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  مقدمه
شناسي هنر به دنبال يافتن روابط متقابـل          اي از جامعه    شناسي موسيقي به عنوان شاخه      جامعه

شناسـي موسـيقي از پيونـد موسـيقي و            در واقـع جامعـه    . بين موسيقي و ساخت اجتماعي اسـت      

اي اجتمـاعي ـ    ي نويسندگان از موسيقي بـه عنـوان پديـده   تلق. است وجود آمدهه شناسي ب جامعه

بنـابراين،  . فرهنگي از آن جهت است كه ميان موسـيقي و جامعـه رابطـة تنگـاتنگي وجـود دارد                  

مطالعة موسيقي و بررسي ارتباط متقابل آن با جامعـه مـا را بـه سـوي مطالعـة همزمـان شـرايط                       

به ويژه تأثير شـرايط اجتمـاعي بـر موسـيقي     گر يكدي  برها آناجتماعي و موسيقي و تأثير متقابل     

دان يا متخصص موسيقي، به اين پديده بيشتر به عنوان يك علـم، فـن يـا                   موسيقي. دهد  سوق مي 

شناس به موسيقي بـه        كه جامعه   كند و نگاهي تخصصي و صرفاً هنري دارد در حالي           هنر نگاه مي  

نگ با سـاير عناصـر فرهنگـي در ارتبـاط           نگرد كه در درون نظام فره       اي فرهنگي مي    عنوان پديده 

  . است و در يك شبكة تأثيرگذاري متقابل قرار دارد

توانـد    رود تا حد زيادي مي      از آنجا كه موسيقي عنصري اساسي از نظام فرهنگ به شمار مي           

گرايش به يك   . داده باشد  هاي كلي فرهنگ و تغييرات فرهنگي رخ        گيري  كنندة برخي جهت    تعيين

يــر شــنيدن موســيقي، در شــناخت فرهنــگ عمــومي يــك جامعــه و همچنــين رفتــار خــاص نظ

تــرين  جوانــان بــه عنــوان عمــده. نمايــد هــاي موجــود در آن كمــك شــاياني مــي فرهنــگ خــرده

هايي  فرهنگ فرهنگ يا خرده توانند اعضاي خرده  شان مي   كنندگان موسيقي بر حسب علايق      مصرف

بنـابراين، مطالعـة    . بـدان پايبنـد هـستند     گردنـد كـه بـه مـصرف موسـيقي تمايـل دارنـد و                  تلقي

توانـد انعكاسـي از       كنندگان جوان موسيقي پاپ از اين جهت حائز اهميت است كـه مـي               مصرف

  :نويسد كه شفرز مي چنان. وضعيت حوزة عمومي و واكنش جوانان به آن باشد

نـوعي احـساس     طلبـي،   آل  ، رؤياها، ايـده   ها آنهاي عجيب و غريب       رفتار جوانان، رقص  

اص از زندگي كه ويژة اين سنين است و تلاش براي نشان دادن تمايز فرهنگ خود از         خ

تـوان در موسـيقي جوانـان      را مـي  هـا  آنفرهنگ بزرگسالان، عناصري هستند كـه جلـوة         

  ).٢٠١: ١٣٨٣ شفرز،( آشكارا ديد 

. ددانن  مربوط مي١٣٤٠در مورد پيدايش پديدة جواني در ايران برخي آن را به تحولات دهة            

  :در اين باره معتقد است) ١٣٤٣(الزماني  صاحب
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در ايران به رشد سريع شهرنشيني در دهة        » مسئلة جوانان «اي تحت عنوان      پيدايش پديده 

اصلاحات ارضـي    خود تا حدي ناشي از اجراي طرح         ]مسئله[گردد و اين       باز مي  ١٣٤٠

هجـوم  . بـود » سـفيد انقـلاب   «اي موسوم بـه        ماده ٦به عنوان بخشي از برنامة اصلاحات       

مهاجران جوان از روسـتاها بـه شـهرها موجـب شـد كـه در شـيوة زنـدگي جوانـان در             

هايي مثل سبك پوشش، تحصيلات، مناسبات اجتمـاعي، عـادات غـذايي، الگـوي                حوزه

: ١٣٨٢ بـه نقـل از شـهابي،      (ها تحولاتي تازه پديد آيد       گذران اوقات فراغت و نظاير اين     

٩ .(  

مهـاجرت شـديد   يعنـي   يني، انجام اصلاحات ارضي و پيامـد آن         اما صرف گسترش شهرنش   

» فرهنگ جوان   «گيري    تواند تمامي شرايط لازم براي شكل        نمي ١٣٤٠روستائيان به شهرها در دهة      

هـا و     بايـست در همـان سـال        هاي ديگـري مـي      را در اين دوره فراهم آورده باشد و هنوز مكمل         

هاي  ظهور نوعي فرهنگ متمايز جوانان در دهه. گذاشت يهاي بعد از آن بر اين پديده تأثير م سال

بـا  ) ويـژه جوانـان طبقـة متوسـط    ه  ب( در ايران با افزايش استقلال جوانان        ١٣٥٠ويژه  ه   و ب  ١٣٤٠

 از رفاه نسبي و نيز افـزايش      ١٣٥٠ويژه در اوايل دهة     ه  ها ب   توجه به برخورداري برخي از خانواده     

گاه از يكسو، ارتباط جوانان ايراني با غرب، توزيع جهـاني           هاي تحصيل در دبيرستان و دانش       سال

ويـژه در ارتبـاط بـا ضـبط و پخـش            ه  اي ب   هاي رسانه   توليدات موسيقي غربي و رواج تكنولوژي     

ها   تواند تنها برخي از اين مكمل       موسيقي همراه با روند صعودي افزايش جمعيت جوان كشور مي         

هـاي موسـيقي غربـي     انان ايراني با اقتبـاس از سـبك  در دورة مذكور بسياري از جو     . تلقي گردند 

با توسعه و اشاعة تكنولـوژي ضـبط و پخـش بـر       . هاي پاپ را در ايران توليد كردند        اولين آهنگ 

برداري عمومي از موسيقي پاپ براي        روي نوارهاي كاست مغناطيسي امكان توليد گسترده و بهره        

البته ايـن رونـد ديـري    . آن بودند فراهم شد  كنندگان    ترين مصرف   جوانان كه عمده  خاصه  همگان  

داده بر اثر انقلاب مناسبات جوانان نيز در         يد و با وقوع انقلاب اسلامي و تغييرات بنيادي رخ         ينپا

 بـه ويـژه   هاي پاپ ايراني بـه غـرب و           اكثر خواننده . وضعيت نوين تا حدود زيادي دگرگون شد      

هـاي بـسياري در توليـد و توزيـع موسـيقي           گيري  آمريكا مهاجرت نمودند و در داخل نيز سخت       

اش ـ   فرهنگ جواني را ـ در معناي گذشـته   صورت گرفت، اين امر همزمان با وقوع جنگ، خرده

  .گذاشت هاي جنگ فرصتي براي فراغت جوانان نمي تحت تأثير قرار داد و عملاً دلمشغولي
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 ارتبـاط بـا     اي توسـط فرهنـگ رسـمي در         هاي گـسترده    گيري  هايي كه سخت    در همان سال  

گرفت ـ و طبعـاً مجـالي بـراي توليـدات       هنجارهاي مصرف موسيقي دلخواه جوانان صورت مي

پسند نبودـ خواننـدگان پـاپ ايرانـي كـه بيـشتر مقـيم آمريكـا و در شـهر                      داخلي موسيقي جوان  

متمركز بودند، مجدداً به توليد موسيقي پاپ در خارج از ايران دست زدند، ايـن امـر                 آنجلس    لس

هاي اخيـر    در سال  مخصوصاً.  گسترش بيشتري يافت   ١٣٧٠ در دهة    به ويژه از اتمام جنگ و     پس  

هاي ارتباطي، ذخيره و توزيع حجم زيادي از موسيقي ضبط شـده بـر                به مدد گسترش تكنولوژي   

 بـه بعـد   ١٣٧٦از اصـلاحات  پذير شد و همزمان با شروع جريـان   هاي فشرده امكان  روي ديسك 

هـاي پايـاني دورة      در همـين دوره مـشابه سـال       . ن را نيز دگرگون ساخت    تمايلات مصرفي جوانا  

 ـ  جوانان مجـدداً   …نظر از متغيرهاي متمايز كننده نظير سن، جنس، طبقه و  پهلوي دوم ـ صرف 

بـا  اصـلاحات   در دورة موسوم بـه      . شدند  كنندگان موسيقي پاپ ايراني تلقي مي       ترين مصرف  مهم

 نوعي موسيقي پاپ مشابه آنچه هنرمنـدان ايرانـي          د اسلامي فرهنگ و ارشا  مجوز رسمي وزارت    

هـاي   اين نوع موسيقي پاپ كه به دليل ويژگي. كردند، توليد و عرضه شد  خارج از كشور تهيه مي    

  . مورد اقبال جوانان واقع شدتا حدود زيادي شد  خاص خود مجاز شناخته مي

نمايند با مطالعة موسيقي بـه         مي گفته نويسندگان مقالة حاضر تلاش      با توجه به مطالب پيش    

فرهنگ جوان را در قالب مصرف انـواع موسـيقي    عنوان يك پديدة اجتماعي ـ فرهنگي، واكنش  

با مطالعة گرايش جوانان به موسـيقي پـاپ           بدين منظور سعي داريم     . پاپ در ايران واكاوي نمايد    

بـه   بـا چـه تنـاوب زمـاني،          در جمعيت آماري مورد مطالعه، دريابيم جوانان مذكور تا چه حد و           

هـايي بـراي هنجارهـاي     دو نوع موسيقي پاپ ايراني مجاز و غير مجازـ به عنوان معـرف   مصرف  

يك از اين دو نـوع موسـيقي از          هاي هر   و ويژگي گرايش دارند   ـ   رسمي و غيررسمي موسيقايي   

قي پـاپ    كدام است؟ به عبارت ديگر، فاصلة بين هنجارهاي رسمي و غيررسمي موسـي             ها آننظر  

انـد؟ پاسـخ بـه        ها، احتمالاً باعث بوجود آمدن ايـن فاصـله شـده            تا چه حد است و كدام ويژگي      

تواند ما را در بررسي چگونگي رابطة دوسوية بين وضعيت اجتمـاعي و نـوع                 سؤالات مذكور مي  

  . موسيقي مصرفي جوانان ياري نمايد
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  پيشينة موضوع
. اسـت   شناختي هم طـولاني و هـم پيچيـده          عهتاريخ فرهنگ جوان به عنوان يك مطالعة جام       

شناسان در    اندازهاي تئوريكي كه جامعه     همزمان با تحول فرهنگ جوان، ابزارهاي تحليلي و چشم        

هاي   در دهه . است  اند نيز در طي زمان تغيير نموده        تفسير مفهوم اجتماعي فرهنگ جوان بكار برده      

بـه  » جواني«هكاري جوانان و در واقع بر       گذشته، مطالعات جوانان بر موضوعاتي چون جرم و بز        

هـاي پـس از جنـگ جهـاني دوم ازديـاد       در سـال . نمودنـد  تأكيد مي » ١اي اجتماعي   لهئمس«عنوان  

 بنـت، (هاي نـويني از فرهنـگ جـوان شـد             هاي جوان، منجر به تبيين      هاي مبتني بر فرهنگ     سبك

بـه توسـعة       فرهنگ جوان    هاي كنوني   ريشة نسخه « بر همين اساس بنت معتقد است     ). ١١: ٢٠٠٠

: همـان (» .گـردد    باز مي  ١٩٤٠هاي بعد از دهه       اقتصادي اجتماعي و تكنولوژيكي رخ داده در سال       

 ١٩٦٠ و   ١٩٥٠هـاي     در دورة پس از جنگ جهاني دوم بالا رفتن سطح زندگي در دهـه             ). ١٢ـ١١

انــان شــد جو در تــصويري كــه از ايــن نــسل ارائــه مــي. توجــه بــه نــسل جــوان را افــزايش داد

 ،يافتة خويش بازارهاي مـد      توانستند با قدرت مصرف تازه      كنندگان ولخرجي بودند كه مي      مصرف

موسيقي پاپ و نشريات رنگارنگ را داغ كنند و به صنايع وابسته به اين بازارها تحـرك بخـشند                   

  ). ١٠٢: ١٣٨١به نقل از آبوت و والاس،١٩٨٩والاس،(

نظرهـاي مختلفـي       نقطه ها آنن و اعمال فرهنگي     فرهنگ جوانا   گيري خرده   در رابطه با شكل   

پيش از ورود به اين بحث لازم       .  خواهيم پرداخت  ها آناست، كه در ذيل به برخي از         عنوان شده 

فرهنگ جوان و موسيقي، خاصه موسيقي پاپ نه تنها          است به اين نكته توجه نماييم كه بين خرده        

.  متقابلاً پيوسته و در هـم تنيـده بـه شـمار آورد             توان آن دو را     رابطة نزديكي وجود دارد بلكه مي     

  ابعـاد هـم    ]بـه عنـوان   [هاي جوان محور،      موسيقي و سبك در فرهنگ    «: گويد  گونه كه بنت مي    آن

» يابنـد   اي جهاني، اشـاعه مـي       هاي اجتماعي وگستره    اي از زمينه    خانوادة زندگي روزمره در عرصه    

گرفتـه دربـارة جوانـان در         هـاي انجـام     ام پژوهش كند كه تم    شفرز نيز عنوان مي   ). ١ :٢٠٠٠ بنت،(

هاي اخير، دلالت بر اهميت يافتن هرچه بيشتر موسيقي در زندگي جوانـان دارد، ايـن بـدان                    سال

 نيـز   هـا  آنهـاي عمـدة       معناست كه موسيقي ضمن اهميت داشتن براي جوانان يكي از سرگرمي          

                                                           
1. Social Problem 
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وليدكننـدگان موسـيقي نيـز مطـرح        كنندگان و ت    ضمناً جوانان به عنوان مصرف    . شود  محسوب مي 

  ). ١٣٨٣ شفرز،(هستند 

اند  اي از نويسندگان مدعي شده در ارتباط با افزايش گرايش جوانان به مصرف موسيقي عده         

اند از توسعة بازار جوانان سود ببرند در اين امر دخيل بـوده و                خواسته  كه منافع بازرگاناني كه مي    

 و ١٥ همچنين دورة دبيرستان نيز براي اكثر جوانان تا سـن     .اند  كرده» دستكاري«در پديدة جواني    

از بالغـان   » جدا« سالگي افزايش پيدا كرد و بدين سان جوانان بيشتر در كنار يكديگر و               ١٦سپس  

بـا ارائـة نظـر مـشابهي معتقـد اسـت            ) ١٩٥٧(١دونالد  دوايت مك ). ١٢٥: ١٣٧٦مور،(قرار گرفتند   

سالاراني است كه در      ظير موسيقي ساخته و پرداختة فن     فرهنگ توده و مصرف كالاهاي فرهنگي ن      

  ).٤٧: ١٩٩١به نقل از بيلينگتون و همكاران،(خدمت بازرگانان هستند 

فرهنگ و برخي متغيرهاي      نظران به رابطة كاركردي موسيقي و خرده        برخي ديگر از صاحب   

توانـد يكـي از       قي مي دهد كه چگونه موسي     در همين رابطه ويل استرا، نشان مي      . پردازند  ديگر مي 

هايي نظير سن، قوم، نژاد يا طبقـه          از نظر وي ويژگي   . ها باشد   فرهنگ  كنندة خرده   محورهاي تعيين 

به نظـر فريـث تحقيقـات       ). ٤٠٢: ١٣٧٨(ترين عوامل تعيين مخاطبان انواع موسيقي است         از مهم 

 در بيان فرهنگـي  و راك نقش مهمي) پاپ(پسند  دهند كه موسيقي مردم    فينگان و كوهن نشان مي    

زيـرا بـراي   . از ديگر سو، اين موسيقي يـك نـوع بيـان قـومي نيـز هـست              . هاي جوان دارد    گروه

گرفتن فرهنگـي نيـز تلقـي         هاي قومي مهاجر در غرب، ساختن موسيقي نوعي بيان و جشن           هگرو

  ).١٥: ١٣٨٢  به نقل از كوثري،١١١: ١٩٩٠فريث و گودوين،(شود  مي

ن اشاره به كاركردي بودن موسيقي به اهميت آن در خدمت به            نظران نيز ضم    برخي صاحب 

كنـد، در دوران رايـش سـوم موسـيقي       چنانچه شفرز عنوان مي   . اند  منافع گروه حاكم اشاره نموده    

سرودهاي ميهنـي بـراي بـه حركـت      . جوانان در خدمت اهداف عوامفريبانه و سياسي قرارگرفت       

 به كار   ها آن در   ]پيشوا/[عت و فرمانبرداري از رهبر      و تقويت روحية اطا   » جوانان هيتلر « درآوردن

 بررسي موسيقي پاپ چـين و تقابـل آن بـا موسـيقي        ضمنچاو  ). ٢٠٢: ١٣٨٣شفرز،  (گرفته شد   

بايد رسم ديگرشنيدن را دربارة موسيقي «كند،  عنوان ميرسمي و دستوري حزب كمونيست چين 

د چين كه راه ديگـري غيـر از دسـتورهاي           پسند معاصر كه حتي در جامعة سوسياليستي مانن         مردم

                                                           
1. D. MacDonald  
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جوليا كوانگ، نيز در تشريح تعارض      ). ٧ـ٦: ١٣٨٢ به نقل از كوثري،   (» پيمايد، بياموزيم   حزبي مي 

و ايدئولوژي رسمي در جامعة چين توجـه جوانـان بـه پيـشرفت و               ) واقعيات فرهنگي (ها    ارزش

نـي را مـورد اشـاره قـرارداده و          هاي آ   يافته به سوي رضامندي     دنبال كردن آرزوهاي فردي جهت    

» آل  فرهنـگ ايـده   «هاي خشن نامربوط، كـه بـه عنـوان            معتقد است كه جوانان چيني با رد ارزش       

زنند  دهند دست مي شوند، به انتخاب آن چه خود مناسب و مطلوب تشخيص مي رسماً تجويز مي

ــايي،  ( ــل از ذك ــه نق ــ٩: ١٣٨١ ب ــدايج). ١٠ـ ــه ١هب ــيقي   در مطالع ــارة موس ــبك اش درب و س

هـا بـه    كند كه ايـن گـروه   هاي جوانان ـ پانك، راستافاريانيسم و ديگران ـ بحث مي   فرهنگ خرده

دهند كه محرمانه است و تنها در درون گروه  عمد سبكي از لباس، موسيقي و رفتار را پرورش مي

بـه  (باشد    كردن فرهنگ اصلي جاري مي      شود و در مخالفت و يا در جهت ويران          از آن استفاده مي   

  ).٨٣: ١٣٨٠ نقل از بيلينگتون،

اي تـاريخي گرايـشات موسـيقايي كـارگران           ، با مطالعه  )٢٠٠٢(وينسنت راسينو و همكاران     

او ضمن بررسي اهميت موسـيقي      . پردازند   مي ١٩٣٤ تا   ١٩٢٩هاي    نواحي جنوبي آمريكا بين سال    

وينـسنت  . كنـد   ه مـي  هاي جمعي نيز توج     هاي فرهنگي مختلف به رابطة موسيقي با كنش         در آيين 

كند با مطالعة آثار گذشته در مورد موسيقي چارچوب تئوريكي براي فهم نقش موسيقي      تلاش مي 

موسـيقي جزئـي ضـروري از    ) ١٩٩٠( ٢بـه عقيـدة پـرات    . در اعتراضات اجتماعي فـراهم نمايـد      

يـك  بخـشي از    و  هـا     تواند بستري براي آيـين      هاي موسيقايي مي    فعاليت. هاي آييني است    فعاليت

). ١٤٣: ٢٠٠٢ بـه نقـل از راسـينو و همكـاران،        (فرايند آييني، و توليدي نمادين يك آيـين باشـد           

ــشتين)١١٦: ١٩٩٤( ٣يلــو ســاردي و پترســون و ) ١٩٩٢( ٥لاريــن و پترســون ، مــك)١٩٩٤( ٤، اپ

 ـ       ٧»زمينـةآييني «در  « اند كه   همگي بر اين عقيده   ) ١٩٧٥( ٦يو  مگي  دي طـور  ه   اسـت كـه موسـيقي ب

 را در تعريف و يا تصديق ها آن شود، به نحوي كه توسط كنشگران اجتماعي تفسير ميداري   معني

  ).١٤٣: ٢٠٠٢ ز راسينوو همكاران،به نقل ا(كند  شان ياري مي دنياي اجتماعي پيرامون
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يـابيم برخـي از تحقيقـات مـذكور بـه             با مرور ادبيـات موسـيقي و فرهنـگ جـوان درمـي            

ع گـروه حـاكم اشـاره نمودنـد و برخـي ديگـر نيـز بـه                  كاركردهاي موسيقي در خدمت به منـاف      

هاي معنادار و اعمال فرهنگي نمادين جوانـان در برابـر تجـويزات فرهنـگ رسـمي اشـاره                     پاسخ

كنندگان فعال موسيقي     هاي مرور شده، جوانان را به عنوان مصرف         اكثر پژوهش . اند  مستقيم نموده 

كنندة موسيقي در گزينش نوع موسيقي         مصرف اين بدان معنا است كه جوانان     . كنند  پاپ تلقي مي  

  . هاي خاصي را مد نظر دارند مورد علاقه ويژگي

   

  مباني نظري
  هـاي جوانـان معاصـر        عقيده دارد كه تنها شيوة ادراك معناي خاص فرهنگ        ) ١٩٧٢(كوهن  

 ور،بـه نقـل از م ـ     (تر آن است      در زمينة گسترده  ) ٢ها در زمينة بلاواسطه و        مطالعة اين فرهنگ  ) ١

در تأييد عقيدة كوهن، رابرت بل، خرده فرهنگ را به عنوان فرهنگ جزئي مطـرح               ). ١٢٨: ١٣٧٦

توان فهميد كه     از فرهنگ جزيي، نظام فرهنگي نسبتاً منسجمي را مي        « سازد و معتقد است كه        مي

فرهنگـي سـاختار و       چنـين خـرده   . در بستر نظام كلي فرهنگ ملي، داراي دنياي ويژة خود است          

اي متمايز    فرهنگي از ساير افراد جامعه تا اندازه        اعضاي چنين خرده  . رد ويژة خود را داراست    كارك

  ). ١٩١-١٩٠: ١٣٨٣ به نقل از شفرز،٦٥: ١٩٦١بل،(هستند 

بنابراين، فرهنگ جوانان با توجه به فرهنگ عمومي جامعه بـه ايـن معناسـت كـه شـكل و                    

فرهنگ جوانان تجلي اسـتقلال،     .  نظر است   معنوي در  به ويژه محتواي خاصي از فرهنگ مادي و       

كه به نظر تنبروك، فرهنگ  چنان. هاي ويژه است نوعي از احساس زندگي و نوع خاصي از ارزش      

هاي آشكار در رفتار، ورزش و تفريح اسـت، بلكـه مـدها، اخـلاق،                 جوانان نه تنها داراي ويژگي    

اين بـدان معنـا اسـت كـه       ). ١٩٠: ١٣٨٣ شفرز،(ادبيات، موسيقي و زبان مخصوص به خود دارد         

جامعـه  » فرهنگ رسمي «و بخشي از    » فرهنگ جزيي «ممكن است ميان فرهنگ جوانان به عنوان        

توان در زبان، لباس، حركات بـدني،         هاي چنين تمايزاتي را مي      جلوه. تمايزاتي وجود داشته باشد   

 و مصرف انواع كالاها شدة جامعه هاي پذيرفته  كردن به برخي از ارزش      آداب، شيوة رفتار و پشت    

  . از جمله انواع خاصي از موسيقي ديد
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در خصوص فرهنگ جوان دو رهيافت عمده براي تبيين علـل و ماهيـت فرهنـگ جـواني                  

به نظر كاركردگرايـان، همـة      . مطرح هستند، يكي ديدگاه كاركردگرا و ديگري نظرية ماركسيستي        

هاي مركزي نياز دارند و جوامع بدون         رزششدن در ا    جوامع به تأمين نظم و تداوم از طريق سهيم        

تر شدن امر   پيچيدهها آنبه عقيدة   . هاي رفتاري مورد توافق، از هم خواهند پاشيد         ها و شيوه    ارزش

هـا بـه نـسبت جوامـع سـنتي سـبب              ها و مهارت    تر شدن ارزش    انتقال به دورة بلوغ و نيز پيچيده      

كارانـة    براسـاس فراگـرد محافظـه     ). ١٢٦ :١٣٧٦مـور، (اسـت    پذيري شده   پيچيدگي فرآيند جامعه  

دهـد و نظـام       شدن پارسونزي، تمايلات نيازي، جوانان را به نظام اجتمـاعي پيونـد مـي               اجتماعي

تمايلات نيازي ـ به مثابـه   . كند شدن اين تمايلات نيازي را فراهم مي اجتماعي نيز وسايل برآورده

دارند تا چيزهـايي را    ـ كنشگران را وامي گيرند وسيلة زمينة اجتماعي شكل ميه  كه ب هايي كشش

كـه چيزهـاي موجـود تمـايلات          شوند پذيرفته يا رد كنند و يا در صورتي          كه در محيط عرضه مي    

 بـا انـدكي   ١٤٠: ١٣٧٤ريتـزر، (اي برونـد    را ارضا نكننـد، بـه دنبـال چيزهـاي تـازه        ]شان[نيازي  

شدن تمـايلات و      تقيمي با ميزان برآورده   ميزان پيوند جوانان با نظام اجتماعي رابطة مس       ). تغييرات

توان اذعان داشت كه هرچه نظامي بتواند تمايلات نيـازي و علايـق               در واقع مي  . علايق آنان دارد  

بيـشتر برقـرار    جوانـان   تر برآورده سازد، پيوند بين نظام اجتماعي و           جوانانش را بيشتر و مطلوب    

  .شود مي

. ناصر گونـاگون نظـام اجتمـاعي فرهنـگ اسـت          براي پارسونز نيروي اصلي پيوند دهندة ع      

يابد و    ها تجسم مي    فرهنگ كه پيوند دهندة شخصيت و نظام اجتماعي است در هنجارها و ارزش            

اي كـه     در مقاله ) ١٩٦٤(پارسونز  ). ١٣٧٤ ريتزر،(شود    در نظام شخصيتي ملكة ذهن كنشگران مي      

 معتقد است كه قرن بيستم يك دورة        است،  فرهنگ جوانان نوشته    دربارة جوانان آمريكايي و خرده    

، بـه خـصوص جوانـان، بايـد         ها آنتحول تاريخي مهم است، و دلايلي وجود دارد كه به موجب            

كنند، وضعيتي    بروز مي  ١هنجاري  فشارهاي چنين تحولي را تحمل كنند اين فشارها به صورت بي          

انـد     از دسـت داده    ها و هنجارها ديگر روشـن نيـستند، يـا موضـوعيت خـود را                كه در آن ارزش   

  ). ١٣٨١كرايب،(

                                                           
1.anomie 
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شدة آن كه توسط اصحاب مكتب  رهيافت ماركسيستي مبتني بر آراء ماركس و نسخة تعديل        

بحـث مـاركس دربـارة    . دهـد  فرانكفورت ارائه شد نيز ادلة نظري كافي در اين باره به دست مـي            

گويـد اشـكال      اي اسـت كـه مـي        وارگي كالا براي آدورنو و مكتب فرانكفورت اساس نظريـه           بت

تواند تسلط اقتصادي، سياسي و ايدئولوژيكي سرمايه را تضمين  فرهنگي از قبيل موسيقي پاپ مي

آيند،  ها و موسيقي عامه در واقع براي انكار آگاهي بوجود نمي            فيلم). ١٠٣: ١٣٨٠استريناتي،(كنند  

  :گويد  ميآدورنو.  سازگاري بوجود آورندها آنكنند بين مردم و سرنوشت  بلكه سعي مي

شوند، زيرا هدف اصلي موسيقي احساساتي ارائة         مردم با شرايط زندگي خود سازگار مي      

يك راه گريز موقت از اين آگاهي است كه فرد در زندگي خود بـه آرزوهـايش نرسـيده       

ها به منزلة يك تخلية هيجاني است اما نوعي            براي توده   ...موسيقي احساساتي .  ... است

هـاي     اين نوع موسيقي به شـنونده       ...كند   را كنترل مي   ها آنحتي بيشتر   تخلية هيجاني كه    

با » گريز« را از طريق اين      ها آندهد آزردگي و اندوه خود را اعتراف كنند،           خود اجازه مي  

  بـه نقـل از اسـتريناتي،       ٣١٤ـ٣١٣: ١٩٩١آدورنو،(دهد    شان سازش مي    وابستگي اجتماعي 

١٠٣: ١٣٨٠ .(  

داري، طبقـة     يستي بر اين اصل استوار است كـه در جامعـة سـرمايه            در واقع رهيافت ماركس   

حاكم كوچكي متشكل از صاحبان صنايع بزرگ و مؤسسات تجارتي، اكثريت جمعيـت را مـورد                

كـشي از دو روش كنتـرل اجتمـاعي           اين طبقه حاكم براي ادامة اين بهـره       . دهد  كشي قرار مي    بهره

يق فشار و ستم مستقيم است، مثلاً از طريق اسـتفاده       كند كه روش اول آن از طر        عمده استفاده مي  

ها و باورهاي حاكم بر جامعـه         تر، دستكاري ارزش   اما روش دوم و مهم    . از نظام قضايي و پليسي    

كوشد تا مردم را متقاعد سازد كه نظام اقتصادي و اجتماعي حاكم بر جامعه به طـور                   است كه مي  

آن را  » تـسلط «داري يـا      هـاي سـرمايه      يكـسو ارزش   اكثـر مـردم از    . سازمان يافته اسـت   » طبيعي«

هاي آن هستند چندان كاري براي از بين بردن آن انجـام      عدالتي  پذيرند، و حتي وقتي شاهد بي       مي

هاي كمتري دارند و بنابراين بهتر قادرند خشم و           منتهي جوانان تعهدات و سرسپردگي    . دهند  نمي

شكل مخالفت بر حـسب اوضـاع و احـوال          . ن دهند داري نشا    سرمايه ] نظام [مخالفت خود را به     

هاي جوانـان اسـت       كند، اما يكي از اين اشكال مخالفت از طريق فرهنگ           تاريخي خاص تغيير مي   

اي در    فرهنگي كه دارند راه حل واقعي آيندة تيـره و تارشـان و شـايد گزينـه                  براي جوانان، خرده  

نـان، مقاومـت خـود را از طريـق پوشـيدن            جوا. دارد   سـتم روا مـي     ها آنبرابر نظامي است كه بر      
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: ١٣٧٦مـور، (دهند    هاي موسيقي مختلف نشان مي      كردن به انواع سبك     هاي متفاوت و گوش     جامه

  ). ١٢٨ـ ١٢٧

 ـهاي تئوريكي ارائه شده توسـط دو رهيافـت كـاركردگرايي و ماركس         اگر چه استدلال   ستي ي

رايط جهـاني و تـأثيرات      بيشتر مناسب جوامع غربـي اسـت بـا ايـن حـال بـا لحـاظ نمـودن ش ـ                   

 در  به ويـژه  اي، وضعيت ايران را نيز        توان با منظورنمودن شرايط زمينه      شدن تا حدودي مي     جهاني

 هـاي رخ  بنابراين با توجـه بـه دگرگـوني   . ارتباط با موضوع جوانان با اين استدلال توصيف نمود     

سـير ديگـري از وضـعيت       هاي اخير لـزوم ارائـة تفا        هاي اجتماعي پيرامون در دهه      داده در محيط  

  . شود  در مورد ايران احساس ميخاصهجوانان 

  

  تعريف موسيقي پاپ
تـوان    به همان اندازه كه مـي     . تعاريف موسيقي اغلب به دو بعد علمي و هنري متكي هستند          

در بعد علمي كمتر تشتت و تنوع آراء يافت از آن طرف در بعد هنري تكثر و تنوعي از تعـاريف         

نويسندگان مقالة حاضر با پرهيز از پرداختن به ابعـاد علمـي و             . نماييم  ملاحظه مي ها را     و ديدگاه 

هـا يـا تمـايلات فرهنگـي          ة فرهنگي كه حامل پيام      هنري موسيقي بيشتر آن را به عنوان يك پديد        

اما در مورد تعريف يا تعاريف موسـيقي پـاپ          . اند  هاي اجتماعي خاصي باشد در نظر گرفته        گروه

كـوثري ضـمن اشـاره بـه روشـن          . هايي مواجه هستند    ن در اين رابطه با دشواري     اكثر پژوهشگرا 

  :دهد نبودن تعريف موسيقي پاپ، تعاريف موجود را در سه دستة زير جاي مي

از نظر اين دسته آنچـه توسـط مـردم          . ورزند  تأكيد مي » پسند  مردم«تعاريفي كه بر واژة      .١

  .يك باشد، خواه موسيقي پاپخواه موسيقي كلاس. پسند است استقبال شود، مردم

اين تعاريف دربرگيرندة ژانرهايي    . پسند  تعاريف مبتني بر ماهيت تجاري موسيقي مردم       .٢

پـسند    به بيان ديگر وقتي ما از موسيقي مـردم        . شود  است كه معطوف به تجارت تلقي مي      

  .گوييم منظورمان موسيقي است كه معطوف به تجارت است سخن مي

بـه زعـم فليـپ تـاگ،        .  كلي موسيقايي و غير موسـيقايي      وسيلة مشخصات ه  تعريف ب  .٣

، نوع ضبط و پخش     )وار  معمولاً به صورت توده   (ماهيت توزيع و انتشار اين نوع موسيقي      

خـاص خـودش و گمنـامي نـسبي         ) شناسـي   زيبـا (آن، وجود نظرية موسيقي و اسـتتيك        

 بايـد  شوكر معتقد است كه مفهـوم آهنگـسازان تـاگ را     . شود  آهنگسازانش، مشخص مي  
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بر اين  . گسترش داد و نوازندگان، توليدكنندگان و آوازنويسان را نيز جزو اين دسته آورد            

هـاي اول و دوم تأكيـد         شناسان بـر مـلاك      شناسان بر ملاك سوم و جامعه       اساس موسيقي 

  ).١٤-١٣: ١٣٨٢  به نقل از كوثري،٢٢٨: ١٩٩٨شوكر،(بيشتري دارند 

ريف فوق بنابر ضرورت و شرايط خاص فرهنگي ايران در اين مطالعه علاوه بر توجه به تعا      

. تر در ذيـل موسـيقي پـاپ نيـز ارائـه گـردد          لازم بود برخي تعاريف ديگر و نيز تقسيمات فرعي        

تـوان بـراي تمـايلات جوانـان بـه       هاي متعـددي مـي      بندي  ها و تقسيم    ـ هرچند كه معرف    بنابراين

موسيقي «گرفته كه در پي خواهد آمد         صورتـ با توجه به مطالعة مقدماتي        موسيقي پاپ برشمرد  

شده در خارج عبارت است از آن نوع موسيقي پـاپ كـه از سـوي                 پاپ ايراني غيرمجاز يا ضبط    

مجوز توليد و توزيع دريافـت نكـرده باشـد و           ) وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي    (فرهنگ رسمي   

 خوانندگان پاپ مقيم آمريكا هبه ويژاغلب توسط هنرمندان ايراني و غير ايراني خارج از كشور ـ  

شده در داخل نيز به آن نوع موسيقي پاپ           و موسيقي پاپ مجاز يا ضبط     . شود  ـ توليد و توزيع مي    

شود كه با مجوز رسمي وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي در داخل ايران توليد و توزيـع                   اتلاق مي 

ژوهش، براساس مطالعة مقـدماتي  لازم به ذكر است جوانان نمونة مورد مطالعه در اين پ   . »شود  مي

هاي رايج در ايران به خوبي دو نـوع موسـيقي پـاپ               و اكتشافي، در تشخيص و تفكيك موسيقي      

بنابراين با توجه به غيرمجاز بودن موسيقي پاپ ضبط شـده در            . كنند  يادشده را از هم تفكيك مي     

و )  تجـويز شـده    انحـراف از الگـوي رسـمي      (/ خارج، شنيدن آن به عنوان يك هنجارغيررسمي        

در امتداد الگوي   (/ شده در داخل يا مجاز به عنوان يك هنجار رسمي            شنيدن موسيقي پاپ ضبط   

بندي مراجعه شود به جـدول        براي مطالعة دلايل اين تقسيم    . (گردد  تلقي مي )  رسمي تجويز شده  

  ). ٢شمارة 

  

  روش تحقيق
. شـود  طح تبيـين وارد مـي  بندي بوده و كمتر بـه س ـ     مطالعة حاضر در سطح توصيف و طبقه      

جمعيت آماري مورد مطالعه در اين تحقيق كلية جوانان سـاكن در شـهر اصـفهان هـستند كـه از                     

هرچنـد كـه ايـن موضـوع بـه علـت            .  در زمان مطالعه اطلاعي در دست نيست       ها آنتعداد دقيق   

ت واقع  در اين مطالعه، جمعي   . بودن جمعيت آماري، تأثيري نامحسوس بر حجم نمونه دارد          بزرگ

 سال به عنوان تعريف آماري از جوانان در نظر گرفته شده و از بين آنان                ٢٩ تا   ١٥در فاصلة سني    
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 نفر و ٧٤٣ حجم نمونه برابر با ١با توجه به جدول شمارة . است نمونة مورد مطالعه انتخاب شده

 اساس دو متغير سن و جـنس بـوده    اي و بر    گيري سهميه   ها با استفاده از شيوة نمونه       انتخاب نمونه 

  .است

  هاي سني  توزيع مطلق و نسبي نمونة آماري بر حسب جنس و گروهـ١جدول شمارة 
  جنس

  شاخص  گروه سني
  زن  مرد

  جمع

  ٢٨٠  ١٣٦  ١٤٤  تعداد
   سال١٩ ـ١٥  %١٠٠  %٣٨,٨  %٣٩  گروهي درصد درون
  %٣٨,٧  %١٨,٨  %١٩,٩  درصد از كل

  ٢٣٠  ١١٤  ١١٦  تعداد
   سال٢٤ـ٢٠  %١٠٠  %٣٢,١  %٣١,٤  گروهي درصد درون
  %٣١,٨  %١٥,٧  %١٦  درصد از كل

  ٢١٤  ١٠٥  ١٠٩  تعداد
   سال٢٩ ـ٢٥  %١٠٠  %٢٩,٦  %٢٩,٥  گروهي درصد درون
  %٢٩,٦  %١٤,٥  %١٥,١  درصد از كل

 * ٧٢٤  ٣٥٥  ٣٦٩  تعداد
  جمع  %١٠٠  %١٠٠  %١٠٠  گروهي درصد درون
  %١٠٠  %٤٩  %٥١  درصد از كل

  .است  نفر از افراد نمونه، نامشخص بوده١٩ وضعيت سني يا جنسي :توضيح *
  

اجـرا و بعـضاً بـه        ها عمدتاً به شيوة خود      پرسشنامه. ها، پرسشنامه است    ابزار گردآوري داده  

است و داراي روايي يـا        قسمت اصلي تشكيل شده    ٩پرسشنامه از   . اند  شيوة مصاحبه تكميل شده   

هـاي مختلـف    بـه منظـور سـنجش ميـزان پايـايي قـسمت       . است  اي و سازه    اعتبار صوري، نمونه  

 است از دو تكنيك ضـريب آلفـاي          پرسشنامه كه هركدام متغيري واحد را مورد سنجش قرارداده        

دست آمده حاكي از وجود پايايي ه نتايج ب. است كرنباخ و ضريب اسپيرمن ـ براون استفاده شده 

براي اطلاع بيشتر رجـوع شـود   ( امه استهاي مختلف پرسشن در حد قبول يا خوب براي قسمت   

   ).١٢٠: ١٣٨١ به قاسمي،
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  هاي پژوهش يافته
در اين پژوهش با توجه به اهداف آن ضرورت داشت كه انواع موسيقي از ديـدگاه جوانـان             

در جمعيت آماري مورد مطالعه نيز مشخص شود و در واقع تنها در چنين صورتي بود كه امكان                  

بر اسـاس   . شد  پذير مي   هايي مستند براي سؤالات طرح شده، امكان        اسخمطالعة تجربي و تدارك پ    

شده، اغلب جوانان در جمعيت آماري مورد پژوهش، بـر سـر هـشت نـوع                  مطالعة اكتشافي انجام  

 از يكـديگر    هـا  آنكنندگان موسيقي قادر بـه تـشخيص          موسيقي توافق دارند كه به عنوان مصرف      

شـده در   موسيقي پاپ ايراني ضـبط    ) ٢ صيل و سنتي ايراني،   موسيقي ا ) ١ :كه عبارتند از  . ١هستند

موسـيقي كلاسـيك   ) ٤ ،)مجـاز (شـده در داخـل    موسيقي پاپ ايراني ضبط  ) ٣ ،)غيرمجاز(خارج  

موسـيقي سـاير    ) ٨ موسيقي محلي ايراني،  ) ٧ موسيقي مذهبي، ) ٦ موسيقي پاپ غربي،  ) ٥ غربي،

و نوع موسيقي پاپ ايراني غيرمجـاز و مجـاز          مطالعة حاضر بر د   ).  ...هندي، تركي، عربي و   (ملل  

  .متمركز است

  

  هنجارهاي رسمي و غير رسمي موسيقي پاپ
دهد كه شنيدن دو نوع موسـيقي پـاپ           هاي موسيقايي جوانان شهر اصفهان نشان مي        گرايش

 نام برديم، در ميان جوانـان  ها آنايراني مجاز و غيرمجاز، بيش از ساير انواع موسيقي كه پيشتر از          

تـوان    اي اسـت كـه مـي        اين عموميت به اندازه   . رايج است و از عموميت بيشتري برخوردار است       

دادن بـه دو نـوع موسـيقي          گـوش (فرهنگ جوانان شهر اصفهان اين رفتـار        گفت حداقل در خرده   

هاي اين دو نوع موسيقي را        ها و تفاوت    برخي از ويژگي  . به صورت هنجار درآمده است    ) مذكور

شده در خارج به عنوان هنجـاري         شنيدن موسيقي پاپ ايراني ضبط    . ايم   آورده ٢در جدول شمارة    

شود چرا كه هيچ يك از منابع رسمي نظير راديو، تلويزيون، وزارت فرهنگ  غيررسمي تعريف مي

اند و كمتر در حـوزة       به توليد يا توزيع آن نپرداخته      …ها و    و ارشاد اسلامي، مدارس و آموزشگاه     

گونه موسـيقي     تمايل به اين  . د و بيشتر متعلق به حوزة خصوصي افراد است        شو  عمومي پخش مي  

                                                           
علاوه بر موارد فوق، براي اين گروه از اعضاي جامعه، موسيقي مبتذل يا حرام نيز داراي معنـاي خاصـي بـوده و                       . ١

، هرچند برخي اصولاً وجـود ايـن      ه شده است  راي اين نوع موسيقي برشمرد    هاي غالباً مشابهي از طرف آنان ب        ويژگي

  .كنند نوع از موسيقي را انكار مي
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در مقابل، شـنيدن    . تواند نوعي انحراف و حتي جرم تلقي شود         اصولاً به لحاظ فرهنگ رسمي مي     

چرا كه توليـد و     . شود  شده در داخل به عنوان هنجار رسمي تعريف مي          موسيقي پاپ ايراني ضبط   

 با مجوزهاي رسـمي دولتـي در ايـران از طـرف وزارت فرهنـگ و                 توزيع اين نوع موسيقي پاپ    

هاي دولتي يا خصوصي داراي مجوز، توليد و    است و از طريق سازمان     پذير شده   امكانارشاد اسلامي   

  .شوند توزيع مي

  

  هاي دو نوع موسيقي پاپ رسمي و غيررسمي ايراني ها و تفاوت  ويژگيـ٢جدول شمارة 
  )مجاز(شده در داخل  موسيقي پاپ ايراني ضبط  )غيرمجاز(ه در خارج شد موسيقي پاپ ايراني ضبط

  داراي مجوز رسمي از دولت ايران براي توليد يا توزيع  فاقد مجوز رسمي از دولت ايران براي توليد يا توزيع
  عدم امكان وجود حركات موزون يا رقص در آن  امكان وجود حركات موزون يا رقص در آن

  هاي جنسي در توليد و توزيع آن عدم امكان استفاده از جاذبه  هاي جنسي در توليد و توزيع آن جاذبهامكان استفاده از 
  عدم امكان استفاده از خوانندة زن به طور انفرادي  امكان استفاده از خوانندة زن به طور انفرادي

  محدوديت در شيوة اجرا  فقدان محدوديت در شيوة اجرا
  امكان پخش در حوزة عمومي  ومي در ايرانعدم امكان پخش در حوزة عم

  امكان توزيع عمومي و آزاد  عدم امكان توزيع عمومي و آزاد در ايران
  

تواند از تنوع بيـشتري       هاي ميان دو نوع موسيقي پاپ رسمي و غيررسمي مي           اگرچه تفاوت 

ور را بـه    هـاي مـذك     توان تفـاوت    نسبت به آنچه كه ما برشمرديم برخوردار باشد با اين وجود مي           

برخـي از   گفتـه در واقـع        موارد پـيش  . هاي اين دو نوع موسيقي دانست       عنوان آشكارترين تفاوت  

 تلقـي    در ايـران   كنندة فاصلة هنجارهاي رسـمي و غيررسـمي موسـيقي پـاپ             تعيينهاي   شاخص

  . شوند مي

  

  جايگاه و عموميت دو نوع موسيقي پاپ ايراني در ميان جوانان   
 در نـزد جوانـان   هـا   نوع موسيقي در ميان جوانان و ميزان عموميت آنتعيين جايگاه اين دو  

هاي اين دو نوع موسـيقي از ديگـر مـواردي             جمعيت آماري مربوطه و ارزيابي جوانان از ويژگي       

برخي اطلاعاتي كه در تعيين جايگاه و عموميـت         .  بود ها آناست كه مقالة حاضر در پي پاسخ به         

تواند مورد استفاده قرار گيـرد، در   اپ ايراني مجاز و غيرمجاز، ميدادن به دو نوع موسيقي پ   گوش

  .است  ارائه شده٣ و جدول شمارة ١ نمودار شمارة
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  مجاز در بين جوانان شهر اصفهان گرايش به دو نوع موسيقي پاپ ايراني مجاز و غيرميزان . ١نمودار 

     كنـد    دو نوع موسيقي جلب توجه مـي       د يا نماي دو توزيع براي     در وهلة اول تفاوت بين م .

 درصـد   ٤٠اسـت و نزديـك      » هميـشه «نماي توزيع براي موسيقي پاپ ايراني غير مجاز، گزينـة           

در حالي كه نما براي توزيع موسيقي پاپ ايرانـي مجـاز،            . اند  جوانان پاسخگو آن را انتخاب كرده     

 است كه نزديك به   » گاهي«گزينة  
3
1

در مجموع بيش   . اند  نان پاسخگو آن را گزينش كرده      از جوا  

اند كه هميشه يا اغلب به موسـيقي پـاپ ايرانـي غيرمجـاز                 درصد پاسخگويان اظهار داشته    ٦٠از  

 درصـد اسـت و      ٤٠دهند در حالي كه اين مقدار براي موسيقي پاپ ايراني مجاز برابـر                  گوش مي 

همچنين نـسبت   .  دو نوع موسيقي است     درصدي بين اين   ٢٠حاكي از وجود يك تفاوت بيش از        

دهند بـه گـروه دوم        گوش نمي » وقت  هيچ«اند موسيقي پاپ مجاز را        پاسخگوياني كه اظهار داشته   

تقريباً 
2
1

  . درصد كه بيانگر همين نتيجه است٢/١٢ درصد در برابر ٢/٦يعني .  است

  مجاز  ع موسيقي پاپ ايراني مجاز و غير گرايش به دو نو١ مقايسة ميانگينـ٣جدول شمارة 
  در بين جوانان شهر اصفهان

  تفاوت دو ميانگين  پاپ ايراني غير مجاز  پاپ ايراني مجاز  شاخص
  ـ/ ٤٠  ٧/٣  ٣/٣  ٥٢ميانگين حسابي از 

  ـ/ ٥٦  ٢٦/٦  ٧٠/٥  ٨٣ميانگين رتبه از 
٠٠٠/٠=Sig ٤٢/٧=Z  

                                                           
  .ميانگين بيشتر بيانگر گرايش شديدتر است. ١

  .است اي محاسبه شده  درجه٥ميانگين حسابي براساس يك طيف . ٢

  .است شده  مورد مطالعه محاسبهميانگين رتبه براساس اولويت نوع موسيقي در بين هشت نوع موسيقي. ٣
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 نوع موسيقي پاپ ايرانـي غيرمجـاز و         مقايسة ميانگين حسابي و رتبة محاسبه شده براي دو        

دهد كه نوع اول از جايگاه و عموميـت بيـشتري در بـين جوانـان مـورد مطالعـه                      مجاز، نشان مي  

 در رابطه بـا     ٥٦/٠ در رابطه با ميانگين حسابي و        ٤٠/٠با اين حال اختلافي برابر      . برخوردار است 

 جايگاه و عموميت اين دو نـوع  ميانگين رتبه، حاكي از آن است كه در حال حاضر شدت تفاوت   

. توان آن را قابـل توجـه توصـيف كـرد            موسيقي يك اختلاف يا تفاوت عميق نيست، هرچند مي        

 بـر ايـن اسـاس       (Sig=0/000).دار اسـت    هاي محاسبه شده به لحاظ آماري معنـي         تفاوت ميانگين 

 مـورد مطالعـه،     توان چنين نتيجه گرفت كه نه تنها در نمونة آماري، بلكه در جمعيـت آمـاري                 مي

جايگاه و عموميت موسيقي پاپ ايراني غيرمجاز، بيشتر از جايگاه و عموميت موسيقي پاپ مجاز    

  .ايراني است

  

  هاي دو نوع موسيقي پاپ ايراني ها و تفاوت شباهت
هاي دو نوع موسيقي پاپ ايراني مجاز و غيرمجاز از نظر جوانـان،               به منظور مقايسة ويژگي   

بـودن،   بـودن بـراي جوانـان، نااميدكننـده         بـودن، مناسـب      شـادبودن، تكـراري    گانة  هاي نُه   ويژگي

داشــتن،  بــودن، اشــعارهجو و مبتــذل ه دهنــد فهــم، آرامــش بــودن، ســادگي بــراي كننــده كــسل

پاسـخ جوانـان شـهر اصـفهان در قالـب           . ، مـورد توجـه قـرار گرفـت        ها آنجوانان به     علاقمندي

  .است شده ارائه ٤هاي مذكور در جدول شمارة  ويژگي
  

هاي دو نوع موسيقي پاپ ايراني مجاز و غيرمجاز از نظر جوانان شهر  ها و تفاوت  شباهتـ٤  شمارة جدول
  )هاي جزئي ويژگي(اصفهان 

  نوع موسيقي پاپ ايراني
  دار ويلكاكسون آزمون علامت  )غيرمجاز( ضبط در خارج  )مجاز( ضبط در داخل

  ها ويژگي
 Z  اختلاف دو ميانگين  معيار انحراف  گينميان  معيار انحراف  ميانگين

Sig  

  ٥٧/١٢  ـ/ ٤٦  ٧٢/٠  ٧٦/٣  ٧٨/٠  ٣٠/٣  بودن شاد
٠٠٠/٠  

  ٩٢٩/٠  ـ/ ٠٥  ٨٩/٠  ٠٦/٣  ٨٧/٠  ٠١/٣  تكراري بودن
٣٥٣/٠  

  ٥٧/٦  ـ/ ٣٤  ٠٩/١  ٦٤/٣  ٩٠/٠  ٣٠/٣  بودن براي جوانان مناسب
٠٠٠/٠  

  ٢/٢١  ـ/ ١٠  ٩٦/٠  ٦٣/٣  ٩١/٠  ٥٣/٣  نااميدكننده بودن
٠٢٧/٠  

  ٠٧/٧  ـ/ ٣١  ٩٦/٠  ٥٧/٣  ٩٥/٠  ٢٦/٣  بودن كننده كسل
٠٠٠/٠  
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  ٣٤/٤  ـ/ ٢٠  ٩٦/٠  ٩٢/٣  ٨٨/٠  ٧٢/٣  سادگي براي فهم
٠٠٠/٠  

  ٣٧/١  ـ/ ٠٨  ٠١/١  ١٩/٣  ٨٩/٠  ١١/٣  بودن دهنده آرامش
١٦٩/٠  

  ٣١/١٣  ٦٩/٠  ٠٦/١  ٢١/٣  ٩٨/٠  ٩٠/٣  داشتن اشعارهجو و مبتذل
٠٠٠/٠  

  ٤٤/١٦  ـ/ ٧٤  ٧٢/٠  ١٠/٤  ٨٢/٠  ٣٦/٣  ها آنبه  جوانان علاقمندي
٠٠٠/٠  

  

  :هاي زير را شرح داد  مي توان يافته٤با توجه با جدول شمارة 

تنها ويژگي برتر موسيقي پاپ مجاز نسبت به پاپ غير مجاز را بايد در اشعار و محتـواي                   •

در مجموع اشعار هجو و مبتذل در موسيقي پاپ غيرمجـاز از نظـر              . جو كرد  و   شعري آن جست  

 ٣در هر دو نوع موسيقي پاپ، ميانگين امتياز محتواي شعري، بيشتر از             . شتر وجود دارد  جوانان بي 

  .است كه در مجموع حاكي از ديدگاه مثبت جوانان نسبت به اشعار اين دو نوع موسيقي است

داري بـين دو      ، تفاوت معني  »بودن دهنده  آرامش«و  » بودن تكراري«در رابطه با دو ويژگي       •

شود و به لحاظ اين دو ويژگـي بايـد گفـت كـه      جاز و غيرمجاز مشاهده نمي     موسيقي پاپ م    نوع

جوانـان همچنـين از     . كننـد   جوانان شهر اصفهان دو نوع موسيقي مذكور را يكسان ارزيـابي مـي            

  .بودن نيز ارزيابي بهتري به عمل آوردند بودن نسبت به ويژگي تكراري دهنده ويژگي آرامش

ربارة دو نـوع موسـيقي پـاپ ايرانـي مربـوط بـه مقولـة         بيشترين تفاوت ديدگاه جوانان د     •

اي ـ   گونه كه جوانان شهر اصفهان ـ با تفاوت قابل ملاحظـه   آن. ستها آنبه » علاقمندي جوانان«

كه موسيقي پاپ غيرمجـاز از عموميـت بيـشتر و جايگـاه بـالاتري در بـين جوانـان بـه           معتقدند  

اي است كه در اين مطالعه به شيوة عيني            نتيجه در واقع اين تأييد ذهني    . طوركلي برخوردار است  

  .است دست آمدهه ب

) به عنوان يك خرده فرهنـگ     (تواند در تعيين گرايش گروه جوانان         مي» شادبودن « ويژگي •

جوانان شهر اصفهان بر اين باورند كه موسيقي پـاپ          . به نوع خاصي از موسيقي تأثير داشته باشد       

همچنـين از نظـر جوانـان شـهر اصـفهان           .  ايراني مجـاز اسـت     غيرمجاز شادتر از نوع پاپ      ايراني

  .شود در موسيقي نوع اول كمتر از نوع دوم مشاهده مي» بودن كننده كسل«

نيز هرچند در دو نوع موسيقي پاپ ايراني » سادگي براي فهم«و » بودن نااميدكننده«ويژگي  •

به اين معنـا كـه   . شود زيابي نمياز نظر جوانان داراي تفاوت هستند، اما شدت اين تفاوت زياد ار  
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شده در خارج را كمتر از نـوع داخلـي آن             هرچند جوانان شهر اصفهان موسيقي پاپ ايراني ضبط       

انـد امـا ايـن        آن را بيـشتر ارزيـابي كـرده       » بـودن   آرامش دهنـده  «اند و همچنين      نااميدكننده دانسته 

  .ها چندان قابل توجه نيست ها بين دو نوع موسيقي مذكور در مقايسه با ساير تفاوت تفاوت

نتايج حاصل از سنجش پنج ويژگي عمده در مورد دو نوع موسـيقي پـاپ از نظـر جوانـان                    

بـراي    سـادگي (، شناختي   ) بودن  بخش  شادبودن و نشاط  (هاي احساسي     شهر اصفهان يعني ويژگي   

هنجـاري  ،  )بـودن   دهنـده   بـودن و آرامـش        اميدواركننـده (، رفتـاري    )فهم و اشعار بـا معنـا داشـتن        

نيـز در جـدول     ) بـودن   غيرتكـراري (و خلاقيـت    ) بودن براي جوانان    جوانان و مناسب    علاقمندي(

  .است  به شرح زير ارائه شده٢ و نمودار شمارة ٥شمارة 

  
  نوع موسيقي پاپ ايراني  هاي كلي دو ها و تفاوت  شباهتـ٥  شمارةجدول

  مجاز و غيرمجاز از نظر جوانان شهر اصفهان
  ع موسيقي پاپ ايرانينو

  )غيرمجاز(  شده در خارج ضبط  )مجاز( شده در داخل ضبط
  دار ويلكاكسون آزمون علامت

  ها ويژگي
 Z  ميانگين دو تفاوت  معيار انحراف  ميانگين  معيار انحراف  ميانگين

Sig  

  ـ/ ٣٨  ٦٤/٠  ٦٦/٣  ٦٨/٠  ٢٨/٣  احساسي
١٦/١٠  
٠٠٠/٠  

  ٢٤/٠  ٧٢/٠  ٥٧/٣  ٦٩/٠  ٨١/٣  شناختي
٧٥/٦  
٠٠٠/٠  

  ـ/ ٠٩  ٧٩/٠  ٤١/٣  ٧٠/٠  ٣٢/٣  رفتاري
٢١/٢  
٠٢٧/٠  

  ـ/ ٥٤  ٧٨/٠  ٨٧/٣  ٧٥/٠  ٣٣/٣  هنجاري
١٩/١١  
٠٠٠/٠  

  ـ/ ٠٥  ٨٩/٠  ٠٦/٣  ٨٧/٠  ٠١/٣  خلاقيت
٩٢٩/٠  
٣٥٣/٠  

  

شود كه موسيقي پاپ غيرمجاز        ملاحظه مي  ٢و نمودار شمارة     ٥با مراجعه به جدول شمارة      

ري وخلاقيت، نسبت به موسيقي پاپ مشابه آن كـه  هاي احساسي، رفتاري، هنجا    به لحاظ ويژگي  

و تنها در ويژگي شناختي است      . گردد برتري اندكي دارد     شود و مجاز تلقي مي      در ايران توليد مي   

  .يابد كه موسيقي پاپ مجاز نسبت به موسيقي پاپ غيرمجاز اندكي برتري مي
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  موسيقي پاپ ايراني نوع  هاي كلي دو ها و تفاوت مقايسة شباهت. ٢نمودار 
  مجاز و غيرمجاز از نظر جوانان شهر اصفهان

  

  گيري بحث و نتيجه
 ملاحظه شد، همانند فرهنگ جوان، موسيقي پاپ نيز در ايران عمر            همقالاين  گونه كه در     آن

با احتساب احتمالات و مراجعه به اظهارات برخي از پژوهشگران ايراني كه دربارة . چنداني ندارد

هـاي    تـوان از دهـه      نمايند، شروع پديدة جواني و بالطبع فرهنگ جـوان را مـي             العه مي جوانان مط 

 موسيقي پـاپ نيـز      به ويژه فرهنگ جوان و موسيقي       پيوند بين خرده  .  رهيابي نمود  ١٣٥٠ و   ١٣٤٠

 هـاي  حاصل واكاوي ادبيات مربوط اين بود كه گرايش       . در مقالة حاضر مورد بررسي قرار گرفت      

هاي اين نوع موسيقي   پاپ تحت تأثير دو عامل اثرگذار يعني ماهيت و ويژگي      جوانان به موسيقي  

در ايران با توجه به     . اي متقابل وجود دارد     كه مابين اين دو نيز رابطه     . باشد  و شرايط اجتماعي مي   

 در عرصة موسيقي ـ به ويژه براي هنرمندان ١٣٦٠ در دهة به ويژههاي دو دهة گذشته  محدوديت

سطة جنگ تحميلي عراق عليه ايران عملاً فرهنگ جواني نيز متأثر از آن شرايط بـود                واه  اگرچه ب 

اما پـس از اتمـام جنـگ        . وـ كمتر فراغت يا حتي رغبتي براي پرداختن به موسيقي وجود داشت           

هـاي     زمينـه  سازندگيتحميلي و همزمان با رشد جمعيت جوان كشور و شروع دوران موسوم به              

ي پاپ ايراني غيرمجاز كه توسط هنرمندان ايراني خارج از كشور توليـد             گرايش جوانان به موسيق   

هـاي    هاي فرهنگ رسمي، جوانان با مبادلة پنهـاني كاسـت           با وجود ممانعت  . شد فراهم گرديد    مي
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اي را بـه صـورت يـك شـبكة زيرزمينـي و               حامل اين نوع موسيقي عملاً بازار مصرفي گـسترده        

  .بودند وجود آوردهه فرهنگي ب خرده

 به ويـژه  پذيري ناظران فرهنگ رسمي،        همراه با انعطاف    اصلاحات  شروع دوران موسوم به   

بـه  هاي رسمي بر توليد و        هاي اخير خبر از كاهش نظارت       در امر توليد و پخش موسيقي در سال       

ايـن موضـوع از     .  مصارف موسيقي مورد علاقة جوانان بالاخص در حوزة عمـومي داشـت            ويژه

در چنـين   . هاي رسـمي نيـز بـود        زدن گسترة نظارت    درت تكنولوژي بر پس   الشعاع ق   سويي تحت 

اي با مساعدت مسئولين وقت امكان توليد نوعي موسيقي پاپ كه ما در متن اين مقاله از آن      زمينه

هاي اين پژوهش نيـز       گونه كه در يافته     همان. نام برديم، فراهم شد   » پاپ مجاز «به عنوان موسيقي    

هـاي   هاي دو نوع موسيقي پاپ غيرمجاز و مجاز به لحـاظ ويژگـي      ميانگيناشاره شد تفاوت بين     

هـاي   هاي مذكور حاكي از همگرايي شديد ميان ويژگـي  يافته.  چندان محسوس نبود   شده مطروح

استنتاج ما اين است كه دليل گـرايش        . اين دو نوع موسيقي پاپ از نظر جوانان مورد مطالعه دارد          

 از انـدازة آن بـه        هـاي اخيـر شـباهت بـيش         قي پاپ مجاز در سـال     جوانان مورد مطالعه به موسي    

ها، موسيقي مذكور را به عنوان بديلي         جوانان با علم به اين شباهت     . موسيقي پاپ غيرمجاز است   

درجة تقريـب ايـن     . نمايند  توان آن را در فضاي عمومي نيز مورد استفاده قرار داد تلقي مي              كه مي 

 استفادة هنرمندان موسيقي پاپ مجـاز از تجـارب هنرمنـدان پـاپ     توان در دو نوع موسيقي را مي   

  . شان نيز مشاهده نمود غيرمجاز در توليدات

ها، نبايـد فرامـوش       علاوه بر درجة نزديكي دو نوع موسيقي ياد شده از حيث برخي ويژگي            

تري نسبت بـه موسـيقي پـاپ مجـاز برخـوردار              كرد كه موسيقي پاپ غيرمجاز از سابقة طولاني       

بنابراين اگر عمر پاپ غيرمجاز و سوابق آنرا از دو دهة قبل از انقلاب اسلامي ايران به اين                  . تاس

طرف جويا شويم، موسيقي پاپ مجاز سواي اينكه مـا بخـواهيم آنـرا جـداي از موسـيقي پـاپ                     

تـوان موسـيقي پـاپ غيرمجـاز را پـدر             بنابراين، مـي  . غيرمجاز بررسي نماييم عمر چنداني ندارد     

تغيير شرايط اجتماعي نسبت به گذشـته و مـشابهت موسـيقي پـاپ              .  مجاز دانست   پاپموسيقي  

تـأثير بـه سـزايي بـر        ) غيرمجـاز (شده درخارج     با موسيقي پاپ ضبط   ) مجاز(شده در داخل      ضبط

آثـار متقابـل دو     . كاهش فاصلة بين هنجارهاي رسمي و غيررسمي در زمينة موسيقي پاپ داشت           

  :عكاس يافته استزير انبه شرح ويژگي مذكور 
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از زمان صدور مجوز توليد موسيقي پاپ در داخل، اين موسيقي به عنوان رقيبي سرسخت                •

و اين توفيق با توجه به عمر . براي موسيقي پاپ توليد خارج، وارد فرهنگ موسيقايي جوانان شد    

  . كوتاه آن حائز اهميت است

نرمندان ايراني مقيم خارج كـه      به دليل تقليد هنرمندان داخلي در عرصة موسيقي پاپ از ه           •

هاي زيادي بين اين دو   شباهت،ها آنهاي  كنند و بعضاً بازخواني آهنگ در همين زمينه فعاليت مي

استدلال ما در اين زمينه اين است كه افزايش تمايل جوانان به اين نوع موسيقي . است ايجاد شده

هاي آن در اين      ايراني و برخي از ويژگي    به دليل امتداد يافتن موسيقي پاپ غيرمجاز        ) مجاز(پاپ  

  .مورد اخير است

آيـد،    نكتة ديگري كه از استدلال پيشين ـ يعني مشابهت دو نوع موسيقي مذكورـ بـر مـي    •

باشد شكاف بين هنجارهاي      اين است كه آمدن يك بديل مناسب كه مروج آن فرهنگ رسمي مي            

قيم آن كاهش معارضة جوانان بـا فرهنـگ       رسمي و غير رسمي را ترميم نموده و عملاً نتيجة مست          

  .رسمي ـ حداقل ـ در زمينة مصرف موسيقي مورد علاقه است

تفوق محسوس موسيقي پاپ ايراني غيرمجاز بر موسيقي پاپ ايراني مجاز صرفاً در برخي              •

هـاي فنـي و       مـورد مـذكور بيـشتر بـه جنبـه         . ها به آن پـرداختيم      ها بود كه در بخش يافته       ويژگي

تقويـت موسـيقي داخلـي و لحـاظ نمـودن      . گردد  موسيقي پاپ ايراني غيرمجاز برمي  هاي  ويژگي

 و احتمالاً تركيب نمودن آن با برخـي  …هاي متناسب با فرهنگ ايران ـ اسلامي و   برخي ويژگي

  .تواند نقيصه مذكور را نيز برطرف سازد هاي ديگر مي موسيقي

تواند همچنين تـوفيقي      پاپ مي كاهش فاصله بين هنجارهاي رسمي و غيررسمي موسيقي          •

انعطاف بيشتر در اين زمينه كاركردهايي را در جهت حفـظ       . براي ناظران فرهنگ رسمي نيز باشد     

نظـر اخيـر بيـشتر موافـق بـا          . هاي مورد توافق به همراه خواهد داشت        الگوهاي رفتاري و ارزش   

  .ديدگاه كاركردگرايي است

فرهنـگ جـوان از جملـه تمـايلات              اعمال نمـادين      كاركردگرايي دريافتيم كه    با مرور تئوري   

توانـد در جهـت حفـظ          با حفظ پيوند جوانان و نظام اجتماعي به كمك فرهنگ مي           ها آنموسيقايي  

در حالي كه بـر اسـاس رهيافـت ماركسيـستي ايـن             . هاي رفتاري مورد توافق باشد      ها و شيوه    ارزش

گـردد   از روي ناچاري صورت گيرد ـ تلقـي مـي   گونه رفتارها به مثابه حركتي معترضانه ـ حتي اگر  
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يعني بدكاركردي نظام فرهنـگ و عـدم شـناخت تمـايلات            . شود  كه در برابر فرهنگ حاكم ابراز مي      

اگـر بخـواهيم بـه      . نمايد   را فراهم مي   ها آننيازي و علايق جوانان زمينة حركات و اعمال معترضانة          

كسيستي در بررسي موضوع مورد مطالعه استفاده       تري از ادلة نظري كاركردگرايي و مار       طور ملموس 

ايرانـي   «هـا  آنبايد دو نوع موسيقي پاپ مورد علاقة جوانان شهر اصفهان يعني پاپ به زعم               . نمائيم

را بـه ترتيـب     » شـده در خـارج      پـاپ ايرانـي غيرمجـاز يـا ضـبط         «و  » شده در داخـل     مجاز يا ضبط  

ايـن بـدان    . با فرهنگ غيررسمي دانست   هايي براي سنجش ميزان همگرايي فرهنگ رسمي          شاخص

يكسره فرهنگ رسمي و تجويزي را حاكم نمود        بايد   يا   ،معناست كه براي حفظ تعادل نظام فرهنگ      

آمرانه حل و فصل نماييم كه پيامدهاي خاص خـودش را      ها و تمايلات فرهنگ جوان را         و خواست 

كـه يكـسره     يـا ايـن   .  آن بـوديم   هـايي از     تا حدودي شاهد جلـوه     ١٣٧٦هاي پيش از     دارد و در سال   

ها و تمايلات جوانان يكي نماييم كه اين راهبرد نيز پيامـدهاي خـاص                فرهنگ رسمي را با خواست    

امـا شـق ديگـري نيـز مطـرح اسـت كـه مطابقـت بيـشتري بـا ديـدگاه                      . خودش را خواهد داشت   

ظ درجة متعـادلي از  كاركردگرايانه دارد و آن حفظ تعادل نظام اجتماعي از سطح كلان تا خرد با حف           

با چنين رويكرد تلفيقي، برخي از عناصر فرهنگ جوان در قالب رفع            . پيوند بين اجزاء فرهنگ است    

 پس از جرح و تعديل در فرهنگ رسمي جذب و به عنوان عاملي پيوند دهنده                ها آنتمايلات نيازي   

جوانـان  هـاي   سـليقه  در مورد موسيقي پاپ ناديـده انگاشـتن تمـايلات و      . كار گرفته خواهد شد   ه  ب

هـاي دو      زمينة واگرايي و عدم پيونـد بـين مؤلفـه          ١٣٧٦هاي پيش از      توسط فرهنگ رسمي در سال    

هـا بـا رد       به نحـوي كـه جوانـان در آن سـال          . جوانان را فراهم نموده بود    فرهنگ  فرهنگ رسمي و    

ي شـده در خـارج كـه توسـط فرهنـگ رسـم              هنجارهاي رسمي در مورد موسيقي پاپ ايراني ضبط       

شد به نحوي معترضانه و در قالب پاسخ فرهنـگ جـوان بـه فرهنـگ رسـمي بـه        غيرمجاز تلقي مي  

هاي   وجود زمينه  اما با . دادند  صورت مخفيانه و گاه علني به مصرف موسيقي مذكور تمايل نشان مي           

پذيري فرهنگ رسمي گونـة ديگـري از موسـيقي      و انعطاف  اصلاحاتقبلي با آغاز دورة موسوم به       

هـايي بـا      يراني نيز در داخل كشور رايج شد كه مورد توجه جوانان قرار گرفـت كـه شـباهت                 پاپ ا 

استدلال ما اين است كه تا پيش از دورة موسوم بـه            . شده در خارج داشت     موسيقي پاپ ايراني ضبط   

اصلاحات جوانان بااتكاء بر هنجارهاي غير رسمي و با فاصله از فرهنگ رسمي به مصرف موسيقي                

رداختند و بنابراين بين خواست و تمايلات جوانان و فرهنـگ رسـمي در ايـن خـصوص                  پ  پاپ مي 
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نيازهـاي جوانـان توسـط        هاي اخير و با پـذيرش برخـي از پـيش            اما در سال  . شكافي وجود داشت  

فرهنگ رسمي تغييراتي در رابطه با فاصلة فرهنگ جوانان و فرهنـگ رسـمي در زمينـة هنجارهـاي         

  .كه قابل مطالعه استموسيقي پاپ رخ داده است 

 كـه فقـط   ،در پايان با توجه به جايگاه و عموميت دو نوع موسيقي يادشده ـ و پيشتر از آن 

موسيقي پاپ ايراني غيرمجـاز در بـين جوانـان بـه صـورت زيرزمينـي رواج داشـت ـ افـزايش          

تواند نتايج معكوسـي      هاي مصرفي جوانان توسط فرهنگ رسمي مي        ها و تحديد گزينش     ممانعت

ايي جوانـان و بررسـي اهميـت موسـيقي در           يبراي مطالعة تمايلات موسـيق    . به همراه داشته باشد   

و آنچه مشاهده   ) شرايط مطلوب ( لازم است كه تعارض بين آنچه جوان انتظار دارد           ها آنزندگي  

 هـاي  توان به سـادگي بـه گـرايش         بنابراين نمي . ، مورد توجه قرار گيرد    )وضعيت موجود (كند    مي

، تفسير مجـددي را    ها آنبلكه اقتضاي شرايط محاط بر      . بازانديشانة جوانان خرده گرفت   جديد و   

ايـن مـسأله برآينـد    . هاي كنشگران جوان مشهود است  طلبد و اين امر در كنش       از آنچه هست مي   

اي و جهـاني      رابطة متقابل جوان با محيط و شرايط اجتماعي وي در سطوح محلي، ملـي، منطقـه               

گيـري آنـان از       داده و بهـره    خيـر جوانـان، همـراه بـا تحـولات اجتمـاعي رخ            هاي ا   تلاش. است

اي نوين كمك بسياري به تثبيت دورة جواني به عنوان يك واقعيت اجتماعي               دستاوردهاي رسانه 

  . است و نيز اخذ امكانات و توفيق در كسب توجه بزرگسالان به همراه داشته
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