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كاريكاتورها، كارتون ها، طرح ها و تصويرهايي كه در مقطع خاصي از جريانات اجتماعي و   
ــي به طور غيررسمي خلق و انتشار مي يابند، جزيي از فرهنگ مبارزاتي مردم  خيزش هاي سياس

هر كشور است. 
اين نمونه آثار را به طور كلي مي توان در گونة طرح هاي انتقادي ـ هجايي و يا بعضاً طنز قرار   
داد و اگر شيوه اجرا كارتون و يا كاريكاتور باشد مي شود آن را كارتون هاي هجايي ناميد. تأكيد 
بر روي واژه هجايي به اين جهت است كه معمولاً بار هجوآميز بودن اين آثار بيشتر از بار فكاهي 

و يا طنز آميز بودن آن است. 
ــي و زيرمجموعه آن قرار  ــب نامه ها بررس ــار، بايد اين آثار را در گونه ش ــيوه انتش از نظر ش  
ــريات تك ورقي انتقادي در سال هاي پاياني سلطنت  ــابقه اين كار در ايران به شروع نش داد. س
ناصرالدين شاه قاجار برمي گردد. در آن دوره روزنامه هاي تك ورقي انتقادي، چون اجازه رسمي 
ــار نداشتند، به صورت شب نامه و بدون ذكر نام افراد يا محلي براي شناسايي، نشر يافته و  انتش

مخفيانه پخش مي شدند. 
استفاده از طرح ها، نقاشي ها و نهايتاً كاريكاتورهاي هجايي انتقادي، در شب نامه ها باعث توجه   
ــتر مخاطبان مي شد و به همين جهت اگر امكانات فني به كار گرفتن تصوير وجود داشت،  بيش
ــب نامه ها بيش از هر چيزي مايل بودند كه نوشته هاي خود را با تصويري  ــران اين گونه ش ناش
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هجايي و انتقادي بيارايند تا بار تأثيرگذاري آن بيشتر شود. اين شيوه مختص به يك كشور و يا 
ــوري در دوره اي از كشاكش هاي اجتماعي و  ــت. به طوري كه مردم هر كش يك منطقه هم نيس
سياسي خود اين جريان را امتحان كرده و گذرانده اند. براي مثال در جريان مبارزات مذهبي بين 
پروتستان ها و كاتوليك ها در آلمان هر دو جناح استفاده از طرح هاي هجو آميز عليه همديگر را 
يكي از راه هاي عمدة مبارزه خود به حساب مي آوردند. در اين مورد مثال هاي متعددي را مي توان 
ذكر كرد كه نهايتاً اين مسئله به آن جا ختم مي شود كه مردم هر كشوري در جريان مبارزات خود 
از همه امكانات مادي و معنوي كه در اختيار دارند، استفاده مي كنند و بخشي از آن به كارگيري 

امكانات بالقوة فرهنگي است. 
ــي مي تواند نقش عمده اي  طرح هاي انتقادي هجايي در جريان غليان هاي اجتماعي و سياس  
ــد. اين موضوع را به سادگي مي توان با بررسي دوره هاي  ــار افكار و نظريات داشته باش در انتش
ــت ها،  ــوري دريافت. مثلاً در جريان جنگ جهاني دوم تقريباً همه كارتونيس خاص در هر كش
ــت ها، طراحان، پوسترسازان، مبلغان تصويري، در كشورهاي درگير جنگ، اعم از  كاريكاتوريس
متفقين و كشورهاي محور، در خدمت تبليغات جنگ قرار گرفتند. در اين دوره تمام حرفه اي ها 
ــز كردند. از جمله  ــان روي موضوع جنگ متمرك ــع ملي كشورش ــاس مناف ــود را بر اس كار خ
كارتونيست ها و كاريكاتوريست ها نيز پرداختن به مسايل داخلي را كنار گذاشته و به طور وسيع 

به هجو دشمنان پرداختند.
ــت هاي دولت فاشيست  ــورهايي چون ايتاليا و آلمان هم كه با سياس هنرمندان حرفه اي در كش
ــان فرار كردند. در ايتاليا  ــتند و يا از كشورش مخالف بودند، يا كار حرفه اي خود را كنار گذاش
موسوليني ورود نشريات كميك آمريكايي را ممنوع كرد. در آلمان نشريه طنز سيمپلي سي سي 
موس كه مخالف افكار فاشيست ها بود، بسته شد. دولت آمريكا جلو انتشار چند نشريه طنزي كه 
مخالف شركت آمريكا در جنگ بود گرفت. تمامي خالقان «سوپرمن هاي» كميك هاي آمريكايي 
ــاخت «سوپرمن هاي» جنگي زدند. اين حالت در تمامي  ــتان هاي جديد دست به س با خلق داس

كشورهاي در حال جنگ وجود داشت. 
از طرف ديگر در انقلاب ها و خيزش هاي اجتماعي ـ سياسي، فكاهيات، طنز و هجو تصويري   
مي توانست به طور وسيع در خدمت اهداف هر دو طرف قرار گيرد. اشاره به اين موضوعات به 
ــت كه به اهميت طرح هاي انتقادي و هجايي و كاربرد آنها در دوره هاي خاصي از  اين دليل اس

غليان هاي سياسي اجتماعي، نظير انقلاب اسلامي در ايران، اشاره كنيم.
امروزه ما آمار دقيقي در اختيار نداريم كه بگوييم در ايران آن زمان و در جريان غليان مبارزات   
مردم و اوج گرفتن انقلاب اسلامي، چند هزار طرح انتقادي و هجايي عليه رژيم حاكم از طرف 
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هنرمنداني غيرحرفه اي و گمنام منتشر شد و چقدر اين طرح ها موثر بودند؟ اما آن چه به راحتي 
مي توان به آن تكيه كرد، اين است كه به كارگيري اين شيوه در تهران و تمامي استان هاي كشور 
بسيار متداول بود. اگر ما در نظر بگيريم كه در شروع انقلاب اسلامي بسياري از وسايل ارتباط 
ــتر به كارگيري طرح هاي انتقادي هجايي  ــته پي به اهميت بيش جمعي امروزي هم وجود نداش
خواهيم برد كه در آن شرايط اين طرح ها به تنهايي و يا نوشته هايي همراه با اين گونه طرح ها مي  

توانستند بار تأثير يك اعلاميه، اطلاعيه، شب نامه و روزنامه هاي تك ورقي را زيادتر كنند.
با اين پيش گفتار كوشش مي كنيم، روشي براي بررسي اين گونه طرح هاي انتقادي ـ هجايي   

بيابيم و خصوصيات كلي آن ها را دسته بندي كنيم.
ــط كساني كشيده مي شد  ــتر توس به طور كلي در ابتدا اين گونه طرح ها و يا كاريكاتورها بيش  
ــناخته شده بودند و به صورت حرفه اي اين كار را در نشريات انجام نمي دادند. اين  كه كمتر ش
موضوع هم دلايل خاص خود را داشت كه يكي از عمده ترين علتها اين است كه رژيم در حال 
فروپاشي است و نشريات رسمي به جا مانده وابسته به حكومت در جهت نگهداري آن كوشش 
مي كنند و آنچه در جهت كمك به فروپاشي رژيم است طبعاً نمي تواند در درون نشريات رسمي 
به چاپ رسد. از طرف ديگر افراد حرفه اي و شناخته شده داراي سبك و روش ويژة خود هستند 

كه براي مخاطبان قابل شناسايي خواهند بود.
ــتند،  ــتعدادي هس ــت كه از ميان خود مردم افرادي كه داراي چنين اس اين دو دليل كافي اس  
ــته هاي مردم را به صورت تصويرهاي هجايي ـ انتقادي درآورند و از راه هاي  ــعارها و خواس ش

غيررسمي پخش كنند.
وجود اين وضعيت خاص باعث مي شود كه ما براي اين گونه هنر مردمي مشخصاتي نظير   
هنر «نائيو Naive» قائل باشيم. اما خصوصيات هنر نائيو چيست؟ اين افراد هنرمند كساني هستند 
ــري نياموخته اند و به طور  ــورت آكادميك در هيچ كارگاه هن ــي و يا طراحي را به ص ــه نقاش ك
حرفه اي كار نمي كنند، به اين جهت آنها مجبور به پاسخ دادن به هيچ سردبير و صاحب نشريه اي 

و يا استاد هنري نيستند. 
ــادگي در تصويرسازي بوده و آنچه را  ــارت و س به اين دلايل داراي نوعي صراحت و جس  
مي كشند دقيقاً همان است كه مي توانند بكشند و هرچه هم فكر مي كنند، مي توانند به آن اضافه يا 
كم كنند. به علت سادگي، اين طرح ها در اجرا خصوصيات آثار كودكان را دارند. طراح در اين 
حالت به داده هاي آموزش يافته و يا خط دهي هاي رسمي متكي نيست، بلكه به ابتكار شخصي 

خود و دريافت هوشي خود براي انعكاس افكار و شعارهاي مردم اتكا دارد. 
حال اگر ما اين چند بند از ويژگي اين آثار را كه با هنر «نائيو» يكسان است، خلاصه كنيم،   
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به اين جمع بندي مي رسيم كه در اينگونه طرح ها قيد و بند آكادميك براي طراحي وجود ندارد و 
طراح متكي به مهارت خود است.

ــت به استادي درس پس بدهد بلكه آنچه مي كشد در حد شناخت مخاطبان  طراح لازم نيس  
خود در ميان چينه هاي عمومي جامعه است.

طرح داراي صراحت  در اجراي كار است و طرح ها از نوعي طراحي ساده و كودكانه پيروي   
مي كند و بعضاً طرح ها تا حد اتِودهاي ساده و ابتدايي است.

در بيان محتوايي داراي جسارت لازم است.  
ــت و داراي روايت هاي گسترده، به اين جهت در يك طرح پرداختن به  طرح ها روايتگر اس  

چندين پديده اجتماعي را هم مي توان يافت.
ــي ها و طراحي هاي هنر «نائيو» و نيز اين گونه  ــخصه هاي يكسان تقريباً در همة نقاش اين مش  
ــي  ــباهت ها در بررس ــود دارد. بخش عمده اي از اين ش ــوش انقلابي وج ــاي خودج طراحي ه
فرم شناسي و شكلي اين گونه آثار جاي مي گيرد. در برداشت محتوايي مي توان تفاوتي عمده بين 
هنر «نائيو» و اين گونه طراحي ها قائل شد و آن استفاده از شكلي ساده براي بيان روابط پيچيده 
سياسي، اقتصادي و اجتماعي است. به اين جهت اين گونه طرح ها بين نوعي سادگي در برداشت 
ــفي، اقتصادي و سياسي در نوسان است. مثلاً در طرحي ساده وقتي تاراج منابع  و حكمتي فلس
نفتي ايران توسط غول هاي سرمايه داري جهان مطرح مي شود، صاحب طرح را نمي توان كودكي 
ساده و ناآگاه از روابط اقتصادي مستقر بر دو جناح سلطه گر و سلطه پذير به حساب آورد. رد و 
يا قبول چنين برداشتي احتياج به تمامي آن چيزهايي دارد كه در اختيار صاحب نظران علم اقتصاد، 
ــت. به اين جهت اين گونه برداشت داراي  ــتمداران و منتقدان سياسي اس ــان، سياس جامعه شناس
نوساني از ساده انديشي تا گستره  اي از شناخت علمي است و به طور كلي رد و قبول اين گونه 
برداشت  ها احتياج به ملزومات خاص خود دارد. اما به طور كلي در اين گونه طراحي هاي خاص 
كه مي توان آن را طراحي هاي «ناب» هم ناميد، چون همة آن قيد و بندهاي شيوة طراحي اعم از 
استاد و شاگردي و يا موازين زيباشناسي و يا مقيد بودن به خط كشي هاي نشريات رسمي و يا 
شيوه هاي قابل قبول عرفي در طراحي چاپ و نشر از آن برداشته شده است، آنچه مطرح مي شود 
از نظر محتوايي متكي بر چكيده افكار مبارزاتي مردم است و در جناح مخالف سلطه پذيري به 
صورت بيانگر افكار مبارزاتي مردم درمي آيد و طراح كوشش مي كند عصاره شعارهاي آنها را در 
طرح بگنجاند؛ اگر چه خود نتواند آن خواست ها را توضيح بدهد. جسارت و صراحت وي نيز 
از اين رو است كه او همه آن چيزي كه در آرمان مردم مي بيند مي خواهد منعكس كند. تكوين 
ــورها عموميت يكساني دارد.  چنين طرح هايي ناچار از مراحلي مي گذرد كه تقريباً در همه كش
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كوشش مي كنيم به پاره اي از خصوصيات ويژة آنها اشاره كنيم:
بيشتر اين طرح ها، اگر نگوييم شعارگونه است، لااقل «حماسي» است. مردم به صورت عام   
قهرمانان اين طرح ها هستند. در طرف مقابل آنها جناح «شر» قرار دارد. «شر» تمامي آن چيزهايي 
است كه با «خير» در ستيز است. به اين جهت در طرح ها راه برون رفت از اين وضعيت، نابودي 

«شر» است و همة اين آرمان خواهيها به سادگي مطرح مي شود.
در اين طرح ها به شدت از «سمبل ـ نماد» استفاده مي شود. سمبل ها معمولاً بسيار ساده و قابل   
رمزگشايي است. به طوري كه مخاطبان مي توانند به سادگي آنها را در تصوير رمزگشايي كنند. 
ــكه، اسكناس، نفت و ساير منابع ديگر و «نوكري»، سلطه پذيري به  مثلاً: «ثروت»، به صورت س
صورت سگ، سگ هاي قلاده به گردن و «مرگ»، به صورت نماد داس به دست مرگ و بالاخره 

خشونت، جنايت، زندان همراه با سمبل هاي تصويري مربوط به آنها.
ــواردي فكر مي كند كه نمادهاي تصويري به اندازه كافي نمي تواند باعث ارتباط  طراح در م  
ــد. به اين جهت به روي تصويرها جملات و يا كلماتي را اضافه مي كند تا  با مخاطبان عام باش
ــاده تر كند. مثلاً: سگ زنجيري، شاه خائن، زالو، اين گونه اضافات  ــته اين كار را س با كمك نوش

مي تواند براي نماياندن طرف «خير» هم باشد. مثل ملت، مردم مسلمان، كشاورز، كارگر و...
ــراح تنها به يك موضوع نمي پردازد،  ــت» يعني ط قريب به اتفاق اين گونه طرح ها «پرگواس  
ــأله  ــوند. اين مس بلكه براي او مجموعه اي از موضوعات وجود دارند كه بايد در طرح مطرح ش
هم نشانه حرفه اي نبودن طراح است. چون او فكر مي كند بايد چون يك روايتگر همة آنچه را 

مي داند به ديگران منتقل كند. 
ــش مي كند  ــاب مي آورد و كوش در اين حالت هنرمند حرفه اي، مخاطب را فهميده به حس  
ــرايط و  ــئله مهم جذب كند. از جانب ديگر آنچه در طراحي هاي ش تنها توجه او را به يك مس
ــود، خود به خود داراي مسائل پيچيده اي هم هست كه  ويژگي هاي خاص تاريخي مطرح مي ش
ــت مطابقت ندارد. چون جريان جديد  ــيدن اس با عادت مردم در رژيمي كه در حال از هم پاش
ــائل جديد  ــدن مس ــترده ش مي خواهد روش جديدي را جايگزين كند و اين كار هم باعث گس

مي شود، كه طراح فكر مي كند بايد به آن اشاره كند.
ــياري از اين طرح ها را مي  توان در گونه طراحي هاي هجو آميز و يا كاريكاتور و كارتون  بس  
هجوآميز (اگر شيوة تكنيكي طراحي از قوانين طراحي كاريكاتور و يا كارتون پيروي كرده باشند) 
دسته بندي كرد. طراح چون نمي خواهد به كسي جواب پس بدهد، تمامي آنچه را در طرف شر 
است به سادگي هجو مي كند و اصولاً معتقد بر اين است كه همة آنها سزاوار هجو هم هستند. 
در موارد متعددي مخصوصاً اگر بخواهند اين گونه طرح ها در شب نامه ها پخش شود، به راحتي 
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ــته باشد. به اين جهت چندان مقيد به اين برداشت اخلاقي هم نيست  مي تواند بار هزل هم داش
كه به كارگيري و استفاده از شيوه هزل ارزش كار را از حالت هنري خارج كرده و از ارزش آن 
مي كاهد. اين گونه طرح ها با فرهنگ عامه رابطه نزديكي دارد. به اين جهت به سادگي سمبل هاي 
ــردم به عنوان فرهنگ عامه وجود  ــه كار مي برد. علاوه بر اين از آنچه بين م ــل فهم آنها را ب قاب
دارد، استفاده مي كند؛ مثلاً از مثل ها، متل ها، افسانه ها، باورها و اسطوره ها. به اين ترتيب، ضحاك 
ماردوش، فرعون، شيطان، ديو، جن، شمر. و نيز سمبل هايي چون بمب، تانك، مسلسل، تفنگ، 
ــتفاده قرار مي گيرد و در جهت مقابل، آنچه  ــت جناح شر مورد اس ــير و كليه ابزار در دس شمش

علامت آزادي، رفاه و صلح است هم به كار مي برد.
نكته مهمي كه در اين گونه آثار وجود دارد اين است كه اين گونه طرح ها در عين حال كه   
ــاده، كودكانه و ابتدايي است و مهارت تكنيكي حرفه اي را ندارد. اما از  ــيار س از نظر طراحي بس
ــت هاي مطبوعاتي و يا كارتون هاي سياسي يك دوره برابري  ــت با طراحي كارتونيس نظر برداش

مي كند. 
ــراح آماتور و نيز يك  ــا اگر ما در نظر بگيريم كه يك ط ــد. ام ــايد اين ادعاي بجايي نباش ش  
كاريكاتوريست و كارتونيست حرفه اي هر دو كوشش مي كنند مهم ترين برداشت هاي زمان خود 
ــباهت  ــباهت نيز در آثار آنها مي توانيم بيابيم. گرچه اين ش را به تصوير درآورند، ناچار نوعي ش

موضوعي در اجراي تكنيكي و ارايه زيبايي شناسانه كاملاً با هم متفاوت باشند.
ــياري از كارتونيست هاي سياسي دنيا در جريان انقلاب اسلامي ايران، آثار متعددي را به  بس  
ــعارهاي مردم واقف بودند. منطقه و جذابيت  محوريت اين موضوع خلق كردند. آنها نيز به ش
ــران اتفاق مي افتاد عميقاً  ــيت آنچه را در اي ــناختند و حساس آن را براي كمپاني هاي نفتي مي ش
ــي آنها نيز همان چيزي مطرح مي شد كه در  درك مي كردند. به اين جهت در كارتون هاي سياس
ــد. براي مثال  ــاي خودجوش آن دوره كه هر چند غيرحرفه اي تر به آن پرداخته مي ش طراحي ه
ــت Pat Oliphant، هربرت بلوك (هربلوك)  ــت هايي چون پت اوليفان ــا اگر كارهاي كارتونيس م
ــه تن از مشهورترين كارتونيست هاي نشريات سياسي آمريكا  Herbloeck و مكنلي Macnelly  س

و نيز آثار «پلانتو Plantu» در لوموند فرانسه در آن دوره را با اين طرح ها مقايسه كنيم، درخواهيم 
يافت كه گرچه طراحي هاي اين افراد از نظر تكنيكي با اين گونه آثار قابل مقايسه نيست، اما آنها 
هم كوشش مي كنند همان معضلاتي را مطرح كنند كه در طرح هاي ساده و ابتدايي خودجوش 

دوره انقلاب اسلامي آمده. 
ــه، بحران هاي  ــيت منطق ــئله نفت، گاز، حساس ــي آن ها هم مس موضوع كارتون هاي سياس  
ــت بازخواني اين گونه طرح ها در  ــت. به اين جه اقتصادي، فقر، غنا و اين گونه موضوعات اس
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اصل بازخواني افكار مسلط بر يك دوره است و نبايد ساده از كنار آن گذشت. اين طرح ها مانند 
سنگ نگاره هاي دوره هاي كهن مي تواند ويژگي بي پرده زمان وقوع خود را براي ما بازگو كند؛ 

چه حرفه اي باشد و چه ساده.
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