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Abstract 
This research elucidates the distinctive components of acting in Ta'ziyeh, as 

a quintessential Iranian performative art, and in cinema, as a modern global 

art form. By analyzing the characteristics of acting in both domains, this study 

delineates their constituent elements and, through comparison, identifies their 

divergent aspects. The objective is to delineate the differences between acting 

in Ta'ziyeh and cinema by describing their respective forms, with emphasis 

on the tools, elements, and spatial contexts inherent to each art form. 

Conducted through a descriptive-analytical methodology and utilizing 

library and archival resources, this research aims to yield reliable and valid 

results. The findings affirm fundamental differences between the two: the 

Ta'ziyeh actor must construct their technical performance in accordance with 

specific social, religious, and customary parameters, whereas the cinema 

actor's craft is shaped primarily by technological considerations and the 

employment of imagination and creative fantasy. 
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 پژوهشي نوع مقاله:  

 1نما ي و س   ي ران ي ا   ي ش ي عنوان هنر نما ه به ي در تعز   ي گر ي متفاوت باز   ي ها ن مؤلفه يي تب 
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 ده ي چک 

و    ي ران ي ا   ي ش ي عنوان هنر نما ه به ي در تعز   ي گر ي متفاوت باز   ي ها ن مؤلفه يي پژوهش حاضر با موضوع تب 
و    ي ش ي نما   ي از هنرها   ي ا عنوان گونه ه به ي در تعز   ي گر ي ات باز ي خصوص   ي كند تا با واكاو ي نما، تلاش م ي س 

مدرن    ي عنوان هنر نما به ي در س   ي گر ي ، باز يي و از سو   ي ران ي كهن ا   ي ش ي نما   ة و ي ن ش ي تر حال شاخص ن ي درع 
شان  متفاوت   ي ها آنها، به جنبه   ة س ي پرداخته و با مقا   ي گر ي ن دو شکل از باز ي ا   ي ها ن مؤلفه يي ، به تب ي و جهان 
ن اشکال مختلف  يي ف و تب ي نما بر اساس توص ي ه و س ي در تعز   ي گر ي باز   ي ها ح تفاوت ي ابد. هدف، تشر ي دست  

ن پژوهش با  ي نماست. ا ي ه و س ي د بر ابزار، عناصر و فضا در جهان حاكم بر دو هنر تعز ي با تأك   ي گر ي باز 
تحل   ي ف ي توص   ي روش  رس   ي ل ي ـ  انجام  برا ي به  و  از   ي آور جمع   ي ده    يوها ي آرش   و   كتاب   ابزار   اطلاعات 

  ي ها افته ي ابد.  ي ج قابل اتکا و قابل قبول دست  ي شده كه به نتا   است و تلاش   گرفته   بهره   ي ا كتابخانه 
در    ي گر ي ه و باز ي تعز   ي گر ي در باز   ي اساس   ي ها ن اذعان دارد كه ضمن وجود تفاوت ي پژوهش حاضر بر ا 

رفتار كرده و متأثر از آنها    ي و عرف   ي ، مذهب ي ست متناسب با مختصات اجتماع ي با ي ه م ي گر تعز ي نما، باز ي س 
شتر از نوع  ي نما ب ي گر س ي باز   ي ن مختصات برا ي خود را بنا كند و در مقابل، جنس ا   ي باز   ي ک ي تکن   ة و ي ش 

 ال خلاق است. ي ا خ ي ل و  ي از تخ   ي ن بهرمند ي ك و همچن ي تکنولوژ 

 . ي ران ي ، هنر ا ي ش، هنر اسلام ي نما، نما ي ه، س ي ، تعز ي گر ي ن، باز يي آ   ها: كليدواژه 

 

  يي كه با راهنما  باشد ي م   نما« ي در تئاتر و س   ي گر ي متفاوت باز  ت ي در باب ماه  ي اول با عنوان »پژوهش   ة نگارند  ي دكتر  ة مقاله مستخرج از رسال  ن ي ا  . 1

 نگارندگان دوم و سوم در دانشگاه تهران ارائه شده است. 
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 مقدمه 

  از .  است   بوده   مأنوس   ي آدم   با   همواره   خ ي تار   ي ابتدا   از   گرفتن   قرار   ها توجه   كانون   در   و   شدن   ده ي د   به   علاقه   و   اق ي اشت 

  ي برا   ها وه ي ش   ن ي بهتر   از   ي ک ي   به   بدل   ي گر ي باز   ، ي سوس ي ون ي د   ي ها جشن   بستر   در   و   ح ي مس   لاد ي م   از   قبل   ي ها سده   همان 

  نما، ي س   اختراع   با   نوزدهم   قرن   اواخر   از   خصوصاً  تئاتر،   و   ي ش ي نما   ي هنرها   ظهور   با   بعدها   و   گشته   ها انسان   شدن   ده ي د 

 . است   گرفته   نام   ت ي محبوب   و   شهرت   جهان   به   پرتاب   ي سکو   ن ي تر مناسب 

  ي ها رسانه   ة هم   در   تواند ي م   گر ي باز   ك ي   و   است   ر ي ناپذ ك ي تفک   ت ي كل   ك ي   ي گر ي باز   كه   متصورند   غلط   به   ي ار ي بس 

  نما ي س   گران ي باز   حضور   از جمله   موارد   ي ار ي بس   در   كه   د ي نما   ي ن ي آفر نقش   رسانه،   آن   به   مربوط   آموزش   و   درك   بدون   ي ان ي ب 

  ي ران ي ا  ي ش ي نما   ي ك نوع از هنرها ي عنوان  ز به ي ه ن ي است. تعز   شده  ثابت   مطلب   ن ي ا  خلاف   كاملًا  بالعکس   ا ي   و  تئاتر   در 

 رد. ي فرا گ   ي خوب را به   ي گر ي گونه از باز ن ي اصول و فنون ا   ي ست ي ز با ي ه ن ي گر تعز ي ات مستثنا نبوده و باز ي ن خصوص ي از ا 

نما با تئاتر  ي لم و س ي ك ف ي حاكم بر    ي ن دارد؛ چراكه جو و فضا ي اد ي بن   يي ها تفاوت   ي گر ي باز   ة ه مسئل ي نما و تعز ي در س 

  از   تر جوان   ار ي بس   نما ي س   در   ي گر ي باز   دگرگون و متفاوت دارد. ازآنجاكه   ي ه كاملًا شکل ي ش تعز ي ك نما ي ته حاكم بر  ي کال ي 

  شمار انگشت   و   اندك   ار ي بس   نما ي س   ي گر ي باز   رامون ي پ   ي اصول   ي ها پژوهش   و   منابع   است،   ش ي ه و نما ي تعز   در   ي گر ي باز 

  در   ده است، اما ي به سرانجام نرس   ي چ بحث و پژوهش قابل استناد ي ز تا به امروز ه ي ه ن ي در تعز   ي گر ي باز   ة و در حوز   بوده 

  از   دوگونه   ن ي ا   اس ي ق   ي راستا   در   ن ي همچن .  شمارند ي ب   و   گسترده   تئاتر   ي گر ي باز   ة حوز   در   ها پژوهش   و   ها ه ي نظر   مقابل، 

  و   جامع   منبع   چ ي ه   متأسفانه   امروز   به   تا   نما ي س   و   ه ي تعز   در   ي گر ي باز   ي ها تفاوت   ح ي تشر   باب   در   پژوهش   و   ي گر ي باز 

  صرفاً  ، ي گر ي باز   ة رشت   در   ي دانشگاه   و   ك ي آكادم   ي ها آموزش   ران ي ا   در   ي طرف   از .  است   ده ي نرس   سرانجام   به   ي ن ي اد ي بن 

  ارائه   نما ي س   در   ي گر ي باز   آموزش   موضوع   با   ز ي ن   ي درس   تك   ي حت   ا ي   و   ش ي گرا   چ ي ه   و   بوده   تئاتر   ي گر ي باز   بر   متمركز 

 ان را مرتفع نمود. ي ن م ي بتوان مشکلات موجود در ا   يي ها ن پژوهش ي د با چن ي ن راستا شا ي در هم   . گردد ي نم 

  و   ه ي تعز   در   ي ـ اجتماع   ي ن يي آ ) متفاوت    يي اجرا   ة ن ي زم   دو   چگونه   كه   است   سؤال   ن ي ا   به   پاسخ   ي پ   در   پژوهش   ن ي ا 

  كنش   در   ي متفاوت   كاملًا  ي كاركردها   و   ك ي تکن   ، ي شناس ي هست   ي ر ي گ شکل   به   منجر (  نما ي س   در   گرا ك ـ واقع ي تکنولوژ 

  ة حوز   وارد به گران تازه ي از باز   ي م كه تعداد ي ا ن موضوع بوده ي گذشته شاهد ا   ي ها ن در سال ي همچن   . شود ي م   ي گر ي باز 

ك  ي ا لحن خود را به آنها نزد ي ها و  ، كنش يي نما ي س   ي ها لم ي ا ف ي و    ي ون ي ز ي تلو   ي ها ال ي گران سر ي ر باز ي ه تحت تأث ي تعز 

تقل   يي ها كرده و در صحنه  باز ي به  آنها،  از  ا   يي ها كنند كه پژوهش ي م   ي د  امروز م ي از  ها و  تواند ضرورت ي ن دست 

 ادآور شود. ي ان و  ي را نما   ي گر ي ن دو نوع باز ي ك از ا ي هر   ي ها ي مرزبند 

  هنر   ي ها مؤلفه   ي واكاو   اساس   بر   نما ي س   و   ه ي تعز   در   ي گر ي متفاوت باز   ي ها ن مؤلفه يي تب   ن پژوهش ي ا   ي اصل   هدف 

  ي ن ي آفر نقش  ي راهکارها   ن يي تب   . نماست ي س   و  ه ي ش تعز ي نما   بر  حاكم  جهان  در  فضا   و  عناصر  ابزار،  بر   د ي تأك  با  ي گر ي باز 

  ي رو   ش ي پ   ر ي مس   از  ي ق ي دق   م ي نما، ترس ي س  و   ه ي تعز   مخاطب   با   ا ي پو   و  مؤثر  ي ارتباط  ي برقرار  جهت   در   گر ي باز   بهتر   هرچه 
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  گر و شناخت ي کد ي   بر   نما ي س   و   ه ي تعز   ي گر ي باز   متقابل   رات ي تأث   ي ، واكاو ي گر ي باز   متفاوت   ة عرص   دو   به   ورود   جهت   گر ي باز 

ن  ي ن راستا به ا ي ن پژوهش است، و در هم ي گر اهداف ا ي نما از د ي س   و   ه ي ش تعز ي نما   در   ي گر ي باز   ي ها مشخصه   و   عناصر 

 نما وجود دارد؟ ي ه و س ي در تعز   ي گر ي ان باز ي م   يي ها شود كه چه تفاوت ي پرسش پاسخ داده م 

  و   ه ي تعز   در   ي باز   ي ها تفاوت   بر   تمركز   با   ي گر ي باز   عناصر   و   ها شاخص   ن يي تب   و   ي واكاو   با   دارد   قصد   پژوهش حاضر 

 آورد.   هنر فراهم   دو   ن ي ا   گران ي باز   ي حت   و   حرفه   ن ي ا   به   مندان علاقه   بهتر   هرچه   شناخت   و   درك   جهت   را   ي بستر   نما، ي س 

 ق ي تحق روش  

عنوان  ه به ي در تعز  ي گر ي متفاوت باز  ي ها ن مؤلفه يي تب به   ي ل ي تحل   ـ  ي ف ي ، با استفاده از روش توص ي ف ي ن پژوهش ك ي در ا 

  ي ا كتابخانه   ي وها ي آرش   ز از ابزار كتاب و ي ن عات  طلا ا   ي آور جمع   ي برا .  پرداخته شده است نما  ي و س   ي ران ي ا   ي ش ي هنر نما 

 بهره گرفته شده است. 

 ق ي تحق   ة ن ي ش ي پ 

تب   ي در راستا  باز   ي ها ن مؤلفه يي موضوع خاص  تعز   ي گر ي متفاوت  چ  ي نما، ه ي و س   ي ران ي ا   ي ش ي عنوان هنر نما ه به ي در 

  ي ن مبحث را به شکل ي كه توانسته باشد ا   ي قابل ذكر   ة ن ي ش ي ران صورت نگرفته است و پ ي تا به امروز در ا   ي پژوهش 

ه  ي در تعز   ي گر ي رامون موضوع خاص باز ي ن پ ي د وجود ندارد؛ همچن ي ك پژوهش واحد دنبال نما ي در   ي گسترده و كاربر 

باشند،  ي ك دست م ي ها كمتر از انگشتان  نما، پژوهش ي س  ي گر ي ست و در موضوع باز ي در دسترس ن   ي چ پژوهش ي ز ه ي ن 

 اند. اب ي شمار و كم دو مورد و در موارد ترجمه هم انگشت   ي ک ي كه حداكثر    ي ف ي در موارد تأل 

را   ي گر ي ن دو عرصه از باز ي وجود ندارد كه ا   ي ق جامع و مبسوط ي چ پژوهش و تحق ي طور كه ذكر شد، ه اما همان 

 كرده و برشمارد.   ي بند گر شرح داده و افتراقات آنها را دسته ي کد ي در كنار  

 گردد: ي ذكر م   ي گر ي ت باز ي كل   ة گرفته در حوز انجام   ي ها در ادامه چند نمونه از پژوهش 

(.  1387)   نگمار برگمان ي اكازان و ا ي ال   ة نما از نگاه دو كارگردان برجست ي در تئاتر و س   ي و كارگردان   ي گر ي باز . كتاب  1

مورد استفاده    ي ها وه ي داست، صرفاً ش ي طور كه از عنوانش پ اش و همان ن كتاب به گواه مطلب ذكرشده در مقدمه ي ا 

  ي شان آن هم به شکل ي ش ي و نما   يي نما ي گر در آثار س ي ت باز ي و هدا   ي ن دو كارگردان مشهور را در كارگردان ي توسط ا 

 قرار داده است.   ي خلاصه و كوتاه مورد بررس 

ان  ي مجر   ي ست برا ا   يي ن كتاب راهنما ي (. ا 1383)   ي ون ي ز ي و تلو   يي نما ي س   ي ها ن ي در برابر دورب   ي گر ي باز . كتاب  2

  ي عمل كرده و خود را با تکنولوژ   ي ون ي ز ي و تلو   يي نما ي س   ي ها ن ي ابند كه چگونه در مقابل دورب ي گران تا در ي و باز   ي ون ي ز ي تلو 

ب ي ا  اما  تکنولوژ ي ن دو عرصه وفق دهند،  اصول  بر  متمركز  استود ي شتر  برنامه   ي ون ي ز ي تلو   ي وها ي ك  همچون    يي ها و 

 است.   ي خبر   ي وگوها گفت 

  ي ا ي است از كارگاه آموزش  ي ن كتاب گزارش مکتوب ي (. ا 1390)  ن ي دورب  ي برا  ي ، باز ي گر ي باز  ي ها درس . كتاب 3
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شبرد كارگاه و  ي ان و روند پ ي ات خود در مواجهه با هنرجو ي برگزار نموده و تجرب   ي گر ي باز   ة ك مدرس ي كه مؤلف آن در  

 ن كتاب منعکس كرده است. ي نات را به شکل خلاصه در ا ي تمر 

باشد؛  ي موجود نم   ي ن موضوع خاص در بانك اطلاعات ي از ا   ي ا نه ي ش ي چ پ ي رانداك، ه ي ا   ي پژوهش   ة ن ي ش ي طبق استعلام پ 

 رسد. ي ع به نظر م ي ن مقاله بد ي كشد و ا ي ش م ي د را به پ ي جد   ي ن پژوهش مبحث ي رو ا ن ي ازا 

 ي چارچوب نظر 

  ي گذار فاصله »   ي نظر  ة دوگان  اساس   بر  ي گر ي ن دو نوع از باز ي ا   ي ها ن مؤلفه يي آن تب  ي سه و در پ ي مقا   ن پژوهش ي در ا 

  ز ي ن   « ي گذار فاصله   اثر »   نام   با   كه   ي برشت   ي گذار فاصله   . شد   خواهد   انجام   « ي سلاوسک ي استان   يي گرا واقع »   و   « ي برشت 

و    ي پندار ذات از هم   ي فاصله و دور   جاد ي ا   ي برا   برشت   برتولت   توسط   كه   است   ي ش ي نما   ة و ي ش   ك ي   شود، ي م   شناخته 

 . است   شده   مطرح   شتر تماشاگر به تفکر و تعقل ي ب   ي ک ي نزد 

  متوجه   را   مخاطب   تا   كرد   تلاش   ، ي گانگ ي ازخودب   مختلف   ي ابزارها   ي ر ي كارگ به   و   چهارم   وار ي د   شکستن   با   برشت 

  شده ارائه   ي اجتماع   مسائل   ل ي تحل   به   را   او   تا   زودگذر را در او به وجود آورد،   ي نکه احساسات ي كند تا ا   اجرا   رمتن ي محتوا و ز 

  انتقال   ي برا   غلوشده   ي ک ي ز ي ف   اعمال   و   حركات   از   ، ي درون   ي عاطف   حالات   بر   ه ي تک   ي جا به   گران ي وه باز ي ن ش ي در ا   . زد ي برانگ 

  مورد   ا در ي دهند    قرار   خطاب   مورد   را   مخاطب   ماًي مستق   است   ممکن   آنها   . كنند ي م   استفاده   ي اجتماع   ي ها نگرش   و   روابط 

  ش ي نما   ك ي   ي تماشا   حال   در   كه   كنند   ي ادآور ي   تماشاگران   به   تا   ح واضح دهند ي كه در حال انجام است توض   ي عمل 

با نقش    ي عاطف   ي پندار ذات هم   و  ي روان   ت ي واقع   از  كه   كرد ي م   ق ي تشو  را   گران ي باز  ان. برشت ي ت در جر ي واقع  نه   هستند 

 (. 56 ـ53، ص 1355،  ي كنند )تعاون   ي دور 

  ن ي كنستانت   توسط   كه   دارد   ك ي ستمات ي س   ي کرد ي رو   به   اشاره   ي گر ي باز   در   ي سلاوسک ي استان   يي گرا روش واقع   ، در مقابل 

  ي درون   ي روان   و   ي عاطف   ي زندگ   ق ي طر   از   ي واقع   و   ر ي باورپذ   ي ها ت ي شخص   بر خلق   كه   است   شده   مطرح   ي سلاوسک ي استان 

  در   ، ي سطح   ي ش ي نما   ي ها ك ي تکن   بر   ه ي تک   ي جا به   تا   كند ي م   ق ي تشو   را   گران ي باز   كه   است   ي روش   ن ي ا .  اشاره دارد   گر ي باز 

 . بپردازند   ي شناخت كاف   و   درك   با   ها ت ي شخص   دن ي كش   ر ي تصو   به   ي برا   خود   ل ي تخ   و   تجارب 

  احساسات   از  و  كنند   تلاش  خود   ي اجرا   در   ي درون   قت ي حق   ك ي   ي برا  د ي با   گران ي باز   كه  بود  معتقد   ي سلاوسک ي استان 

  ي عاطف   ة كرد كه از حافظ ي ق م ي گران را تشو ي او باز   . ند ي نما   استفاده   نقش   ط ي شرا   با   ارتباط   ي برا   خود   ي ات شخص ي تجرب   و 

نقش    ي فا ي كنند و هنگام ا   استفاده   ي گر ي باز   هنگام   مشابه   احساسات   ي ن ي بازآفر   و   ي دسترس   ي برا   گذشته   ات ي خود و تجرب 

 (. 72، ص 1398ند )پاول،  ي صحنه، كاملًا در جلد نقش فرو رفته و خود را فراموش نما   ي بر رو 

 از آن   ي خ مختصر ي و تار   ي گر ي باز   ة دربار 

رخ داد و آنها از   ي و كمد   ي سندگان تراژد ي ن نو ي ب  ي ، رقابت اصل ي ش ي ا مسابقات نما ي ها  در دوران باستان، در جشنواره 
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آثار    ي خود بود و در اجرا   ي گر تراژد ي سنده تنها باز ي ، نو ي برخوردار بودند. در آغاز ظهور تراژد   ي ا ژه ي ت و ي شهرت و موقع 

و    ي ونان ي س  ي پ ر از تس ي غ دا كردند. به  ي صحنه حضور پ   ي گر دوم و سوم رو ي رفته باز رفته   ي سان بعد ي نو نامه ش ي نما 

(.  Swift, 1976, p.61ده است ) ي گران عهد باستان به دوران ما نرس ي گر باز ي از د   ي ق ي ، نام و نشان دق ي وس روم ي روسک 

را از    ي متن و گفتار نوشتار   ي گر تراژد ي ان بود. باز ي سرا ت گروه هم ي ار كمتر از اهم ي گر بس ي ت باز ي در ابتدا نقش و اهم 

خود،    ة اف ي ، حركت و ق ي بدن   ي گوناگون نه از باز   ي ها ت ي شخص   ي باز   ي گران برا ي كرد و باز ي خود منتقل م   ي ق صدا ي طر 

 كردند. ي گوناگون استفاده م   ي ها بلکه از ماسك 

  ي ا ي سا مطرود و از مزا ي گران از طرف كل ي باز   ي لاد ي م   315اروپا، در سال    ي اجتماع   ي ت بر زندگ ي ح ي مس   ة بعد از سلط 

راكل و  ي ش م ي سپرده شد و نما   ي باً به فراموش ي ش تقر ي نما   ي محروم شدند. در طول ده قرن، تئاتر و اجرا   ي اجتماع 

شد. در  ي داده نم   ي ت ي اهم   ي گر ي و باز  ي هنر  ي ها ز به جنبه ي ن مراسم ن ي افت كه در ا ي ت رواج  ي ح ي غ مس ي تبل  ي ستر برا ي م 

  ة ي كردند و در حاش ي تماشاگران را سرگرم م  ي ر ي گ سا، با معركه ي گرد، دور از چشم كل گران دوره ي ، باز اواخر قرون وسطا 

  ي ا كردند. حرفه ي افت م ي در   ي ش، پول ي نما  ي ها، در ازا و مضحکه   ي باز ، شعبده ي باز مکاره با لوده   ي ا در بازارها ي شهرها 

تئاتر به    ة صحن   ي ز رو ي گران زن ن ي دوم قرن هفده باز   ة م ي تئاتر كشاند و در ن   ي سو افراد باذوق را به   ي گر ي شدن هنر باز 

كوچك    ي ها لشکر در گروه ي اه ي نقش س   ي و اجرا   يي منظور پادو گران به ي اغلب باز   1780  ة نقش پرداختند. تا ده   ي اجرا 

سندگان  ي نو   ي ها ش ي باشکوه نما   ي ، در سراسر اروپا، تئاتر و اجرا ي ش و رشد بورژواز ي دا ي كردند. همراه با پ ي كار م شروع به 

شتر احساس  ي گران هر روز ب ي ت و آموزش باز ي تئاتر، ضرورت ترب   يي جه، به دنبال شکوفا ي افت و درنت ي بزرگ رونق  

آواز و دكلمه در سال    ي سلطنت   ة س با نام مدرس ي گر تئاتر و اپرا در پار ي ت باز ي ترب   ي برا   ي رسم   ة ن مدرس ي شد. اول ي م 

گر  ي بود كه د   ي گر ي جهان باز   ي برا   يي روشن و جادو   ي ر ي ن آغاز مس ي د ا ي (. شا 11، ص 1401درو،  ي س شد )د ي تأس   1784

 و آموزش بود.   ي اصول   ي ر ي ادگ ي ازمند  ي رفت كه ن ي شمار م ك فن و تخصص به ي ، بلکه  ي ك سرگرم ي تنها  نه 

  ركننده ي گ غافل   اگر   ي حت   گر ي باز   اعمال .  باشد   داشته   وجود   ت ي شخص   ي ها كنش   پس   در   ي منطق   ي ست ي با   ي گر ي در باز 

گر وابسته است  ي ح باز ي صح   ي ن موارد به اجرا ي ا   ي ند و تمام ي بنما   ي منطق   و   موجه   آنها،   در   شدن   ق ي دق   از   پس   د ي با   باشند، 

مانند  قت  ي منسجم و حق   ي ا نش انگاره ي لم و چه بر صحنه، آفر ي گر، چه در ف ي (. اصل كار باز 37ص   ، 1399پور،  ن ي )عابد 

ان  ي شتن را در جر ي د خو ي ن انگاره را جذب كند و تحقق بخشد. او با ي د بکوشد ا ي گر از همان آغاز كار خود با ي است. باز 

 نما بسازد. ي در س   ي اصطلاح كار تداركات ا به ي تئاتر    ي ها ن ي تمر 

ها  ي ژگ ي ن و ي از ا   ي ک ي عوامل فاقد آنها هستند.    ي د باق ي باشد كه شا   ي ممتاز   ي ها ي ژگ ي و   ي د دارا ي گر با ي امروزه باز 

م  ي توان ي ا م ي م  ي شناس ي تر از آن است كه ما م ي زه قو ي ن غر ي زد. ا ي انگ ي م كردن بر   ي باز   ي گر را برا ي است كه باز   ي ا زه ي غر 

  ي ست ي كه نامش استعداد است، با   ي ا كننده ن يي گر فکر او، روان او، روح او و آن جوهر تع ي وجود باز   ي م. تمام ي ح كن ي تشر 

 (. 11، ص 1372اش شود )آدلر،  وقف حرفه 



   59  . . . و  حسن بلخاری قهی    /   عنوان هنر نمايشي ايراني و سينما هاي متفاوت بازيگري در تعزيه به تبيين مؤلفه 

 خ آن ي مختصر بر تار   ي و مرور   ي ران ي ا   ي ش ي عنوان هنر نما ه به ي تعز   ة دربار 

اسلام   ي ا ي دن   ة شد ارائه  ي ش )درام( بوم ي ف از تنها نما ي ن توص ي تر ح ي د صح ي ز است، اما شا ي برانگ ناً بحث ي ق ي ه ي عنوان تعز 

ستر  ي در قرون وسطا به م   ي مذهب   ي ها ش ي ها با نما گونه درام ن ي ه كه ما آن را به علت شباهت ا ي تعز  ي عرب   ة باشد. »واژ 

ش  ي ن نما ي ا   ي ژگ ي (. و 113، ص 1369شود« )خوتسکو،  ي مشتق م   ي و سوگوار   ي دار ماتم   ي عن ي م، از عزا،  ي كن ي ترجمه م 

  ي و شهر   يي روستا   ة ان ي گانه ساختن هنر عام ي زد و با  ي آم ي درهم م   ي كل   ي ق ي آن است كه صراحت و انعطاف را با حقا 

گذارد، بلکه  ي نم   ي گر باق ي خته و ساده، تماشاگر و باز ي ر، فره ي و انسان، ثروتمند و فق   ي ان صورت ازل ي م   ي چ مرز ي ه 

  ي است كه قالب و مضمون آن از سنن مذهب   ي ن يي آ   ي ش ي نما   ي ران ي ا   ة ي است. »تعز   ي گر ي ك و غنابخش د ي ك شر ي هر 

و    ي اس ي راث خاص س ي است كه در اصل از م  ي ران ي اً ا ي ، اما قو ي ش، اگرچه در ظاهر اسلام ي ن نما ي دار متأثر است. ا شه ي ر 

 (. 7، ص 1384،  ي خود ملهم است« )چلکووسک   ي فرهنگ 

، چهار سال پس از واقعة كربلا اتفاق  ن ي امام حس   ي سوگوار   ي ان ي ب   ة و ي عنوان ش ه به ي وع تعز ي ح منابع، ش ي به تصر 

زمانه،    ي ها او سرتافته بودند، درمانده از ستم   ي ار ي شتر از  ي كه پ   ن ي اران امام حس ي از    ي بود كه شمار   ي افتاد و آن زمان 

نان در  ي ند. ا ي د او برآ ي اران شه ي و    ن ي ل از امام حس ي ت و تجل ي كردند و دورهم گرد آمدند تا به حما   ي مان ي اظهار پش 

  ن ي اد امام حس ي خصوص در كوفه، همواره به  عه به ي روان مذهب ش ي كربلا، پ   ة افتند. پس از واقع ي ن شهرت  ي خ به تواب ي تار 

كربلا    ة واقع   ي كردند. سنت عزادار ي برگزار م   ي دا و پنهان، مجالس سوگوار ي ارانش، در روز عاشورا پ ي و مصائب او و  

  ي ها ن يي ه، از آ ي ع امام ي مذهب تش   ي ر ي گ شه گرفت و پس از شکل ي ر   ي ن دوستداران خاندان امام عل ي ج در ب ي تدر به 

از    ي ار ي داشت و به بس   ي شتر ي ب   ة ان دامن ي ع ي ز آداب و سنن ش ا   ي ت و هوادار ي ه در حما ي بو آنها شد. اقدامات آل   ي رسم 

ه، مراسم  ي بو داست كه پس از دوران آل ي د. پ ي بخش   ي ن آنها رواج داشت، صورت رسم ي ان دراز ب ي كه سال   ي ع ي ش   ي ها ن يي آ 

ه به  ي خصوصاً از دوران صفو   ي گر ن جلوه ي (. ا 28 ـ24، ص 1398دا كرد )آژند،  ي پ   ي شتر ي عاشورا جلوه و رونق ب   ي عزادار 

 كرد. ي دا م ي گاه خود را پ ي جا   ي رسم   ي ش ي نما   ة و ي ك ش ي عنوان  ه به ي ده و تعز ي ران به اوج خود رس ي بعد و خصوصاً قاجار در ا 

 نما ي س   ة دربار 

  ي هنر   عناصر   رسانه   ن ي ا .  كند ي م   ت ي روا   متحرك   ر ي تصاو   ق ي طر   از   را   ها داستان   كه   است   ي بصر   هنر   ي نوع   نما ي س 

كنار    متفاوت   ة تجرب   ك ي   ساختن   ي برا   را   ي ق ي موس   و   صدا   ن، ي تدو   ، ي كارگردان   ، ي بردار لم ي ف   ، ي گر ي باز   مانند   مختلف 

  و   افکار   بر   ي رگذار ي تأث   و   ي ساز فرهنگ   در   يي بسزا   نقش   خود،   ي فن   ي ها جنبه   از   فراتر   نما ي س   د. ي نما ي گر جمع م ي کد ي 

 دارد:  ي ن راستا بازن اظهار م ي در هم   . دارد   مردم   رفتار 
اي  خواهد آن را همچون حشراتي که از گذشته سينما عينيت در زمان است. فيلم ديگر فقط به حفظ شيء راضي نيست، نمي 

اند، در يک لحظه در خود بپوشاند. فيلم، هنر باروک را از انقباظ عضلاتش  نخورده مانده بسيار دور در کهربا سالم و دست 

 (.12، ص 1382بار، تصوير استمرار زماني آنها نيز هست، موميايي متغير است )بازن،  سازد. اينک براي نخستين رها مي 
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ز كه از  ي آن را ن   ي شناخت يي با ي ز   ي ها ي ژگ ي كند، و ي ن م ي را مع   ي ر عکاس ي شباهت كه انواع تصو   ي ها ن همان مقوله ي بنابرا 

 دارد. ي ز است، معلوم م ي متما   ي نقاش 

د نقاط ضعف و قوت آن را شناخت.  ي رو با ن ي است؛ ازا   يي ها ت ي محدود   ي ، دارا ي ارتباط   ي ا ك رسانه ي عنوان  نما به ي س 

ش  ي وب عت كم ي ل طب ي ق بزرگ را به دل ي حقا   ي د و حت ي تر است، اما آرامش، ام ك ي ن رسانه نزد ي برخورد و حركت به روح ا 

م،  ي ها و مفاه شه ي (. اند 22، ص 1389خن،  ي ش گذاشت )آر ي نما به نما ي ق س ي توان از طر ي م   ي آنها، به دشوار   ي ستا ي ا 

ستند؛  ي ش ن ي نما قابل نما ي ان هستند، در س ي كاغذ قابل ب   ي ت رو ي و شفاف   ي راحت كه به چنان آن   ي م انتزاع ي ژه مفاه ي و به 

ن ضبط كرد،  ي گر كه بتوان آنها را با دورب ي ز د ي ا هرچ ي وانات و  ي گران، ح ي ش و رفتار باز ي د در قالب نما ي م با ي چراكه مفاه 

ر بکشد: كنش و واكنش  ي را به تصو   ي دار ي د   يي و نها   ي ند خارج ي تواند برآ ي لم تنها م ي ر باشند. ف ي ل به تصو ي قابل تبد 

 لات. ي ا تما ي ها، تفکرات  زه ي از انگ   ي ناش 

خويش دور    ة از جهان زندگي هر روز   شوند و ما آرام يابند و زنده مي تصاوير دنياي خيالي به چشم ما واقعيت مي 

آوريم  شويم. سينما نيز گذر راه از بيداري به خواب و از واقعيت به خيال است. در تاريکي سينما به تصاوير گذرا باور مي مي 

تر  رود و در اين رفتن راست است به آنچه مي   شود. نگاهي هايمان همانند مي بينيم. پس فيلم به يادمان و اشباحي را زنده مي 

ها بارها  گوييم، اما اين قصه گويد: »در سينماتوگراف هم ما قصه مي يس مي نمايد. ژرژ ملي تر از هرچيز ديگر مي و زنده 

 (. 2، ص 1370شوند« )احمدي،  مي هايي هستند كه در تئاتر و رمان بيان  انگيزتر از داستان تر و شگفت كامل 

 ه ي در تعز   ي گر ي باز 

م به  ي به همراه او بود  ي ار ي شدند؛ سپس ما شاهد حضور دست ي در مجالس حاضر م  يي تنها  خوانان به در گذشته روضه 

  ي ک ي  ة دربار  ي خوان مطلب روضه  ي كرد. »گاه ي گو م و خوان گفت نشست و با روضه ي نام پامنبرخوان كه در كنار منبر م 

اب ي كربلا م   ة واقع   ي ها ت ي از شخص  از آن  با هم   ي ات ي گفت و پس  ارتباط  ت  ي ن موضوع و شخص ي را پامنبرخوان در 

سرچشمه    ي خوان از روضه   ي ا تئاتر مذهب ي ه  ي ش تعز ي نکه امکان دارد نما ي (. با ا 15، ص 1388،  ي ز ي خوانده است« )عز ي م 

 بوده است.   ي عزادار   ي ها آن بدون شك مرهون حضور دسته   ي گرفته باشد، اما بقا 

خواني و  شان براي مرصع دادند كه رئيسي داشت. آنان عموماً گويش و لهجه هايي تشکيل مي سازان يا بازيگران دسته شبيه 

چيز بود، در هر كار مداخله  كرد، مراقب همه اي صحنه را ترك نمي آواز مناسب بود. رئيس بر دسته نظارت كامل داشت، لحظه 

سازي را در صحنه و بيان درخورِ هر  انشاد و شبيه   ة داد. خارج از تعزيه به آنان آوازخواني و نحو كرد، شاگردانش را ياري مي مي 

شان را به دست نگرفته تا از رويش بخوانند، امري عمده و اساسي تلقي  آموخت. اين نکته كه بازيگران متن نقش نقش را مي 

ته قائل بودند و تعداد اندكي كه اين توانايي را داشتند، برتر  گفتند، شأني شايس شان را از بر مي شد، البته براي كساني كه نقش نمي 

شدند. دسته، مركب از مردان و كودكان بود. مردان، نقش اشخاص بزرگسال و پيرزنان و پيامبر و  از ديگران محسوب مي 

 (. 171، ص 1369داشتند )گوبينو،  عهده داشتند، در اين سه مورد اخير، بايد حجابي بر چهره مي   فرشتگان را به 
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  ي سرگرم   ة ل ي ك وس ي ا  ي   ي ك نوع باز ي ه را  ي ران تعز ي ست. مردم ا ي آن ن   ي رمذهب ي به مفهوم عام غ   ي ، باز ي خوان ه ي تعز 

و    ي ش ي نما   ي باز   ة و ي ك ش ي   ة دآورند ي است، پد   ي ش ي رنما ي غ   ي حماس   ة ك واقع ي كه اساساً  ي ه درحال ي نند. تعز ي ب ي خاطر نم 

  ي ز و جدل برا ي هر دو ست   ي ن يي ش آ ي و نما   ي د. »باز ي آ ي شمار م به   ي خاص از باز   ي ، شکل ي ن يي ش آ ي ست. نما ا   ي حماس 

بازنما ي   ي ز ي چ  )بلوكباش   ي ز ي چ   يي ا  باز 53، ص 1383،  ي هستند«  لفظ  مردم چون  فرهنگ  در  ماد   ي (.  و    ي مفهوم 

 كار نرفته است. ه به ي ا شب ي ه  ي تعز   ي گاه برا چ ي دارد، ه   ي رقدس ي غ 

ان هر  ي شدند. در م ي م م ي اخوانان تقس ي خوانان و اشق ا ي مهم اول  ة خوانان از نظر نقش به دو طبق ه ي ا شب ي خوانان ه ي تعز 

رو به نام  ن ي ش، زبانزد مردم بودند و ازا ي نقش خو  ي فا ي و مهارت در ا  ي ستگ ي وجود داشتند كه از نظر شا  ي طبقه افراد 

خوانان؛  . زن 3خوانان؛  . شهادت 2خوانان؛  . امام 1شدند:  ي م م ي ن دسته تقس ي خوانان به چند ا ي شدند. اول ي آن نقش معروف م 

شدند )آژند،  ي م م ي ا تقس ي خوان ساده و سپاه اشق خوان، مخالف شمرخوان، تخت   ة اخوانان به چهار طبق ي خوانان. اشق . بچه 4

ان آنها معمول بوده  ي ز در م ي ر لباس ن يي وجود داشته كه تغ   ي در قرن دوم هجر   ي عزادار   ي ها (. دسته 92، ص 1395

ه را  ي ش تعز ي ان نما ي ها، بن از نقش ي ن   ي رات لباس بر مبنا يي ن تغ ي ا   ي عزادار   ي ها قهرمانان موضوع دسته   ي است. البته برا 

بر اسب كه    ن ي مثلًا نقش امام حس   ي، زنجيرزني و... وجود داشته است؛ زن نه ي ها س ن دسته ي زند؛ چراكه در ا ي رقم م 

گران كه  ي ن باز ي كه دستانش را در جنگ از دست داده بود. ا   ا حضرت عباس ي لباسش كاملًا غرق در خون بود  

كه در آن    ي نمودند؛ مکان ي م   ي را تا مکان مقرر ط   ي اد ي كردند، همراه دسته مسافت ز ي فا م ي را ا   امامان   ي ها نقش 

 رساند. ي ش خود را به اوج م ي دسته نما 

 نما ي در س   ي گر ي باز 

  ي د از برخ ي گر با ي ن، باز ي حركت كردن در برابر دورب   ي د. برا ي آ ي دست م او به  ي و كارآزمودگ   ي گر با كار عمل ي مهارت باز 

  ي باره در هنگام ك ي   ي ها دن از حركت ي ش، اجتناب ورز ي ار كردن علامات و نورها ي ل اخت ي ت كند؛ از قب ي تبع   ي از قواعد فن 

نما  دنبال م ي دورب   ة ل ي وس درشت به   ي كه در  كار بستن  گر در به ي باز   ي ستگ ي (. شا 372، ص 1367ن،  ي شود و... )و ي ن 

  يي جو صرفه   ي بردار لم ي ف   ة صحن   ي بر رو   ي اد ي ار ز ي دهد زمان بس ي ن امکان را م ي ا   ي در كنار مهارت و   ي ا حرفه   ي شگردها 

دست و پا هستند كه  ي ب   ي آور أس ي اند، به طرز  قابل ملاحظه   ي ت آن ي ف ي با ك   ي ها گران كه در صحنه ي باز   ي شود. برخ 

 (. Adams, 1987, p.14آورد ) ي ش م ي متعدد را پ   ي ها ن امر، ضرورت برداشت ي ا   ة ج ي نت 

  ي معنا ن واقعاً به  ي زد و كاملًا در موضوع حل شود. ا ي ممتاز برانگ   ي نما موفق است كه بتواند احساسات ي در س   ي گر ي باز 

(.  40، ص 1384كند )كاردولو،  ي ان دارد فرق م ي قاً با آنچه در تئاتر جر ي كه دق   ي فکر بر موضوع است؛ روش   ي روز ي پ 

اطرافش واكنش نشان دهد، امکان    ة ي نکه به خود اجازه بدهد نسبت به اشخاص، صداها، نور و سا ي محض ا گر به  ي باز 

ن هنر تمركز و جذب  ي صال. ا ي و است   ي د ي ، وحشت، ناام بروز دهد، مگر تعجب   ي ز ي نما چ ي ن س ي ندارد بتواند در مقابل دورب 

 ن درجه است. ي شدن تا بالاتر 
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كه كارگردان    ي دهد و توجه آن را به سمت ي ر م يي ت تغ ي افت تماشاگر را از واقع ي ك قاب، در ي نما اضافه كردن  ي در س 

گرفته شده،    ي ن و از نوع نما ي ت دورب ي د از موقع ي گر با ي است، باز  ي نما فن ي در س  ي گر ي د. »باز ي نما ي ت م ي خواهد هدا ي م 

  ة د ي ن ا ي دورب   ي كردن برا   ي باز   ة د ي (. ا 156، ص 1398رد« )پاول،  ي ده بگ ي آنها را فراموش كند و ناد   ة آگاه باشد. سپس هم 

  ي ا جه ي ن نت ي تماشاگر چن   ي كردن برا   ي باز   ة د ي طور كه ا گر لطمه خواهد زد، همان ي ست و به صداقت باز ي ن   ي ا كننده كمك 

گر  ي گران د ي مختلف و گوش دادن به باز   ي ها ت در لحظه ي اهداف شخص   ي د بر رو ي و عمده با   ي دارد. تمركز اصل   ي در پ 

 ن. ي ستادن و نگاه كردن به دورب ي باشد، نه به مکان ا 

 نما ي ه و س ي در تعز   ي گر ي باز   ي ها تفاوت 

سينما را داشته باشد، اما در   ة در سينما بايستي هرچه كه در متن آمده قابليت تصوير شدن و نشان دادن به مخاطب بر پرد 

عنوان تخت  شود، به پيش رفته و گاهي يك صندلي ساده را به توان با قراردادي كه از ابتدا با مخاطب گذاشته مي تعزيه مي 

زنند، اما در  ها حرف اول را مي پادشاهي القا كرد و مورد قبول مخاطب نيز قرار گيرد؛ چراكه در جهان تعزيه و نمايش قرارداد 

سينما اساساً اين موضوع كاربردي ندارد و تماشاگر در سالن سينما نشسته تا با تصاوير روي پرده، دنياي ذهني خود از فيلم را  

 (. 36، ص 1400پور،  كنند )عابدين بسازد. قاعدتاً در اين ماجرا بازيگرها نقش حساس و كليديي را ايفا مي 

ن  ي ن سرزم ي ن قرن از ظهور و تولدش در فرهنگ و تمدن مردمان ا ي كه چند   ي ران ي ا   ي ش ي ك هنر نما ي عنوان  ه به ي تعز 

گران و گردندگان  ي شناسانه شامل حضور باز ن نگاه جامعه ي ا رسانه داشته و ا ي ك هنر  ي فراتر از    ي گاه ي گذرد، همواره جا ي م 

ن امر نگاه نکرده و او  ي ا متخصص ا ي ك هنرمند و ي ه به چشم ي گر تعز ي ه هرگز به باز ي ز شده است. مخاطب تعز ي آن ن 

خاص   ي ر قابل كنترل در لحظات ي د و غ ي ان احساسات شد ي ده است. از غل ي ها د لم ي ها و ف ش ي گران نما ي را متفاوت از باز 

گر آن نقش  ي ه نسبت به باز ي رون از تعز ي كه ب   ي ه گرفته تا نگاه و قضاوت ي اخوانان در طول تعز ي اخوانان و اشق ي نسبت به اول 

 وجود داشته است.   ي ان متماد ي تا سال 
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د  ي ش و اشکال مختلف تقل ي پس از ظهور اسلام به غلط هنر نما   ي ها ن سال ي از همان اول  ي كه در باور عموم يي ازآنجا 

  ي ش ي نما   ة و ي ك ش ي نکه  ي ه با ا ي آور است كه تعز رت ي ار ح ي دانستند، بس ي م   ي ن ي و د   ي اسلام   ي باورها   ي را در تعارض با برخ 

در دل جامعه نفوذ كرده    ي مذهب   ي و مراسم   ي ن ي د   ة د ي ك پد ي عنوان  د، اما توانسته كاملًا از ابتدا به ي آ ي حساب م ل به ي اص 

  ي صورت اند: به شتر بدان خو كرده ي ژه خود پژوهشگران تئاتر ب ي و وجود دارد كه به   ي م ي قد   ي ز مانا باشد. »باور ي و تا امروز ن 

 (. 11، ص 1401رد انگار كه از اساس ناسازگارند« )كارلسون،  ي گ ي در برابر تئاتر قرار م   ي ن ي عنوان باور د اسلام به   ي اد ي بن 

ل، تلاش و  ي ن، تحص ي نما كه با تمر ي گر س ي ست و برخلاف باز ي ن قاعده مستثنا ن ي ز از ا ي ه ن ي تعز   ي ها گر نقش ي باز 

نکه بتواند ضمن كسب  ي كند تا ا ي ك شغل انتخاب م ي عنوان  طه شده و آن را به ي ن ح ي وارد ا   ي گر ي سواد باز   ي ر ي فراگ 
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ه قبل از ورودش  ي گر تعز ي دا كند، باز ي دست پ  ي ا ت رسانه ي و محبوب  ي گاه اجتماع ي ك جا ي ن افراد جامعه به ي درآمد در ب 

ست،  ي ن راه ن ي از ا   ي هم بر كسب درآمد مال   ي ست و قرار ي ك شغل ن ي ن  ي دارد كه ا   ي ش كاملًا آگاه ي نما   ي ن اجرا ي به اول 

اخوان  ي جامعه در انتظار اوست. اول   ي نقش از سو   ي فا ي باشد كه پس از ا   ي د نگاه ي ه شا ي گر تعز ي ن چالش باز ي تر اما مهم 

ك از  ي كشور به هر   ي ا حت ي ن نگاه مردم روستا، شهر و  ي خوان، تفاوت ب ا عباس ي اخوان، شمرخوان است  ي ا اشق ي است  

ان عمر  ي در انتظارشان است از عنوان نقش كه تا پا   ي ن است تا به آسمان. موارد متعدد ي ها از زم ن نقش ي گران ا ي باز 

  ي كند و در بعض ي دا م ي كه جامعه نسبت به آنها پ  ي ا نفرت ي پسوند نامشان خواهد ماند )نادر شمر، رضا حُر(، تا احترام و 

ا  ي ت به وصلت با فرزندان و  ي مثل عدم رضا   ي با مشکلات   ز گرفته و ي بان خانواده آنها را ن ي گر   ي ن موضوع حت ي اوقات ا 

 متعصب به همراه دارد.   ي ها خانواده   ي اخوانان را از سو ي نوادگان اشق 

ن موضوع است كه  ي ن ا ي ت دارد و مب ي ه بر جامعه حکا ي تعز   ي رگذار ي ت و تأث ي كه گفته شد بر اهم   ي قطعاً موارد 

ه گذارده و عاشقانه و با اعتقاد  ي دان تعز ي ن موارد پا به م ي ا   ي ت به تمام ي اخوان با عنا ي ه خصوصاً در نقش اشق ي گر تعز ي باز 

دهد؛ هرچند  ي به قضاوت جامعه نسبت به خود نم   ي ت ي نذر با خداوند معامله كرده و اساساً اهم   ي راسخ و معمولًا جهت ادا 

كه اكثر مستشرقان    ي از موارد مهم   ي ک ي ده خواهد كرد.  ي آلود او را در طول زمان رنج غضب   ي ها ن نگاه ي ناً زخم ا ي ق ي كه  

ن نکات قابل  ي اند، هم آور مردم و جامعه از آن شهادت داده رت ي ح  ي ر ي رپذ ي ه بر تأث ي ران و مواجه با تعز ي بعد از سفر به ا 

  ي ا متخصص ي گر و  ي باز   گر خود را ي ن هنر، د ي ا   ي و قدس   ي ن يي آ   ة ل جنب ي ه به دل ي گر تعز ي لمس در بطن جامعه بوده است. باز 

  ي ل به كنشگر ي بر دوش خود دانسته و تبد   ي ف ي ن كار را تکل ي ست، بلکه ا ي ا دستمزد ن ي داند، او به دنبال شهرت  ي صرف نم 

 او خواهد داشت.   ي اجرا   ة و ي بر ش   ي انکارنشدن   ي رات ي ن امر تأث ي شده و هم   ي ن يي آ 

گذارد.  ي ه بر مخاطبان خود م ي است كه تعز   ي ق ي ر عم ي د، تأث ي نما ي آور م شگفت   يي تماشاگران اروپا   ي كه برا  ي ز ي چ 

بر سر و صورت خود   ي ل ي ا با وسا ي كنند و ي راهن خود را پاره م ي هستند كه پ  ي ان تماشاگران، كسان ي اوقات از م   ي بعض 

اخوانان  ي اول   ة ي مخاطبان تعز   ي كنند. برا ي را دنبال م   ي ش ي اعمال نما   ي خوب ن احوال، تماشاگران به ي كوبند. با تمام ا ي م 

م   ي دارا   ي جملگ  اشق ي احترام  بالعکس  با  ي باشند،  و  كرده  انزجار  احساس  آنها  به  نسبت  و  ندارند  دوست  را  اخوانان 

،  1388،  ي ز ي ن اشاره حاضرند تا آنان را مورد حمله قرار داده، تنفر خود را نسبت به آنها نشان دهند )عز ي تر كوچك 

 معتقد است:    ي (. چرول 48ص 
اند  شده   ي د ي جان شد ي رسد، تماشاگران که دستخوش ه ي ان فرا م ي ه، موقع شهادت و کشتار قربان ي که در تعز   ي زمان 

صحنه    ي به جلو   ي ش بکش. گاه چندتن ي جا   کشند که نه او را مکش، مرا به ي اد م ي اند، بلند فر خود گذشته ي و از خود ب 

 (.36، ص 1376،  ي ز )چرول ي د مقدس را مر ي ر و خون شه ي را بپذ   ي ن گوسفند قربان ي ند که ا ي گو ي برده و م   ي ا بره 

 ک ي . از بُعد تکنولوژ 2

نما، وجود  ي و س   ي ش ي ك هنر نما ي عنوان  ه به ي در تعز   ي گر ي ن باز ي ب   ن عامل وجود تفاوت ي تر د بتواند گفت كه مهم ي شا 
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  ي بردار لم ي ن ف ي ن موضوع به حضور و وجود دورب ي ن بخش ا ي تر نما باشد كه البته واضح ي خاص در س   ي و امور فن   ي تکنولوژ 

ن شکل  ي گر به بهتر ي کد ي آنها در كنار    ي ساز اده ي ا پ ي ن و  ي ن تدو ي ر و صدا و همچن ي نما ضبط تصاو ي گردد. در س ي برم 

گران را مجبور  ي شود كه همة عوامل از جمله باز ي ن صنعت م ي ا   ي از اصول فن   ي رو ي ر سبب استفاده و پ ي ممکن، ناگز 

  ي ن مسائل فن ي از ا   ي ه خبر ي (، اما در تعز Abbott, 1994, p.27ند ) ي ت نما ي را رعا   ي ط خاص ي سازد تا قواعد و شرا ي م 

 ستند. ي رو ن ن دست روبه ي از ا   يي ها ت ي گران با محدود ي نبوده و باز 

هاي بازيگري در سينما ترين عنصر فني، نقش بسزايي را در تعيين مؤلفه عنوان مهم برداري به دوربين فيلم 

اش در فاصله دور يا نزديك از بازيگران، هركدام شرايط و التزامات خود را دارد  كند كه مکان قرارگيري بازي مي 

 (Ellen, 1983, p.74 بدون در نظر گرفتن موارد فني رسانه، اصول و اساس بازيگري يکسان است. بنابراين .)

 اي تمركز كند. پاول اشاره دارد كه: نما آگاه باشد و بر روي واقعيت صحنه  ة بازيگر در سينما بايستي از انداز 
انداز همچنان  م   ة که  کاهش  باز ي ي نما  تمرکز  افزا ي ابد،  م ي گر  ا ي ي ش  ر ي ابد.  حرکات  انجام  مخالف  مطلب  زتر  ي ن 

است.    ي باز  ة ش قدرت )شدت( ارائ ي گر در افزا ي بسته تلاش باز   ي است. در نما   ي تحرک ي ا تلاش در ب ي تر(  )کوچک 

 (.157، ص 1398حرکت نگاه دارد )پاول،  ي شتر تمرکز کند تا مثلاا صورت خود را ب ي د با دقت ب ي قا با ي دق 

گر قابل مشاهده  ي ز چهرة باز ي ات صورت و حركات ر ي تنها جزئ ان نه ي گر تا تماشاچ ي اد باز ي ل فاصلة ز ي ه به دل ي اما در تعز 

  ي ها نکه كنش ي ند تا ا ي فزا ي ز بر شدت حركات و كردار خود ب ي شده و اقرارآم غلو   ي ها با ژست   ي ست ي گران با ي ست، بلکه باز ي ن 

 ده و ادراك شود. ي د   ي درست آنها توسط تماشاگران به 

طلب كه آنها با كنترل  ي نما، م ي گران س ي ت به باز ي ن موقع ي تر ك ي قدرتمند در نزد  ي ها کروفن ي ضبط صدا و وجود م 

خود را رد و بدل كرده تا    ي ها الوگ ي داد، د ي ا دادوب ي اد و  ي ز از فر ي خود در هنگام صحبت كردن و پره   ي مناسب صدا 

 ن شکل ممکن كار خود را به سرانجام رساند. تاكر معتقد است:  ي ز بتواند به بهتر ي صدابردار ن 
ر  ي د به تصو ي که با   ي مؤثر   ة اد باشد، فاصل ي کنند ز ي وگو م گر گفت ي گد ي گران که با  ي ن باز ي ب   ة نما هرچند که فاصل ي در س 

ند،  ي ب ي نما م ي پرده س  ي را رو   ي گر ي ر باز ي مخاطب تصو   ي نما متفاوت خواهد بود. وقت   ة ده شود در خصوص انداز ي کش 

 (.112، ص 1383کند درست پشت پرده قرار دارد )تاکر،  ي که صحبت م   ي ن است که شخص ي مثل ا 

  ي تمام  ي دن برا ي بلند و قابل شن   ي با صدا  ي ست ي ه با ي گر تعز ي گر كاملًا متفاوت است. باز ي باز   ي ط صوت ي ه شرا ي اما در تعز 

ا  ي بلند و    ي ادها ي ن موضوع با فر ي ن نقطه از صحنه گفتار خود را ادا كند و در اكثر مواقع ا ي در دورتر   ي تماشاگران حت 

اخوانان به  ي اول   ي ن است كه شعرخوان ي ه ا ي تعز   ي صوت   ي از قراردادها   ي ک ي کروفن و بلندگو همراه است.  ي استفاده از م 

خشن    ي خوانان با صدا ا ي اشق  ي در اوزان و بحور مختلف و در مقابل، رجزخوان   ي خوان ا مركب ي خوش و موزون و    ي آواز 

 (. 100، ص 1387،  ي و زمخت همراه است )ستار 

  تم ي ر   بر   گر ي باز   كنترل   نما، ي س   در   ن ي گر دارد. تدو ي م بر كار باز ي ر مستق ي نماست كه تأث ي از فن س   ي گر ي ن بخش د ي تدو 

تواند با كوتاه و بلند كردن هر نما و  ي ن م ي كند. كارگردان در تدو ي م   منتقل   كارگردان   به   و  كرده   سلب  او  از  را  ش ي اجرا 
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ن امر را تا بخش  ي ر بگذارد و در واقع كنترل ا ي گر تأث ي باز   ي باز   ي تم و تمپو ي ا كاهش ر ي آنها بر شدت و    يي ا جابجا ي 

  ي ا واكنش ي ن كنش  ي ز تدو ي م   ي كار بندد تا رو به   ي تمام تلاش خود را در هنگام باز   ي ست ي گر با ي رد. باز ي دست گ به   ي اد ي ز 

و موارد    ي بردار لم ي ل تعدد مکان ف ي نما به دل ي لم نشود. در س ي ت واحد ف ي در كل  ي ا بصر ي و  ي از او مانع حفظ تداوم حس 

  ي شود. به عبارت ي اصلاح رَج زده م شوند و به ي نم   ي بردار لم ي ب ف ي سرهم و به ترت نامه پشت لم ي ف   ي ها گر، صحنه ي متعدد د 

نامه  لم ي ذكرشده در ف   ي شده و خارج از توال   ي بند نامه، دسته لم ي گران در ف ي ت حضور باز ي ها متناسب با مکان و موقع صحنه 

شود و در روز    ي بردار لم ي ف   ي ن روز كار ي نامه در اول لم ي ان ف ي از پا   يي ها ممکن است صحنه   ي عن ي شوند؛  ي م   ي بردار لم ي ف 

شود،  ي ت نم ي رعا   ي بردار لم ي نامه در ف لم ي ف   ي ها صحنه   ي نامه بروند و توال لم ي ان ف ي ا پا ي از وسط و    يي ها دوم سراغ صحنه 

 رند. ي گ ي گر قرار م ي کد ي ها در امتداد  نامه مرتب شده و صحنه لم ي كاملًا منطبق با ف   ي ن توال ي ن ا ي اما در هنگام تدو 

ن  ي ب   ي و عاطف   ي ا تداوم حس ي و    ي کپارچگ ي   ي ست ي شود كه با ي ان م ي نما نما ي گر در س ي از كار باز   ي حالا بخش مهم 

نما   ي ها صحنه  حفظ  را  ا ي مختلف  تا  تدو ي د  از  پس  ا ي نکه  ب ي ن  كه  نکته  هنگام  ي چسب هم به   ي ها ن صحنه ي ن  در  ده 

گر را مشاهده و  ي کدست و روان باز ي   ي بوده است را مخاطب متوجه نشده و باز   ي طولان   ي زمان   ي ها فاصله   ي بردار لم ي ف 

 ن: ي احساس كند. از نظر پودوفک 
اي ديگر ببريم که اين در هنگام  نقطه   توانيم بازيگر را با سرعت برق از يک نقطه در مکان يا زمان به روي پرده ما مي 

زماني که با هم دارند،    ة هاي مجزا را با هر مقدار فاصل پذير نيست. بنابراين بازيگر بايد بتواند قطعه برداري امکان فيلم 

 (.227، ص 1370طور جداگانه بازي کند و ترکيب آنها را تماما به کارگردان و تدوين واگذارد )پودوفکين،  به 

كند و از  ي فا م ي انجام ا ي ش از چند ساعت به طول نم ي واحد كه ب   ي ت زمان ي ك كل ي گر نقش خود را در  ي ه باز ي اما در تعز 

 مخاطب ندارد.   ي ها برا صحنه   ي نما به حفظ حس تداوم توال ي گر س ي به توجه باز   ي از ي ث ن ي ن ح ي ا 

ش  ي نما   ة گر دارد. در صحن ي م بر كار باز ي ر مستق ي نماست كه تأث ي فنون س   ي در راستا   ي گر ي ش عامل د ي نما   ة پرد 

ه هم با درك و  ي گر تعز ي اند نگاه كنند و باز ل ي ه و نقطه از كنش در حال انجام كه ما ي ه تماشاگران آزادند به هر زاو ي تعز 

  ي ق ي چنان دق ت آن ي آزادانه انتخاب كرده و محدود   ي خود را تا حدود   ي ها زان كنش ي ن موضوع مقدار و م ي اطلاع از ا 

نما را نداشته و  ي سالن س   ي ک ي جز زل زدن به پرده در تار  ي نما تماشاگر انتخاب ي ندارد، اما در س   يي حركت و جابجا  ي برا 

تماشاگران در    ي مختلف سپرده است. به عبارت   ي ا ي ش از زوا ي ها خود را به كارگردان و انتخاب   ي دار ي ار د ي اخت   يي گو 

  ي ن راستا باز ي دوزند. در هم ي كه او انتخاب كرده چشم م   ي ز ي كارگردان هستند و به چ   ي م بصر ي م تصم ي نما تسل ي س 

روست و به  گر روبه ي د   ة به نقط   ي ا از نقطه   يي و جابجا   ي خصوصاً از نظر حركت   ي فراوان   ي ها ت ي ز با محدود ي گر ن ي باز 

 كند كه:    ي ن اشاره م ي ه را ندارد. ابرا ي گر تعز ي باز   ي و كنش   ي حركت   ي نما آزاد ي گر در س ي گر باز ي د   ي ف ي تعر 
ک سمت صحنه به سمت  ي عبور از    ي ن شده است. برا يي گر تع ي حرکت باز   ي برا   يي ها لم، علامت ي ک صحنه از ف ي در  

ن قرار داشته باشد  ي دان وضوح دورب ي دا کند تا در م ي ا با آن تماس پ ي ن توقف،  ي ک علامت مع ي   ي د رو ي گر با ي گر، باز ي د 

 (.96، ص 1379ن،  ي نما انتخاب کرده است حفظ شود )ابرا   ي که کارگردان برا   يي بند ب ي تا ترک 
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 ن و تماشاگر ي . از منظر مواجه با دورب 3

عنوان  ه به ي لم نهفته است. در تعز ي ش نسبت به ف ي نما   ي ك اجرا ي نما و تئاتر در زنده بودة  ي در افتراق هنر س   ي اساس   ة نکت 

كه   ي م ي را با بازخورد مستق  ي باز   ة برد و همواره حد و انداز ي دم تماشاگران نقش را جلو م به گر دم ي باز  ي ش ي نما   ي ا گونه 

ه قرار  ي تعز   ي ن يي و آ   ي ط مذهب ي ر شرا ي ه تحت تأث ي گر تعز ي خود باز   ي كند، حالا بماند كه گاه ي رد كنترل م ي گ ي از آنها م 

گران نقش قاتلان امام  ي افتد كه باز ي ه اتفاق م ي افتد. »در تعز ي م   ي ه و زار ي خود شده و به گر ي رد و از خود ب ي گ ي م 

ن  ي (. ا 49، ص 1388،  ي ز ي دهند« )عز ي زند و ناله سر م ي ر ي و همراهان آن مظلوم همچون تماشاگران اشك م   ن ي حس 

آهنگ  تم و ضرب ي ر   ي کپارچگ ي گر شده و به  ي باز   ي گر و تماشاگر باعث حفظ تداوم حس ي ن باز ي بده بستان دوطرفه و زنده ب 

 كند. ي م   ي ان ي و كمك شا ا   ي باز 

است. به    ي بردار لم ي ن ف ي ، دورب ي انجام باز   ة نما در لحظ ي گر س ي نما بحث كاملًا متفاوت است، تماشاگرِ باز ي اما در س 

او    ي از سو   ي تماشاگر زنده كه هر لحظه منتظر بازخورد   ي كند و نه برا  ي ن باز ي دورب  ي د برا ي نما با ي گر س ي باز  ي ر ي تعب 

ا پشت  ي در كنار و    ي اگر شخص   ي گر در لحظه وجود ندارد، حت ي باز   ي العمل تماشاگر برا از عکس   ي نما خبر ي باشد. در س 

ه  ي كه در تعز  ي امر   ي عن ي قطع گردد؛   ي بردار لم ي خورده و ف هم گر به ي انجام دهد، ممکن است تمركز باز   ي ن حركت ي دورب 

 رمور معتقد است: ي كند. ن ي نما كاملًا بالعکس عمل م ي گر است، در س ي باعث تمركز باز   ي و تا حدود   ي ع ي طب 
شه مسدود شده،  ي هم   ي برا   ي ک ي ز ي ف   يي ارو ي گر و تماشاگر شکسته شده است. آن رو ي ان باز ي م   ي ات ي وند ح ي نما، پ ي در س 

ر قابل نفوذ  ي ن مانع غ ي م. واضح است که ا ي ش سوت بکش ي اگر ما برا  ي ا حت ي گر رو به ما صحبت کند، ي اگر باز  ي حت 

 (.  48، ص 1387رمور،  ي کند )ن ي خاص خود را طلب م   ي گر ي از باز   ي نما، سبک ي س   ة پرد 

هركدام    ة ژ ي ن با تمام مختصات و ي دورب   ي نما برا ي تماشاگران و در س   ي ه برا ي گر در تعز ي ن موضوع كه باز ي جه ذكر ا ي درنت 

 د. ي آ ي نظر م به    ي كند، كاملًا منطق ي م   ي باز 

 ک ي . از نظر سبک و تکن 4

را    ي خاص  ة و ي تلاش كردند تا سبك و ش   ي مختلف   ي پردازها ه ي ر نظر ي دو قرن اخ   ي خصوصاً ط  ي گر ي خ باز ي در طول تار 

باز  س   ي گر ي در  به  را  آن  و  كرده  نظام ي مطرح  خود  استان اق  از  سازند.  م ي سلاوسک ي مند  برشت،  و  ي ،  رهولد، چخوف 

از اسلوب و   ي متفاوت  ة در نشان دادن جلو  ي استراسبرگ و آدلر، همه سع  ي اكازان، ل ي ن، ال ي گرفته تا پودوفک  ي گروتفسک 

توان گفت  ي م   ي ست، اما به شکل كل ي ر ن ي پذ ن مجال اندك امکان ي اند كه البته پرداختن به آن در ا داشته   ي گر ي باز   ة و ي ش 

ك به متد  ي نما نزد ي گران س ي باز   ي ك برشت است و باز ي ك به اصول تئاتر اپ ي ه نزد ي گران تعز ي باز   ي باز   ي كه از نظر سبک 

ن  ي ب   ي حس   ة فاصل   ي ست ي ست و همواره با ا   ي ل ي ز و تمث ي گران غلوآم ي ه حركات باز ي . در تعز ي سلاوسک ي استان   ة ان ي گرا واقع 

ن  ي را به شکل نماد   ي ه بوده و او صرفاً نقش ي تعز   ة نجا صحن ي كند كه ا   ي ادآور ي گر دائماً به خود  ي گر و نقش حفظ و باز ي باز 

دار  وه ي و ش   ي ست، حركاتش رمز ي انه ن ي گرا خوان واقع ه ي تعز   ي تن، باز به تن   ي سد: »در نبردها ي نو ي م   ي برعهده دارد. ستار 
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انه بر شخص فرود  ي ا تاز ي بار است و  مرگ   ي ر ي شود كه ضرب شمش ي است؛ مثلًا فقط وانمود م   ي پرداز وه ي ا بر اساس ش ي 

 (. 172، ص 1379،  ي شوند« )ستار ي ن شگرد، معذب نم ي د و تماشاگران هم از ا ي آ ي نم 

ك  ي ن  ي كند كه ا   ي ادآور ي ه دائماً به خود و تماشاگر  ي گر تعز ي كند كه باز ي جاب م ي ه ا ي تعز   ي ـ اجتماع   ي ن يي آ   ة جنب 

جان  ي و شور و ه  يي نما او بزرگ   ي شود كه در باز ي ن موضوع باعث م ي بزرگ است و هم   ي ا از حماسه   ي ش ي ت نما ي روا 

د ي بس  تاخت ي ر، رجزخوان ي ده شود. چرخاندن شمش ي ار  ا   ي ار ي وتاز و بس ،  از  ي ن ش ي هم   ي ها نشانه   ي ن ي چن ن ي از موارد  وه 

گر  ي به باز   يي نما بزرگ  ي برا  يي نما جا ي بودن است. قاب س  ي گر بر واقع ي باز   ي نما اساس باز ي هستند، اما در س  ي گر ي باز 

نما هستند.  ي س  ة گر بر پرد ي باز   ي از سو   ي واقع  ي منطبق با زندگ   ي ها دن كنش ي شتر راغب به د ي دهد و تماشاگران ب ي نم 

 د:  ي گو ي رمور م ي ن 
  ي در گرو   ي لم ي ر هر ف ي کنند. درواقع، صحت تصاو   ي شان را زندگ ت، نقش ي درک موقع   ة د در لحظ ي نما با ي گران س ي باز 

  ي ان واقع ي ان احساس و ب ي خلل م ي ب   ي ها بگذارند و تناسب ت ي شخص   ي گرانش خود را در روند فکر ي آن است که باز 

 (.87، ص 1387رمور،  ي سنجند )ن ي م   ي سلاوسک ي استان   ي ارها ي لم را با مع ي ف   ي گر ي ن اغلب باز ي ند؛ بنابرا ي خلق نما 

گران  ي ه باز ي گران است. در تعز ي ن باز ي توان به آن ورود كرد، مراحل تمر ي كه م   ي ن بخش ي ، اول ي گر ي باز   ي ک ي تکن   ة در حوز 

ه آماده  ي تعز  ي اجراها  ي تر خود را برا تر و كامل ق ي نکه هرچه دق ي ن و دورهم جمع شدن را دارند تا ا ي ها فرصت تمر ماه 

ن حفظ كردن اشعار و رجزها  ي ؛ همچن ي و جسمان   ي گرفته تا حركات بدن   يي ا ي ق ي و موس   ي ان ي مکرر ب   ي ها ن ي سازند. از تمر 

گران است خوانده  ي كه در دست باز   ي نسخة كتب   ي ل از رو ي افتد كه اشعار بلند و طو ي ه اتفاق م ي در تعز   ي )البته گاه 

 كند كه:  ي ت م ي د. فلور روا ي آ ي شمار م ه به ي گران تعز ي نات درازمدت باز ي از مراحل تمر   ي گر ي ز بخش مهم د ي شود( ن ي م 
ان داوطلبان جوان  ي اند، از م خود را نشان داده   يي ه تجربه دارند و توانا ي تعز   ة ن ي که در زم   يي چند ماه قبل از محرم، آنها 

  ي دهند که استعداد و صدا ي ز م ي ن به جوانان آموزش ن ي ن مردان باتجربه ضمن تمر ي کنند. ا ي را انتخاب م   ي تعداد 

 (.199، ص 1398خود را ارتقا دهند )فلور،  

گران در  ي و دورهم جمع شدن باز  ي ن طولان ي از مراحل تمر   ي نما كاملًا بحث متفاوت است و خبر ي س   ي گر ي اما در باز 

ن جلسه معدود جهت  ي فقط چند   ي ن حالات گاه ي ست. در بهتر ي شتر و برطرف كردن نقاط ضعف ن ي ب   ي جهت هماهنگ 

مواقع حفظ   ي گران حضور ندارند. در بعض ي باز  ي تمام   ي شود كه در همان هم گاه ي ده م ي نامه تدارك د لم ي ف  ي دورخوان 

افتد كه  ي گران اتفاق م ي باز   ي ز فقط چند لحظه قبل از گرفتن هر صحنه از سو ي ها ن الوگ ي نامه و د لم ي كردن متن ف 

ت  ي نما هرگز به موقع ي گر س ي باشد. »باز ي ا نما م ي ك صحنه  ي مکرر از    ي ها در برداشت   ي بردا لم ي ف   ة ن امر نشان ي هم 

  ي ا كار صحنه ز به ي مواقع كه آن ن   ي ا ندارد، جز در پاره   ي مداوم برخوردار   ي ها ن ي ابد و از تمر ي ي متعدد دست نم   ي ها ن ي تمر 

است كه    ي ن در حال ي ن هستند و ا ي گر مانند تمر ي باز   ي ها برا نما برداشت ي (. در س 79، ص 1360ك است« )استوار،  ي نزد 

 د. ي ها حفظ نما ن برداشت ي خود را ماب   ي ک ي ز ي و ف   ي د راكورد عاطف ي او با 

ه اساساً توجه  ي در صحنه است. در تعز   ي داد و كنش جار ي گر نشان دادن واكنش به رو ي گر در كار باز ي د   ي عامل فن 
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را رها كرده و به دنبال واكنش    ها كنش د كه نگاه ي آ ي ش م ي ها استوار است و كمتر پ و تمركز تماشاگران بر كنش صحنه 

ها مختلف است، اما در  ه باز از صحنه ي انتخاب تماشاگر در زاو   ي د و آزاد ي د   ة جة گستر ي ن نت ي رو بروند و ا گر روبه ي باز 

ن انجام  ي گران در ح ي دن واكنش باز ي د توسط كارگردان، معمولًا تماشاگران منتظر د ي ه د ي ل انتخاب زاو ي نما به دل ي س 

دهد. حضور  ي م   ي ن جا ي را در دل تدو   ي واكنش   ي ز به خواستة آنها پاسخ مثبت داده و نماها ي كنش هستند و كارگردان ن 

  ي ار ي ر بس (. د Caine, 1990, p.36نماست ) ي گر در س ي باز   ي ن كارها ي زتر ي برانگ از چالش   ي ک ي واكنش    ي ن نماها ي در ا 

ا در  ي افتد، ي گر اتفاق نم ي چشم باز  ي رو نامه ذكر شده است اصلًا در آن زمان و مکان روبه لم ي كه در ف  ي از موارد كنش 

با تمام احساسات    ي ست ي گر با ي شود، اما باز ي ساخته م   ي بصر   ة ژ ي و   ي ها جلوه   ة ل ي وس ا به ي شود و  ي م   ي بردار لم ي گر ف ي د   ي زمان 

نامه ذكر شده است نشان دهد و بعدها كه در  لم ي كه در ف   ي داد ي واكنش خود را به رو   ي ر ي آن لحظه و به شکل باورپذ 

دن آن  ي د و بتواند تماشاگر را از د ي گر درست از آب درآ ي شوند، كار باز ي هم نشان داده م   ي ن كنش و واكنش در پ ي تدو 

 نگاه دارد.   ي نما و صحنه راض 

ن  ي موفق است كه بتواند از ا   ي گر ي ز است و باز ي انگ نما اعجاب ي ها در س ر چشم ي ك تأث ي درشت و نزد   ي در نماها 

 شود كه:  ي ادآور م ي مند شود. پاول  ه بهر   ي خوب واكنش به   ي عنصر در نماها 
ا  ي د و ي گو ي گر م ي گر د ي گفتن ندارند، واکنش آنها نسبت به آنچه باز  ي برا  ي الوگ ي که د  ي گران ي بسته از باز  ي در نماها 

ک واکنش  ي دهد تا  ي ن است که خوب گوش کرده و اجازه م ي کند ا ي گر م ي که باز   ي شود. کار ي دهد گرفته م ي انجام م 

 (.  168، ص 1398فتد )پاول،  ي و صادقانه اتفاق ب   ي واقع 

نما  ي خ س ي گران تار ي از باز   ي ار ي شود و بس ي واكنش مشخص م   ي ن نماها ي نما اكثراً در هم ي گر س ي باز   يي ت كار و توانا ي اهم 

 اند، از جمله مارلون براندو. ن نماها در ذهن مخاطبان جاودانه شده ي هم   ة واسط به 

 ل ي ال و تخ ي خ   ة ي . از زاو 5

خيال و تخيل در خلق هنرهاي مختلف نقش و كاركردي انکارناشدني دارند. در بازيگري نيز بدون در نظر گرفتن 

خوبي از آنها در كارش استفاده نمايد. براي است كه بتواند به  توان كار را به جلو برد و بازيگري موفقاين دو نمي

حفظ صوُر و تخيل، قدرت تصرف در صوُر   ةتعريف اين دو در موجزترين حالت ممکن بايد بگوييم كه »خيال قو

هاي آييني و اجتماعي در تعزيه بازيگر مجاز به استفاده از  (. به دليل جنبه52، ص1397قهي،  است« )بلخاري  

بداهه يا  و  و  تخيل  قراردادي  شکل  همان  به  دقيقاً  را  حركات  و  كلمات  همواره  بايستي  و  نيست  پردازي 

اي از ياد نبرد كه او فقط ايفاگر نقشي در تعزيه بوده و مجاز به وارد  را بگذارد و لحظهشده به اج تعيينازپيش

 كردن تخيلات خود به بازي و اجراي تعزيه نيست.

موارد    ة واسط نما كه به ي گر س ي كند. باز ي ن موضوع تفاوت م ي ن هنر، كاملًا ا ي ك ا ي ت تکنولوژ ي ل ماه ي نما به دل ي در س 

  ي ار ي عمل خود آگاه باشد و كنترل بس   ة ج ي تواند از نت ي و...(، صددرصد نم   ي بند ن، قاب ي د )تدو ي كه ذكر گرد   ي ار ي بس   ي فن 
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ل  ي ال خود دست به تخ ي با توجه به منبع خ   ي ست ي گر با ي از لحظات باز   ي ار ي خود را در دست ندارد، در بس   ي ات باز ي از جزئ 

واكنش در عدم    ي تواند از همان نماها ي مثال م   ي د. برا ي اده نما ي شبرد نقش پ ي خود را در پ   ي ذهن   ي ها ي رساز ي زده و تصو 

 ن:  ي گر باشد. به اعتقاد ابرا ي ق و خلاقانة باز ي ل دق ي تواند وابسته به تخ ي رو گفت كه تا چه اندازه م گر روبه ي حضور باز 
ه کند،  ي د از مشاهده و تجربه تغذ ي ل با ي بدهد. تخ   ي ده زندگ ي ک ا ي ست که ناگهان به  ي ذهن ن   يي ل، حرکت جادو ي تخ 

ند و آنها را در  ي آفر ي تازه م   ي د ي گر، عقا ي ا موضوعات د ي د  ي ب عناصر عقا ي ست که از ترک ا   ي ک امکان ذهن ي ل  ي تخ 

  ي ن مواد را برا ي ش بپردازد و در آخر ا ي اطراف خو   ي ا ي دن   ة د به مشاهد ي نما با ي گر س ي دهد. باز ي د شکل م ي جد   ي قالب 

 (.128، ص 1379ن،  ي رد )ابرا ي کار گ به   ي ت، کنش و رفتار انسان ي خلق شخص 

 ي ر ي گ جه ي نت 

حساب آمده و همواره اكثر افراد هر جامعه مشتاقانه  ن مشاغل امروز جهان به ي دارتر از پرطرف   ي ک ي بدون شك    ي گر ي باز 

از به آموزش  ي گاه حتماً و قطعاً ن ي ن جا ي دن به ا ي شان برسند، اما رس ي گر شده و به آرزو ي باز   ي د روز ي كنند تا شا ي تلاش م 

افت و ادراك  ي ، در ي گر ي خود، متناسب با گونه و نوع باز   ي و چه در شکل آماتور   ي ا ن دارد چه در شکل حرفه ي و تمر 

 ز متفاوت و دگرگون است. ي اصول و فنون آن ن 

مدرن و    ي عنوان هنر نما به ي در س   ي گر ي سه با باز ي در مقا   ي ران ي ا   ي ش ي هنر نما   ي عنوان نوع ه به ي در تعز   ي گر ي باز 

ن  يي گاه تب ي وجود دارد. در جا   ي آشکار  ي ها ن آنها تفاوت ي شوند كه ب ي ن حرفه را شامل م ي مختلف از ا  ة ، دو گون ي جهان 

. از  3ك؛ ي . از بُعد تکنولوژ 2. از نگاه جامعه؛ 1نمود:  ي بند م ي توان آنها را در چند دسته تقس ي متفاوت م   ي ها ن مؤلفه ي ا 

ن موارد به وضوح  ي ل. هركدام از ا ي ال و تخ ي خ   ة ي . از زاو 4ك؛  ي . از نظر سبك و تکن 3ن و تماشاگر؛  ي منظر مواجه با دورب 

گر  ي ه در نگاه جامعه نسبت به باز ي گر تعز ي نکه باز ي سازد؛ مثلًا ا ي ان م ي را نما   ي گر ي ن دو گونه از باز ي ان ا ي شا   ي ها تفاوت 

ن نکته  ي شود و ا ي ه نم آن استفاد  ي گر هم برا ي عموماً از عنوان باز   ي كه حت  يي دارد، تا جا  ي گاه كاملًا متفاوت ي نما جا ي س 

نما تا چه  ي گر س ي ل در كار باز ي گاه تخ ي ن موضوع كه نقش و جا ي ا  ي ا بررس ي او اثرگذار است.  ي وه و خاستگاه باز ي بر ش 

ن  يي ن تب ي مند باشد، ماحصل هم ن مقوله بهره ي تواند از ا ي ه نم ي گر تعز ي كار او مؤثر است و در مقابل باز   ة و ي اندازه بر ش 

 ست. ا   ي گر ي ن دو نوع از باز ي ا   ي ها تفاوت 

نما با  ي س   ي د. ذات فن ي آ ي شمار م ه به ي نما و تعز ي در س   ي گر ي عامل اثرگذار بر اسلوب متفاوت باز   ن ي تر مهم   ي تکنولوژ 

شاخص ي ترس  چگونگ   ي ها م  در  خود  ارائ   ي مختص  و  م ي تصاو   ة ثبت  باعث  مخاطب  به  باز ي ر  كه  س ي شود  نما  ي گر 

خود    ي ست ي ند، با ي الاجرا شمار و لازم ي كه ب   ي فن   ي ات ي كند، علاوه بر حفظ نکات ح ي م   ي ن باز ي دورب   ي حال كه جلو ن ي درع 

زد؛  ي شان را برانگ آنها را حفظ كرده و احساسات   ي د تا بتواند تداوم حس ي نما و در محضر تماشاگران تصور نما ي س   ة را بر پرد 

قرار ندارد كه بتواند از    ي واسطه از هر نوع تکنولوژ ي شگاه تماشاگران، زنده و ب ي ه در پ ي گر تعز ي كه او همچون باز ي درحال 

 كرده و گسترش دهد.   ي اش را بر آن اساس سازمانده ي اس باز ي حس آنها در لحظه آگاه باشد و مق 
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  ي حال از الگوها ن ي مند است و درع در حركات و احساسات بهره   يي نما غلو و بزرگ   ي ه از نوع ي گر تعز ي سبك باز 

گران تمام  ي انه برخوردار بوده و باز ي گرا واقع   ي نما از سبک ي در س   ي گر ي د، اما باز ي نما ي انتقال حس استفاده م   ي ثابت برا 

انتقال   ي شود، برا ي روزمره نشئت گرفته م   ي ع زندگ ي د كه از دل وقا ي جد   يي ها وه ي دا كردن ش ي تلاش خود را در جهت پ 

 بندند. ي كار م هرچه بهتر احساسات به 

اند، بازيگر تعزيه براي تماشاگران و بازيگر سينما  تعزيه با سينما متفاوت  ة تر مخاطبان زنده و در لحظ به معناي كلي 

 هاي اساسي اين دو شيوه از بازيگري باشد. تنهايي شاهدي راسخ بر تفاوت كند و اين خود شايد به  براي دوربين بازي مي 
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