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In cognitive linguistics, metaphor is fundamentally a tool for understanding and 

conceptualizing abstract ideas. Rather than being merely a literary device or a linguistic 

anomaly, metaphor plays a vital and automatic role in language, appearing more 

prominently within concepts than in individual words. This study seeks to explore the 

conceptual metaphor of death through semantic analysis, moving beyond the traditional 

and formal understanding of death as simply the biological end of life. Focusing on the 

context of Persian ghazal poetry, the research aims to uncover the hidden semantic and 

cognitive layers associated with death and to explain why death is often used in meanings 

beyond its literal sense—the departure of the soul from the body. The study examines how 

these metaphorical meanings manifest in the language of Sanai and within the ghazal 

genre, questioning the extent to which they align with or contrast against the primary 

meaning of death. Additionally, it investigates how Sanai, as a ghazal poet, portrays the 

concept of death as experienced by lovers and mystics. This is clarified by analyzing the 

various metaphorical concepts and their modes of formation. The author applies different 

theories of conceptual metaphor to identify metaphorical units, justify the use of metaphor 

in the context of the ghazal, and explore Sanai’s overarching mental metaphor of death, 

including its source and target conceptual domains in his poetry. The frequent use of the 

term “death” and its derivatives in the ghazals suggests that, beneath the surface of the 

poetry, death serves as a metaphor for separation and longing from the beloved. Key 

conceptual domains related to this metaphor include sacrifice, love, the beauty of the 

beloved, and bloodshed. Keywords: Sanai’s Ghazals, Conceptual Metaphor, Cognitive 

Semantics, Concept of Death. 

  

mailto:z.noorae@iau.ac.ir
mailto:royapakdel62@gmail.com
mailto:z.noorae@iau.ac.ir


 یغزنو ییسنا اتیمرگ در غزل یِمفهوم ۀاستعار یِمعناشناخت یو بررس لیتحل| 98
 

 

 2شماره  /3دوره  /1404سال  /ی متون ادب یمعناشناخت یهاپژوهش

 

 

 تحلیل و بررسی معناشناختیِ استعارۀ مفهومیِ مرگ در غزلیات سنایی غزنوی

 

 جاین ییزهره نورا، *بزهره سرمد، الفمحبوبه پاکدل

 

ادبیات فارسی ، واحد یادگار امام خمینی )ره(، شهرری، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران،  زبان و گروه ،دانشجوی دکتری الف

 (gmail.com62royapakdel@)ایران
 (z.noorae@iau.ac.ir)زبان و ادبیات فارسی، واحد یادگار امام خمینی )ره(، شهر ری، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران،  گروه ، استادیار ب

 (iau.ac.ir1Zohreh_sarmad@ . )تهران ،یدانشگاه آزاد اسلام ،ی)ره(، شهر ر ینیامام خم ادگاریواحد  ،یفارس اتیگروه  زبان و ادب ار،یاستاد ج

 

واژگان س

 کلیدی

 
 چکیده

یی،  نا یات سنن ل غز

می،  هو ف م عاره  ت اسنن

شناختی،  سی  شنا معنا

 مفهوم مرگ.

از  است. یانتزاع میمفاه شناخت و دنیشیاندیبرا یابزار ،استعارهی کلبه طور ،یشناخت شناسانزبانیۀ نظردر

پر رنگ  یظهورو بروز باشد، یزبان یزیو محصول هنجارگر یصرفاً ادب یاهیاز آنکه آرا شیجهت استعاره، ب نیا

کار دارد و ب بانِ خود فاه شتتتتریدر ز هدیرخ م میدر م گا د با تحل میپژوهش برآن نیدر ا. نتا در واژ  لِیتا 

پنهان  یهاهیلا ،یستیز انیپا ۀمثابمرگ به یِو صور یفراتر از درک سنت ،مرگمفهومیِ  ۀاستعارمعناشناختیِ 

شناخت ییمعنا ساز یو  شکار  شان ده و یم،آن را در بافت غزل آ  یگرید یِدرمعنا یلیچه دلا به مرگ کهمین

ست، کاربرد  دنِیهمانا بُر کهاش،هیاول یمعنا از ریغ ست. ا افتهینفس ورفتنِ جان از بدن ا ستعار یِمعان نیا  یا

ستند و تا چه حد با مرگ در معنا ،چون غزل ییمحتوا در وسنایی درزبانِ  سان  اشهیاول یچگونه ه در  ایهم

ستند؟ سرا، سناییِ یِریبه کارگ یِچگونگ تعارض و تقابل ه شقان  یبرا کهیاز مرگ غزل  دهد،یرخ مو عارفان عا

های وهها وشیآنی استعار میدرمفاه وکاو کند با کهیپاسخ بدان است؛ امر یپژوهش درپ نیکه ااست یاز موارد

ی ریگبهره با راه استعار لِیوتحلهیتجز یواحدها . نگارنده بر آن است تامی شود ترروشن شانیرگیلشک مختلف

 ۀکلان استتتعار نیاستتتعاره در بافت غزل و هم ن هیتوج یچگونگ ،یمفهوم ۀاستتتعار ۀدربار مختلف اتینظر از

 مشتقات و مرگ ۀواژ کاربرددهد. نشان  یو اتیمبدأ و مقصد، درغزل یمفهوم یهااز مرگ و حوزه سناییذهن 

شان اتیغزل در آن ستعارکلان دهد،یم ن ست و اری از هجران وی دور غزل، بافتزیرلایۀ  در مرگۀ ا  نیترمهم ا

 فدا شدن، عشق، زیبایی معشوق و خونریزی. از: اندواژه عبارت نیای مفهوم یهاحوزه
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 الكلمات

 المفتاحية:
 

 الملخّص

 غزلیّات سنائی،

 الاستعارۀ المفهومیّة، 

 الدلالات المعرفیّة، 

 .مفهوم الموت

الاستعارة أداةً أساسيّة للتفكير وفهم المفاهيم المجرّدة. فهي ليست مجرّد صورة في إطار نظريةّ اللغويّين المعرفيّين، تُ عَدّ 
بلاغيّة أو نتيجةً للانحراف عن القاعدة اللغويةّ، بل تبرز بوضوح في اللغة التلقائيّة، وتتحقّق غالباً على مستوى المفاهيم 

ة للموت من منظور دلالّي ومعرفّي، للكشف عن أكثر من الألفاظ. تسعى هذه الدراسة إلى تحليل الاستعارة المفهوميّ 
الطبقات العميقة للمعنى والإدراك في سياق الغزل، متجاوزةً الفهم التقليديّ والصوريّ للموت باعتباره مجرّد نهاية 

ويهدف البحث إلى بيان الأسباب التي جعلت الموت يُستَخدم بدلالات أخرى غير دلالته الأصليّة، أي  بيولوجيّة.
اع النفس وفراق الروح للجسد، وكذلك إلى استقصاء تجلّيات هذه الدلالات الاستعاريةّ في لغة سنائي وفي مضامين انقط

كالغزل، وبيان مدى توافقها أو تعارضها مع المعنى الأوّل للموت. كما يتناول البحث كيفيّة توظيف سنائي، الشاعر 
فون، وهو ما يتجلّى من خلال دراسة مفاهيمهم الاستعاريةّ ورصد الغزلّي، لفكرة الموت التي يعيشها العاشقون والعار 

وتعتمد الدراسة على تحليل وحدات الاستعارة في ضوء نظريّات متعدّدة حول الاستعارة  طرائق تشكّلها المختلفة.
لسنائي حول الموت، المفهوميّة، مع تفسير آليّات تَشكّلها في سياق الغزل، وعرض الاستعارة الكبرى في الذهنيّة الشعريةّ 

من خلال تحديد مجالات المصدر والهدف المفهوميّين في غزليّاته. وقد أظهرت النتائج أنّ توظيف لفظ "الموت" ومشتقّاته 
كبر تقوم في البنية العميقة للغزل، تتمثّل في البُعد والهجران عن الحبيب، وأنّ أهمّ أفي شعر سنائي يكشف عن استعارة 

 ة المرتبطة بهذه الاستعارة هي: الفداء، الحبّ، جمال المحبوب، وسفك الدماء.المجالات المفهوميّ 
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 مقدمه. 1

 . تعریف و تبیین مسآله1-1

 یقرون متماد یاست که در ط یغن یهاو استعاره قیعم میاز مفاه انیپایب یانهیگنج، یآثار شعر ژهیوبه ،یفارس اتیادب

او وابسته به زبان  یو روابط اجتماع تعاملات یتمام، است یاجتماع یموجودچون ذاتأ انسان  .است افتهیشکل گرفته و توسعه 

 یوقت آموخت. شیهاگرفتنِ واژه ادیتنها با  توانیرا نم یزبان چیه .موجودات است ریاز سا او زیوجه تما زبانهمین  است و

ها آن واژه که میکن مرتبطیی دادهایو رو زهایبه چ یدرست بهرا  ماناستفاده موردی هاواژه میبتوان که میاموزیب رای زبان میتوانیم

 را آن کارکرد که شودیم آغاز یوقت زبان ۀمطالع»: است شده رمتذکّ جانسونوندل که همانگونه. کنندیم فشانیتوص

 های ز شاخها .است دهیانجام «یزبان شناس»به نام دانش  یدانش یرگیبه شکل ،زبان مطالعه دربارۀ (.66 :1398برگر، )«میبفهم

ببرد چگونه انسان به شناخت  یبر آن است که پ کردیرو نیاست. ا «یشناخت یِ زبانشناس» ر،یاخ ۀسه ده نیا دری شناسمهم زبان

، استعاره»باورند که  نیبر ا ؟ زبان شناسان شناختیکند یشناخت را در زبان منعکس م نیاست و چگونه هم افتهیدست  یهست

 نی. اشودیمحسوب م یشناخت دهیتنها نمود آن پد شودیو آن ه در زبان ظاهر م یاست و نه صرفاً زبان یشناخت ۀدیاساساً پد

 استعاره ،یختاز نظر زبانشناسانِ شنا (.36: 1381گلفام،«)است تعارض دارد شدهیاز استعاره استنباط م نیاز ا شیبا آن ه پ دهیعق

برجسته  یهااز مؤلفه یکی یمفهوم ۀاستعار .شودمی اطلاق تر قالب تصوّرات ملموس دریتصوّرات انتزاع انیبه هرگونه فهم و ب

استعاره شکل  یۀبر پا یاگسترده شکلبه  نیز تفکر و زبان انسان فراتر از ادبیات، دهدیاست که نشان م یشناخت یِشناسزبان

 .اندگرفته

 میمفاه انیم وندیدر پ یمحور ینقش ،یفارس اتیدر ادب یدر تحول زبان عرفان رگذاریشاعران تأث نیاز نخست ،یغزنو ییسنا

 گاهیو جا شودیدر حوزه عرفان شناخته م دشیبا قصا شتریب یکرده است. هرچند و فایا یشعر کیکلاس یهاو قالب یعرفان

غالب  یو فضا یقالب کل خورد،یبه چشم م یعرفان نیمضام یاو، گرچه ردپا اتیدارد، اما در غزل یعرفان اتیادب خیدر تار یاژهیو

 یهااستعاره ۀکه عمد دهدیاو نشان م یهامربوط به مرگ در غزل اتیاب یمحتوا لیعاشقانه است تا عارفانه. تحل ترشیاشعار ب نیا

 نیکه مضام یدر حال رند؛یگیو هجران شکل م ،یعاشق، فداکار دلِ معشوق، خونِ یچون عشق، جفا ییهانهیمرگ در زم یمفهوم

 گذارانیبن ییگفت که گرچه سنا توانیرو، م نی. از ااندافتهی( بازتاب تی)چهار ب اتیاز اب یتیصورت محدود و در اقلبه یعرفان

از سلوک و  یاست تا نماد فراقرنج و  ،یاز عشق انسان یاجلوه شتریاو، مرگ ب اتیاست، اما در غزل یدر شعر فارس یزبان عرفان

 .است یعاشقانه و عاطف یاعارفانه باشد، تجربه یااز آنکه تجربه شیاو، مرگ ب یهادر غزل ن،یبنابرا ؛یعرفان یفنا

را برجسته  شهیزبان و اند انی( که رابطه م1980و جانسون ) کافیل یاستعاره مفهوم هیبر نظر هیپژوهش، با تک نیا در

 یدر آثار بعد کردیرو نیا لیتکم. شده است یملموس بررس میمفاه قیچون مرگ از طر یانتزاع میدرک مفاه یچگونگ سازد،یم

را استوار  یمعناشناخت یهالیتحل یِنظر انی، بن2003آن در سال  می( و ضما1999) در بدن یافلسفهو جانسون، از جمله  کافیل

 نیاست. در ا یقابل بررس یشناخت یاز منظر معناشناس زین ییسنا اتیمرگ در غزل یهااساس، استعاره نیساخته است. بر هم

ذهن،  ۀگانسه وندیبر پ یتمرکز اصل کنند،یبسنده م یریتفس ای یبلاغ یهالیکه اغلب به تحل یسنت یهابرخلاف روش چوب،چار

 میمفاه ییدرک و بازنما یبرا یشناخت یبلکه سازوکار ،یادب یۀآرا کینه صرفاً  کرد،یرو نیاست. استعاره در ا یانسان ۀزبان و تجرب

پژوهش  نیدر ا ییسنا اتیغزل ،یچارچوب نظر نیا یمبنا بر .شودیم یوصال تلق ایمرگ، عشق، رنج  نچو یادهی یو پ نیادیبن

شده نشان استخراج یها. دادهشودیزمان در دو سطح عاشقانه و عارفانه ظاهر مها مرگ همکه در آن یاند؛ متونشده لیتحل

به  یو شهود یعاطف ،ینافردیب میاز مفاه یاشبکه ۀمثاببلکه به ،ییمعناو تک ستایا یمرگ را نه به عنوان امر ،ییکه سنا دهدیم

و فنا، از مرگ بر اثر کرشمه معشوق تا مرگ به  یمرگ عاشقانه در هجران و فراق تا مرگ عارفانه در فداکار . ازکشدیم ریتصو

 یمعناشناخت لیتحل رو،نیا از در شعر او دارند. هیمابن نیا یهمه و همه نشان از تنوع مفهوم ،یقیمعشوق حق یبرا یاهیعنوان هد

 ۀفهم بهترِ نحو یبرا یبلکه راه رساند،یم یتازه از زبان شعر عرفان یا ما را به درکنه تنه ،ییسنا اتیمرگ در غزل یهااستعاره

شاعر،  ینیببا زبان، تجربه و جهان یدگیتنکه در هم یمیمفاه آورد؛یفراهم م رانیا یو ادب یدر سنت فکر یمتعال میادراک مفاه

 هستند. زیعصر خود ن یو فرهنگ یذهن قیاز تحولات عم یبازتاب
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 . ضرورت و اهداف پژوهش1-2

که  میتا نشان ده میاپرداخته ییسنا اتیمرگ در غزل یمفهوم یهااستعاره یمعناشناخت لیو تحل یپژوهش، به بررس نیدر ا

 یچندوجه یمفهوم ییشاعر هستند. مرگ در شعر سنا یفکر یو باورها یشناختینگرش هست ۀدهندها بازتاباستعاره نیچگونه ا

 خورده است.  وندیپ نهعاشقانه و گاه عارفا نیدارد که با مضام

و با موضوعی عاشقانه و عارفانه غزل چون متنی بافتِ در  مرگهایی که برای و تحلیل سازوکارهای متفاوت استعارهبررسی

 نیکرده و از ا انیب یمفهوم یهاها، مرگ را در قالب استعارهآن قیاز طر ییکه سنا ییهاوهیش نییتبکار رفته است، هم نین  به

مطالعه، بر اساس چارچوب  نیا .استاز اهداف اصلی این پژوهش به شمار رفته ،کرده است ینیخود را بازآفر یرهگذر، تجربه انسان

 .یفارس یهاغزلزبان، ذهن و معنا در بستر  وندیپ ترقیفهم عم یاست برا یتلاش ،یاستعاره مفهوم ینظر

 . پیشینه پژوهش1-3

 ییسنا یهانهفته در استعاره یِشناخت یاند تا ساختارهاتلاش کرده ،یشناخت یِشناسزبان اتیاز نظر یریگپژوهشگران با بهره

توان به نوشتۀ می شده انجامهای شپژوهانیاز م .ندینما یرا بررس یعرفان میها با مفاهاستعاره نیا انیم طرا آشکار کنند و ارتبا

 یریگبا بهره «ییسنا دگاهیمفهوم دل در د یشناخت یهاکاربرد استعاره» ۀمقال( اشاره نمود که در 1400مریک کریمی و دیگران )

 یاله قتیبا حق وندیو پ یعرفان ۀعنوان مرکز شناخت، تجرببلکه به ،یجسمان یفقط عضورا نه« دل» ،یمفهوم یهااز استعاره

پس از او مهدی  .دارد یاساس ینقش یسلوک عرفان ریکه در مس استیو پو هیچندلا یدل مفهوم دگاه،ید نی. در اکندیم ییبازنما

از  یریگبا بهره« ییسنا اتیعشق در غزل یهااستعاره یشناخت لیتحل»( اشاره نمود که در مقالۀ 1392زرقانی و دیگران)

 ییفرسا بازنماعارفانه و گاه جان ،یشناخت یندیعنوان فرآبلکه به ،یاحساس یاتجربه ۀمثابفقط بهعشق را نه ،یمفهوم یهااستعاره

در  (1389)بهنام  .ابندییمنسجم نمود م یاستعار یفنا و رنج در قالب ساختارها ،یچون فداکار یمیکه مفاه ییجا کند؛یم

. شودیم نییتب دیمکان و ام ،ند خدا انسان کاملمعتقد است که نور به مان «شمس وانینور در د یاستعار یکارکردها لیتحل»

 یمعتقد است در نظام زبان «ینیو اوکرا یفارس ریدر تعاب یاشاره مفهوم یمفهوم دل بر مبنا یقیتطب یبررس»در ( 1392)مازه پوآ 

 یاستعاره مفهوم لیدر تحل 139۷ یریو وز پوریدل است. سبزه عل یدر مورد مفهوم ساز یادیز یهاشباهت ینیو اوکرای فارس

ناممکن  یعرفان ییماورا میدرک مفاه یمتون عرفان ژهی. به ویاستعاره از شعر فارس نیکه با حذف ا افتندیعرفان خرابات است. در

 است.

«  شناختی و ساختاری مفهوم دنیا در اشعار سعدی و پروینهستی هایِاستعاره تبیینِ»( در مقالۀ1402بهمنش و کاظمی)

شناختی، مخاطب را در درک موقعیت خود در دنیا های هستیگیری از استعارهدهند که این دو شاعر چگونه با بهرهمی نشان 

و  یعرفان یهاشهیمرگ در اند یبه بررس «یعرفان شهیدر اند یمرگ و زندگ»مجموعه مقالاتِ( در 1394صنعتی )کنند. یاری می

است «ییدر اشعار سنا یمفهوم یهااستعاره لیتحل»ی با عنوانِفارس اتیزبان و ادب ارشد یکارشناس نامهانیپا اند.پرداخته یفلسف

محمد باقر شهرامی و علی هاشمی عرقطو در  اند.کرده یبررس ییرا در آثار سنا یمفهوم یهااستعاره یبه طور تخصص که در آن 

ها به چگونه استعاره دندهینشان م «استعارۀ شناختیبر مبنای «تولدی دیگر»بررسی ساختار شعری مجموعۀ »مقالۀ ای با عنوان

 یدینقش کل ییپژوهش به شناسا نی. اکنندیآثار کمک م نیدر ا ییمعنا یو ساختاربخش یانسان ۀدی یپ میمفاه ییبازنما

مقاله محمد علی اسلامی ندوشن در  دارد. ژهیشاعرانه توجه و یو عاطف یستیز یهاتجربهبه  یدهدر شکل یمفهوم یهااستعاره

 یعطار و مولو ،ییاز جمله آثار سنا رانیا یها در شعر عرفانها و کاربرد آناستعاره یبه بررس «رانیا یاستعاره در شعر عرفان»

 پرداخته است.

به سه  یمفهوم یهاارهاساس استع نیبر ا کرد. یبنددسته ی شانشناخت هاینقش یبر مبنا توانیم رایمفهوم یهااستعاره

را با  بندی طبقه نی( ا1980و جانسون) کافیل که ،یو جهت یتیماه ای یشناختیهست ،ی: ساختارشوندیم میتقس یگروه اصل

 یسه دسته در موارد خاص همپوشان نیاکه البته  اندمبدأ انجام داده ۀحوز هاییژگیوبا توجه به وتکیه بر شواهدِ زبانیِ روزمرّه

 موضوعنیایکل لیتحلبه ومای نهاده اتیغزل اتیاب یعنیخود متن،  یرو تمرکز خود را بر رو شیما در پژوهش پ نرویاز ا دارند.

 باشد.یم نهیزم نیدر ا عیبد یکه خود پژوهش است بردهکار بهی استعار یاساساً چگونه شاعر مرگ را در معنا کهمایپرداخته
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 . روش پژوهش:1-4

مند و نظام قیدق یبه بررس ،یشناخت یشناسزبان یاست و با اتکا به چارچوب نظر یلیتحل-یفیپژوهش، توص نیا روش

 ،یادب یۀآرا کیعنوان فقط بهاستعاره نه ،یچارچوب نظر نی. در اپردازدیم یغزنو ییسنا اتیمرگ در غزل یِمفهوم یهااستعاره

، «مرگ» رینظ یانتزاع میاساس، مفاه نی. بر اشودیتفکر و زبان انسان در نظر گرفته م نیادیبن یاز سازوکارها یکیعنوان بلکه به

 .گردندیم ریقابل فهم و تفس تر،ینیمبدأ ع یهااز حوزه یاستعار یهانگاشت ۀواسطبه

 یهاو استعاره یاز منظر معناشناخت تیهر ب ،ییسنا اتیغزل وانیمرتبط با مرگ از د اتیپژوهش، پس از استخراج اب نیا در

مبدأ و  یهاحوزه ییشامل شناسا ،یشناخت یهااستعاره یمنظور، از مدل مفهوم نیقرار گرفته است. بد لیمورد تحل یمفهوم

است. گرفته شدهبهرهها استعارهاستعاره و خردهو کلان Cو  A ،B ییمعنا یهابافت یبررس ،ینگاشت مفهوم یمقصد، ساختارها

 مورد توجه قرار گرفته است. ییشعر سنا ییمعنا یدهها در سازماناستعاره نیو نقش ا یاستعار یکارکردها ن،یهم ن

 ییالگو تواندیم ،ییعارفانه سنا-عاشقانه ینیبساختن جهانبر روشنها، علاوهاستعاره نیا لیتحل دهدیحاضر نشان م پژوهش

 ۀمطالعه، به درک بهتر از رابط نیا جینتا ن،یارائه دهد. هم ن یفارس کیمتون کلاس گریدر د یمفهوم یهااستعاره لیتحل یبرا

و  یانسان یهاتجربه ییکارآمد در بازنما یکه استعاره، ابزار دهدیمو نشان  کندیکمک م یزبان، ذهن و فرهنگ در شعر فارس

 است. اتیدر ساحت ادب ستهیز

 . مبانی نظری:2

 . کلمات کلیدی نظریة تحقیق2-1

 یزبان ۀمقول»انسان است که دنیشیدر اند یادیبن یبلکه سازوکار یزبان یۀآرا کیاستعاره نه صرفاً  ،یمفهوم ۀاستعار یۀدر نظر

 لیمنظر، تحل نیاز ا .(6:  1980و جانسون،  کافیل«اندیاستعار یادیتفکر انسان تا حد ز یندهایفرا .ستیها نصرفاً مربوط به واژه

 نیریز یهاهیبه لا یابیدست یبرا یبلکه امکان کند،یکمک م یزبان ادب یسازوکارها نییتنها به تبنه یمفهوم یهااستعاره

 یقاتیتحق یهاپروژه»کنند،یم دیگونه که کامرون و مازلن)تأک. همانسازدیمتن فراهم م ۀدآورندیپد یو نظام فکر ینیبجهان

 اتشانیو تجرب یاند. تا روشن سازند که افراد چگونه در مورد زندگرا به کار گرفته یمفهوم یهااستعاره یۀنظر یاریبس

فقط نه ییسنا اتیمرگ در غزل یمفهوم یهااستعاره یمعناشناخت یبررس رو،نیاز ا .(52:  2010کامرون و مازلن،)«دشنیاندیم

 عصر اوست. یعرفان-یاعر در بافتار فرهنگش نیا ییو معنا یفکر یدر ساختارها یبلکه کاوش ،یزبان لیناظر به تحل

 . حوزۀ مبدأ و مقصد : استعارۀ مفهومی در مقابل استعارۀ زبانی2-2

اش نیست و نباید آن را با فرایندی اشتباه کرد که واحدی را بر حسبِ شباهت، با استعاره مفهومی، استعاره در معنی سنّتی

شوند و هیچ ضرورتی ندارد ها ظاهر میکند، بلکه در این استعاره، فرهنگ و هنر و آداب و رسومِ انسانواحدی دیگر جایگزین می

شوند، و اگر قرار باشد یک استعارۀ نامیده می« استعارۀ زبانی»که حتماً بازنمودِ زبانی داشته باشند. اگر بازنمود زبانی بیابند، 

سر و کار داریم. در چنین شرایطی هر « نگاشت»زبانی مبدل شود، با فرایندی به نام مفهومی بازنمود زبانی بیابد و به استعارۀ 

 شود. نامیده می« عامل نگاشت»استعارۀ مفهومی، یک 

 ینیع یاند: قلمرو مبدأ و قلمرو مقصد. قلمرو مبدأ معمولاً مفهومدر تعامل ییهمواره دو قلمرو معنا ،یتفکر استعار ندیدر فرا

 یبرا میمفاه نیسقوط. ا ایمانند جنگ، سفر، خواب  یامور رد؛یگیانسان سرچشمه م ۀروزمر یهااز تجربهو ملموس است که 

است  دهی یو پ یانتزاع یهستند. در مقابل، قلمرو مقصد مفهوم ییتر قابل بازنماساده ،یحس ۀبتجر ۀواسطتر و بهدرکذهن قابل

قلمرو مبدأ  یهایژگیانتقال و قیمعنا. استعاره، از طر ایمانند مرگ، عشق، رنج  ست؛ین فیتوص ایقابل درک  میطور مستقکه به

 ییهامرگ اغلب در قالب استعاره ،ییسنا اتیغزل در .میساز ریپذفهم ینیرا با زبان ع یانتزاع یتا امور کندیبه مقصد، به ما کمک م

مرگ( شکل و معنا  یکه در آن، قلمرو مبدأ )عناصر ملموس( به قلمرو مقصد )مفهوم انتزاع شودیم ریتصو یعاشقانه و عرفان

( بر این باور است که استعارۀ مفهومی دو حوزۀ مفهومی a2010 :4در راستای تعریفِ ارائه شده برای استعاره، کووچش ) .بخشدیم
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به  شود. شود، و یا به بیان دیگر، بدیهی انگاشته میمیدارد، که در آن یک حوزۀ مفهومی بر حسب حوزۀ مفهومیِ دیگر درک 

 :دیگویکه م یتیعنوان مثال، در ب

 (.135: 1386)سنایی، ستیافگان نکشتن سزاوار دل نیچن نیخدا را ا      /     جان بستانم یو نگفت یغمزه کشت غیت به

ملموس  یدارد، امر یکه در قلمرو مبدأ جا« غمزه غیت». شودیم ییبازنما« غمزه غیشدن با تکشته»مرگ در قالب  نجا،یا در

مرگ را  ،یرسازیتصو نیبا ا ییدارد. سنا یرمادیو غ دهی یپ یاست که مفهوم« مرگ عاشقانه»اما مقصد استعاره  ست،یکیزیو ف

 ،یساختار نی. در چندینمایدر برابر جمال معشوق بازم شدنیعاشق و قربان یحاصل فداکار ۀمثاببلکه به ،یستیز انیعنوان پانه به

 .کندیم فایمرگ ا یِ و عاطف شناسانهییبایدر درک ز یاساس یاستعاره نقش

  C و A ،B. بافت 2-3

درک »گویند: اند و در تعریف آن می، برای نخستین بار به کار بردهاستعاره این اصطلاح را دکتر کوروش صفوی در کتاب

فرستد، و گیرندۀ پیام آن را یابد. فرستندۀ پیام برای هدفی، پیامی مشخص را میانسان در قالب واحدی به نام جمله تحقق می

کند. فرستندۀ پیام یک یا چند جمله از یک یا کند. فرستندۀ پیام با انتخاب و ترکیب، یک یا چند جمله را تولید میدریافت می

دهد. پیامی که به کمک حواس پنجگانۀ گیرندۀ پیام درک کند و آن را به گیرنده انتقال میای را انتخاب میچند نظام نشانه

بدون استفاده از اطلاعات دیگری قابل تعبیر نیست  Aنامیم. بافت می Aشوند. این بخش از پیام را بافت شوند، امّا تعبیر نمیمی

های استعارۀ مفهومی با حوزۀ مبدأ بیشترین تناظر را دارد[ رد. ]همان که در گزارههای دیگری داو برای تعبیر نیاز به جمله

 Bکند. پس بافت خود تعبیر می Bرا بر حسب بافت  Aکند و گیرندۀ پیام بافت را تولید می Aفرستندۀ پیام در این بافت، بافت 

و  یشامل دانش زبان زین Cبافت (. 25-24، تلخیص: 1398صفوی، «)های فرستنده داردپیام تعبیراتی است که گیرندۀ پیام از

 گر،یکدیسه بافت در کنار  نی. اکندیمعنا کمک م ریشده و به درک و تفس انباشتهاست که در حافظه فرد  یانهیزمشیپ یفرهنگ

ای علاوه بر معانی موقعیت هر واژه».کنندیم نییتب یاو استعاره یارتباط زبان ندیو درک معنا را در فرا افتیدر د،یسازوکار تول

ای است خورد. الگوی فرهنگی معمولاً پیشینه یا نظریۀ تبیینیِ کاملاً یا قسماً ناخودآگاهانهمبنا، با الگوی فرهنگی خاصی پیوند می

ه پیدا کرده است که با یک واژه پیوند خورده است. اجزای این پیشینه یا نظریه در میان اعضای گوناگون یک گروه اجتماعی اشاع

دهد بفهمند که چرا واژۀ مورد نظر معانی و موقعیت مبنایی متفاوتی دارد و امکانات مختلفی برای بیان در و به آنان امکان می

تمامیِ دانشِ زبانی و غیر زبانی »که منظور از آن (، 69: 1398دهد)برگر، های اجتماعی و فرهنگی خاص قرار میاختیار آن گروه

ای او را تشکیل اش ثبت کرده است. این اطلاعات دانش پیش زمینهها در حافظهر فرد به شکل انبوهی از جملهاست که ه

ها با این گفتههای استعارۀ مفهومی با نگاشت، بیشترین تناظر را دارد[. (]همان که در گزاره26، تلخیص: 1398صفوی، «)دهندمی

دارند، زیرا شالودۀ آنها عبارت است از معانیِ موقعیت مبنا و الگوهای ناخودآگاهانۀ ای واژگان، حیات پی یده»شود که آشکار می

هایی توان گفت واژهکند. پس میها و طرز کاربردشان را برای آنان تعیین میهایِ اجتماعی از واژهای که تلقیِ اعضایِ گروهفرهنگی

 (.۷0: 1398هایی بستگی دارد که به آنها تعلق داریم)برگر، ره فرهنگهای اجتماعی و پابریم تا حد زیادی به گروهکه به کار می

 کنیم.تر بودن، برای توضیح مقاصد و نتایج خود، استفاده میما در ادامۀ تحلیلِ خود از این اصطلاحات به دلیل ساده

 

 (conventional metaphorsاستعاره های قراردادی)(، new metaphors. استعاره های نو)2-4

و  یقرارداد یها: استعارهشوندیم میتقس یاصل ۀبه دو دست یمفهومیهااستعاره ،یشناخت یشناسزبان چارچوبِ در

 یو برجستگ یادب یجنبه اند،افتهیهستند که در زبان روزمره رواج  ییهاآن دسته از استعاره یقرارداد یهااستعاره. نو یهااستعاره

شدن  لیتبد لیها به دلنوع از استعاره نی. اروندیبه کار م یبه صورت ناخودآگاه در گفتار عموماند و خود را از دست دادهیۀ اول

نو  یهامقابل، استعاره در دارند. یمفهوم یهانگرش یریگدر شکل نیادیبن یجامعه، نقش یو زبان یاز نظام فکر یبه بخش

 ای شوند،یمتفاوت استخراج م یبا نگاه یقرارداد یهااز دل استعاره ایهستند که  میاز مفاه یفرد ایتازه، خلاقانه  ییهابرداشت

 یاتازه یهاقاف ،ییو معنا یزبان یو با برجستگ ابندییو شعر ظهور م یها عمدتاً در متون ادباستعاره نی. ااندسابقهینو و ب یکلبه

نشان داد که بخش  توانیمرگ، م یمفهوم ۀبر استعار با تمرکز ییسنا اتیغزل لیتحل در .ندیگشایمخاطب م یرو شیاز معنا را پ

مرگ  یِ فرهنگ میمفاه یدارشهیاز ر سو،کیامر از  نیدر سطح نو قرار دارند. ا زین یو بخش یها در سطح قرارداداز استعاره یادیز
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 بۀمثامرگ به ریتصو ینیدر بازآفر ییسنا ییو معنا یزبان تیاز خلاق گر،ید یدارد، و از سو تیآن دوران حکا یدر سنت فکر

 .داردیعاشقانه پرده برم ای یعرفان یاتجربه

 ( hifing)یساز ، پنهان(highlighting) یبرجسته ساز. 2-5

استعاره  هیدر نظر یاصل ندیاز دو فرا توانیم ،ییسنا اتیمرگ در غزل یمفهوم یهااستعاره یمعناشناخت لیتحل در

(. بر 10: 1980 لیکاف و جانسون،«).میسر کار دار یازو پنهان س یبرجسته ساز ندیبا دو فرا یشناخت یهادر استعاره»یمفهوم

ها جنبه گریکه د یدر حال سازد،یبرجسته م رامفهوم  کیجنبه خاص از  کی ندهیزبان، گو یاباورند که در ساختار استعاره نیا

 زین یدئولوژیهم ون ارتباط زبان با قدرت و ا تر،قیعم یهاهیبلکه در لا ،یتنها در سطح زبانروند نه نی. اسازدیرا پنهان م

 است. رگذاریتأث

 یعیطب امدی: عشق و عرفان. مرگ، گاه هم ون پشوندیمرگ عمدتاً در دو حوزه برجسته م یهااستعاره ،ییسنا اتیغزل در

در  یو فنا یاز سلوک عرفان یا(، و گاه چون مرحلهیو دوری و هجران و یا خونریزی و زیبای جفا ایعشق ))مرگ عاشق در فراق 

مرگ  ینییو آ یابعاد اجتماع ای ،ینابودترس از  ،یکیزیچون رنج ف ییهاچارچوب، جنبه نی. در اشودیبرجسته م یمعشوق اله

خاص، مرگ را  ییهابا انتخاب و تکرار استعاره ییسنا گر،ی. به عبارت درندیگیحداقل کمتر مورد توجه قرار م ای مانندیپنهان م

 ،یاستعار ندیفرا نیا .راندیم هیمرگ را به حاش گریاز ابعاد د یاریزمان بسو هم دهدیجلوه م ... شکشیوصال، پ ،ییدر قالب رها

تنها بازتاب  ،ییمرگ در شعر سنا ۀاستعار لیتحل ن،یباشد. بنابرا زین کیدئولوژیو ا یفکر یدهدر خدمت جهت یابزار تواندیم

 اوست. یتو معرف یمعنا در چارچوب نظام ارزش یبازساز یبلکه نوع ست،ین یدرون یهاتجربه

 

 ها در زبان و ادبیات. استعاره2-6

در سه  توانی( را میو استعاره مدرن )مفهوم یاستعاره سنت انیم نیادیبن یهاو منسجم، تفاوت یکل یبندجمع کی در

 معنا. یریگزبان در شکل گاهیاستعاره، کارکرد آن، و جا تیکرد: ماه یبررس یمحور اصل

 

 استعاره تیماه. 2-6-1

استعاره  دگاه،ید نیاست. در ا یزبان هیآرا ی(، استعاره صرفاً نوعکیو شارحان کلاس یی)متأثر از بلاغت ارسطو یسنت هینظر در

شود.  ترغیبل ای باتریتا جمله ز رودیکار مبه جیرا یاواژه یجابه رمعمولیواژه غ کی یعنی گر؛یواژه د کی یاست برا ینیگزیجا

 .ماندیم یاست و در سطح جمله باق یاز زبان عاد یانحرافاستعاره  گر،یدانیببه

است. استعاره  یشناخت یساختار ،استعارهلیکاف و جانسون،  یاستعاره مفهوم یۀدر چارچوب نظر ژهیومدرن، به یۀنظر در

هستند که ذهن انسان با کمک آن  یاوهیها شدارد. استعاره شهیبلکه در تفکر، تجربه و فهم ما از جهان ر ست،یفقط در زبان ن

 .کندیم یمکان( درک و سازمانده ای)مثل سفر، نبرد، نور،  ترینیع میمفاه قی( را از طران)مثل مرگ، عشق، زم یانتزاع میمفاه

 

 کارکرد استعاره . 2-6-2

تا کلام را  کندیاز آن استفاده م سندهینو ایدارد. شاعر  یو بلاغ یباشناختیز یکارکرد شتریاستعاره ب ،یسنت کردیرو در

  .شودیکلام محسوب م نتیز ای یزبان یباز یآهنگ جلوه دهد. استعاره نوعو خوش غیآراسته، بل

 میتا انسان جهان را بهتر بفهمد، مفاه کندیاست. استعاره کمک م یو معناشناخت یمدرن، کارکرد استعاره شناخت کردیرو در

 است. شهیزبان و اند ادیبلکه بن ست؛یزبان ن نتیز گریخود را شکل دهد. استعاره د یفکر یرا قابل تجربه کند، و الگوها یانتزاع

 

 زبان گاهیجا. 2-6-3

  است. زیمتما شهیو از اند شودیظاهر م انی. استعاره در سطح بشهیاند انیب یاست برا یزبان ابزار ،یسنت دگاهید در

هستند.  یذهن یاز ساختارها یبلکه بازتاب ستندیها در خود زبان ناست. استعاره شهیاز اند یمدرن، زبان بخش دگاهید در

 .زدیریفرو م دگاهید نیدر ا شهیزبان و اند انیمرز م ن،یبنابرا
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 . مفاهیم نظری3

 شناسیزبان و زبان. 3-1

. پردازدیم یزبان انسان یهایژگیساختار، کارکرد و و ۀاست که به مطالع یارشتهانیمند و منظام ،یعلم یدانش ،یشناسزبان

. کندیم لیتحل زیرا ن یخاص بشر یهازبان گر،ید یو از سو کندیم یانسان بررس زِیمم یژگیعنوان وزبان را به سوکیعلم از  نیا

از ذهن و  یارتباط، بلکه بازتاب یبرا یزبان را نه صرفاً ابزار ،یشناسزبان نینو یهااز شاخه یکیعنوان به ،یشناخت یشناسزبان

و  یفرهنگ ،یذهن یبلکه در تعامل با ساختارها ست،ین یقرارداد ای یصرفاً واژگان یمعنا امر دگاه،ید نی. در اداندیتجربه انسان م

مانند مرگ،  ،یانتزاع میتا مفاه دهدیو به انسان امکان م کندیم فایا ینیادینقش بن ان،یم نی. استعاره در اردیگیشکل م یتجرب

 یزبان یاهیکه استعاره را آرا یدرک کند. برخلاف بلاغت سنت شدنیقربان ایهم ون سفر، خواب،  یترملموس میمفاه قیرا از طر

 رامونینحوه شناخت و درک انسان از جهان پ ۀدهندکه بازتاب انگاردیم یذهن یکارآن را سازو یشناخت یشناسزبان دانست،یم

 است.

او نه  یکه مرگ برا شودیمشخص م ،ییسنا اتیمرگ در غزل یمفهوم ۀاستعار یمعناشناخت لیدر تحل ،یمبان نیتوجه به ا با

فنا در  ۀمثابچون مرگ به ییهااز استعاره ییاست. سنا یو عرفان یاغلب عاطف ه،یچندلا یابلکه تجربه ،یستیز دادیرو کیصرفاً 

ها در استعاره نیا لیبکشد. تحل ریرا به تصو یو عرفان یمعنو میتا مفاه کندیاستفاده م یعنوان عبور از خودمرگ به ایعشق 

 سازدیرا فراهم م قتیوصال، و حقچون عشق، رنج،  یمیبه مفاه یینگرش سنا ترقیامکان فهم دق ،یشناخت یشناسچارچوب زبان

 است. سانو ان یدر باب هست قیعم یاشهیاند یکه شعر او، تجل دهدیو نشان م

 

 . نظریة استعارۀ مفهومی3-2

 یو معناشناخت یشناخت یهانگاه یبه سو یصرفاً بلاغ یکردهایاز رو جیتدردرباره استعاره وجود دارد که به یمختلف یهاهینظر

 انیب ۀطیدر ح ینیو تزئ یزبان یاست که استعاره را صرفاً ابزار کیمتعلق به سنت بلاغت کلاس دگاه،ید نی. نخستاندافتهیتحول 

دوم، از دل  دگاهی. دشودیمحسوب م گرید یابه حوزه یحوزه زبان کیاستعاره تنها انتقال معنا از  رش،نگ نیدر ا داند؛یم یادب

و  ینیروابط جانش یچارچوب، استعاره بر مبنا نی. در اردیگیو سوسور، شکل م اکوبسنیدر آثار  ژهیوگرا، بهساخت یشناسزبان

 .ابدیی( معنا ممیمفاه ینیگزیزبان )جا یو در محور عمود شودیم نییتب ینینشهم

پس از انتشار اثر  ژهیوبه ستم،یاست که در اواخر قرن ب «یاستعاره مفهوم» یۀنظر هیبر پا دگاه،ید نیترنیو نو نیسوم اما

بر  ه،ینظر نی( شکل گرفت. ا1980) میکنیم یها زندگکه با آن ییهااستعارهو مارک جانسون با عنوان  کافیجورج ل نیادیبن

. مطابق داندیدر تفکر انسان م نیادیو بن یشناخت یندیبلکه فرآ ،یصرفاً زبان یادهیاستعاره را نه پد ،ییارسطو یخلاف سنت بلاغ

 یساختارها نیاز ا یبنا شده است و زبان تنها بازتاب یاستعار یساختارها هیذهن انسان اساساً بر پا ینظام مفهوم کرد،یرو نیا

 (.36: 1381 راد،یوسفی)گلفام و  رودیبه شمار م یذهن

 میمفاه قیانسان از طر یانتزاع یهاتجربه یدهشناخت و سازمان یبرا یبه عنوان ابزار یاستعاره مفهوم ه،ینظر نیا در

)نوعاً  گرید یا( بر حسب حوزهی)نوعاً انتزاع یتجرب ۀحوز کیدرک » یاستعاره مفهوم گر،یعبارت د. بهشودیم یتلق ترینیع

عنوان ( و هم بهprocess) یشناخت ندیعنوان فرااستعاره را هم به ف،یتعر نی(. اKövecses, 2017: 13است )« (یرانتزاعیغ

مانند مرگ را  یمفهوم انتزاع کیکه انسان  افتدیاتفاق م یزمان یشناخت ندی. فراردیگی( در بر مproductآن ) ییمحصول نها

 شود،یحاصل م یپردازش ذهن نیآن ه از ا جه،ی. در نتفهمدیم« جنگ» ای، «خواب»، «سفر»هم ون  ینیع یمیمفاه قیاز طر

 .شودیاست که محصول استعاره محسوب م یایمفهوم یالگو

  هیهم ون ن یادر نگاه به زبان و ذهن است. فلاسفه قیتحول عم یایخود گو زین یاستعاره مفهوم یو بستر نظر خ هیتار

 زیو جانسون ن کافیاند. لدانسته تیواقع ینیبلکه به عنوان ابزار خلق و بازآفر ،یبلاغ ینیو مکس بلک، استعاره را نه به عنوان تزئ

 ل،یدل نی. به همدهدیم یانسان جا یرا بنا نهادند که استعاره را در قلب نظام شناخت یاهینظر یهاهیپا دگاه،ید نیبر ا دیبا تأک
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 یساختار ذهن و درک انسان از جهان تلق یدر زبان، بلکه رکن معناشناخت یتنها ابزار معناپردازچارچوب نه نیاستعاره در ا

 .شودیم

 یهابرخوردار است؛ چراکه استعاره یاژهیو تیاز اهم ک،یکلاس یچون مرگ در شعر فارس یمیمفاه لیتحل ینگرش برا نیا

کردن کلام. به  بایز یبرا یادب یشاعران هستند، نه صرفاً شگرد یو عاطف یفرهنگ ،ینظام ادراک ۀدهندمرگ، بازتاب یمفهوم

را فراهم  یو تجربه انسان شهیاز اند یترقیعم یهاهیامکان نفوذ به لا ک،یکلاس عرمرگ در ش یاستعار یمعناشناس ل،یدل نیهم

 .سازدیم

 

 یشناخت یمعناشناس. 3-3

 کیدارد و زبان را نه  دیزبان و شناخت تأک انیم وندیاست که بر پ یشناسمهم زبان یهااز شاخه یکی یشناخت یمعناشناس

به روابط زبان با  شتریکه ب یو منطق یفلسف یمعناشناس. برخلاف داندیانسان م یاز نظام شناخت یبلکه بخش ،یساختار انتزاع

انسان  ینیو ع یحس یهامعتقد است که معنا از تجربه یشناخت یمعناشناس پردازند،یم یمنطق یلیتحل یهانظام ایجهان خارج 

فرد  ینیبو جهان یذهن یهااز تجربه یزبان بازتاب دگاه،ید نی. در اشودیم ییبازنما میو در ذهن به شکل مفاه ردیگینشأت م

 نی. ادهدیها را بازتاب مداده و به کمک زبان، آن کلرا در ذهن ش میخود، مفاه یهاتجربه قیانسان از طر کهیطوراست، به

 .رندیبه خود بگ یگوناگون یهاکنند و شکل رییتغ توانندیمختلف م طیدر شرا هایسازمفهوم

 ینیبو جهان یذهن یهااز تجربه یانتقال اطلاعات، بلکه بازتاب یبرا یالهیزبان نه صرفاً وس ،یشناخت یمعناشناس کردیدر رو

 یمفهومۀ و استعار شود،یم یانسان تلق یشناخت یو ساختارها ستهیوابسته به تجربه ز یچارچوب، معنا امر نیفرد است. در ا

 یاهیمنظر، استعاره نه آرا نی. از ارودیتر به کار مملموس میمفاه قیاز طر یانتزاع میمفاه درک یبرا یادیبن یعنوان ابزاربه

چون  یآشنا و حس میمفاه قیمانند مرگ از طر یمیاست که با آن، مفاه دنیشیشناخت و اند یبرا یبلکه سازوکار ،یزبان

 .شوندیم ییبازنما« فدا شدن»و « فنا»، «سفر»، «خواب»

بلکه  ،یستیز یدادیکه مرگ نه صرفاً رو شودیروشن م ،ییسنا اتیمرگ در غزل یمفهوم ۀاستعار یمعناشناخت لیتحل در

عاشقانه و عارفانه،  یهااز استعاره یریگبا بهره یی. سنازدیآمیدرهم م یعشق، رنج، فنا و تعال ۀاست که با تجرب هیچندلا یمفهوم

ها، استعاره نی. اکندیم ییبازنما ییرها یسوبه یگام ای قت،یحق ریدر مس یاهیا فراق، هدیاز وصال  یاجهیمرگ را چونان نت

شده در بستر ساخته یمرگ مفهوم ،ییسنا اتیکه در غزل دهندیو زبان شاعر هستند و نشان م یذهن یهاحاصل تعامل تجربه

 خاص شاعرانه است. ییو معنا یو در پرتو نظام شناخت یانسان ۀتجرب

 

 در معنا. مرگ 3-4

نخست به  که در نگاهِ  یادهیپد. میدار دهیپد نیاست که ما از ا یآگاه یِ تمام ی،کل ۀجمل نیا .است یآدم یزندگ انیمرگ پا

 یو انتزاع میکنیرا مشاهده م گرانید چون مرگِ ،بودن عینی . وجه نخستاز آن برداشت کرد توانیمتفاوت را م دو وجهِ ،آن

شان است که همه یگوناگون یهاما بر اساس فلسفه یهادانسته یمامو ت میدانیپس از آن را نم یِرخدادها یچون چگونگ ،بودن

های هستی، از ترین پدیدهترین و پرابهاممرگ، به عنوان یکی از بنیادی بودنشان است. یمشترک هستند و آن انتزاع زیچ کیدر 

رغم عینی ناپذیر، علیها بوده است. این رخداد ناگزیر و اجتنابدیرباز موضوع تأملات فلسفی، عرفانی، فرهنگی و هنری انسان

شود؛ زیرا ماهیت و ماهیت پس از آن مایی میای انتزاعی و پی یده در ذهن انسان بازنگونهبودن در سطح تجربه زیستی بشر، به

 ای از ابهام و راز باقی مانده است. هم نان در پرده

بودن  یحتم؛ کرده است لیقابل اجتناب تبد ریو غ یحتم یرخداد بودن از آن است که آن را به ریناگز ،وجه بارز مرگ گرید

 شهیبدل کرده است که بشر را بر آن داشته است تا هم یبه امر ی،زندگ یهاهمه زمان مرگ را در طولِ، در کنار مبهم بودن آن

 نِ یو عمر مع یزندگان دوشِ ربکه آن را  یِنیبار سنگ ،حکمت و امثال آن، شهیاند ،لسفهاز ف یو با نوع دیراز آن برآ کشفِ یدر پ

 شهیکه اساس ر ییجا؛ کندیفوق العاده روبرو م تیاهم نیما را با ا زیآن ن یِواژگان ۀشیتوجه به ر. بردارد ،کندیم ینیسنگ یآدم

 خود بر مردن استوار است.  «مردمان» ۀو واژ
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گوناگون  یهایآن به وجود آورده است. در تلق یبرا زین یاژهیو یاستعار به خود بارِ دگفته شده درباره مرگ خو میمفاه

 یاریبس شمندانیاندی، مفهوم ۀاست که در حوز نیمنظور ما ا .آن در نظر گرفته شده است یبرا زین یگوناگون یحصارها ی،عقل

و  کردن آن بردارند ینیع یبه سو یبر آن شدند تا راه ،نو جز آ یمحک ی،فلسف ی،عرفان ،جملهی ازمتفاوت یهاشهیبر اساس اند

عاشقانه  روابطِ ۀمرگ را دربار که نداهانجام داد یو شاعران شمندانیاندا را هتلاش نیاز ا یکی .از بار ابهام آن بکاهند بیهر ترت به

ند ه امرگ را شکل داد لباسِ تار و پودِ تیدر نها ،معشوق نبودِ آن هم به سببِ ،و هجران یچون دور یاواژهو کلید به کار گرفته

 در خور جلوه کند. ینیزم یمعشوق شِیدر ستا وعاشقانه  یغزل که بر قامتِ

 

 . درباره سنایی4

 عاشقانة غزلی. عرفانِ 4-1

یعنی ؛ گرددهای تکامل قالبی به نام غزل، در ادبیات فارسی، به اوایل قرن ششم هجری باز میتاریخ ۀ نخستین نشانه

 دیرا با ییشد. سنا تیتثب یمستقل در شعر فارس یصورت قالبو به افتیاستقلال  جیتدرقالب غزل به ده،یزمان با افول قصهم

کرد و به گفته  فایا دهیدر تحول غزل از درون قص یمحور یکه نقش یدانست؛ کس ندیفرآ نیشاعران مهم در ا نیاز نخست یکی

انتقال از دوران تغزل  ۀحلق ،ییسنا اتی(. غزل69: 1308 ،ییهما)«کامل کلمه است یسرا به معناشاعر غزل نیخستن»او  ،ییهما

 .هنددیم لیبه دوره استقلال کامل غزل را تشک دیدر قصا

او، تعداد  وانیمختلف د یهاحی. در تصحدهدیدر تحول غزل خبر م ییسناۀ ژیو گاهیاز جا زین یشناختنسخه یهایبررس

 نیقرار گرفته است. ا زیپژوهش حاضر ن یغزل را برشمرده که مبنا 402خود  حیدر تصح یمتفاوت است؛ از جمله، پندر اتیغزل

 یبود )زرقان افتهیکامل ن تیغزل تثب یاست که هنوز استقلال قالب ییسناۀ در دور غزلغزل و ت انیاز مرز مبهم م یناش یگوناگون

 (.45: 1394 ،یو در

گرفته است  جهیرا مبنا قرار داده و نت «هیتوص»و  «فیتوص»دو محور  ییسنا اتیغزل یبنددر رده یزرقان ،یینظر محتوا از

 یهاتیشخص قیعاشقانه از طر میمفاه ییاو بر بازنما دیتأک ژهیواست. به اتیدر غزل ییسنا یدغدغه نیتریکه مضمون عشق، اصل

 زیپژوهش حاضر ن یهاافتهیبا  جهینت نی(. ا49 :در زبان اوست )همان ییگراتینیع ۀددهنچون عاشق و معشوق، نشان ینیع

 راستاست.هم

با عشق و  میمستق وندیهستند که در پ ییهامرگ ن،یوجه غالب مضام ز،ین ییسنا یهامرگ در غزل یمفهوم لیتحل در

عنوان نماد ناز معشوق، و مرگ به ای ،یمهریاز هجران، ب یهم ون مرگ ناش ییهامناسبات عاشق و معشوق قرار دارند؛ مرگ

 عاشق.  یفداکار

 در مرگ مفهومی استعارۀ بود، خواهیم آن شاهد ادامه در که همانگونه و دارد همخوانی نیز ما پژوهش نتایج با که اینتیجه

 یفانمضمون آشکاراً عر تیتنها چهار ب عاشقانه؛ شعر بستر بر هم آن گیرد؛می شکل که است معشوق و عاشق میان روابط قبال

 .است ییسنا اتیعاشقانه بر غزل کردیرو ۀبر غلب یادوباره دیدارند، که تأک

 

 . مرگ مفهومی در غزل4-2

نکتۀ ضروری پیش از ورود به بحث این امر است که پژوهش مورد بررسی ما، در دو حوزۀ زبان شناسی و شعر فارسی است؛ 

یعنی پژوهشی که در آن مفهومی زبان شناختی بر روی اشعار ادبیات فارسی به عنوان نمونۀ این تطبیق، پیاده شده است. از این 

نماید. در باب غزل فارسی سخن بسیار گفته شده است، اما اری ضروری و لازم میرو تعیین ماهیت هر دو روی این پژوهش، ک

آید، این است که ما با سخنی روبرو هستیم که به خاطر ژانر غزل بودنش خود به آن ه برای ما در این تطبیق و تحلیل به کار می

 معشوقیها و سخنان خود را به است و پیام در کار عاشقیکشاند؛ یعنی جایی که خود ما را به سوی دوگانگی ذاتی آن می

تواند زمینی یا آسمانی و یا مفهومی بین آن دو باشد. به هر ترتیب نکتۀ مهم برای ما این است کند. حال این معشوق میبازگو می

غزل در زبان  شود، که با توجه به ماهیتبایست در نظر داشته باشیم که اشعار مورد بررسی، از زبان عاشقی گفته میکه می

. همین شرح و توصیفِ هجران و دوری از معشوق های عاشق استسنایی، عمدتاً در درخواست و توصیف و در کل، شرح هجران

کند. در این پژوهش، یعنی بررسی ها را در مفاهیم به کار رفته توسط شاعر در آنها توجیه میگیری این غزلاست که اساس شکل
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بیشتر مواقع مساوی با مرگ در نظر گرفته شده است.  ها نقشی مهم دارند؛ چه دوری از یار درهجران استعارۀ مفهومی مرگ، این

مهری و سردی از سوی در این نوع سخن، یعنی غزلِ عاشقانه، مرگ، صرفاً بُریدن نبض و نبودن نَفسَ نیست، بلکه هر بار که بی

ل عاشقانه توجیه کنندۀ آن است. گویی بازگوییِ درد هجران برای دهد؛ مرگی که تنها غزشود، مرگی رخ میمعشوق ابراز می

 گذارد. مرگی در عینِ زنده بودن و زنده بودنی در عین مرگ.شاعر مجالی جز ابراز نیستی خود نمی

و نیاز آید که اغراق در زیبایی معشوق و رنج های عاشقانه هنگامی پدید میزیباترین غزل»گویند: دکتر پورنامداریان نیز می

های عاشقانه پدید تر به مخاطب منتقل کند، غزلعاشق چشمگیرتر باشد. به موسیقی و زبان شعر شاعر احساسش را عمیق

این پارادوکس، سرآغاز پژوهش ما برای تحلیل استعارۀ مفهومی مرگ در دیوان غزلیات است. (. ۷4: 1388پورنامداریان،«)آیدمی

است. عاشقی که  اش هم ون زندگیاین عاشق شدن، زندگیش دیگر نیستی و نیستی شاعر پس از عاشق شدن، و در توصیف

 زند که تنها توجیه اش عشق است. برد تا همه معشوق شود، دست به انتحاری میوجود خویش را از بین می

را توضیح داد؟ یا توان مفهوم مرگ هایی مانند آنکه چگونه میدو دیگر آنکه این پژوهش تلاشی است برای پاسخ به پرسش

درصدد برآمد تا آن را با شگردی چون استعاره، از حوزۀ انتزاعی به حوزۀ عینی انتقال داد؟ آن هم مفهومی چون مرگ، که خود 

آید و هر کس هم که آن را تجربه کرده است، دیگر بازنگشته تا از تجربۀ خود برایمان بگوید. های زنده، در نمیبه تجربۀ انسان

اند، امّا خود، آن را تجربه نکرده است. یعنی کسی اند و دیده است که مُردهشه شاهد کسانی بوده است که درگذشتهانسان همی

که در حالِ تولیدِ متنی چون شعر، داستان، غزل و غیره است، خود، زنده است و تجربۀ عینی از مرگ ندارد. پس چنین انسانی 

 برد؟!دوری از یار، نگاه معشوق، عاشق و ... به کار می ای مرگ را برای هجران وبر اساس چه تجربه

کند این است که گوینده، مرگ را در معنای آن ه به تجربۀ برای پاسخ به این پرسش، نخستین چیزی که جلب توجّه می

او بر دلِ عاشق، گیرد. یعنی، هجران از معشوق و یا نگاهِ معشوق و غمزۀ فهمد و به کار میخود درآمده است، یعنی نیستی، می

هم ون نیستیِ عاشق است از این عالم. گویی عاشق در هر بار مواجهه با معشوق)چه هجران چه نگاه چه ...(، وجودِ خود را در 

زمانی و افتد، که البتّه این بییابد، و این دقیقاً همان است که در نیستی و مرگ اتفاق میآن لحظه، تهی از زمان و مکان می

و دینی شکل گرفته است؛  ای، آیینیهای پیشین بشر است، که عمدۀ تعلیمات آن، در حوزۀ مفاهیمِ اسطورهم از آموزهمکانی هبی

هایی که بر اساسِ آنها، تنها این جهانِ ماست که دارای زمان و مکان مشخّص است. آن هم به واسطۀ گردش خورشید و آموزه

دهایی است که خودِ بشر آنها را ساخته و به کار برده است، وگرنه در جهانِ دیگری ستارگان و سیاّرات، و آن هم بر اساس قراردا

 غیر از این جهان، که قرار است مرگ آشنایی با آن را برایمان رقم بزند، زمان و مکانی وجود ندارد.

شتی را استعاری تلقی کرد، ، نگا«است  A  ،B» توان صرفاً بر اساس یک نگاشتِها، نمیسه دیگر اینکه، در بسیاری از نگاشت

بیفزاییم. به عنوان مثال در نگاشتِ استعاریِ « ترکیبِ اضافی»، که حوزۀ مبدا است، توضیحی به شکلِ Bبایست به بافت بلکه می

باید گفت که مرگ نه در برداشتی استعاری، که در غیر آن نیز، همان سر انداختن)انداختن و بریدن سر( « مرگ سراندازی است»

های آن است، اماّ همین سراندازی، هنگامی که در قبالِ کل بیت، و یا حتی کل غزل در ، و یا سر انداختن یکی از مصداقاست

بایست افزودن تا این نگاشت، نگاشتی استعاری بدان می« ترکیبِ اضافی»شود، آن هنگام، توضیحی به صورتِ نظر گرفته می

اکنون ما با «. است عاشق در پایِ معشوقمرگ سراندازیِ »شود؛ این شکل می گردد. بدین ترتیب نگاشتِ استعاریِ آن به

توان گفت در شعر عاشقانه، ای بر پایۀ مشابهت روبرو هستیم که در آن، عاشق شدن، مانند مُردن است. بدین ترتیب میاستعاره

گردد. پذیر میهای عاشق است که امکاننشتوضیحِ امری انتزاعی چون مرگ، در بیشتر مواقع، به وسیلۀ حرکات و رفتارها و ک

کنیم و اینگونه معنا و مفهومی یعنی ما مفهومِ مرگ را نه در معنای بُریدن جان و نفس، که در عاشق شدن است که درک می

 کنیم.تازه را برای مرگ مشاهده می

ای را که های مفهومینخست استعاره نامیم،برای رسیدن به تحلیلی جامع از آن ه مفهوم مرگ در زبان غزلیات سنایی می

گزاره، از بررسیِ کلِ دیوانِ غزلیاتِ سنایی به  93ایم، که در مجموع، اند را جدا کردهبر اساس حوزۀ مقصد مرگ به وجود آمده

ایم.  درنهایت نیز ها پرداختهاین استعاره Cها با توجه به وجه شباهت شکل گرفته در بافت دست آمده است. سپس به این گزاره

با استفاده از نمونۀ شعری، تلاش شده است تا این موضوعات بیان شده را تحلیل کنیم و  های پژوهشِ پیش رو،در بررسی داده

های مختلف مرگ اندیشی، در شعر و غزل سنایی چه جایگاهی دارند و این رویکردها در غزل از چه چیزهایی پی بریم که شیوه
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د؟ بدین ترتیب در ادامه ابیاتی را از باب نمونه آورده و به تحلیل آن از منظرِ استعارۀ مفهومی، و با توجه به اساس تأثیر پذیرفته ان

 ایم.  گیری استعارۀ مفهومی، پرداختهشکل

 گزارش استعاره . 5

 یستیز تیواقع کیعنوان صرفاً به دهیپد نینشان داد که ا توانیم ،ییسنا اتیمرگ در غزل یمفهوم یهااستعاره یدر بررس

در دو سطحِ  توانیساختارها را م نی. اشودیم ییمند بازنماو نظام دهی یپ یاستعار یساختارها قیبلکه از طر شود،ینم دهید

در  شتریتنها موجب وضوح بنهکه استعاره، استعاره و خردهمرگ به کلان یمفهوم یهااستعاره کیتفک داد: یجا لیتحل ۀعمد

تجربه  کی ییبازنما یها براو نشانه میمفاه ر،یاز تصاو دهی یپ یچگونه از نظام ییکه سنا دهدیبلکه نشان م شود،یم لیتحل

 .ردیگیبهره م یانسان نیادیبن

عشق »عنوان نمونه، اگر استعاره . بهردیگیاستعاره را در بر مخرده نیاست که چند یمفهوم یاستعاره، ساختارمنظور از کلان

قابل « فراق = کفر»، و «معشوق = قبله»، «عاشق = مومن»هم ون  ییهااستعارهآن خرده لیدر ذ م،یبدان استعارهکلانرا  «نی= د

 یترقیتا درک دق کندیم مکبه مخاطب ک یبندمیتقس نی. اابندییمعنا م یچارچوب مفهوم کیدر  یاست که همگ ییشناسا

استعاره کلان نیاز چند ییسنا ز،یمورد مرگ ن در داشته باشد. یفارس کیشعر کلاس یو عرفان یشناختییبایز ،ییمعنا هایلایهاز 

 اند.داده یرا در خود جا ینییآ ایعاشقانه، عارفانه  یهانهیمتناسب با زم ییهااستعارهخرده ک،یکه هر  ردیگیبهره م

 

 کلان استعاره. 5-1

 ،یانسان یهاکه تجربه ابدییمعنا م ییهااستعارهبلکه در قالب کلان ات،یح انیمرگ نه صرفاً به عنوان پا ،ییسنا اتیدر غزل

تا  آورندیفراهم م یبستر ،یمفهوم ییساختارها ۀمثابها بهاستعارهکلان نی. ارندیگیرا در بر م یعاشقانه و گاه عرفان

است. در  «شدن یو قربان یمرگ = فداکار»ها، استعارهکلان نیتریاز اصل یکی .ابندیها معنا آن دلگوناگون در  یهااستعارهخرده

 شکشیفراتر از خود، پ یقتیحق ایآن عاشق، جان خود را در راه معشوق  یکه ط ستیاعاشقانه ثاریچارچوب، مرگ بازتاب ا نیا

مرگ = هجران از » گر،ید ۀاستعارکلان در .اندینمایم یاز اوج تعلق و ازخودگذشتگ یااستعاره، مرگ را نشانه نی. اکندیم

که جان  شودیم ریتصو یجیتدر یسان مرگاست؛ فراق به یستیو ن یعاشق، در حکم نابود یاز معشوق، برا یاست. دور«معشوق

. خوردیبه چشم م ییسنا اتیدر اب زین «معشوق یمرگ = جفا» ۀاستعارکلان .دیفرسایحضور معشوق م ابیعاشق را در غ

واکنش  جا،نی. مرگ در ابردیم شیعاشق را تا مرز مرگ پ ییسوز است که گوجان یامعشوق به اندازه ییوفایو ب یمهریب

 ۀاست که بر اساس آن، ناز و کرشم گرید یااستعاره، کلان«معشوق ییبایز ی= تجل مرگ» به ستم محبوب است. دیشد یعاطف

 رینه از رنج، بلکه از شدت تأث ر،یتصو نی. مرگ در اآوردیدرم یاست که عاشق را از پا کنندهرهیو خ نیسهمگ یحدمعشوق به

مرگ به  ات،یاب یتر دارند، اما در برخرنگکم یحضور ییسنا اتیعارفانه در غزل نیاگرچه مضام ت،یدر نها .دهدیجمال رخ م

 یبرا یابلکه آستانه ان،یچارچوب، مرگ نه پا نی. در اشودیظاهر م «یو فنا در معشوق اله یگذار عرفان» یبرا یاعنوان مرحله

 است. یمتعال قتیبه حق دنیرس

 

 . خرده استعاره5-2

 کنندیم تیمرگ را در سطح بافت شعر تقو یهستند که کارکرد استعار یترکوچک یریو تصو یها، عناصر زباناستعارهخرده

ملموس و  ییها به شکل نمادهااستعارهخرده نیعاشقانه ارجاع دارند. ا یهاو کنش قیاحساسات عم سته،یز یهاو اغلب به تجربه

 یو خنجر به عنوان ابزارها غیت ر،یمثال، ت ی. براکنندیم ییبازنما کیو درامات یابعاد عاطف رمرگ را د ۀدی یپ ۀتجرب ،یریتصو

خون  زشی. رکنندیم جادیبا مرگ ا کیدراماتهۀ مواج یو نوع دهندیو پرتنش نشان م یحس یکنش مرگ را به شکل ن،یآفرمرگ

دل، جان و جگر که  گر،ید یسو از. کندیم یرا تداع ییو جدا یدرون یهااز درد و رنج عاشقانه است که عمق زخم ینماد زین

 شیملموس به نما یریو جانکاه را در قالب تصو یمرگ احساس ،یاتیح ییهابه عنوان اندام رند،یگیاغلب هدف کنش مرگ قرار م

. کشندیرا در شعر به دوش م یقیعم یاند که بار احساسمرگ یو عاطف یدرون ۀتجرب انگریاشک، آه و ناله، ب نی. هم نگذارندیم

مرگ را  تیکه هم کنش معشوق و هم ماه یو شکار یحماس ییوبوهستند با رنگ ییهالیو شکار، تمث دانیسپر، م ت،یدر نها

بافت  گر،یکدیها، در کنار استعارهخرده نیا .سازندیو جدال را پررنگ م یریدرگ یو فضا کنندیم ریتصو نینماد یدر قالب نبرد
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ها به . آندهندیارائه م یلمسآن را در شعر به شکل قابل یو چندوجه دهی یپ ۀکرده و تجرب تریمرگ را غن ییو معنا یریتصو

بازتاب  نیو نماد یعاطف ،یحس یابلکه به عنوان تجربه ،یکیزیف دادیرو کیتا مرگ را نه تنها به عنوان  دهندیشاعران امکان م

نوع کلان  ۷ توانیم ،ییسنا اتیاب لیتحل در بزنند. وندیمرتبط با مرگ پ یعاشقانه و انسان میدهند و مخاطب را به عمق مفاه

 ،یفداکار ،ینییکرد که در قالب موضوعات عاشقانه، آ ییبا مفهوم مرگ را شناسااستعاره مرتبط خردهتعداد قابل توجهی استعاره و 

 .اندشده ییعارفانه بازنما نیمعشوق و مضام ییبایهجران، ز

 

 .  مرگ، جفاکاریِ معشوق است.5-2-1

جفاکاری » ۀاستعاردرون کلان یکه همگ کندیم ییبازنما ییهااستعارهخرده در قالبِ مرگ ،ییسنا یهااستعارهنوع از در این

 :سروده است نیشاعر چن شه،یاند نیا ۀادام در. رندیگیم یجا« معشوق، مرگ است

 (143 :1386سنایی،)«سودکند چهآمد،سپر جگر برریت چو    را      تو     ظلم ریت    مینهاد    شیپ    به    سپر

                                 

استعاره، کلان نیعاشقانه و رنج حاصل از آن به کار رفته است. در ا ۀتجرب انیب ینبرد برا / جنگ ۀاستعارکلان کی ،بالا تیدر ب

دفاع  یو عاشق، برا گرددیظاهر م راندازیت یدشمن م ونمعشوق ه شود؛یم رینبرد تصو دانیعاشق و معشوق در قالب م ۀرابط

سپر بلا  شیعاشق با جان خو ییجفا، گو نیعاشق در برابر ا لت دارد بر مقاومتِدلا« سپر» ۀ. استعارکشدیم شیاز خود، سپر پ

به جگر )مرکز احساس و جان عاشق( اصابت  میاست که از سپر گذشته، مستق یسوزان معشوق چنان نافذ و کار ری. اما تشودیم

است؛ جراحت  یعقلان ای یکیزیف فاظتو ح ریفراتر از تدب ،ییکه عشق، در تصور سنا دهدینشان م یخوببه ریتصو نی. اکندیم

  ساز است.و سرنوشت ریناپذاجتناب ،یآن درون

 ریت»، «ریجگر عاشق = هدف ت / دل»، «جنگ دانیعشق = م» ،«ریظلم معشوق = ت» توانیها، ماستعارهسطح خرده در

مرگ حاصل از  ایزخم جان  ۀمثاببه «ریبر جگر آمدن ت» ریصوت ن،یکرد. هم ن ییرا شناسا« مقاومت = سپر ای ریتدب»و « ظلم

 یحس تیروا کیدر خدمت ساخت  یها، همگاستعارهخرده نیا. سازدیتجربه را برجسته م نیو دردناک ا یعمق عاطف ،یدلدادگ

. شوندیم اثریمعشوق ب یارآزدل ای یمهری)سپر( در برابر قدرت ب یانسان یدفاع یاند، که در آن، ابزارهااز رنج عاشقانه یو درون

عقل و محافظت را در برابر  یبلکه ناکارآمد کند،یم ریتنها شدت عاطفه و درد را تصونه ادشدهی تیب ،یاز نظر ساختار مفهوم

 .کشدیم ریعشق به تصو قِیعم ۀتجرب

 

 خود است.  کردن یو قربان شکشیدادن ،پ.  مرگ، جان 5-2-2

تنها نهقرار داده است که  «کردن یو قربان شکشیدادن، پ هیمربوط به هد یهامرگ»ۀ دست سنایی در اینجا، مرگ را  در

. مرگ در دشکیم ریتصوبهمعشوق  یعاشق برا یآگاهانه و داوطلبانه از سو یبخشش ۀمنزلبلکه به ،یجسمان انیپا کیعنوان به

که  شودیمنتقل م یاژهیو یساختار استعار قیمعنا از طر نیعاشق است. ا ثاریا تیو نها یاز وفادار یاجلوه ،یاستعار بافتِ نیا

 توانیراستا، م نیا در«. جان ۀدهند» ای «کنندهیقربان»است و عاشق همان  «ی کردنقربان» ای« شکشیپ»در آن مرگ، همان 

 کرد: اینگونه تحلیلرا  ریز تیب

(373 همان:تن)و جان یازیاندرن نخست شکرانه تابه  مزن      انیمه رو    فتراک  در     چنگ یتوان    تا  

   

چند  ییهااستعارهبا ظرافت در قالب خرده« عاشقانه یایقربان/هیهد/شکشیمرگ = پ» ۀاستعارکلان ،ییاز سنا تیب نیدر ا

خالص، به  یاعاشقانه و تحفه یو جان او، هم ون نذر ردیگیجان قرار م ۀو نثارکنند ییفدا گاهیاست. عاشق در جا افتهیبازتاب 

شورمندانه  یبندگ یو نوع یمعنو یازین یبلکه تجل ست،ین یستیز انیچارچوب، صرفاً پا نیدر ا مرگ. شودیم میدرگاه معشوق تقد

 ینه صرفاً محبوب ز،یاست. معشوق ن یفتگیو ش یاوج وفادار ۀکه در آن، نثار تن و جان نه از سر اجبار، که نشان یاست؛ عشق

 فیعاشقانه بازتعر ینییآ ۀمثابمرگ را به ،یرسازیتصو نی. اشودیم یمعرف شدنیقربان قِیو لا یباشناختیز یبلکه معبود ،ینیزم
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« = عبادت عاشقانه یزندگ» ۀاستعارکلان ،ییاز سنا تیب نیدر اهم نین  .ابدییتنها در نثارشدن معنا م یکه در آن، زندگ کندیم

معشوق  یحت ای ینیپند و اندرز، از معشوق زم ۀاست. شاعر در لفاف صیقابل تشخ یخوببه« عاشقانه یو فروتن ازین» یۀماو درون

جان و تن  ،یو فروتن شیایدر مقام ن دیبا ،یاز جمال و لطف او باش ییجوبهره ایوصال  یاز آنکه در پ شیکه پ خواهدیم یمتعال

 یطلبانه براجاه دیزده و شااز کوشش شتاب یااستعاره «انیروچنگ زدن در فتراک مه» ری. استفاده از تصوینثار کن را شیخو

متفاوت  ریخلاقانه، دو مس ینحوبه ،یتقابل استعار نی. اردیگیقرار م« جان و تن ازین»به معشوق است، که در تقابل با  دنیرس

 یو فنا، که رنگ و بو ازین ریمس یگریو خودمحورانه، و د یجسمان یتقلا ریمس یکی: کندیم میتعامل با معشوق ترس یرا برا

 دارد. یعرفان

=  یقیعاشق حق» ۀاستعاردر خدمت کلان یهمگ« جان و تن ازین»، و «چنگ زدن»، «فتراک»هم ون  ییهااستعارهخرده

 ب،یترت نیاست. به ا ییدر شعر سنا یمند زبان استعارو نظام قیعم ییاند، که نشانگر ساختار معنابه کار رفته« فروتن ازمندین

 است. یانسان با امر مطلق و معنو ۀاز رابط یاستعار ییبلکه بازنما ،یعرفان ای یلاقاخ یاهینه تنها توص تیب

 

 است.معشوق  ییبایز ،مرگ. 5-2-3

حال جفاگر شکل گرفته که  نیمسلط، جذاب و در ع یعنوان موجودبه معشوق به یاستعاره بر اساس نگاه سنتکلان 

بلکه  ،یستیز انیپا ۀمثابمرگ نه به ،ییساخت معنا نی. در اکشاندیمرگ م ممند است که عاشق را به کاچنان قدرت اشییبایز

که به  شودیم دهید زین ییهااستعارهاستعاره، خردهکلان نیا در .شودیم فیمعشوق تعر یتجربه جمال میمستق امدیپ ۀمنزلبه

 :کنندیمعنا کمک م نیا یرپردازیو تصو تیتقو

    کنم ی  داریخر     و لولو را     مرجان   به جان     من

  

(153 همان:او لولوو مرجان بُوَد) لب دندان و    گرچه     

 

لب و دندان  ییبایکه در آن، ز میرو هستمعشوق روبه ییبایاز ز یو استعار زیانگالیخ یریما با تصو ،ییاز سنا تیب نیدر ا

 یو مهم در سطح استعار فیظر شده است. اما نکته دهیسنج« مرجان»( و دی)مروار« لؤلؤ» یعنی ه،یمامعشوق با دو گوهر گران

 اگر معشوق، یحت ند،یبیمعشوق م ییبایجان در برابر ز داریاو خود را خر ؛رودیصرف م هیبآنجاست که شاعر فراتر از تش ت،یب

حاکم است: عشق =  تیکلان عاشقانه بر ب ۀاستعار کی نجایهمان لؤلؤ و مرجان داشته باشد. در ا ییبایبه ز یخود لب و دندان

 جان در برابر جمال معشوق. یسوداگر ای معامله

 قیکه از طر مت؛یقگران یاند. نخست، لب و دندان = گوهرهاشده دهیتن گریاستعاره دکلان، چند خرده ۀاستعار نیدل ا در

 یی. دوم، جان = کالاشودیم ریتصو ییایدر ابیکم یایو در حد اش کنندهرهیخ یجمال یدارا یمعشوق به موجود ه،یتشب نیا

 یریاز مرگ، بلکه تصو هیدادن نه کنامعنا، جان نیمعشوق دارد. در ا ییبایدر برابر ز شقجان عا یارزشیکه نشان از ب د،یخر یبرا

از لب و دندان  یاست که جان، با تمام ارزشش، حت یابه گونه تیاست. ساختار ب یفداکار یبرا یاز اوج شور عاشقانه و آمادگ

فدا کردن خود  ،یهست، چراکه در نگاه عرفان زیعشق ن فانهعد عاربُ کنندهتیعاشق، تقو یفروتن نی. اشودیمعشوق کمتر شمرده م

بلکه از منظر  ،یپردازالیو خ یریمضمون تصو ثیتنها از حنه تیمجموع، ب در و خلوص است.محبوب، نشانه کمال عشق  یبرا

و عاشقانه، رابطه عاشق و  یعرفان جیرا یهااز استعاره یریگبا بهره نجایدر ا ییاست. سنا مندهیو لا دهی یپ زین یشناختاستعاره

 تیبلکه تحقق و غا ان،یدادن( نه پامرگ )جان ،که در آن کشدیم ریبه تصو یو ارزش یمعادله عاطف کیمعشوق را در قالب 

 عشق است.زیباییِ 

 

 است. شدن خون ختهیر و یزیخونر ،مرگ. 5-2-4

 ییبازنما یخاص یاست که در بستر نظام استعار ایو پو هیچندلا یبلکه مفهوم ،یستیز انیپا ۀمنزلمرگ نه به ،ییشعر سنا در

و  یاحساس ،یوجود نیمضام ییبازنما یبرا یشعر فارس یزبان استعار میعظ تیظرف ۀدهندنشان ،یکردیرو نی. چنشودیم

 گرفته است. کارعشق، رنج و مرگ به انیآن را در خدمت ب ل،یبدیب یبا مهارت ،ییکه سنا یتیاست؛ ظرف یمعنو
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که عشق  ردیگیقرار م یتیاست که در آن، عاشق در موقع «یزیرخون ۀمثابمرگ به» ها،ییبازنما نیا نِیتراز برجسته یکی

متنوع بازتاب  ییهاعاشقانه، در قالب استعاره ۀستیز ۀتجرب نی. اشودیدل، جراحت و مرگ ختم م خونبه  ماًیبه معشوق، مستق

 . برای نمونه در بیت زیر:اندلیقابل تحل« استعارهخرده»و « استعارهکلان»که در دو سطح  ابدییم

(64 همان:هست) ست،ین ییعاشق جزامنچوخونیِپاز ی از خدا   امتیق    روز     تو را ی    دان    نیچن ور  

 

 انیاستعاره بنکلان نی. اکندیم ریتصو یاز ستم و دلدادگ یناش یِزیرخون سانِمرگ را به ییاستعاره، سناسطح کلان در

 و هر کنشِ  شودیتقابل با قساوت معشوق بدل م ۀعاشق به صحن ها، بدنِکه در آن دهدیرا شکل م ییهااستعارهخُرده ییمعنا

هم ون  ییهااستعارهخرده ،ییاشعار سنا در .ابدییبار نمود مو مرگ زیرخون یااسلحه ( در قامتِیدور ،یمعشوق )غَمزه، ناز، سَرد

 یهاها، کنشاستعارهخرده نیاند. افوق ۀاستعاراز کلان ییهاشاخه یعشق، همگ ۀو کشت ینگاه، قتل نگاه غیخون دل، زخم فراق، ت

به  یاحساس ۀفاجع کیاز  افضا ر ،یغزل تیاند و در ساختار روابار برآمدهمرگِ خون ترِ یکل یهستند که از الگو یاییمعنا زیر

  .دهندیسوق م یآسمان یایتراژد

 یرونیو ب یاز مرگ درون یانمود رنج عاشقانه و نشانه نیتریینها ۀبارها به نشان ،ییدر شعر سنا« خون» ۀخاص، واژ طوربه

که عاشق،  یاگونهدارد؛ به وندیپ «یقربان» یعرفان-یریبلکه با نظام اساط تراود،یجان م ایخون نه تنها از دل  نیکار رفته است. ابه

  در معبد عشق است. یاآگاهانه یقربان

 

 است. )مرگی عاشقانه(عشق، مرگ. 5-2-5

دو وجه  ۀمثابمعنا که عشق و مرگ به نیبد شود؛یم دهید« عشق» یکلان برا یاعنوان استعارهمرگ به ،ییسنا اتیغزل در

رفتن  نیاز فنا و از ب یباور استوار است که مرگ نماد نیاستعاره بر اکلان نی. اشوندیو متقابل تصور م دهیمفهوم در هم تن کی

 ریدوباره و وصال تعب اتیح یو فنا در عشق، به نوع ونددیپیحال با مرگ، عاشق به معشوق م نیس است، اما در عجسم و نفَ

 ۀاستعارکلان همراه است. یو فداکار یعاشقانه است که با از خودگذشتگ ندیاز فرا یابلکه مرحله انیمرگ نه پا ن،ی. بنابراشودیم

گوناگون خود را  یهامتنوع، چهره ییهااستعارهدارد و از خلال خرده یمحور یر حضوراشعا نیعشق در سرتاسر ا ۀمثابمرگ به

 کندیم ییبازنما یشناختییبایو ز یمعنو ،یذهن یابلکه تجربه ،یکیزیف یاستعاره، مرگ را نه صرفاً فقدانکلان نی. ادهدینشان م

 عاشقانه دارد. ۀو تجرب یژرف با عواطف انسان یوندیکه پ

(11 همان:را) زیت غیت    وسواسِ  پر یِ سودا  سرِ  نیو     را    دل تو    خاک را و   قالب    را و  ی  ما م   جان  

که  همراه است « دل»( و ی)بدن ماد« قالب خاک»، «جان»از  یبیترکۀ به مثاب یانسان یاستعاره کلان، زندگ ت،یب نیا در

شده  لی)جان و دل( تشک ی)قالب خاک( و معنو یبر مفهوم وجود انسان تمرکز دارد که از دو بخش ماد با مرگی عاشقانه است؛ و

 د،یاز ذهن ناآرام، پر از ترد یااستعاره «زیت غیپر وسواسِ ت یسرِ سودا»اند؛ شده انیدل و سر ب فیها، در توصاستعاره خرده است.

مرکز احساسات و عواطف، محل  ۀبه مثاب زین« دل تو». دهدیو آزار م دنزین را مانسا ز،یت غیاست که مانند ت یدغدغه و درد درون

 است. یدرون یهاوقوع کشمکش

 

 ) ِ یار( است. و هجران یدور، مرگ. 5-2-6

 :کنندیمعنا کمک م نیا یرپردازیو تصو تیکه به تقو شودیم دهید زین ییهااستعارهخردهو  استعارهکلان در بیت زیر

 (93)همان:  بر تو داور باد میخدا ،یدمار از من برآورد  اندر دل و جانم ز عشقت آتش هجران یزد
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مرگ »ها، استعارهکلان نیرگذارتریو تأث نیاز پرکاربردتر یکی ،یفارس کیمرگ در شعر کلاس یمفهوم یهااستعاره انیم در

بلکه به  ستتت،ین اتیح یکیزیف انیپا یمعناصتترفاً به گریمرگ د ،یمفهوم چارچوبِ نیاستتت. در ا« و هجران معشتتوق ی= دور

نگرش، مرگ به  نیخورده استتتت. در ا وندیاز معشتتتوق پ ییفراق و جداۀ تجرب بادلالت دارد که  یو عاطف یروان ،یدرون یحالت

 یو جانکاه که عاشتتق را در معرض بحران قیعم یاتجربه شتتود؛یل مبد یدرون یدگیپاشتتاز ستتوختن، ستتوگ، و ازهم یانشتتانه

و  یاحستتتاستتت یدادیبلکه رو ،یعیطب یشتتتاعر در مواجهه با هجران، مرگ را نه رخداد گر،یعبارت د. بهدهدیقرار م یوجود

اندر دل  یزد»چون  ییهااستعارهمعنا از مرگ در قالب خرده نیا گسسته دارد. ۀدر عاطف شهیکه ر کندیم ریتصو یشناختروان

ستتوزان  ۀ، که مرگ را به شتتعل«آتش هجران» ای اند،ینمایجان عاشتتق م ۀکریبر پ قیعم ی، که مرگ را هم ون زخم«و جانم

بازتاب  داند،یمحبوب م یمهریدر اثر ب یروان یکه آن را معادل با نابود ،«یدمار از من برآورد» زیو ن کند،یم هیتشتتتب ییجدا

استتتت که از دل فقدان  یعاطف یایو تراژد یدرون یبلکه انفجار ،یرونیاتفاق ب کیموارد، مرگ نه  نیا یاستتتت. در تمام افتهی

 .شودیمعشوق زاده م ییعشق و جدا

 ییرویمثابه نعشق بهاست که در آن « آتش جنگ اینبرد  دانیعشق به معشوق = م»کلان  ۀبارز از استعار یانمونه بالا تیب

 ییدرد و رنج سوزان جدا ۀدهنداست که نشان یااستعارهخرده« آتش هجران»چارچوب،  نیشده است. در ا ریو پرتنش تصو یقو

. کندیاست که عشق بر جان و دل عاشق وارد م یدرون بیو آس یاحساسات سوختگ شدتاز  یااز معشوق است؛ آتش استعاره

کرده است. در  لیعشق پر از درد بر عاشق تحم نیکه ا یروان بیو آس یرانیاست از و یااستعارهخرده زین «یدمار برآورد»ۀ واژ

کرده؛  لیرنج را بر عاشق تحم نیسرنوشت است که ا ایبه عدالت و بازخواست معشوق  لیتماۀ دهندنشان یوجود داور اله ت،ینها

کلان استعاره عشق به  ب،یترت نینسبت به رنج عاشقانه است. بد یو معنو یاخلاق یپاسخ افتنی یاز تلاش برا یخود نماد نیا

 عشق و یهاشمکشو ک یاحساسات درون قیعم یهاهیلا انگریآتش و دمار، ب یهاو خرده استعاره ،یو روان ینبرد احساس دانیم

 هجران هستند. دوری و

 

 ارفانه است. ععشق . مرگ، 5-2-7

و هم در قالب یی هااستعارهسطح کلاندراست که  افتهیگوناگون بازتاب  ییهادر قالب استعاره ۀ عارفانهتجرب نیا      

 است: انینما یروشنبه یاستعار وندیپ نیا ریز تیعنوان نمونه، در باست. به لیقابل تحل ییهااستعارهخرده

نکشد    من ی   هیاو غاش   که     عرش  کند چه

  

 (277)همان:  تو کشم یحکم رضا یهیبه جان غاش تا

 

عاشق به چنان  ت،یب نی. در اکندیم ریتصو یبا مفهوم فنا در معشوق اله وندیعارفانه و در پ یمرگ را از منظر ییسنا

 ،یستیز انینه پا نجا،ی. مرگ، در اکندیم میمعشوق تقد یرا در راه رضا شیاست که جان خو دهیو خضوع رس میاز تسل یامرتبه

 ۀاستعاردرخشان از کلان یانمونه ییاز سنا تیب نیا معشوق است.ۀ شدن در ارادذوب و «تیّخود» یفروپاش یِمعنو ندیبلکه فرآ

شاعر را نسبت به مرگ شکل  یعرفان نشیبۀ استعاره، شالود نی. ارودیبه شمار م «یقیکامل در برابر معشوق حق میمرگ = تسل»

 ت،یب یساختار استعار در است. یفرمان اله رشیو پذ یاوج بندگ ۀبلکه نقط ست،ین انیتنها پاکه نه یمرگ دهد؛یم

 حکمِ، «تو کشم یحکم رضایۀ غاش»در ترکیبِ  :کنندیبرداشت کمک م نیا تیاند که به تقوبه کار رفته زین ییهااستعارهخرده

 ریتصو نی. اردیپذیم شیشده که عاشق آن را با جان خو ری( تصویپوشش سلطنت ای یرونی)لباس ب «هیغاش» ۀمثابمعشوق به

 ،«به جان» ریتعب«: به جان... تا» شدن در خواست معشوق است. یفان یکامل برا یعاشقانه و آمادگ یفروتن دۀدهننشان ،یاستعار

عاشق از  تیاز رضا یانشانه آگاهانه و عاشقانه است و یعمل ،یفشانجان نیو نثار جان در راه معشوق دارد. ا یبر فداکار دیتأک

 یریفراگ ۀدهندنشان م،یتسل نیآن در بازداشتن عاشق از ا یناتوان انیو ب« عرش»ارجاع به «: کند عرش... چه» مرگ در راه عشق.

 یهانیبرتر و نافذتر از هر عنصر ک یعشق را قدرت ر،یتصو نی. اابدییتقدم م زین یبر عرش اله یاست که حت یعشق اله ۀطریو س

 .کندیم یمعرف گرید
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مطلق  تیبه رضا دنیرس یبرا یاکه هم ون دروازه یبه مرگ است؛ مرگ ییسنا ۀنگاه عارفان یتجل ت،یب نیمجموع، ا در

و  یمتعال یابلکه به تجربه ست،یتنها هولناک نمرگ نه ،ینگاه نی. در چنابدییعاشق در معشوق معنا م یو فنا یمعشوق اله

 .زندیرا رقم م ییغا قتیو اتصال به حق یوفادار ،یگکه اوج بند یاتجربه شود؛یبدل م ینوران

 

 جدول فراوانیِ کلان استعارۀ مرگ در غزلیاتِ سنایی

 

 
 

 

 . تحلیل استعاره ها6
 یساختار یهااستعاره . 6-1

 یاحوزه یساختار مفهوم قیاز طر یمفهوم انتزاع کی»هاکه در آن شودیها اطلاق ماز استعاره یبه نوع یساختار یهااستعاره

نوع از استعاره،  نی(. در ا29: 1401و جانسون،  کافیل)«شودیو درک م یدهاست، سازمان ترینیتر و عکه معمولاً ملموس گر،ید

 یساختار یها. استعارهشوندیم ریو تفس یمعنابخش ،یو تجرب یذهن یآشنا یاز ساختارها یریگبا بهره یو انتزاع دهی یپ میمفاه

)قلمرو مقصد( نگاشت  گرید یامند به حوزهنظام یاگونه)قلمرو مبدأ( را به یمفهوم ۀحوز کیدارند که  تیجهت اهم نیاز ا

 .آورندیفراهم م میمفاه ییافهم و بازنم یبرا یشناخت یچارچوب ق،یطر نیو از ا کنندیم

و لذا ممکن است از  رندیگیشکل م یو ادراکات اجتماع یفرهنگ یبسترها سته،یز یهاتجربه یۀها بر پادسته از استعاره نیا

 .داشته باشند نیادیبن ییهاتفاوت گر،یبه فرهنگ د یفرهنگ

 

 های مربوط به جفاکاریِ معشوق. مرگ6-1-1

 کلی طور به. باشندمی توجیه قابل و گرفته است شکل معشوق جفاکاریِ اساس بر آنان، مبدأ حوزۀ که هستند ابیاتی اینان

 را معشوق جفای. است عاشق هایویژگی از نیز نزدن دَم و جفاکِشی و است معشوق هایویژگی از جفاکاری فارسی، ادبیات در

فراوانیِ مفهومِ 
مرگ

مرگ های 
با مضامين 

عارفانه
مرگ مربوط 
به جفاکاری 

معشوق

مرگ مربوط 
به زيبايی 

معشوق

مرگ مربوط 
به قربانی و 

پيشکش

مرگ مربوط 
به ريخته 
شدن خون

مرگ مربوط 
به دوری و 

هجران

مرگ 
مربوط به 

عشق
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 به مربوط که بیتی 5 همین در و نیز بررسی این در. داندمی خود به نسبت توجّه نوعی را آن که چرا است، خریدار جان به عاشق

 .شودمی دیده خوبی به موارد این ماست، بررسی

جان دوزمِنتو هست دلکش و    یجفا     ریت

  

 (143: 1386جعبه زسینه کنم تیرِ جفای ترا)سنایی،   

 هم ون که معشوق جفای. هستیم روبرو «است معشوق جفاکاری مرگ» گزارۀ با درکل، این نینی، هایبیت و بیت این در

 گویدمی نیز نهایت در و. هست هم دلکش که نیست، کُشنده گران و عاشق دل بر تنها نه عاشق سوی از است شده پنداشته تیری

 دست به من یعنی اینان همۀ. کنممی تو، جفای تیرهای البته تو و تیرهای برای تیردانی و جعبه هم ون را خود سینۀ من که

 گفتیم، بندها همین آغاز در که همانگونه را، گزاره این C بافت درک. بستاند را جانم اگر حتی هستم، تو جفای مشتاق خود

 زبان در و آیدمی وجود به معشوق و عاشق میان روابط در که حسیّ همان. کندمی توجیه عاشق توسط معشوق جفای دوستداری

 در بیت:  .کندمی پیدا نمود عاشقانه، غزل و شعر قالب در ش،ابازگویی هنگام ش اعر

را      ظلم تو    ریت مینهاد     شیبه پ     سپر

  

 (143)همان: چه سود کند ربر جگر آمد، سپ ریچو ت   

بر جگر آمد،  ریظلم تو را / چو ت ریت مینهاد شیسپر به پ»تیدر ب یخوببه« است یِ معشوق)بر جانِ عاشق(مرگ، جفا»ۀ گزار

 یِو جفا یرحمیب که نمادِ ردیگیمبدأ قرار م ۀعنوان حوزبه« ظلم معشوق رِیت» ت،یب نی. در اشودیم نییتب« سپرچه سود کند

طور بلکه به رسانندیم بیاز آزار و ظلم معشوق به عاشق است، نه تنها به جسم عاشق آس یاارهکه استع رها،یت نیمعشوق است. ا

 یاز جفا یعیطب یاجهیعنوان نتچارچوب، مرگ به نیدر خود نهفته دارند. در ا زیروح و روان او را ن یمرگ و نابود یاستعار

 ،یکیزیحادثه ف کیعنوان نه به نجای. مرگ در اشودیم دهیکش ریبه تصو شود،یاو به عاشق پرتاب م یکه از سو یریمعشوق و ت

مرگ » نجایمقصد در ا حوزه. شودیم دهیمعشوق د یعاطف یها و آزارهاروح و روان عاشق بر اثر رنج یجیتدر یعنوان نابودبلکه به

و در  فرستدیعاشق م یکه معشوق به سو ییرهای. تشودیم یناش یعیطب یاجهیعنوان نتمعشوق به یاست که از جفا« عاشق

عنوان که به یمعشوق است که در آن، هر سپر یرحمیضعف عاشق در برابر ب انگرینما ر،یتصو نی. اآوردیعاشق را از پا در م تینها

 .ندارد یادهیفا چیاست و ه ثمریب نهد،یم شیمعشوق به پ یدفاع در مقابل جفا

« مرگ عاشق»و « ظلم ریت» انیم ینگاشت استعار نی، ا«معشوق بر جان عاشق است یمرگ، جفاکار»ۀتوجه به گزار با

ظلم  یرهایت نی. در واقع، اکندیبلکه او را نابود م آورد،یبه عاشق وارد م یجسمان بیمعشوق، نه تنها آس ری. تشودیروشن م

. به عبارت شودیاو م یو عاطف یروح یآن بر عاشق منجر به نابود راتِیمعشوق قرار دارند که تأث یدر قالب جفا یصورت استعاربه

عاشق است که  یروان یو زندگ یشاداب د،یاز دست دادن ام یبلکه به معنا ،یکیزیف انیپا ینه به معنا نجایمرگ عاشق در ا گر،ید

 .شودیم لیوق تحممعش یاز سو

 ریسپر، هم ون تداب نی. اگذاردیم شیدفاع عاشق از خود را به نما ،«مینهاد شیسپر به پ» ۀبا استفاده از استعار شاعر

 او یرحمیمعشوق، که نماد ب رِیدر برابر ت یول برد،یکار ممعشوق به یها و آزارهاکاهش رنج یاست که عاشق برا یاعاشقانه

عاشق ندارد.  یجز مرگ عاطف یاجهیندارد و نت یریتأث چیمعشوق ه ریسپر در برابر ت نجا،یاست. در ا ثمریب واست، کاملًا ناتوان 

و  یعاطف یبه نابود ،یکیزیف ینابود یجاعاشقانه است، که به جانیشور و ه انینماد پا تیب نیمرگ در ا ،یمفهوم لیدر تحل

 نیروح عاشق را از ب یطور استعارو به شودیمعشوق به عاشق وارد م یجفا وستم  قیاز طر انیپا نیعاشق اشاره دارد. ا یروان

 .بردیم

بلکه  شود،ینم دهید یزندگ یکیزیف انیعنوان پامرگ تنها به ،یعاشقانه فارس اتیکه در ادب دهدینشان م تیدر نها تیب نیا

سعادت  د،یاز از دست دادن ام ینماد نجای. مرگ در اشودیدر نظر گرفته م زیو رنج ن یاز نابود یو روان یتجربه عاطف کیعنوان به

رنج و  نیخود، شدت ا یاستعار یهایرسازی. شاعر با تصوشودیم لیمعشوق به عاشق تحم یفاکارج ۀواسطو وجود است که به

عاشق در  یو روان یروح یعنوان نابودمفهوم مرگ را به ت،یو در نها گذاردیم شیبه نما رگذاریو تأث بایطور زرا به یمرگ عاطف

 .کندیم انیمعشوق ب یاثر جفا
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 های مربوط به پیشکش کردن و قربانی کردن و تحفه دادن جان و فدا کردن خود. مرگ6-1-2

از هر  شیمرگ ب ۀاند، استعاربه خود اختصاص داده ییسنا اتیغزل انیها را در منمونه نیکه پرتکرارتر اتیدسته از اب نیا در

بلکه  ست،ین زیانگهراس یموارد، مرگ نه تنها امر نیاست. در ا افتهی یمعشوق تجل یدر قالب فدا کردن جان عاشق برا گر،ینوع د

دست است و مرگ به شیکه عاشق، خود مشتاق در نثار جان خو ییجا کند؛یجلوه م ،یدرون یاعاشقانه و خواسته یکنش بهمثابه

شکل ممکن،  نیتریبه معشوق، به عال یبخش. در واقع، جانداندیسرنوشت خود م نیتربلکه مطلوب رد،یپذیتنها ممعشوق را نه

. در بخشدیبه مرگ م ثارگرانهیا یابر عشق مطلق، جنبه دیبا تأک ،یاستعار کردِیرو نی. اکندیم نییعاشق را تب یهست یمعنا

 :اختصاص دارند یاستعار یالگو نیبه ا شدهیبررس اتِ یاز کل اب تیب  39مجموع، 

دمیگو، آرم هیهد  جان  لبش را    هزاران   گر 

  

 (15)همان: را لیانج نیهم یآر چون هتحف یسینزدع  

                                 

 توانمی آن استعاری مفهوم زیر در و کلام فحوای از را مفهوم این و است نشده اشاره مرگ به مستقیم طور به بیت این در

 مفهومی همان این. است مرگ کنندۀتداعی که ایهدیه گیرد؛می صورت «جان» مورد در «دادن هدیه» که جایی. کرد درک

 مفهوم نگاشت. ایمآورده «جان دادن هدیه و پیشکش» عنوان ذیل در را آنها همۀ ما و است شده تکرار بسیاری ابیات در که است

 نگاشتی چنین ساخت در متن عاشقانۀ ماهیت آشکارا. باشدمی «است( معشوق به) جان دادن هدیه مرگ» بیت این در شده

 مصراع. است کرده پیدا نگاشت مقصد، حوزۀ عنوان به «مرگ» بر مبدأ، حوزۀ عنوان به «جان دادن هدیه» که آنجا دارد؛ دست

 این حتی که دهدمی نشان ما به دهد،می شکل را گزاره این C بافت خود و است، نخست مصراع برای تمثیلی حکم در که دوم

 خود نوشتۀ که را انجیل کتاب کسی که است آن همانند و نیست درخور ایتحفه وی، نگاه از معشوق، پای در شده فدا جانِ

 المثلیضرب آن هایزیرلایه ساخت در که هستیم مفهومی ایاستعاره شاهد ما ترتیب بدین. ببرد ارمغان به او برای است عیسی

 استعاری مفهوم به تواننمی آن از درستی درک با جز که است شده گرفته کار به( بردن کرمان به زیره) مردمان میان در مرسوم

هم نین در نگاشتِ حوزۀ مبدا بر مقصد در این بیت، تناسب میان جان بخشیدن و عیسی قابل توجه است. چرا که  .برد پی آن

های مختلف، عیسی  قادر بود تا مردگان را زنده کند و به همین سبب در ادبیات های فرهنگی موجود از کتاببر اساس آگاهی

و با نگریستن به این آگاهی است که مفهوم استعاری شده بر مرگ را بهتر فارسی دارای دم جانبخش شمرده شده است. از اینرو 

 توانیم درک کنیم.می

مبارک تو راست      ببر،     مان    دین و    عقل

  

 (19حلالا )همان:  تو راست بخور، ما دل و جان  

                                 

، روبرو هستیم. تنها توضیح اضافۀ آن اینکه عاشق، خود، «مرگ خورده شدنِ جان توسط معشوق است»در بیت بالا با گزارۀ 

آن، از آنجا  Cداند که جنب خواستِ معشوق، متاعی بخشیدنی است. درک مفهوم این بیت در بافت جانش را هم ون چیزی می

ورزد، برای او اتفاقاتی شته باشیم که عشقی که عاشق، به اختیار خود، به معشوق میای را دامیسّر است که این دانشِ پیش زمینه

شان(، از ارادۀ وی خارج، و به ارادۀ معشوق بسته است. اینگونه است که او زند که بیشترشان)اگر نگوییم همهدرونی را رقم می

 یعنی؛ همه چیز یک عاشق؛ همۀ وجود یک عاشق.دهد. و این خود در مفهومی استعاری، حتی جانش را به معشوق هدیه می

 

 های مربوط به ریخته شدن خون در معنای مرگ؛ مرگی عاشقانه.  مرگ6-1-3

و امثال آن در معنای کردنخوندرآنها خون ریختن، خون خوردن،دستایم که دردر این مورد ابیاتی را مورد بررسی قرار داده

 شوند. را شامل میاز کل ابیاتبیت 10مجموع که در مرگ)مرگی عاشقانه( آمده است

 (144همان: حرام خون هزاران چو من حلال کند ) زدیدر آو    گرد مه    از     شب    چو    من نگار
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 مفهوم یعنی جمله B بافت درک به عاشق خون بودن حلال یا کردن حلال یعنی جمله A بافت از بایستمی ما بیت این در

 این پشت مذهبی فرهنگ در پژوهش از که کشاندمی دانشی سوی به را ، ما A بافت درک و دانستن ایزمینه پیش. برسیم مرگ

 تمامی به توانمی باشد حلال که چیزی هر از اسلام کیش در. است مرگ مساوی خون، کردن حلال که جایی آید؛برمی جمله

 را خودش مانند کسانی خون و خودش خون یکی شمرد، حلال توانمی که چیزهایی مجموعۀ از شاعر رو این از. کرد استفاده

 حلال را آن شرع در تا باشد صادر شده فتوایی و دستوری بایستمی چیزها کردن حلال برای که آنجا از و شماردمی حلال

 آلودمه گون،مه شبی همانند زیبارویش معشوق که داندمی جایز زمانی را عاشق خون کردن حلال فتوای خود نیز شاعر دانست،

 نخستِ  بیت در و این از پیش شاعر. گرددمی دلرباتر و زیباتر اینگونه معشوق چهرۀ که است باور این بر ترتیب بدین گردد و

 شمارد:می حلال نیز را خود چون عاشقانه و خود خون بیت این در و بود شمرده حلال یار وصال واسطۀ به را عاشقی غزل، همین

کند حلال       عاشقی اگر    حالت        وصال

  

 (144همان: )کند  زوال هاحال همه عشق فراق

                                           

حلال »که در آن  دهدیشکل م یا، استعارهB و A دو بافت انیم ینگاشت مفهوم کیاز  یریگشاعر با بهره ت،یب نیا در

است که در  یو مذهب یشرع ییبار معنا یدارا« حلال» ۀ. در سطح نخست، واژشودیم برابراو « مرگ»خون عاشق با « بودن

در نسبت با عاشق، ما را به  ژهیوخون، به ۀمعنا به حوز نیاشاره دارد. انتقال ا یزیاز چ یبرداربه مجاز بودن بهره یفرهنگ اسلام

حکم به حلال بودن  یو حت زدیریمعشوق م یسوز که جان خود را به پاچنان مطلق و تمام ی: عاشقرساندیم یاستعار یدرک

 .دهدیخون خود م

که شاعر خود مرگ را به  ییمرگ عاشقانه است؛ گو یبرا یضمن ییصدور فتوا اق،یس نیدر ا« حلال کردن» ،یینگاه معنا از

و  یعاشقانه، در بستر فرهنگ درک از مرگِ نی. اداندیمطلوب م یبلکه مقبول و حت ر،یزناپذیا گرتنهو آن را نه شناسدیم تیرسم

 ی. از سوشودیم یبر صداقت، عمق و خلوص عشق تلق یلیخون عاشق، دل ختنیکه ر ییجااست؛  جیرا یامر ،یشعر فارس یعرفان

که هم در شعر عاشقانه و هم در  یو فنا در معشوق است؛ مفهوم میاز تسل یامعشوق، جلوه ۀواسطبه« مرگ با اراده» نیا گر،ید

 .ابدییمعنا م یعرفان اتیادب

 وندیپ یمرتبط با خون و حکم شرع یریاست که با واژگان و تصاو یاروشن از مرگ عاشقانه یانمونه تیب نیمجموع، ا در

 یِنامتنیب کردیتوجه به رو با. داده است یاز عشق، مرگ و فنا را در خود جا یادهی یپ یمعناها ،یاستعار یوندیو در پ خوردیم

 .خوردیمعنا به چشم م نیاز ا یبازنمود زین گرید اتیشد که در اب یمدع توانیم ،یمتندرون

 

 های مربوط به دوری و هجران یار. مرگ6-1-4

 یاییاز معشوق است؛ فراق و جدا یکه خاستگاه آن، هجران و دور میرو هستاز مرگ روبه یابا جلوه ات،یدسته از اب نیا در

در  نیادیبن یهاهیمانوع مرگ، از بن نی. اسپاردیمرگ م دستِ او را به ت،یو در نها کشاندیم شیکه جان عاشق را به فرسا

 یستیبه ن جیتدررا به اشیو هست سوزاندیدرون عاشق را م یفراق، هم ون آتش هک ییعاشقانه است؛ جا یهاغزل یریگشکل

که در آن، رنج  یمرگ ؛یعیو طب یاست، نه ناگهان یو استعار یجیتدر یمرگ ابد،ییتجسم م نجایکه در ا ی. مرگسازدیبدل م

 نیبه ا میطور مستقبه شده،یبررس اتیاز کل اب تیب 9مجموع،  در. عاشق است یو نابود لیتحل یفراق، عامل اصل عشق و اندوهِ

از شدت تعلق عاشق به معشوق است، بلکه نشانگر عمق  یانه تنها نشانه ،یاز دور یمرگ ناش ات،یاب نیاند. در انوع مرگ مربوط

 یاست از جان کندن یریدر واقع تصو ،یمرگ نی. چنابدییم یاژهیو گاهیمرگ، جا یمفهوم یهاکه در بافت استعاره ستیعاطف

 :نهفته است دنیو نرس نشدندهیاز سوز و گداز و حسرت د یریتصو ت،یعاشقانه که در پس هر ب

را  تازه    نوبهار        تو ماند     وصل      شربت

  

 (25)همان: را زیضربت هجر تو ماند ذوالفقار ت  

                                 

به شمار آمده است که خود همانندِ  یکار یاچونان ضربه ی و هجراناست که در آن دور یهیهجران، اضافه تشب ضربتِ

 لِ یبر سب نجایاست که در ا یعل ریبوده، کشنده و نابودگر است. ذوالفقار خود نام شمش )ع(یدست عل رکه د یذوالفقار رِیشمش
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اسباب و لوازم آن که  یاما از تمام ست،ین انیمرگ به شکل آشکار در م از یدر نظر گرفته شده است. نام ریمجاز، خود شمش

جانسوز  یعاشق در حکم ضربت یو هجرانِ معشوق برا یشده است. دور ادی کنند،یموجبات مرگ را فراهم م یو حتم درنگیب

اساس مرگ  نیا برد. کنیم یبا جان آدم زیت رِیکه شمش ی. همان کاررودیم شیو به پ سوزاندیاست که تا عمقِ روانِ عاشق را م

مرگ هجران » مفهوم نیهمیۀ لا  رِی. و در زآوردیدو لبه چون ذوالفقار وارد م یریاست که شمش یاضربه ،یاستعار یدر مفهوم

 .کندیم یرا  تداع« است اری

 

 های مربوط به زیبایی معشوق)ناز و کرشمه و غمزه و ...(. مرگ6-1-5

زیبایی معشوق نگاشت پیدا کرده است. یعنی درآنها با مژگانی که در آنها مرگ بر اساس و کار داریمدر این مورد با ابیاتی سر

بیت از کل ابیات موردبررسی به این موضوع  12گیرد.در مجموع و امثال آن روبرو هستیم که جان عاشق را بدان میگونهناوک

 پردازیم.   میاختصاص یافته است.در ادامه به بررسی موردی این ابیات

نگار آن    عمداه ب   ر همب   مژگان زند   گر سر

  

 (12)همان: و قفجاق را لمید مر ،جان کندیب ،کرانیب  

                                 

شود، خود به خود، ما را متوجه این از آنجا که در جهانِ واقع، مژگان بر هم زدنِ زیبارویی، سبب مرگ جسمانیِ کسی نمی

روبرو هستیم که خودِ شاعر به خلق آن دست زده است؛ جهان ممکنی که از لوازم خلق آن، در سازد که با جهانِ ممکنی امر می

 اینجا، سخنی مجازی، یعنی استعاره است.

زند، و احوالات روحی او پس از این اتفاق، همان رخدادی تجربۀ روبرو شدنِ عاشق، با چشمانِ معشوقی که مژگان برهم می

شود. ای در شمایل مفهومی آن میدهد و همان است که در نهایت منجر به ساختِ استعارهکل میاین گزاره را ش c است که بافت

بریم که مفهومِ آییم و حتی از آن لذت میبدین ترتیب ما به عنوان خوانندۀ این متن، از آنجا با ساخت چنین مفهومی کنار می

کنیم و میان آنها شباهتی یعنی مرگ( نگاشت می)ۀ مقصددیدنِ چشمکِ معشوق توسط عاشق را به عنوان حوزۀ مبدأ بر حوز

زند را، هیچ افتد و معشوق در آن لحظه چشمکی به عمد نیز میای که چشمان معشوق بر عاشق مییابیم. گویی آن لحظهمی

نیایِ ممکنی که مفهومی جز مرگ نمی تواند به خوبی بیان کند. اینک، هرچند عاشق در دنیای واقعی هنوز زنده است، اما در د

ای هم که شده، گویی از این دنیا به دَر شده و اسباب جهان و مافیهایش را ای است که برای لحظهشرح آن رفت، هم ون مرده

جان شدن دیلم و قف انیان نیز )که خود انگارد. همان حسی که مرگ برایمان به طور حتمی رقم خواهد زد. در بیبه هیچ می

ای لطیف است که طی آن،کاری بزرگ به دست سرسخت و مقاوم هستند(، آن هم با برهم زدن مژگانی، اشارههای نمادی از انسان

شوند، در اینجا ای شکست خورده و تسلیم میگیرد. دیلمیان و قف انیانی که کمتر در مبارزهنیرویی )به ظاهر( کوچک انجام می

یعنی غم و همۀ مفاهیم گفته شده در ذیلِ بافتِ کلیِ متن، یعنی غزلی  آیند و این همه،ای از پای در میبا چشمکِ معشوقانه

عاشقانه، میسّر است. شبیه همین مضمون در این بیت را ابیاتِ دیگری نیز در خود دارند. جایی که طرّۀ  معشوق، جایِ مژگان 

 گیرد:را میش برهم زدن

 

 تا هلاک عاشقان، از طرۀ شب رنگِ توست

 

 (50توست)همان: کاو را دل  اندرچنگعاشقی وای مسکین

                                           

در این بیت، هلاک گشتن از زیبایی معشوق، حوزۀ مفهومیِ مبدأ است که به درکِ ما از مرگ و مفهومِ آن در این بیت می 

می رساند، همان حسِّ  تجربه شده توسطِ عاشقی است انجامد. نگاشتی که به درکِ ما از این رابطۀ علّی و معلولیِ دوسویه یاری 

که می توان آن را به تمامیِ آدمیانی که روزی عاشق شده اند، تعمیم داد؛ حسیّ که در زبان شاعر به مرگ تعبیر شده است. 

 مرگی خودخواسته که در بندهایِ آغازینِ که بر همین نوشته ها نگاشتیم از آن سخن گفتیم.
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 های مربوط به عشق)عشقی که برابر با مرگ است(.  مرگ6-1-6

شود، گویی با بودن عشق، نبودنِ جان دیگر بیت را از کل ابیات مورد بررسی قرار گرفته شامل می 13در این موارد که 

 اهمیتی ندارد:

عشق آن معشوق   ما بر عقل   و بر  ادراک  زد

  

 (243پاکبازان را بکَند از خاک و بر افلاک زد )همان:   

                                 

شوند. همین عشق است که اش نبودن جان است، نرسند عاشقانی حقیقی شمرده نمیگرفتاران بدین عشق تا به مرگی که لازمه

 شود.افتد، آغاز جانبازی وی را سبب میچون بر جان عاشق می

روزگار    نَدهد   بر   باد    به   تا     مرا    خاک 

  

 (7)همان:  تو را یمن نَنِشانم به جان، باد هوا  

                                 

قرار داد، که در آن حوزۀ مقصد)مرگ( بر حوزۀ « مرگ به باد رفتن وجود عاشق است»توان در نگاشتی چون این بیت را می

رفتن وجود عاشق(، نگاشت پیدا کرده است. بدین مبدأیی که اصلاحات استعاری کل مفهوم بیت از آن گرفته شده است)به باد 

 قرار که اندشده ایاستعاره کنندۀ توجیه که هستند النظیرهاییمراعات هوا، همه در حکم و باد و توان گفت که خاکترتیب می

 بودنش، هوایِ از که معشوقی و است باد از که عشقی و دوستداری است، خاک از که عاشقی. بگیرد او از را عاشق جانِ تا است

 رفتنِ  باد بر دهد، رخ تا است آن بر مفهوم این در و بیت این در که مرگی. انگیزدبرمی( شاعر) معشوق دِماغ در انگیز دل هوسی

 .است خاک از شده برساخته تاریخی، _ دینی باورهای اساس بر که است عاشقی وجود

او ی  رو   در عشق یی   سنا چون   که   خواهم

  

 (25)همان: هادرخاک خفته باشم با مهر سال  

                                 

 محبتی و عشق اثر بر و( یار)= تو زیبای روی  ِدیدن از پس من: گویدمی شاعر. است خاک با عشق معشوق در خفتن مرگ

 بیدار دیگر هرگز و بینم خوشی خواب رَوَم؛ خواب به آن، از حاصل عشق و دیدار همین با که دارم دوست ام،کرده پیدا بدان که

 نه خوابیدنش روی؛ دهد نشان مصممّ و کند مطمئن کار این از را خود حتی و را یار بعد مرحلۀ در و خواننده آنکه برای. نشوم

 خفتن ترتیب بدین. دهدمی قرار استفاده مورد است، مُردگان ابدی خواب جایگاه که را، خاک بلکه زندگان، خوابِ جایگاه و تخت

 با مواجهه در مرگ، تفسیر و توضیح آن در که ایگزاره. است مرگ همان است، یار دیدار اثر بر که خوش خوابی در رفتن فرو و

 .است شده نگاشت خاک در شیرین خوابی بر او، زیبایی و معشوق

 

 های مربوط به مضامین عارفانه. مرگ6-1-7

 در مورد این. است گرفته شکل عارفانه مضامین اساس بر آنها در مرگ که هستیم روبرو ایمفهومی هایاستعاره با آخر در

 روابط بلکه است نگرفته شکل معشوق و عاشق روابط اساس بر که است این  ابیات این اصلی ویژگی. شودمی مشاهده بیت چهار

 .است عرفانی مفاهیم از برگرفته آنها در گرفته شکل C بافت و مقصد و مبدا حوزه میان

تو جان  گردد لال  عالم، غدرِ کز آن    از پیش

  

 (366زن)همان:  غداّر عالم اندر درویشی آتشِ  

                                 

 سر به از پیش بایستمی که است، شده گرفته نظر در «جان گردیدن لال» مفهومیِ استعارۀ لباس در مرگ بیت این در

 آدمی به خطاب آن مضمون که است این بینیممی بیت این در آن ه. باشد کرده متّصف درویشان جامۀ به را خود آدمی آمدنش،

 معشوقی و عاشق روابط از هالحن تغییر این. دهد رشد که باشد آن بر یا دهد رشد را او نفسِ  و کند عرفانی ایتوصیه او به تا است

 .آنهاست در موجود مضامین و مفاهیم و ابیات این ممیّزۀ وجه کلی، طور به آدمی، سوی به
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 ستایش از را قصیده» که بود کسی نخستین نوعی به و است کرده استفاده عارفانه مضامین از وفور به قصایدش در که سنایی

 نمادهایمضامینی با  خود غزلِ (، در23: 1398حمیدیان، «)کشاند عرفانی معرفت وادی به دنیاداران کردارهای بزرگداشت و

 خود از پس سرایانغزل زبانِ و شعر در مضامینی چنین کارگیری به سرآغاز وی کاربرد همین که گیرد،می کار به را عاشقانه

 که طوری به بود، شاهد بودیممی غزل ژانر مناسب که عاشقانه، مضامین را از سنایی حداکثری استفادۀ پژوهش، در این. شودمی

 مضامین بیت، چهار در تنها جوید،می توسل استعاره به که جاهایی در مرگ، و چون ذهنی مفهوم و واژه کردن عینی برای وی

 به اوایل در غزل، قالب در سخن، جدیدتری از طرز گیریشکل دهندۀ نشان خوبی به نیز مورد این و است برده کار به را عارفانه

 .است ژانر این آمدن وجود
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 مفهومِ مرگنمودار و نشانگر 

 جدول فراوانیِ مفهومِ مرگ در غزلیاتِ سنایی

 
 

 

   

 درصد تعداد شرح ردیف

 فراوان

 14% 13 مرگ مربوط به عشق 1

 42% 39 مرگ مربوط به قربانی و پیشکش 2

 11% 11 مرگ مربوط به ریخته شدن خون 3

 10% 9 مرگ مربوط به دوری و هجران 4

 12% 12 مرگ مربوط به زیبایی معشوق 5

 6% 5 مرگ مربوط به جفاکاری معشوق 6

 5% 4 مرگ های با مضامین عارفانه 7

 100% 93 جمع کل ابیات با باورهای مرگ  
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 . نتیجه گیری7

متنوع و گاه  یاستعار یساختارها قیآن، از طر یو ناشناختگ یدگی یپ لیمرگ، به دل ییمعنا ۀحوز یشدگیمفهوم -1

 یشناسبلکه از منظر زبان کنند،یشعر را آشکار م یو عاطف یشناختییبایتنها ابعاد زساختارها نه نیا رد؛یگیمتقابل صورت م

 .نهفته در پشتِ زبانِ شاعرانه هستند یو تجرب یفرهنگ ،یذهن یساختارها ۀدهندنشان ،یشناخت

 ینیباز جهان یبازتاب ،مرگ یفهم استعار جه،یدر نت رند؛یگیشکل م یفرهنگ یو باورها یستیز ۀبر اساس تجرب هااستعاره -2

 دارند. یاکننده نییها نقش تعاستعاره یریگدر شکل، و شاعر است یفرد تیو ذهن یجمع

که اغلب به  یایستیاست؛ ن اتیغزل نیمربوط به مرگ در ا یهااستعاره شتریب یۀاول انیبن ،یستین یمرگ در معنا فهم -3

 ۀکه کلان استعار یهمان موضوع .حضور دارد زین نیمضام ریو در تار و پود سا دهدیمعشوق رخ م یجفا ایفراق، هجران،  لیدل

 .نهفته است گرید نیداده است و در تار و پود مضام شکل یعاشقانه را به طور کل اتیغزل

به ش وجه اساس بر را هاآن سپس ؛شد ییمرتبط با مرگ شناسا یهااستعاره یحاو تیب 93 ،یمورد بررس اتیکل غزل از -4

 یشعر یاز نمونه ها یو برخ میکرد یبندمبدأ و مقصد طبقه ۀدو حوز انی، م(میدر متن بدان اشاره کرد C آن ه با نام بافت) شان

 :دیگرد یبنددسته ییمعنا ۀکه در هفت حوز مآوردی هاآن لیرا در ذ یژگیمرتبط با هر و

 (تیب 13مربوط به عشق ) یهامرگ

 (تیب 39و فداکردن جان ) کردنشکشیمربوط به پ یهامرگ

 (تیب 10) در معنای مرگ؛ مرگی عاضقانه خون شدنختهیاز ر یناش یهامرگ

 (تیب 9) اریو هجران  یمربوط به دور یهامرگ

 (تیب 12معشوق ) ییبایاز ز یناش یهامرگ

 (تیب 5معشوق ) یاز جفاکار یناش یهامرگ

 (تیب 4عارفانه ) نیبا مضام یهامرگ

 یاستعار یاترسناک باشد، به تجربه ای یستیز یادهیاز آنکه پد شتریاشعار ب نیکه مرگ در ا دهدینشان م یبنددسته نیا -5

 .شودیم انیب یعرفان قتیو حق ،یهم ون عشق، رنج، فداکار یمیآن، مفاه قیشده که از طر لیتبد نیو نماد

مرگ = ناز »، و «از معشوق یمرگ = دور» ،«ختنیمرگ = خون ر» رینظ ییهااستعارهخُرده ،ییسنا اتیغزل لیتحل در -6

 کیشد که هر ییشناسا «ییمرگ = رها»و  «یمرگ = فداکار»، «مرگ = گذرگاه»چون  ییهااستعارهبه همراه کلان« معشوق

 .تنددر بافت عاشقانه و عارفانه هس یخاص یحامل بار مفهوم

که شاعر  دهدینشان م« ، «جانان)معشوق( یجان فدا کردن در پامرگ = »»و  «یمرگ = فداکار» ۀاستعار یبالا بسامد -۷

 ۀمعشوق، جلو ییبایدر برابر ز یاریکه مرگِ اخت یاگونهبه بخشد؛یبه آن م زیآمشینو و ستا ییبا انتخاب مرگ، معنا

 .کندیم دایپ یو عرفان یشناختییبایز

زمان و هم دیگشایو عاطفه شاعر م تیجهان شاعرانه، ذهن ترقیدرک عم یسوبه یمرگ، راه یمفهوم یهااستعاره لیتحل -8

 .دیآیبه شمار م یدر مطالعات ادب یشناخت یشناسموفق از کاربست زبان یانمونه

 یکردیرو یبرا یعلم یانیبن تواندیم یمفهوم لیو تحل یمعناشناس ات،یادب قیکه چگونه تلف دهدیپژوهش نشان م نیا -9

 .شود یفارس کیمتون کلاس لیدر تحل یارشتهانیمطالعات م سازنهیفراهم آورد و زم یدر نقد ادب نینو
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. تهران: یآقاابراهیم هاجر ترجمه کنیم.ها زندگی میهایی که با آناستعاره(. 1394. )مارک ، جرج و جانسون،لیکاف [13]

 . نشر

 ی.گیبرزایم هانشاهترجمه ج. میکنیم یکه با آن زندگ ییهااستعاره(. 139۷. )تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت. 14 [14]

 تهران: نشر آگاه.«. معاصر استعاره»مقالۀ   وستیپبه

 ترجمه(. تهران: نشر آگاه.) .: شناخت بافت در استعارهندیآیها از کجا ماستعاره(. 1396جهانشاه. ) ،یگیبرزایم [15]

 )ترجمه(. تهران: نشر آگاه. .یبر استعاره مفهوم یکاربرد یااشاره: مقدمه(. 1396. )تتتتتتتتتتتتتتتتتتت [16]

 ارومیه.. تبریز: کتابخانه تاریخ ادبیاّت ایران(. 1308الدین. )همایی، جلال [1۷]
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 مقاله

های ادب عرفانی)گوهر گویا(، سال نهم، . نشریه پژوهشبندی غزلیات سناییرده(. 1394زرقانی، مهدی و دری، نجمه. ) [18]

 . 35-58شماره اول، صص  

 یادب یجستارها. «ییسنا اتیعشق در غزل یهااستعاره یشناخت لیتحل(. »1392. )گرانیو د یمهد دیس ،یزرقان [19]

 ، زمستان.183، شماره 46(، سال یپژوهشی)مجله علم

، دانشکدۀ علوم تازه های علوم شناختی و استعاره. ی شناخت ِ یزبانشناس(، 1381گلفام، ارسلان)و  راد، فاطمه یوسفی [20]

 .59 – 64، پاییز، صص 3، شمارۀ4انسانی، دانشگاه تربیت مدرس، دورۀ 

 دگاهیمفهوم دل در د یشناخت یهاکارکرد استعاره(. »1400فاطمه. ) ان،یغلامرضا؛ کلاه  ان،یسالم م؛یمر ،یمیکر [21]

 .164–135، مهر و آبان، صص (64 یاپیپ)4، شماره یالمللنیب ۀدوماهنامی، زبان یارهاجست .«ییسنا

و  یمصطلح فارس ریدر تعاب یاستعاره مفهوم هیمفهوم دل بر اساس نظر یقیتطب یبررس(. »1392. )یا مازپوا، [22]

 .101–90، صص 1شماره  ،یو بلاغ یادب یهاپژوهش. «ینیاوکرا

بررسی و مقایسة متناقض نما درغزلیات سنایی (. »1392محسنی،مرتضی و حق جو، سیاوش و غفوری، عفت سادات. ) [23]

 .169 – 192، پاییز و زمستان، صص 8، شمارۀ4دانشگاه سمنان، دوفصلنامۀ مطالعات زبانی بلاغی، سال چهارم، دورۀ ،«و عطار
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