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Abstract 

With the establishment of the Pahlavi dynasty, a profound transformation occurred 
in the patronage and production of sculpture in Iran—so much so that the sheer 
volume of statues commissioned during this period is without precedent in both the 
ancient and modern eras of Iranian history. Sculpture emerged as a potent symbolic 
medium through which the ruling elite articulated their policies, grounded in the 
tenets of nationalism, antiquarianism, and modernization. The Pahlavi government 
sought to harness these public monuments as instruments of ideological persuasion, 
strategically placing them in prominent urban locations to shape public 
consciousness and align the traditional and religious sectors of Iranian society with 
the reformist vision championed by the dynasty’s intellectual and political elite. In 
other words, the regime deliberately exploited the propagandistic potential of 
sculptural art to prime the populace for its reform agenda. This study addresses the 
following research question: What political, social, and cultural functions did the 
statues erected during the First Pahlavi era serve, and how did they reflect the 
government’s objectives within the public sphere? Employing a descriptive-
analytical methodology, this research systematically examines library sources—
particularly archival documents and contemporary newspapers—and applies 
semiotic analysis to elucidate how the iconography of Pahlavi-era sculptures 
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influenced and permeated the ideological landscape of the time. The findings reveal 
that sculpture in Reza Shah’s reign fulfilled explicit political, social, and cultural 
roles, shaped by the court’s policies and the perspectives of the era’s intellectual 
elites. While these monuments were intended as unifying symbols of progress, their 
reception among the public varied considerably depending on subject matter and the 
prevailing political climate. 

Keywords: Statue, First Pahlavi, Nationalism, Modernization, Political Cultural 
Function. 
 
Introduction 

From the dawn of human existence on Earth, art has been among the earliest skills 
humans acquired alongside other demanding aspects of daily survival. Cave 
paintings and the creation of figurines and sculptures are considered among the first 
decorative and representational art forms, dating back between 70,000 and 30,000 
years. At a time when written language and verbal communication were in their 
nascent and rudimentary stages, humans were inclined to depict their perceptions 
and share them with others through painting and sculpture. These artistic 
expressions were not mere entertainment; they often conveyed messages or 
purposes—sometimes intended for future generations. Gradually, humans advanced 
from depicting observable realities to expressing imaginative and abstract ideas 
through sculpture. One of the earliest known figurines, discovered in a cave in 
France, had a human body and a lion’s head, possibly serving both as a decorative 
piece and a ritualistic symbol (Harari, 2017: 46–47). 

With the formation of early civilizations, sculpture became a central part of 
people’s lives. As societies developed systems of worship, they sought tangible 
representations of their gods or God to foster a sense of divine presence. 
Consequently, beyond their ceremonial and decorative functions, certain sculptures 
became highly revered religious symbols (Gombrich, 2015: 72). In ancient Iran, 
with the emergence of early civilizations and urban societies, sculpture stood out as 
a prominent art form. This is evident in the diversity of sculptural artifacts 
discovered throughout the Iranian plateau. Monumental sculpture became more 
pronounced during the Achaemenid and Sassanid empires, as observed in sites such 
as Persepolis, Naqsh-e Rostam, Naqsh-e Rajab, Bishapur cave, the Behistun 
Inscription, Taq-e Bostan, and others (Dadvar & Gharbi, 2012: 43, 89, 97–98, 149, 
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154, 157, 179). Many of these sculptures and reliefs carried significant political, 
religious, and social messages. 

With the advent of Islam in Iran, and given Islam’s strict opposition to idolatry in 
its Arabian roots, sculpture and figurative art were declared forbidden. As a result, 
architectural decoration turned predominantly toward arabesque and floral patterns. 
Consequently, Islamic dynasties in Iran largely disregarded sculpture, except during 
the Mongol and Ilkhanid periods, when rulers with Buddhist or Christian 
inclinations briefly revived it (Bayani, 2012: 173). 

Interest in sculpture resurfaced more prominently during the Qajar era, especially 
under Fath-Ali Shah. In pursuit of political legitimacy, Fath-Ali Shah initiated 
various propagandistic strategies, possibly inspired by his early exposure to pre-
Islamic relics during his governorship in Fars. He ordered the creation of royal 
reliefs in Rey and Taq-e Bostan (Floor, 2015: 335, 337). His successors, Mohammad 
Shah and Naser al-Din Shah, also engaged in the creation of royal reliefs for their 
tombs (Seyed-Bankdar & Emami-Jom’eh, 2018: 110, 120; Floor, 2015: 332). 
Iranian diplomats and students in Europe were influenced by Western sculptural 
traditions, with some even commissioning statues of themselves (Shirazi, 1983: 378; 
Vahdat, 2017: 22). Naser al-Din Shah, for example, ordered the importation of 
European sculptures and commissioned a cast-iron equestrian statue of himself 
(Rasouli, 2016: 90–92; E'temad al-Saltaneh, 2010: 496, 597; Afzal al-Mulk, 1982: 
400–401; Curzon, 2001: vol. 1, p. 765; Mostowfi, 2005: vol. 1, p. 366; 'Ayn al-
Saltaneh, 1995: vol. 1, p. 178). 

With the rise of Reza Shah Pahlavi, sculpture entered a new political phase. Reza 
Shah viewed sculpture as a strategic tool for political purposes. One of his earliest 
actions was the symbolic destruction of the equestrian statue of Naser al-Din Shah in 
Bagh-e Shah Square, under the pretense of using the metal for arms production 
(Mahbubi Ardakani, 1995: vol. 2, p. 664). In contrast, Reza Shah, aligned with anti-
Qajar sentiments, ordered the creation of numerous statues to project his own power 
and propagate his ideological agenda. 

In addition to erasing the Qajar legacy, Reza Shah aimed to cement his political 
authority in the public consciousness by installing statues in prominent urban 
locations. These statues, inspired by ancient Iranian symbolism and modern Western 
styles, were fundamentally based on the three ideological pillars of nationalism, 
revivalism, and modernization. Among these, statues portraying Reza Shah held the 
highest political and social significance, serving not only decorative functions but 
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also as tools for shaping public perception of the regime. Sculpture thus became 
more than an artistic endeavor—it was a calculated medium for influencing the 
collective mindset of the nation. 

The Pahlavi regime sought to distinguish itself from the Qajars by using 
sculpture to portray a new, authoritarian, and distinctly modern state. Reza Shah, 
alongside the intellectual elite, utilized public statuary to convey that the new regime 
aimed to revive and modernize Iranian civilization. The regime’s extensive use of 
sculpture in political, social, and cultural domains was part of a broader strategy to 
normalize modernism, nationalism, and secular governance within Iran’s 
traditionally religious society. Through repetition of symbols and national motifs, 
the regime hoped to shape a mental environment conducive to accepting its newly 
founded institutions and ideological foundations. 
 
Materials & Methods 

This study seeks to answer the following questions: What were the political, social, 
and cultural functions of statues created during the early Pahlavi period? How did 
these statues reflect and promote the regime’s policies? What role did they play in 
shaping public opinion and societal consciousness regarding authority and power? 
Which symbols were recurrent, and what did they signify? 

Using a descriptive-analytical method, this research relies on historical 
documents, library sources, and Pahlavi-era newspapers to trace the evolution of 
sculpture and its sociopolitical functions. Furthermore, it employs semiotic analysis 
to decode the symbolic language of Pahlavi-era statues and assess how these visual 
signs contributed to shaping the public’s ideological landscape. 
 
Discussion & Results 

the research findings indicate that sculpture during this period experienced 
significant growth due to the ruling elite’s favorable attitude toward the art. 
Nevertheless, most sculptures were created in alignment with state policies and 
served the defined political, social, and cultural functions envisioned by the 
statesmen, elites, and intellectuals of the Pahlavi era. The Pahlavi regime sought to 
legitimize itself and promote the principles of nationalism, ancient heritage revival, 
and modernization through the medium of sculpture. The recurring symbols and 
signs—particularly those used in statues of Reza Shah—demonstrate the potential of 
this art form in government propaganda and in shaping public perception. 



111  Abstract 

 

Another result of the study is that since the art of sculpture was still in its early 
stages in Pahlavi-era Iran, many commissions were assigned to European artists. 
Gradually, Iranian artists began to enter the field of sculpture-making, often working 
alongside European masters to acquire skills and experience. It is also important to 
note that, given the high costs involved in producing such artworks—which required 
substantial state budgets—most sculptures were created as commissioned works in 
line with government policies. 
 
Conclusion 

With the success of Reza Shah and the establishment of the Pahlavi dynasty, more 
attention was paid to the art of sculpture, and during this period, the art of sculpture 
made great progress. In this period, the elites and intellectuals of the court and the 
government, in order to create a new identity, took Reza Shah with them in the 
tendencies of nationalism, archaism and modernism. Paying attention to the art of 
sculpture was one of the results of these three trends. In other words, the Pahlavi 
Dynasty had a political, social and cultural approach to sculpture according to the 
mentioned trends. The process of political and social developments in the 
contemporary history of Iran showed that statues have the ability to represent the 
existence of a specific system and thinking at the level of society, and have an 
influential role. For this reason, Reza Shah and his government, in order to make the 
presence of himself and his government as prominent as possible, as well as 
following the above-mentioned policies and trends, started building and installing 
statues of the Shah in the main centers of the cities. The authoritarianism and display 
of the king's power and glory in these statues were not only decorative and 
ceremonial and had a direct relationship with his dominance and Pahlavi's view on 
all political, social and cultural levels of society. The establishment of the National 
Artifacts Association and its actions, including the sculpting of celebrities, were 
under the cultural approach and function of sculptures; but due to the fact that 
throughout Iran's history, politicization often casts a shadow on many issues, 
sometimes these cultural actions were also stained and polluted by politics. It was on 
this basis that in order to show and justify Reza Shah's genius and charisma, his 
statue was placed next to the statues of other kings of Iran. 

With the fall of Reza Shah, following the removal of the Shah's statues, the 
political function of his statues was affected. However, after that, his statues were 
again installed in places; But these events showed that the sculptures have become 
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influential in the process of political and social transformations in the contemporary 
history of Iran. In other words, the statues will have a political, social and cultural 
role along with the changes of the time and as a representative of the ruling system 
and thought, they are present and present at the level of the society and whenever 
there is a deep change and transformation at different levels of the society, these 
changes are noticed. There will be statues too. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيجستارهاي تاريخي
  1405، بهار و تابستان 1، شمارة 17نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  پهلوي اولسازي در دورة  هنر مجسمه
  آناجتماعي  كاركردهاي سياسي و

  *سيدبنكدارسيدمسعود 
  **جمعه وحيد امامي

  چكيده
سـازي شـكل گرفـت؛     اي در توجـه بـه هنـر مجسـمه     پهلوي، تحـول عمـده  با آغاز دورة 

رسد ساخت اين ميزان از مجسمه در طـول دورة پهلـوي، در تـاريخ     كه به نظر مي طوري به
مـادين  سازي تبديل به ابـزاري ن  سابقه بوده است. در اين دوره هنر مجسمه معاصر ايران بي

گرايـي و   گرايـي، باسـتان   هاي حاكمان اين دوره بر مبناي سه اصل ملي براي تجلي سياست
تري كاركردهـاي   سازي به شكل ويژه تجددگرايي بود. بر اين مبنا در اين دوره هنر مجسمه

ها در مراكز  دولت پهلوي قصد داشت با نمايش مجسمه سياسي، اجتماعي و فرهنگي يافت.
كار عمومي غلبه كند و جامعة سنتي و مذهبي ايران را با تحولات جديدي اصلي شهر، بر اف

همسو كند كه مدنظر روشنفكران و طبقة نخبگان پهلوي بود. به عبارت ديگر، حاكميت بـه  
هـاي خـود    سازي در راسـتاي سياسـت   هاي تبليغاتي هنر مجسمه دنبال آن بود تا از ظرفيت

ها آماده كند. بنابراين پـژوهش حاضـر در    ن سياستاستفاده كند و اذهان را براي پذيرش اي
شـده در دورة پهلـوي اول، چـه     هاي سـاخته  پي پاسخ به اين پرسش اصلي است: مجسمه

هـاي   دهنـدة سياسـت   كاركردهاي سياسي، اجتماعي و فرهنگي داشـتند و چگونـه بازتـاب   
آن است ، در پي تحليلي روش توصيفيحاكميت در سطح جامعه بودند؟ پژوهش حاضر با 

هـا، كاركردهـاي    ويژه اسناد تـاريخي و روزنامـه   و به اي كتابخانه با بررسي و مطالعة منابع تا
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و  تحليل كنددورة پهلوي اول را در بستر تحولات  ها سياسي، اجتماعي و فرهنگي مجسمه
هاي پهلوي اول  كاررفته در مجسمه شناسي مشخص كند كه نمادهاي به از طريق روش نشانه

هاي پـژوهش نشـان    يافتهر فضاي فكري جامعه نقش داشته و اثرگذار بوده است. چگونه ب
سازي در اين دوره كـاركردي سياسـي، اجتمـاعي و فرهنگـي داشـته و       دهد كه مجسمه مي

هاي طبقة نخبگـان و روشـنفكران عصـر     هاي دربار و ديدگاه تأثير سياست ها تحت مجسمه
شد و در معـرض نمـايش عمـوم     ، ساخته ميپهلوي با اهداف سياسي، اجتماعي و فرهنگي

تأثير شرايط و تحـولات   ها با توجه به موضوع اثر و تحت همه مجسمه گرفت. بااين قرار مي
  شد. هاي متفاوتي از سوي مردم مواجه مي سياسي با واكنش

 فرهنگي.- سازي، كاركرد سياسي گرايي، مدرن ملي مجسمه، پهلوي اول، ها: دواژهيكل
  
   مقدمه. 1
هايي بود كه از همـان ابتـدا انسـان در     زمين، هنر يكي از حرفه ةهنگام ظهور انسان بر كراز 

سخت و پرچالش خود، آموخت و بـه كـار گرفـت.     ةهاي زندگي روزمر كنار ساير مهارت
توان جزو نخستين هنرهاي تزيينـي و   ها را مي ها و مجسمه نقاشي بر غارها و ساخت پيكره

گردد.  باز مي پيش سال هزار 30هزار تا  70به گرفت كه قدمت آن ها در نظر  نمايشي انسان
با توجه به اينكه در آن زمان خط و زبان هنوز در مراحل بسيار ابتدايي قرار داشت و كاربرد 

هـاي خـود را از طريـق نقاشـي و      آن بسيار ناچيز و دشوار بود، انسان علاقه داشت تا ديده
 ـ  و ب قرار دهدنمايش  در معرضپيكره  رف ا ديگران به اشتراك بگذارد. اين هنرهـا تنهـا ص

بسا آيندگان نهان بود. به  سرگرمي نبود؛ بلكه در ساخت آنها پيام و هدفي براي ديگران و چه
هـاي خـود، تخيـل و تصـورات      تدريج انسان يك گام فراتر رفت و توانست علاوه بر ديده

ها  اين پيكره ةبگذارد. از نخستين نمونسازي و مجسمه به نمايش  خود را نيز از طريق پيكره
اي اشاره كرد كه در غاري در فرانسه كشف شد. اين مجسمه، بـدني بـه    توان به مجسمه مي

تزييني، نمادي  ةتوانست ضمن جنب شكل انسان و سري شبيه به شير داشت. اين مجسمه مي
م خاصـي در روزگـار   خود داشته باشد. به عبارت ديگر احتمالا مفهوم و پيـا  ةآييني در زمان

  . )47و46: 1396(هراري،  خود داشته است
مجسـمه بـه يكـي از     ،هاي اوليه، به طور مشـخص و مسـتند   گيري تمدن بعدها با شكل

ترين اركان زندگاني مردم تبديل شد. آنها به دنبال پرستش خداوند/خدايان خـود، نيـاز    مهم
. )72: 1394(گـامبريچ،   رك كننـد به نمادهايي داشتند تا حضـور آنهـا را در مقابـل خـود د    
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هاي خاص به نمادهـاي مهـم    تشريفاتي، برخي مجسمه هاي تزييني و بنابراين در كنار جنبه
  ديني و آييني بدل شدند كه مردم هر منطقه نسبت به آنها تعصب داشتند.

هــا، هنــر  هــا و شهرنشــيني بــا ظهــور و بــروز نخســتين تمــدن نيــز در ســرزمين ايــران
ها تبديل شد. اين هنر در قالب  يكي از بارزترين هنرهاي مردمان اين تمدنسازي به  مجسمه
مشـاهده اسـت.    قابـل  شده در سـرزمين تـاريخي،   كشف هاي متفاوت هايي با اندازه مجسمه

هاي تـاريخي و باسـتاني ايـران،     تر در سلسله هاي بزرگ سازي در حجم پيكرتراشي و پيكره
هاي بارز  تري محسوس است. نمونه طور وسيع اني، بههاي هخامنشي و ساس ويژه در تمدن به

رسـتم،   جمشـيد، نقـش   هـاي هخامنشـيان و ساسـانيان در تخـت     اين هنر مربوط به سلسـله 
بستان و ساير مناطق مختلف سـرزمين باسـتاني    رجب، غار بيشاپور، كتيبة بيستون، طاق نقش

). 179و157و154و149و98و97و89و43: 1391ايران، واقـع شـده اسـت (دادور و غربـي،     
دهنـدة اطلاعـاتي بـا مضـامين      ها و نقوش برجسته، انتقال توجهي از اين مجسمه بخش قابل

  سياسي، مذهبي و اجتماعي هستند. 
پرسـتي در   بـه سـابقة بـت    با ورود اسلام به ايران و با توجه بـه ديـدگاه اسـلام نسـبت    

اشي حرام اعلام شد و تزيينات معماري نيز سازي و پيكرتر جزيرة عربستان، هنر مجسمه شبه
هـاي   سوي نقوش اسليمي تمايل يافت. با توجه به گسـترش ديـن اسـلام، سلسـله     بيشتر به
مغـول و   حاكمـان تنها در زمـان  شده در ايران نيز به اين هنر توجه چنداني نداشتند.  تشكيل
 كوتـاهي  براي مدتهاي بودايي و يا مسيحي، ساخت مجسمه دوباره  گرايش داراي ايلخان

  ).173: 1391از سر گرفته شد (بياني، 
كارآمدن فتحعلـي   توجه نسبي دوباره به اين هنر بعدها با تشكيل سلسلة قاجاريه و روي

منظور انجام  شاه آغاز شد. وي با توجه به نياز به كسب مشروعيت از راهكارهاي متعددي به
شـده از ذوق هنـري شـاه و     رهـا برگرفتـه  تبليغات بهره گرفت. احتمالاً بخشي از اين راهكا

اش در فارس بـود.   تجربة وي در بازديد از آثار تاريخي پيش از اسلام در دوران ولايتعهدي
هـايي از خـود در    برجسـته  گرفتن از اين آثار، دسـتور بـه سـاخت نقـش     شاه با الهام فتحعلي

ــاق  ــهرهاي ري و ط ــور،   ش ــاه داد (فل ــتان كرمانش ــين ). وي 337و335: 1394بس و همچن
صـورت   شاه در ساخت سنگ قبرشان بـه ايـن هنـر بـه     جانشينانش محمدشاه و ناصرالدين

؛ فلور، 120و110: 1397جمعه،  برجسته و پيكرتراشي توجه داشتند (سيدبنكدار و امامي نقش
تأثير ايـن هنـر قـرار گرفتـه و      كارگزاران و محصلان ايراني در اروپا نيز تحت ).332: 1394

 :Vahdat, 2017؛ 378: 1362(شيرازي، اي از خود كرده بودند  ه ساخت مجسمهبرخي اقدام ب
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اي چـدني   شاه حتي ضمن خريد مجسمه از اروپا، دستور به ساخت مجسمه ). ناصرالدين22
؛ 597و496: 1389اعتمادالسلطنه، ؛ 92تا90: 1395(رسولي، از خود و سوار بر اسب داده بود 

؛ 1/366: 1384مســـتوفي، ؛ 1/765: 1380كـــرزن، ؛ 401و400: 1361الملـــك،  افضـــل
  ).1/178: 1374السلطنه،  عين

سازي با روي كارآمدن پهلوي اول وارد مرحلة جديدي شـد. در ايـن دوره    هنر مجسمه
سازي داشت. بر همين مبنا  اي به هنر مجسمه هاي سياسي نگاه ويژه برداري منظور بهره شاه به

در راستاي محوكردن خاطرة شـاهان قاجـار، بـه بهانـة     وي در يكي از نخستين اقداماتش و 
شاه در ميدان باغشاه داد  ناصرالدينسوار بر اسب كردن مجسمة  تأمين اسلحه دستور به ذوب

رضاشـاه همسـو بـا تبليغـات منفـي بـر ضـد        در مقابل، ). 2/664: 1374(محبوبي اردكاني، 
يش قـدرت و توسـعة   هـاي متعـددي در راسـتاي نمـا     قاجاريه، دستور به ساخت مجسـمه 

   هاي خود داد. سياست
منظور تحكيم قدرت سياسي خـود در اذهـان و افكـار     علاوه بر حذف قاجارها، وي به

عمومي، به توسـعة ايـن هنـر در فضـاهاي عمـومي و مراكـز اصـلي شـهر توجـه داشـت.           
ه هاي مدرن بـود ك ـ  تأثير سبك گرفته از نمادهاي باستاني و تحت هاي اين دوره الهام مجسمه

گرايـي و تجـددگرايي بـود. در ميـان انـواع       گرايـي، باسـتان   مبناي همگي آنها سه اصل ملي
گذاشت، در راستاي اعمال حاكميـت بـر    هايي كه رضاشاه را به نمايش مي ها، پيكره مجسمه

جامعه از اهميت سياسي و اجتماعي بالاتري برخوردار بود. جـداي از جنبـة تزيينـي آنهـا،     
هاي رضاشاه، تثبيت تصويري جديـد از حكومـت    و نصب مجسمه ترين هدف ساخت مهم

سازي در اين دوره، فراتر از يـك فعاليـت    در اذهان مردم بود. به عبارت ديگر، هنر مجسمه
  هنري، به ابزاري مؤثر در هدايت فضاي فكري جامعه تبديل شد.

سازي  سمهمنظور تمايز خود با قاجارها، از ظرفيت هنر مج سلسلة پهلوي قصد داشت به
در معرفي دولتي جديد، متفاوت و البته اقتدارگرايانه استفاده كند. پهلوي اول همگام با طبقة 

ها، نشان دهد كـه حكومـت    روشنفكران و نخبگانِ همراهش، قصد داشت با برپايي مجسمه
جديد خواهان بازنمايي تمدن ايراني اسـت. دولـت پهلـوي بـا بـه كـارگيري ايـن هنـر در         

اسي، اجتماعي و فرهنگي، به دنبال آن بود تا با آمادگي ذهن مخاطب از طريق هاي سي عرصه
گرايي را در سطح جامعـة سـنتي و    سازي، تجددگرايي و ملي ها، مدرن تكرار نمادها و نشانه

مذهبي ايران جاري و ساري سازد. بر همين اساس، دولت بر آن بـود تـا شـرايط جديـد را     
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هاي مدرن  جلوه دهد و در نتيجه از اين طريق به زيرساختتدريج در افكار عمومي عادي  به
  تأسيسش، مشروعيت و مقبوليت بخشد. و نهادهاي تازه

هـاي   هـا اسـت: مجسـمه    بر همين اساس پژوهش حاضر در پي پاسخ بـه ايـن پرسـش   
شده در دورة پهلوي اول، چه كاركردهاي سياسـي، اجتمـاعي و فرهنگـي داشـتند و      ساخته

دهي به فضاي فكري  ها در شكل هاي حاكميت بودند؟ مجسمه دهندة سياست چگونه بازتاب
ها  كردند؟ در مجسمه جامعه و افكار عمومي نسبت به حاكميت و قدرت، چه نقشي ايفا مي
  چه نمادهايي تكرار شده بود و اين نمادها بر چه چيزي دلالت داشت؟

ناد تاريخي، بررسـي منـابع   تحليلي و با تكيه بر مطالعة اس با روش توصيفي پژوهش اين
بـر آن اسـت تـا ضـمن بررسـي رونـد سـاخت        هـاي دورة پهلـوي،    اي و روزنامه كتابخانه
در بستر تحولات سياسي و  ها، كاركردهاي سياسي، اجتماعي و فرهنگي اين هنر را مجسمه
كند. مقالة حاضر همچنين درصـدد اسـت تـا بـا      بيين و تحليلدورة پهلوي اول ت اجتماعي
هاي پهلـوي اول را بررسـي كنـد و نشـان دهـد ايـن        شناسي، نمادهاي مجسمه نهروش نشا

  ها چه نقشي در هدايت فضاي فكري جامعه داشتند. نشانه
سازي در اين دوره با توجه به رويكرد هيئت  دهد كه مجسمه هاي پژوهش نشان مي يافته

هماهنـگ  هـا   همـه اغلـب مجسـمه    تـوجهي يافـت. بـااين    حاكمه به اين هنـر، رشـد قابـل   
گيـري از كاركردهـاي سياسـي، اجتمـاعي و فرهنگـيِ       منظور بهره هاي دولت و به باسياست
حكومت  شدند. فكران عصر پهلوي ساخته مي شدة دولتمردان، طبقة نخبگان و روشن تعريف

گرايـي،   بخشي به دولت خود و همچنـين پـذيرش اصـول ملـي     منظور مشروعيت پهلوي به
هـاي هنـر    از سوي جامعه، همواره به دنبال آن بود تا از ظرفيتگرايي و تجددگرايي  باستان
هـاي پرتكـراري كـه هميشـه در ايـن       سازي در اين زمينه بهره بردَ. نمادها و نشـانه  مجسمه
شد، ظرفيت اين هنـر را در تبليغـات    هاي رضاشاه، استفاده مي ويژه در مجسمه ها، به مجسمه

همچنين نتيجة ديگر آن است كه چـون هنـر   دهد.  حكومتي و القاي آنها در اذهان، نشان مي
سازي در ايران عصر پهلوي اول همچنان در ابتداي راه بود، سفارش ساخت آنها به  مجسمه

هـا وارد   تدريج هنرمندان ايرانـي نيـز در سـاخت مجسـمه     شد. به هنرمندان اروپايي داده مي
هنر، در كنـار اسـتادكاران    هاي بيشتر در اين منظور كسب مهارت و تجربه عرصه شدند و به

اروپايي مشغول به كار بودند. بيان اين نكته نيز لازم است كه با توجه به اينكه ساخت چنين 
هاي كلان دولتي داشـت، بيشـترِ آثـار     هاي بسياري بود و نياز به بودجه آثاري مستلزم هزينه

  شد. ته ميهاي دولت، به هنرمندان سفارش داده و ساخ شده با توجه به سياست خلق
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  پيشينة پژوهش. 2
هـا و كاركردهـاي سياسـي،     تاكنون پژوهش جامع و كامل اسـنادي در خصـوص مجسـمه   

اي از تحقيقـات   اجتماعي و فرهنگي آنها در دورة پهلوي اول انجام نپذيرفته است. در پـاره 
ها پرداخته شده و همچنـان از كاركردهـاي    تنها به بررسي كليت ساخت تعدادي از مجسمه

  دد اين هنر در دورة موردنظر غفلت شده است.متع
شـده در طـول دورة پهلـوي     هاي ساخته و نصب هايي در رابطه با مجسمه البته پژوهش

ها در  طور مشخص از جزئيات روند ساخت و نصب اين مجسمه انجام پذيرفته است؛ اما به
اسناد و همچنين دورة پهلوي اول سخن به ميان نيامده است. ازآنجاكه در پژوهش حاضر از 

تر و با جزئيات بيشتري در رابطـه بـا سـاخت و     ها بهره گرفته شده، اطلاعات دقيق روزنامه
  آمده است. دست ها به نصب برخي مجسمه

، بيشتر بر دورة پهلوي دوم متمركز بوده؛ اما بيشتر به اقدامات »ها عكسها و مجسمه«مقالة 
ها اشاراتي كرده است  تلف در پاي مجسمههاي مخ ها به مناسبت دولت براي برگزاري جشن

اي تـا   مجسـمه ميـادين تهـران از اقتـدارگرايي پيكـره     «). مقالة 269تا235: 1384بيگلو،  (شاه
شـده در   هاي سـاخته و نصـب   طور بسيار مختصر به برخي از مجسمه ، به»فردگرايي انتزاعي

تحليلي كلي از نمايش شهر تهران از دورة پهلوي تا دهة هشتاد شمسي اشاره كرده و سپس 
ها و تأثير آنها بر مناظر و زيباسازي شهري ارائه كرده است (عادلونـد و   اقتدارگرايي مجسمه

گيري هويت  هاي شهري در شكل نقش مجسمه«اي با عنوان  ). مقاله21تا14: 1394ديگران، 
سـازي در طـول    ، ضمن بيان تاريخچة مختصري از هنر مجسـمه »منظر فرهنگي شهر تهران

شده در تهران را از دورة پهلوي تا دهة هشـتاد   هاي نصب تاريخ ايران، سير تاريخي مجسمه
شمسـي موردبررسـي قـرار داده و ضـمن آن بـه ارائــة تحليلـي كلـي نسـبت بـه تــأثيرات          

بخشي به شهر پرداخته است. در اين پژوهش فرصـتي بـراي بيـان     سازي در هويت مجسمه
: 1397ة پهلوي اول وجود نداشته است (موسويان، ها در دور جزئيات روند ساخت مجسمه

بـه  » سـازي  نقش انجمن آثار ملي و ابوالحسن صديقي در اشاعة مجسمه«). مقالة 160تا141
طـور ويـژه    سـازي پرداختـه اسـت و بـه     بررسي اقدامات اين انجمن در حوزة هنر مجسمه

دورة پهلوي اول را هاي ابوالحسن صديقي را شرح داده است كه فقط برخي از آنها  مجسمه
  ).67تا53: 1398شود (اسماعيلي و ديگران،  شامل مي

نوآوري پژوهش حاضر در مقايسه با آثار مذكور در آن است كه با توجه به بررسي دقيق 
تـرين   اسناد تاريخي موجود، امكان بررسي و تبيين سـير سـاخت و نصـب برخـي از مهـم     
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شود. همچنـين در كنـار آن، بـه تحليـل      شده در دورة پهلوي اول ميسر هاي ساخته مجسمه
كاركردهاي سياسي، اجتمـاعي و فرهنگـي ايـن آثـار پرداختـه شـد و بـا اسـتفاده از روش         

عنوان ابزاري در خدمت  سازي به ها و هنر مجسمه شناسي، سعي شد تا جايگاه مجسمه نشانه
 ها و تبليغات دولـت، تحليـل و بررسـي شـود. از سـوي ديگـر موضـوعي كـه در         سياست
به ايـن آثـار در    هاي اجتماعي نسبت شده از آن غفلت شده است، واكنش هاي انجام پژوهش

طول تحولات سياسي و اجتماعي جامعه بود كه در مقالة حاضر سـعي شـد بـا اسـتفاده از     
  هاي آن دوره، بررسي و تشريح شود. منابع تاريخي و روزنامه

  
هـا در دورة   هبررسي روند عمراني فضاهاي شهري بـراي نصـب مجسـم   . 3

  پهلوي اول
با روي كارآمدن سلسلة پهلوي و همراه شدن ايرانيان روشنفكر و تحصيلكرده در غـرب بـا   

گرايي (ناسيوناليسم)،  رضاشاه در امور سياسي، اجتماعي، اقتصادي و فرهنگي، سه اصل ملي
ار گرفتـه  گرايي و تجددگرايي مبناي اقدامات سياستمداران ايراني در ادارة كشـور قـر   باستان

بود. ايرانيان كه از دورة قاجار با اروپا و شهرهاي مدرن آن آشنا شده بودند، در اين دوره نيز 
تأثير نظم و انتظام امور شهري و عناصر زيباشناختي فضـاهاي شـهري اروپـايي     بسيار تحت

بودند. ساخت و نصب مجسمه و همچنين تأثيرگذاري آن بر عموم مـردم، مسـتلزم وجـود    
وآمد، پيام و مفهوم  با و مناسب شهري بود تا مردم ضمن عبور از مسيرهاي پررفتفضاي زي

تأثير آن قرار بگيرند. به همين دليل ساخت مراكز  شده را دريافت كنند و تحت مجسمة نصب
هـاي هـر شـهر،     هاي اصلي شهر به سبك مدرن و اروپايي در دستور كار شهرداري و ميدان

هـا لازم بـود تـا     برآن براي نصب اين مجسمه گرفته بود. علاوهويژه شهرهاي بزرگ، قرار  به
بسترسازي مناسبي در سطح شهر انجام پذيرد. اين مسئله با توجه به فضاهاي قديمي شهري 
ايران كه در دورة انتقال قاجار به پهلوي همچنان سيماي منظم و مشخصي نداشت، ضروري 

وآمـد   وكـار مـردم و رفـت    لاً محل كسـب نمود. بدين منظور ميادين اصلي شهر كه معمو مي
عنوان محلـي   عموم براي استفاده از بازار، حمام، مدرسه، مسجد و... بود، در دورة پهلوي به

تدريج و با گـذر زمـان، سـازوكارهاي     مناسب جهت نصب مجسمه در نظر گرفته شدند. به
  رفت.اداري براي رسيدگي به ساخت و نصب مجسمه در طول دورة پهلوي اول شكل گ

خصـوص در نيمـة دوم دهـة سـلطنت رضاشـاه       طبق اسناد موجود، اين سازوكارها بـه 
تـر و   صورت اداري و رسمي اجرايي و عملي شد و سـپس در دورة پهلـوي دوم تكميـل    به
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ها موظف بـه انجـام    منظور بررسي محل نصب مجسمه، شهرداري مندتر شد. در ابتدا به نظام
تر شدن ميدان اصلي شهر بودند. بدين منظـور   زرگهاي عمراني در جهت تعريض و ب طرح

كـرد. پـس از    ادارة فني و مهندسي از طرف شهرداري حدود منطقة موردنظر را بررسي مـي 
شد و سپس با توافق هيئت نظارت  اي توسط شهرداري منتشر مي تعيين منطقه، آگهي مناقصه
هـاي اطـراف    ين روند، بخـش شد. در ادامة ا شده قراردادي بسته مي با شركت و فرد پذيرفته

اي از شاه در ميداني وسيع و بزرگ كه  شد. وجود مجسمه ميدان توسط دولت خريداري مي
- 3314شـده باشـد (سـاكما:     كـاري تـزيين   هاي مهندسي و باغچه و گل در كنار آن با طرح

توانست نمايش ظاهري مناسـبي از   )، به لحاظ بصري مي360و358و356و70و56و291/68
  يشرفت و البته اقتدارگرايي شاه را در نظر افراد جامعه القا نمايد.توسعه و پ

تدريج مراكز اصـلي شـهر    با توجه به ايجاد و گسترش سيستم اداري در دورة پهلوي، به
هاي دولتي و ادارات جديد به سبك معماري اروپايي به همـراه نمادهـاي    مملو از ساختمان

وآمد كارمندان دولتي و همچنين عموم مردم  ير رفتها كه مس ايراني و باستاني شد. اين محل
دادن  هـا و نمـايش   شان بود، مكان مناسـبي بـراي نصـب مجسـمه     جهت رفع نيازهاي اداري

اقدامات شهري در جهت زيباسازي شهر بود. البته علاوه بـر آن، نمـايش اقتـدار حكومـت     
رين دليلِ ديگـرِ توجـه   ت هايش، از جمله مهم پهلوي و بروز اقتدارگرايي رضاشاه در مجسمه

  به اين هنر براي نمايش در سطح جامعه بود.
  
 ها هاي دولت بر ساخت انواع مجسمه گذاري تأثير سياست. 4

هاي بزرگ در شـهر بـه دو قسـمت     هاي مورداستفاده در حجم در دورة پهلوي اول مجسمه
هـايي   مجسـمه هاي غير فيگوراتيـو شـامل    شد. مجسمه فيگوراتيو و غيرفيگوراتيو تقسيم مي

هـا دارنـد. از    منظور زيباسازي شهرها و مكـان  شود كه بيشتر نقش تزييني و تشريفاتي به مي
هاي غيرفيگوراتيوي كه در دورة پهلوي اول ساخته شد، ستوني از سنگ مرمر  نمونه مجسمه
هاي ايـن   هاي مرمر سياه در وسط ميدان مخبرالدوله بود. تزيينات نور از شكاف سفيد با پايه

ستون بر زيبايي ميدان افزوده بود. بعدها نيز ساعتي بر روي آن قـرار داده شـد (اطلاعـات،    
  ).1: 3259ش، ش1316شهريور29، 12سال

هاي فيگوراتيـو هسـتند كـه     دستة دوم كه موضوع اصلي پژوهش حاضر است، مجسمه
شود.  مي خود به سه دستة حيواني (جانوري)، انساني و انسانيِ غيرواقعي (اساطيري) تقسيم

هاي فيگوراتيـوي كـه در سـطح جامعـة      تفصيل بيان خواهد شد، مجسمه چنانكه در ادامه به
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شد، هر كدام داراي هدف و انتقال پيام و مفهومي خاص بـراي   ايران عصر پهلوي نصب مي
  مردم بود.

تـرين   عنوان عنصري زيباشناختي براي شهر، اصـلي  ها به نخست آنكه استفاده از مجسمه
ترين ويژگي آنها پيامي بود كه دولت قصد داشت در اذهان  نصب آنها بود؛ اما مهمهدف در 

شـده در ايـن دوره، جـداي از ويژگـي      هـاي حيـواني و جـانوري سـاخته     القا كند. مجسمه
گرايي بود و  گرايي و باستان تأثير سه اصل مذكور از جمله ملي شان، بسيار تحت زيباشناختي

داد، در القاي قدرت و اقتدارگرايي شاهانه  ن دوره را نشان ميضمن آنكه رويكرد فرهنگي اي
  بر مردم بسيار تأثيرگذار بود.

تـأثير   هاي انساني غيرواقعي و اساطيري نيـز باآنكـه در ايـن دوره بيشـتر تحـت      مجسمه
هاي اروپايي بود، اما هر كدام از آنها داراي مفـاهيمي از جملـه مبـارزة خيـر و شـر و       سبك

ها بود. در اين دوره با توجه به آنكه سلسـلة   زادي، عدالت و از اين قبيل پيامپيروزي خير، آ
شد، به دنبال آن، سلسـلة پهلـوي نيـز     اي ناكارآمد در ايران تبليغ مي عنوان سلسله قاجاريه به

هـاي اسـاطيري،    كرد. بر همين اساس در اين نوع از مجسـمه  خود را منجي ايران معرفي مي
شد كه سلسلة پهلوي نماد پيروزي  شد و اين تفكر القا مي اذهان متبادر ميچنين برداشتي به 

  خير و برقراري عدالت و آزادي است.
هـاي تزيينـي،    هاي انساني واقعي نيز مطابق با سه اصل يادشده، علاوه بر ويژگي مجسمه

هـا در سـاخت    رويكردي سياسي و فرهنگي داشت. كاركرد فرهنگي ايـن نـوع از مجسـمه   
گرايانـه و   هـاي ملـي   ها، سياست شد. اين مجسمه هاي مشاهير تاريخ ايران نمايان مي مجسمه
كرد و سلسلة پهلوي از طريـق   گرايانة سلسلة پهلوي را در سطح جامعه نمايندگي مي باستان

ــت ــايش سياس ــمه   نم ــب مجس ــود در قال ــاعي خ ــاي فرهنگــي و اجتم ــال   ه ــه دنب ــا، ب ه
تـرين كـاركرد    تاريخ ايران بود. باوجوداين، مهـم واسطة مشاهير  بخشي به خود به مشروعيت

هاي انساني، نمايش اقتدارگرايي و تسلط پهلوي بر جامعه از طريـق نصـب    سياسي مجسمه
هاي انساني كه در دورة پهلوي اول ساخته شـد،   هاي رضاشاه بود. بيشترين مجسمه مجسمه

بهت بسيار نمـايش داده  شد رضاشاه با ا ها سعي مي به رضاشاه تعلق داشت. در اين مجسمه
  روشني در سطح جامعه فراگير باشد. شود تا مفهوم اقتدارگرايي او به
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  هاي فيگوراتيو انساني مجسمه. 5
  هاي رضاشاه مجسمه 1.5

هاي فيگوراتيـوي   ها، به مجسمه در دورة پهلوي اول بيشترين ميزان در ساخت نوع مجسمه
شده بود. رضاشاه با ديدگاه  يش عموم گذاشتهتعلق داشت كه در آنها تنديس رضاشاه به نما

منفي جامعة مذهبي ايران نسبت به مجسمه سازگاري چنداني نداشت و بنا به دلايل سياسي 
كرد (صفايي،  ها استقبال مي و نمايش قدرت و سلطنت اقتدارگرايانة خود، از ساخت مجسمه

منظور قاجارزدايي و عبور  به). چنانكه پيشتر نيز بيان شد، سياست سلسلة پهلوي 133: 2535
هاي رضاشـاه و   از آنها مستلزم حذف تمامي نمادها و اركان قاجارها بود كه ساخت مجسمه

هـا نيـز    ها بود. مديران و كاركنان شـهرداري  نصب آنها در سطح شهرها، پيرو همين سياست
خـود، در  توجه و رضايتمندساختن شاه و رؤساي  بدون توجه به نگاه جامعه، به دنبال جلب

هايي با شكل و شمايل رضاشاه در معابر و ميادين اصلي شهر بودند. البته  پي نصب مجسمه
هاي شاه به اين دليل كه شباهتي با شاه نـدارد و هنرمنـدان    در ابتداي امر، از ساخت مجسمه

ها بعد بود كه  ). سال293/6- 6858اي آنها را ساخته بودند، جلوگيري شد (ساكما:  غيرحرفه
شـدن و   د خاصي براي انتخاب محل نصب مجسمه توسط شهرداري و سپس برگزيـده رون

- 3314تأييد طرح مجسمه و سازندة آن از سوي هيئت نظارت در نظر گرفته شد (سـاكما:  
م بود كه طبـق نامـة وزيـر داخلـه، مقـرر شـد       1934ش/1313). حدوداً بعد از 68و291/56
از مقامـات مربوطـه دريافـت شـود.      هـا ابتـدا اجـازة مخصوصـي     منظور ساخت مجسمه به

شـد، مـأموران    اي سـاخته و نصـب مـي    كه اين اجازه صادر نشده بود و مجسـمه  درصورتي
  ).6858/6- 293ها را ضبط و يا تخريب كنند (ساكما:  موظف بودند اين مجسمه
هاي ابتدايي بيان  ها به شاه در سال توان دربارة عدم شباهت مجسمه يكي از دلايلي كه مي

سازي در ايران، باعث شده بود تا اين هنـر بـه    ها عدم توجه به مجسمه ، آن بود كه قرنكرد
فراموشي سپرده شود و درنتيجه هنرمندان كافي و ماهري در اين حوزه هنوز پرورش نيافتـه  
بودند. بااينكه در اواخر دورة قاجار و اوايل دورة پهلوي استاداني در اين حـوزه وارد شـده   

وز آن توانايي و تبحر كافي را دارا نبودند. بر همين اساس هنرمندان ايرانـي كـه   بودند؛ اما هن
هاي بيشتر به اروپـا اعـزام    منظور يادگيري و كسب تجربه بعدتر به آن اشاره خواهيم كرد، به

هـا بسـيار تحـت تـأثير      شدند. همچنين بنا به همين دلايل بود كه در ابتدا، ساخت مجسـمه 
  گرفته بود. هاي اروپايي قرار سبك
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شـده بـود. از    هـايي از رضاشـاه سـاخته    م مجسـمه 1934ش/1313حال تا پيش از  بااين
م در 1928اكتبر22ش/1307مهر30صورت ايستاده در  ها با طرح رضاشاه به نخستين مجسمه

خان، والي خوزسـتان، بـه همـراه     االله محمره (خرمشهر كنوني) با حضور شاه و سرتيپ فرج
ن دولتي رونمايي شد. مجسمة مذكور، رضاشاه را با يـونيفرم نظـامي و   شيوخ و ساير مأمورا

داد. از عبدالرسول طالبي كه يكي از تاجران معروف شهر  قد ايستاده نشان مي صورت تمام به
و از بانيان ساخت اين مجسمه بود، در هنگام رونمايي از مجسمه تقدير شد. اين مجسمه كه 

وندرود نصب شده بود، با حضـور شـخص رضاشـاه و    در محل تلاقي رودهاي كارون و ار
؛ 2: 613ش، ش1307آبـان 1، 3برخي مقامات ارشد دولتي رونمـايي شـد (اطلاعـات، سـال    

  ).133: 2535؛ صفايي، 388: 1385هدايت، 
منظور ساخت مجسمة شاه براي  م به1934ش/1313اي در  ازآنكه قوانين سختگيرانه پس

هـا خـارج    د، براي مدتي، ساخت مجسمه از اولويتشباهت آن به رضاشاه در نظر گرفته ش
اي بـه محمـود جـم،     شده بود. بنا به همين دليـل بـود كـه شـهردار وقـت تهـران در نامـه       

الوزرا، بيان كرد كه در انجام اين كار، غفلت شده است و بر همين اسـاس وي پيگيـر    رئيس
). از 541و540و156و340/42- 6124ساخت سه مجسمه در ميـادين تهـران بـود (سـاكما:     

اي بـود كـه بـه     داد، مجسـمه  هايي كه رضاشاه را سوار بر اسب نشـان مـي   نخستين مجسمه
آهن تهران ساخته شد. سفارش ساخت ايـن مجسـمه در    سفارش شهرداري براي ميدان راه

) Auguste Maillardفرانسوي به نـام آگوسـت مايـارد (    ساز مجسمه م به1935ش/1314سال 
سفري كه وي به تهران داشت، قراردادي توسط شهرداري به نمايندگي سپرده شد و در طي 

). قبـل از  36و340/34- 6124؛ 21و310/20- 13906االله بهرامي با او بسته شد (ساكما:  فضل
عقد قرارداد، سفارت ايران در پاريس تحقيقاتي را در رابطه با ميـزان تخصـص هنـري وي    

  ).340/170- 6124انجام داده بود (ساكما: 
طور كه بيان شد، در اين زمان كه شباهت مجسمه به شاه به يكـي از اصـول مهـم     انهم

عنـوان يـك اصـل در قـرارداد      ساخت مجسمه تبديل شده بود، شـهرداري تهـران آن را بـه   
منظور اصل شباهت، براي وي  هايي از رضاشاه را به گنجاند. به همين دليل بانك ملي عكس
هـاي مـذكور در نظـر     ا چهرة شاه با مقايسـة عكـس  ارسال كرد. سنجيدن شباهت مجسمه ب

عنوان ناظر اين كار از سوي شهرداري تهران به  زادة ارژنگ نيز به گرفته شد. غلامرضا رحيم
منظور اطمينان از نبـود هرگونـه نقـص و     پاريس اعزام شد. مايارد همچنين متعهد شد كه به

- 6124؛ 21و13906/20- 310مشكل، در هنگام نصب مجسمه به ايـران بـازگردد (سـاكما:    
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ــال  532و160و154و94و50و40و38و340/16 ــاه در س ــمة رضاش م 1936ش/1315). مجس
). 340/148- 6124م به ايـران رسـيد (سـاكما:    1936ش/1315ساخته شد و در اواخر بهمن 

اي از  كه بـر روي پايـه   م درحالي1937ش/1316سرانجام مجسمة مذكور در پانزدهم خرداد 
- 6124آهـن رونمـايي شـد (سـاكما:      ود، هنگام افتتاح ايسـتگاه راه سنگ مرمر نصب شده ب

). ايـن  421: 1385؛ هـدايت،  1: 3154ش، ش1316خـرداد 16، 11؛ اطلاعات، سال340/78
 مـدال و نشـان و   با لباسـي داراي  و بدون تحرك مجسمه، رضاشاه را سوار بر اسبي تنومند

كه با يك  دهد و درحالي مي نشان ميشنل به سبك امپراتوران اروپايي و به همراه كلاهي نظا
دستش افسار اسب را نگه داشته است، دست ديگرش را به سمت بالا برده اسـت. سـاخت   

منظور نمـايش اقتـدار حكومـت     توانست به اي با شكل و شمايل ذكرشده مي چنين مجسمه
پهلوي در سطح جامعه بسيار كارآمد باشد. در قرارداد مذكور، سفارش ساخت دو مجسـمة  

  ديگر نيز به مايارد داده شده بود كه به آنها اشاره خواهد شد.

  م1937- 1935ش/1316- 1314  سال ساخت/نصب
  آهن تهران ميدان راه  مكان نصب و قرارگيري
  زادة ارژنگ غلامرضا رحيمآگوست مايارد و   سازندگان/همكاران

نظامي مستقر، كنترل كامل از اسب ايستاده و بدون تحرك نماد ثبات ديكتاتوري   شناسي اسب نشانه
  گري طريق نظامي

كلاه و لباس نظامي داراي شنل به سبك امپراتوران اروپايي نماد هويت نظامي   شناسي لباس نشانه
  رضاشاه و فرماندة كل ارتش، شنل نماد قدرت مطلقه و سلطة اقتدارگرايانه بر امور

هايي نصب است: نماد تأكيد بر مشروعيت  ان و مدالبر روي لباس نظامي او نش  ها شناسي نشان و مدال نشانه
  قدرت مطلقة شاه از مسير نظامي و ارتش، القاي سوابق جنگي و افتخارات نظامي

  شناسي حالت دستان نشانه
يك دست كه افسار اسب را نگه داشته است: نماد استبداد و خودرأيي و سلطه بر 

اندهي نظامي، دعوت به تبعيت قدرت مطلقه؛ دست ديگر بالا رفته است: نماد فرم
  و اعلان قدرت يا اعلام پيروزي، نگاه آمرانه به جامعه و دولت

شناسي موقعيت و  نشانه
  مكان نصب

آهن) و تأكيد  ترين نمادهاي توسعه و نوسازي كشور (راه در ورودي يكي از مهم
  شدن صنايع سازي و دولتي بر تجدد آمرانة شاه، نماد دولتي



  129  )جمعه وحيد اماميو  سيدمسعود سيدبنكدار( ... سازي در دورة مجسمههنر 

 

  تصاوير مجسمه

  
  تهران آهن ميدان راهمجسمة رضاشاه در 

  )998/8- 25- 1289 :ساكما(

  
  در كارگاه مايارد فرانسوي آهن ميدان راهمجسمة 

  )999/11- 25- 4653: ساكما(
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چند ماه بعد به مناسبت يازدهمين دورة مجلس شوراي ملي، مجسمة ديگري از رضاشاه 
م در 1937ش/1316شـهريور 20و بـا لبـاس نظـامي در     و تكيه بر شمشير صورت ايستاده به

، 12روي مجلــس نصــب شــد (اطلاعــات، ســال     ميــدان بهارســتان تهــران و روبــه   
). در اين زمان كه رضاشـاه نخبگـان   421: 1385؛ هدايت، 1: 3250ش، ش1316شهريور20

ه بود، اطراف خود را كنار زده و رويكرد اقتدارگرايانة خود را بيش از گذشته به اجرا درآورد
دهنـدة   توانسـت انتقـال   ساخت و نصب اين مجسمه در نزديكي مجلس شـوراي ملـي مـي   

هـاي   مفهومي سياسي باشد. ازآنجاكه احزاب مجلس در اين برهـه از زمـان پيـرو سياسـت    
آمدنـد، نصـب    حسـاب مـي   عنوان بازوهاي اداري سلطنت، بـه  رضاشاه بودند و مجلسيان به

ديگر رضاشاه در  بيان أييد همين موضوع انجام شده است. بهمجسمه در اين مكان احتمالاً با ت
  داد. پرده، تسلط خود را بر مجلس در اين مجسمه نشان مي

  م1937ش/1316  سال ساخت/نصب
  شوراي ملي روي مجلس ميدان بهارستان تهران و روبه  مكان نصب و قرارگيري

شناسي حالت بدن و  نشانه
  دستان

ست شمشيرش را در حالي كه در جلوي پاهايش قرار رضاشاه ايستاده و با هر دو د
گرايي و تحكم  داده، نگه داشته و به آن تكيه كرده است: نماد اقتدارگرايي شاه، مطلق

  آمرانه، استبداد فردي، ديكتاتوري نظامي

لباس و كلاه نظامي نماد هويت نظامي رضاشاه و فرماندة كل ارتش، تحكم نظامي بر   شناسي لباس نشانه
  مي امور كشورتما

شناسي موقعيت و  نشانه
  مكان نصب

عنوان محلي براي تصميمات كلان سياسي: نماد تأكيد  در مقابل مجلس شوراي ملي به
  بر تسلط و كنترل شاه بر ساختار قانونگذاري كشور

  تصوير مجسمه

  
  )998/2- 25- 1289 :ساكما(
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سـوار بـر اسـب در    م مجسمة ديگري از جنس برنز از رضاشاه 1938ش/1317در سال 
اي است كـه آگوسـت    ميدان سپه تهران نصب و رونمايي شد. اين مجسمه، دومين مجسمه

مايارد طي قرارداد مذكور با شهرداري تهران، آن را به سرانجام رسانده بود. در اين مجسـمه  
نيز نمايش قدرت شاه با استفاده از الگوهاي نظامي مانند شنل و لباس نظامي به رخ كشـيده  

كـه   ه بود. در اين مجسمه، اسب نيز به اين نمايش قدرت شاه ياري رسـانده و درحـالي  شد
هـاي   رفتن بالا برده است. پايه كشد، يك دست و يك پاي خود را به نشانة يورتمه شيهه مي

زادة ارژنگ طراحي و ساخته شـده بـود، از نمادهـاي باسـتاني      اين مجسمه كه توسط رحيم
عنوان محافظان شاه در چهار  است. چهار سرباز هخامنشي به جمشيد الگوبرداري شده تخت

جمشيد به شكل سر گـاو   ها نيز به تقليد از تخت اند و سرستون طرف مجسمه قرار داده شده
اند. اين مجسمه به مناسبت سالروز تولد رضاشاه و همچنين روز عقـد وليعهـد    ساخته شده

م با حضور برخي سران دولتـي و  1939مارس15ش/1317اسفند24محمدرضا با فوزيه، در 
: 3769ش، ش1317اسفند16، 13؛ اطلاعات، سال340- 6124لشكري رونمايي شد (ساكما: 

ــال2 ــفند21، 13؛ سـ ــال2: 3774ش، ش1317اسـ ــفند23، 13؛ سـ : 3776ش، ش1317اسـ
  ).12و2و1

  م1938- 1935ش/1317- 1314  سال ساخت/نصب
  ميدان سپه تهران  مكان نصب و قرارگيري
  زادة ارژنگ غلامرضا رحيمآگوست مايارد و   سازندگان/همكاران

رو داراي حركت نرم و آهسته: نماد سلطة مطلق بر امور و پيشروي با  اسب يورتمه  شناسي اسب نشانه
  تحكم نظامي، نگاه آمرانه بر جامعه و دولت، ديكتاتوري نظامي

شناسي حالت بدن و  نشانه
  دستان

يكي براي نگهداري افسار و ديگري بر روي ران پا: نماد سينه رو به جلو و دستان 
گرايي و تحكم آمرانه، استبداد فردي  نفس و اقتدارگرايي شاه، مطلق نمايش اعتمادبه

  گري بر تمامي امور و سلطة نظامي

كلاه و لباس نظامي داراي شنل به سبك امپراتوران اروپايي نماد هويت نظامي   شناسي لباس نشانه
  فرماندة كل ارتش، شنل نماد قدرت مطلقه و سلطة اقتدارگرايانه بر اموررضاشاه و 

هايي نصب است: نماد تأكيد بر مشروعيت  بر روي لباس نظامي او نشان و مدال  ها شناسي نشان و مدال نشانه
  قدرت مطلقة شاه از مسير نظامي و ارتش، القاي سوابق جنگي و افتخارات نظامي

  نشانه شناسي شمشير
ير آويخته از كمر شاه تا زير ران اسب: نماد شمشير در غلاف اما در دسترس شمش

و انتقال مفهوم تهديد، نماد قدرت مطلقه، ديكتاتوري، خودرأيي، استبداد فردي و 
  تحكم نظامي شاه

جمشيد و وجود  شده از تخت هاي مجسمه داراي الگوهاي باستاني و برگرفته پايه  شناسي پاية مجسمه نشانه
ر سرباز هخامنشي در اطراف پايه: نماد پيوند مستقيم دولت پهلوي با ميراث چها
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باستاني ايران، قرارگيري شاه در مركز قدرت و حفظ جايگاه پادشاهي مطلقه توسط 
هاي اروپايي و ايراني در راستاي اصول  گارد جاويدان هخامنشي، تركيب سبك

  گرايي و تجددگرايي گرايي، باستان ملي
شناسي موقعيت و  نشانه

  مكان نصب
وآمدترين مراكز اصلي شهر به حساب  ترين و پررفت عنوان يكي از مهم اين مكان به
  آمد و قابليت انتقال مفاهيم اقتدارگرايانه در اذهان را دارا بود. مي

  تصاوير مجسمه

  
  سپه تهرانميدان مجسمة رضاشاه در 

  )998/2- 25- 573 :ساكما(
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  كارگاه مايارد فرانسويسپه در ميدان مجسمة 

  )999/15- 25- 4653: ساكما(

  
  مايارد فرانسوي در كنار مجسمة رضاشاه در كارگاه

  )999/3- 25- 4653: ساكما(
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ها در سـاير شـهرها نيـز     هاي رضاشاه، علاوه بر تهران، توسط شهرداري ساخت مجسمه
م 1937ش/1315شد. براي نمونه انجمن شـهرداري اصـفهان از سـال     طورجدي دنبال مي به

هـاي اصـلي شـهر بـود. بـا       اي از رضاشاه در يكي از ميـدان  پيگير ساخت و نصب مجسمه
منظـور اينكـه    درخواست مسئولان اصفهان از مقامات ارشـد در تهـران، وزارت داخلـه بـه    

شـده در تهـران شـود،     هاي سـاخته  دار تنديسي ديگر شبيه به مجسمه آگوست مايارد، عهده
رسـد   به نظر مي). 310/8- 13906(ساكما:  يران در پاريس مطرح كردموضوع را با سفارت ا

؛ )310- 55773در نهايت، ساخت ايـن مجسـمه بـه مايـارد واگـذار شـده اسـت (سـاكما:         
زادة ارژنگ از جمله كارشناساني بود كه در سـاخت ايـن مجسـمه نظـارت      حال رحيم بااين

هاي شهرداري اصفهان، در  ليت). درهرصورت در ادامة فعا318و317: 1399داشت (پاكباز، 
منظور تعيين محل نصب مجسمه تشكيل شـد. در ابتـدا ميـدان     وزارت داخله، كميسيوني به

دولت اصفهان در نظر گرفته شده بود؛ اما ازآنجاكـه مجسـمه بـا ميـدان      جهان و دروازه نقش
اي دولت هم به علـت قرارگيـري در كنـار خيابـان، نم ـ     جهان تناسبي نداشت و دروازه نقش

تر ديگر، ايجاد ميداني  ها به تصويب كميسيون نرسيد. گزينة مناسب كمتري داشت، اين مكان
پل بود. ازآنجاكه اين  وسه در نزديكي سي )چهارباغ عباسي(منظور  جديد در خيابان چهارباغ

وآمد بسياري از مردم بود و نمـاي وسـيعي    رود، محل رفت مكان تفريحي در نزديكي زاينده
هـاي آن از ايـن قسـمت از شـهر آغـاز       همچنين شهر صنعتي اصفهان و كارخانـه داشت و 

 و 291/457- 3314شد، كميسيون اين منطقه را براي نصب مجسمه تأييد كـرد (سـاكما:    مي
  .)115: 1400؛ سيدبنكدار، 461 و 459

بنابراين نوايي، شهردار وقت اصفهان، اقداماتي را جهت تأمين مكاني مناسب و درخـور  
هـاي عمرانـي و    ة شاه انجام داد. دايرة فني و مهندسي شهرداري، برآورد اولية هزينـه مجسم

ريـال   880.160ريال محاسبه كرده بود؛ اما در نهايت مبلـغ   1.017.760ساختماني ميدان را 
بندي ميدان، آگهـي   كاري و جدول كردن، گل سازي، مسطح منظور آماده هزينه شد. در ابتدا به

ر يافت. در نتيجة برگزاري مناقصه، ديمتري كاستيلدي با پيشنهاد متري سـه  اي انتشا مناقصه
ريال، در مناقصه برنده شد و شهرداري پس از تأييد هيئت نظارت، قراردادي بـا وي منعقـد   

). ناظران و مشاوران امور عمراني 360و358و356و96و70و56و291/68- 3314كرد (ساكما: 
ند. در مرحلة اول چـون ميـدان بـراي نصـب مجسـمه      ميدان نيز مهندس زائر و مؤيدي بود

متر افزايش يابد. طبق  140متر به  110وسعت كمي داشت، تصميم گرفته شد وسعت آن از 
هـاي پهلـوي (خيابـان شـهيدمطهري فعلـي) و       هـاي مهندسـان شـهرداري، خيابـان     بررسي
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- 3314سـاكما:  متر باقي خواهند مانـد (  27متر و  35اسماعيل نيز به ترتيب به عرض  كمال
291/190 .(  

منظور تعريض محل نصب مجسمه،  علاوه بر آن، شهرداري پيگير اين موضوع بود كه به
هاي مردم در اطراف ميدان خريداري شود و بـا حضـور مالكـان در     ها و زمين املاك، خانه

). بر 291/491- 3314شهرداري، وجه خريد املاكشان را از شهرداري دريافت كنند (ساكما: 
شده در گزارشي مربوط به خريد املاك مردم، چنـين بيـان شـده كـه      اس ادعاهاي مطرحاس

تـري هـم بـه     پرستي املاك خود را به بهـاي ارزان  واسطة احساسات شاه مردم اين منطقه، به
)؛ البته اين ادعايي است كه بايد در حقيقـت آن  291/509- 3314اند (ساكما:  فروش رسانده

م بـا حضـور   1939ش/1317اي در شـهرداري در مهـر    طي جلسه حال در ترديد كرد. بااين
گذاري املاك انجام شد. بر طبـق ايـن    مالكانِ اراضيِ اطراف ميدان، توافقاتي مبني بر قيمت

هاي يك طبقـه متـري چهـل ريـال و      ها و اراضي متري بيست ريال، ساختمان توافق، زمين
شـد. در نهايـت    روخته و واگذار ميهاي دو طبقه متري هشتاد ريال به شهرداري ف ساختمان

منظور خريد املاك و اراضي اطراف ميدان موظف شد در دو قسط در مجموع  شهرداري به
م به مالكان پرداخت 1940و1939ش/1318و1317هاي  ريال را از اعتبار سال 232.676مبلغ 

  ). 709و291/705- 3314كند (ساكما: 
لازم بود تا با انجام محاسبات دقيـق، محـل   هاي ميداني مهندسان،  ازآن طبق بررسي پس

هاي نامبرده تعيين شود؛ بدين ترتيب كه محور اين  نصب مجسمه بر اساس موقعيت خيابان
ها در دو نقطه، محور خيابان چهارباغ را قطع كند و سپس خط فاصلة بـين دو نقطـة    خيابان

- 3314(سـاكما:   تقاطع تعيين شود. وسط آن خط، نقطة مركزيِ نصب مجسمه خواهد بـود 
هاي تلفن باعـث   ). باوجوداين اقدامات، برخي مشكلات مانند وجود تيرها و سيم291/190

تـر يـك ميـدان مناسـب بـراي نصـب مجسـمه،         منظور ساختن هرچه سـريع  شده بود تا به
جلي جهت برداشتن آنهـا تعيـين كنـد.    الا شهرداري اصفهان براي ادارة تلفن آن شهر ضرب

كـه آن اداره اقـدامي نكنـد، تيرهـاي تلفـن توسـط        ه بود كه درصورتيشهرداري تأكيد كرد
هاي ديگر اذعان كـرده كـه چنـين     شهرداري برداشته خواهند شد. هرچند شهرداري در نامه

كاري شايسته نيست و درخواست دارد اقدامات فوري از سوي ادارة تلفن انجام پذيرد. بـر  
م اقدامات لازم و كامل از سوي 1940ش/1318كم تا ارديبهشت  اساس اسناد موجود، دست

). وزيـر  643و631و599و112و56و291/14- 3314ادارة تلفن انجام نپذيرفته بـود (سـاكما:   
اي بـه وزارت پسـت،    هاي شهرداري و فرمانداري اصفهان، نامه كشور نيز در پي درخواست
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يدان مجسـمة  هاي آنان را بيان كرد و تأكيد كرد ساخت م تلگراف و تلفن نگاشت و خواسته
  ).291/12- 3314شده انجام شود (ساكما:  اسفند ضروري است و بايد اقدامات خواسته 24

هاي عمراني، ساخت مجسمه نيـز در حـال انجـام     همزمان با اين مكاتبات و انجام طرح
بود. ميكده كه در اين زمان مديركل ادارة كل فنـي بـود، دسـتوراتي را بـراي سـاخت پايـة       

ريـال بـود؛ امـا در نهايـت      325.172برآورد اولية هزينة پايـة مجسـمه   مجسمه صادر كرد. 
ريال هزينة آن شد. نقشة پاية مجسمه توسط مهندس ماركف تهيه شـد و سـپس    118.335

- 3314شناسي وزارت فرهنگ و هنر، تأييد شد (سـاكما:   توسط آندره گدار، مديركل باستان
ــة م649و148و144و98و92و57و56و291/49 ــراي پاي ــه). ب ــاه آن،  جســمه، پل ــا و تختگ ه
اي كـه   متر در نظر گرفتـه شـده بـود. در جلسـه     530اندازة  وسفيد صيقلي به هاي سياه سنگ

تشكيل شد، ابتدا نظر بر آن بود تا از سنگ مرمـر يـزد اسـتفاده شـود و بـه همـين منظـور        
هايي از سوي شهرداري و فرمانداري اصـفهان مبنـي بـر صـدور مجـوز جهـت        درخواست

). 192و148و18و291/16- 3314اج سنگ يزد به وزارت كشور ارسال شـد (سـاكما:   استخر
هاي بالايي داشت، به پيشنهاد مهندس مؤيـدي،   ها هزينه باوجوداين، ازآنجاكه تهية اين سنگ

تراشـان، از   اي حضـوري ميـان سـنگ    شهرداري اصفهان اعلام كرد تا بـا برگـزاري مناقصـه   
). تهية سنگ موردنيـاز، حمـل،   110و76و291/56- 3314هاي آن كاسته شود (ساكما:  هزينه
دادن و طراحي شكل هندسي آن از جمله مشكلاتي بود كه باعث شـد سـاخت پايـة     صيقل

ماه به تأخير بيوفتد. سرعت كم انجام امور عمراني و ساخت پايـة مجسـمه در    9مجسمه تا 
شـد و بـه فرمانـدار     د ميبرخي مواقع به حدي بود كه شهردار اصفهان از روند كنُد آن ناامي

اصفهان از اين بابت كه پس از سه سال هنوز شرايط براي نصب مجسمه فراهم نشـده و از  
  ).152و291/150- 3314كرد (ساكما:  شد، گلايه مي سوي مركز توجهي به اين امور نمي

م و در زمـان  1940ش/1318سرانجام ساخت محل نصب مجسمة شاه در اواخـر سـال   
) و از مجسـمة برنـز   291/386- 3314قت اصفهان به پايان رسيد (سـاكما:  الهامي، شهردار و

اسـفند   24م در ميـدان  1940ش/1318اسـفند 24شاه همزمان با سالگرد تولـد رضاشـاه، در   
). اين مجسمه، رضاشاه 410و291/400- 3314(ميدان انقلاب كنوني) رونمايي شد (ساكما: 

نشـان   و رو بـه چهاربـاغ   هـاي اصـفهان   پل و كارخانه وسه سي پشت بهرا سوار بر اسب و 
كـه   نسبت به مجسمة ميدان سپه تهران، درحالي اندك هايي داد. در اين مجسمه، با تفاوت مي

افسـار اسـب را در دسـت     بـا دو دسـت   اش رود، رضاشاه با لباس نظـامي  اسب يورتمه مي
  است.  گرفته
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  م1940- 1937ش/1318- 1315  سال ساخت/نصب
  اسفند اصفهان (ميدان انقلاب امروزي) 24ميدان   مكان نصب و قرارگيري
  زادة ارژنگ غلامرضا رحيمآگوست مايارد و   سازندگان/همكاران

اسب در حال يورتمه اما با سرعت ملايم در حركت است: نماد سلطة مطلق بر امور   شناسي اسب نشانه
 نظاميو پيشروي با تحكم نظامي، نگاه آمرانه بر جامعه و دولت، ديكتاتوري 

شناسي حالت بدن و  نشانه
  دستان

سينه رو به جلو و دستان، يكي براي نگهداري افسار و ديگري بر روي ران پا: نماد 
گرايي و تحكم آمرانه، استبداد فردي و  نفس و اقتدارگرايي شاه، مطلق نمايش اعتمادبه

  گري بر تمامي امور سلطة نظامي

اراي شنل به سبك امپراتوران اروپايي نماد هويت نظامي كلاه و لباس نظامي د  شناسي لباس نشانه
 رضاشاه و فرماندة كل ارتش، شنل نماد قدرت مطلقه و سلطة اقتدارگرايانه بر امور

  شناسي شمشير نشانه
شمشير آويخته از كمر شاه تا زير ران اسب: نماد شمشير در غلاف اما در دسترس و 

ديكتاتوري، خودرأيي، استبداد فردي و انتقال مفهوم تهديد، نماد قدرت مطلقه، 
 تحكم نظامي شاه

  شناسي پاية مجسمه نشانه

جمشيد و وجود  شده از تخت هاي مجسمه داراي الگوهاي باستاني و برگرفته پايه
چهار سرباز هخامنشي در اطراف پايه: نماد پيوند مستقيم دولت پهلوي با ميراث 

قدرت و حفظ جايگاه پادشاهي مطلقه توسط باستاني ايران، قرارگيري شاه در مركز 
هاي اروپايي و ايراني در راستاي اصول  گارد جاويدان هخامنشي، تركيب سبك

  گرايي و تجددگرايي گرايي، باستان ملي

شناسي موقعيت و  نشانه
  مكان نصب

هاي مدرن  پل و كارخانه وسه مجسمه رو به خيابان چهارباغ عباسي و پشت به سي
رود؛ نصب مجسمه در محور تاريخي چهارباغ و نزديك  ي زايندهواقع در آن سو

ها و گردشگران، در  ويژه كاركنان كارخانه وآمد، به عنوان مكاني پررفت پل به وسه سي
  كرد. نگاه مخاطبان جلب توجه مي
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  تصاوير مجسمه
  

  ميدان مجسمة اصفهان (ميدان انقلاب امروزي)
  )19: 1401(سيدبنكدار، 

 
 )25- 4468(ساكما: 

االله پاكروان، به همـراه اعضـاي انجمـن     در مشهد نيز والي و استاندار وقت خراسان، فتح
هاي اصلي مشـهد   شهرداري مشهد به دنبال نصب مجسمة سوارة رضاشاه در يكي از ميدان
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سازان متعدد و  ). وي با آگاهي از اينكه ايتاليا داراي مجسمه7و310/5- 13906بودند (ساكما: 
است، در ابتدا به دنبال آن بود تا از طريق سفارت ايران در رم اقـدام كنـد. پـس از     اي حرفه

سـازي ايتاليـايي سـفارش     اي را به مجسمه هاي پاكروان، او توانست ساخت مجسمه پيگيري
منظـور   ساز از او خواسته بود ضمن تعيين سواره يا پياده بودن مجسمة شاه، به دهد. مجسمه

هاي مدنظرش را ارسال كند. پاكروان پس از مكاتبات متعـدد   عكسشباهت مجسمه با شاه، 
هـايي از شـاه را    با رياست وزرا و دفتر مخصوص شاهنشاهي سرانجام موفـق شـد عكـس   

). 18تـا 310/10- 13906شده بود (ساكما:  دريافت كند كه توسط عكاسي به نام باخت گرفته
سـاز ايتاليـايي انجـام     ن و مجسـمه رسد توافقات نهـايي ميـان پـاكروا    باوجوداين، به نظر مي

هاي  نپذيرفته است؛ چراكه طبق اسناد موجود، او پس از مدتي با اطلاع از اقدامات شهرداري
  تهران و اصفهان، به دنبال ساخت مجسمه توسط مايارد بود.

ازآنكه پاكروان متوجه شد شهرداري تهران در طي قراردادي سـفارش سـاخت سـه     پس
اده و شهرداري اصفهان نيز براي سـاخت مجسـمه، از طريـق وزارت    مجسمه را به مايارد د

نگاري به هيئت وزرا، درخواسـت   داخله و سفارت ايران در پاريس اقدام كرده است، با نامه
هايي با سفارت ايران در پاريس موفق شد  نگاري خود را اعلام كرد. وي بالاخره پس از نامه

اي سواره از شاه بود و در نظر داشـت كـه    دنبال مجسمه با مايارد نيز مكاتبه كند. پاكروان به
). 310/8- 13906هاي تهران و اصفهان متفاوت باشد (ساكما:  مجسمة شهر مشهد با مجسمه

شهرداري تهران نيز بر اين موضوع تأكيد داشت كه مجسمة مزبور بايد ظاهر متفاوتي داشته 
شده براي  هاي ساخته اي نظير مجسمه هباشد. مايارد در نامه به پاكروان، هزينة ساخت مجسم

اي با شكل و مدل جديد را پانصدهزار فرانك  تهران را سيصدهزار فرانك و ساخت مجسمه
هاي وي  رسد پاكروان توان تهية چنين مبالغي را نداشت و درخواست اعلام كرد. به نظر مي

نگ كه به پيشـنهاد دولـت   زادة ارژ از مايارد مبني بر تخفيف به نتيجه نرسيد. در مقابل، رحيم
توانـد   ايران همراه مايارد به پاريس رفته بود، بـه پـاكروان پيشـنهاد كـرده بـود كـه وي مـي       

هاي پيشنهادي مايـارد بـراي شـهر     هاي مايارد را با نصف مبلغ هايي شبيه به مجسمه مجسمه
ازآنجاكـه  مشهد بسازد. به همين دليل پس از مدتي، پاكروان به اين موضوع راضي شد كـه  

زادة ارژنگ در طي اين مدت در نزد مايارد بوده، پس از بازگشـت بـه ايـران توانـايي      رحيم
)؛ البتـه  9و310/8- 13906هايي را براي مشهد خواهد داشت (ساكما:  ساخت چنين مجسمه

درخواست و شرط پاكروان و شهرداري مشـهد از رياسـت وزرا آن بـود كـه بايـد قبـل از       
زادة ارژنگ اطمينان حاصل شود و سپس وارد  مات و توانايي رحيمساخت مجسمه، از معلو
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). در اسـناد موجـود، گزارشـي از نتيجـة     28تـا 310/25- 13906مذاكرات با او شد (ساكما: 
؛ اما با توجه به اسناد و تصاوير موجود مشـخص  ساخت مجسمة شهر مشهد موجود نيست

سـاخته شـده و    زادة ارژنگ رحيمي شود كه مجسمة مذكور در كارگاه مايارد و با همكار مي
سپس در ميدان مجسمة مشهد (ميدان شهداي امروزي) نصب شده است. ايـن مجسـمه بـا    

هاي ميدان سپه تهران و اصفهان، رضاشاه را سـوار بـر اسـبي     هايي نسبت به مجسمه تفاوت
  دهد. داراي حركتي نسبتا سريع نشان مي

  
  ميدان مجسمة مشهد (ميدان شهداي امروزي)

  )https://nazaronline.ir: منبع(

  
  مجسمة مشهد در كارگاه مايارد فرانسوي

  )999/17- 25- 4653: ساكما(
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در طي مدتي كه مجسمة اصفهان آماده و نصب شد و پاكروان بـراي سـاخت مجسـمة    
هـاي سفارشـي    كرد، مايارد همچنـان مشـغول بـه سـاخت مجسـمه      شهر مشهد پيگيري مي

شهرداري تهران بود. مجسمة سوم و نهايي قرارداد آگوست مايارد بـا شـهرداري تهـران در    
اسـفند تهـران (ميـدان     24م آماده و در ميدان 1941مي6ش/1320ارديبهشت16شنبه روز سه

م، قيمـت  1935ش/1314جلاليه در مسير كرج) نصب شد. طبق قرارداد منعقدشده در سال 
فرانــك بــر اســاس نــرخ     100ريــال برابــر بــا    114اب ايــن مجســمه بــا احتسـ ـ  

شد. طبق قرارداد، تأييـد   م، نبايد بيش از سيصدهزار ريال مي1935دسامبر12ش/1314آذر20
سازان مشـهور فرانسـه بـود كـه      مجسمه توسط ايران مستلزم تأييد دو يا سه نفر از مجسمه

- 6124؛ 21و310/20- 13906شـده بـود (سـاكما:     توسط وزيرمختار ايران در پاريس تعيين
  ).199و191و58و340/2

مخارج حمل، باربندي، بيمه، گمرك و ساير عوارض برعهدة شهرداري بود. شـهرداري  
تهران متعهد شده بود كه مبلغ كامل را پس از تأييد در سه مرحله به مايـارد تحويـل دهـد.    

حـين ريخـتن   شد و بخش ديگر نيز در  بخشي از مبلغ در زمان امضاي قرارداد پرداخت مي
شد. بقية مبلغ نيز زماني  قالب مجسمه و تأييد آن توسط وزيرمختار ايران در فرانسه واريز مي

شـده را   سازان فرانسوي منتخب نمايندة ايران، مجسـمة سـاخته   شد كه مجسمه پرداخت مي
). چنانكه پيشتر هم 205و136و58و340/2- 6124؛ 21و310/20- 13906تأييد كنند (ساكما: 

هاي ارسالي بانك ملي بود  بود، شباهت شاه با مجسمه طبق قرارداد بر اساس تمثال بيان شده
). اين مجسمه، رضاشاه را با لباس نظامي 40و340/16- 6124؛ 21و310/20- 13906(ساكما: 
داشـته اسـت،    كمر ايستاده و با دست ديگرش شمشيرِ در غلافش را نگه به كه دست درحالي
متر ارتفاع داشت. ابعاد پاية زيرين مجسمه نيز  5/2ز بود و دهد. جنس مجسمه برن نشان مي

ــرارداد   ــق ق ــاكما:    80×80طب ــود (س ــر ب ــال 21و310/20- 13906مت ــات، س ، 15؛ اطلاع
  ). 1: 4526ش، ش1320ارديبهشت17

منظور رونمايي و گشايش مجسمة مذكور، شـهرداري تهـران دسـتوراتي را مبنـي بـر       به
كميسيون برگزاري جشن صادر كـرد. در ايـن نامـه    دعوت افراد براي حضور در جشن، به 

ها، ادارات كشـوري و لشـكري و همچنـين     تمامي وزارتخانه اي به بيان شده بود كه بخشنامه
دفتر مجلس شوراي ملي ارسال شود تا آنها نمايندگان و وكلاي خـود را بـراي حضـور در    

ي، فـروزان، كفيـل   ). سـرانجام در روز رونمـاي  340/79- 6117جشن اعلام كننـد (سـاكما:   
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وزير وقت، علي منصور، دعوت به عمـل   شهرداري تهران پس از نطق سخنراني، از نخست
  ).340/75- 6117آورد تا پرده از روي مجسمة مذكور بردارد و آن را افتتاح كند (ساكما: 

  م1941- 1935ش/1320- 1314  سال ساخت/نصب
  )جلاليه در مسير كرجاسفند تهران (ميدان  24ميدان   مكان نصب و قرارگيري
  زادة ارژنگ غلامرضا رحيمآگوست مايارد و   سازندگان/همكاران

شناسي حالت بدن و  نشانه
  دستان

رضاشاه ايستاده و يك دستش بر كمر و با دست ديگرش، شمشير را در كنار پايش 
نفس  صورت عمودي نگه داشته است: نماد اقتدارگرايي و سلطه بر امور و اعتمادبه به
آميز نسبت به حكومت فردي  هاي مخاطره د، داراي آمادگي نظامي در برابر واكنشزيا

  و استبدادي شاه

لباس و كلاه نظامي نماد هويت نظامي رضاشاه و فرماندهي كل ارتش، نمايش   شناسي لباس نشانه
  حكومت اقتدارگرايانة پهلوي

ستون  شناسي پايه نشانه
  مجسمه

د: نماد رسمي سلسلة پهلوي و پيوند قدرت پاية ستون داراي طرح شيروخورشي
  بخشي به قدرت مطلقة شاهي سياسي پهلوي با ميراث باستاني ايران، مشروعيت

شناسي موقعيت و  نشانه
  مكان نصب

وآمد مسافران براي ورود و خروج از تهران و كرج  عنوان مسير پررفت ميدان جلاليه به
  ندتوانست نگاه مخاطب را به سمت خود جلب ك مي

  تصوير مجسمه

  
  )998/14- 25- 1289 :ساكما(

شـد كـه در    اي از رضاشاه سـاخته مـي   تنه هاي نيم هاي مذكور، تنديس علاوه بر مجسمه
شد. در ورودي باغ ملي اهواز از چنـين   ها قرار داده مي ها و يا باغ دفاتر اداري، ورودي بانك

هـا، مراسـم    در مقابل اين مجسـمه ها،  شده بود و هنگام برگزاري جشن هايي استفاده تنديس
ش، 1311آذر  12، 7؛ سـال 1: 3003ش، ش1315دي6، 11شد (اطلاعـات، سـال   برگزار مي

تنه به سفارش ايران توسـط   طبق اسناد و تصاوير تاريخي موجود، تعدادي نيم ).2: 1771ش
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 شـده،  هاي بيـان  ). مانند تمام مجسمه999- 25- 13/4653و9مايارد ساخته شده بود (ساكما: 
ها ساخته شـده بودنـد و بـر اقتـدار      ها نيز با تأكيد بر لباس نظامي و مدال و نشان تنه اين نيم

  مطلقة نظامي شاه دلالت داشتند.

  
  شده توسط مايارد در پاريس هاي ساخته تنه نيم

  )999- 25- 13/4653و9(ساكما: 
  

  هاي مشاهير و مفاخر فرهنگي مجسمه 2.5
هاي فيگوراتيو انساني وجود داشت كه در آن مفاخر و  مجسمهاي ديگر از  در اين دوره گونه

شده بود. رويكرد فرهنگي در  هاي شاخص تاريخي و فرهنگي ايران به نمايش گذاشته چهره
هاي نخبگان عصر پهلوي، نظير محمدعلي فروغي و همچنين ساير اعضاي انجمـن   سياست

هـا كـه    سـاخت ايـن نـوع مجسـمه    مشاهده است.  ها قابل آثار ملي، در اين دسته از مجسمه
گرايـي و   نهادن و شناسـاندن آنهـا بـه عمـوم جامعـه بـود، بـه گرايشـات ملـي          باهدف ارج

توان چنين بيان كرد كه سلسلة پهلوي با ايـن   گشت. همچنين مي گرايي پهلوي بازمي باستان
دانسـت و   ديگر سلسلة پهلوي خود را وامدار آنهـا مـي   بيان كرد. به پنداري مي ها همزاد چهره

هـاي سياسـي،    منظور ساخت جامعه و كشوري مدرن و پيشـرفته در زمينـه   مدعي بود كه به
از ايـن مشـاهير و مفـاخر را     اقتصادي، اجتمـاعي و فرهنگـي، اهـداف شـاخص هـر يـك      

  كند. مي  دنبال
هاي فرهنگي موردتوجه در اين دوره فردوسي بود. ازآنجاكـه توجـه بـه     از جمله چهره
عنـوان   توانسـت بـه   يافته بود، فردوسي مـي  ابل عربي در اين دوره افزايشزبان فارسي در مق
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ها برجسته شود. نخسـتين   داشتن زبان فارسي در ساخت مجسمه اي مؤثر در زنده نگه چهره
و حسنعلي وزيـري،   1م توسط ابوالحسن صديقي1933ش/1312مجسمة فردوسي در سال 

(صنايع مستظرفة سابق) ساخته شد. ايـن  الملك، در مدرسة صنايع جديده  از شاگردان كمال
داد (سـيف،   متر، فردوسي را سوار بر سـيمرغ نشـان مـي    سانتي 160مجسمة گچي با ارتفاع 

1373 :26.(  
منظور حفظ و نگهداري از آثار كهن و تاريخي ايران، انجمني بـا نـام    در دورة پهلوي، به

يافت. از جمله اقدامات ايـن  هاي فرهنگي اين دوره تأسيس  انجمن آثار ملي به همت چهره
انجمن ساخت بناي يادبود آرامگاه فردوسي و همزمان به مناسبت برگـزاري جشـن هـزارة    

م در تـوس بـود. ايـن كنگـره بـا حضـور متخصصـان و        1934ش/1313فردوسي در سال 
شـدن در   منظـور سـهيم   دانشمندان داخلي و خارجي برگزار شده بود و گروهي از فرانسه به

تنـة فردوسـي گرفتنـد. لرنـزي،      اي از نـيم  المللي، تصميم به ساخت مجسـمه  يناين كنگرة ب
ساز فرانسوي، سفارش ساخت اين مجسـمه را قبـول كـرد و مقـرر شـد تـا زمـان         مجسمه

برگزاري جشن آماده شود. با برگزاري كنگره، اين مجسمة فلزي به موزة ملي ايران فرستاده 
: 1388؛ رستگارفسـايي،  4/426: 1371آبـادي،   تشد و سپس مدالي نيز از آن تهيه شد (دول

م در هنگــام افتتــاح كتابخانــة 1936ش/1315). ايــن مجســمه بعــدها در ســال 104تــا102
دانشسراي عالي با حضور وزير معارف، معاون دانشكده حقوق، دكتر شـايگان، محمـدعلي   
فروغي و جمعي از انجمـن موسـيقي دانشسـرا در محوطـة دانشـكدة ادبيـات نصـب شـد         

  ).1: 2819، ش1315خرداد30، 10اطلاعات، سال(
اي از فردوسي توسط انجمن زرتشتيان هند به  در موردي ديگر، پيشنهاد ساخت مجسمه

ازآن اين پيشنهاد توسط ارباب رستم گيو، نمايندة زرتشتيان، در مجلـس   ايران داده شد. پس
ي، ايران موافقـت  مطرح شد. پس از بررسي و تأييد موضوع توسط مجلس و انجمن آثار مل

اي بـراي سـاخت مجسـمه     ها اعلاميـة مناقصـه   خود را با اين طرح اعلام كرد و در روزنامه
). 1: 1006ش، ش1309فـروردين   12، 4؛ اطلاعـات، سـال  437: 1385منتشر شد (هدايت، 

سازي هنـدي، ايـن طـرح را بـه      )، مجسمهRao Bahador Mahaterسرانجام رائو بهادر مهاتر (
م به اتمام رسيد. ايـن مجسـمه كـه    1940ش/1319ساخت مجسمه در سال  عهده گرفت و
داد تا چنـد سـال بـه علـت      صورت نشسته در حال سرودن شاهنامه نشان مي فردوسي را به

وقــوع جنــگ جهــاني دوم و مشــكلات داخلــي، بــه ايــران فرســتاده نشــد. ســرانجام در   
عنـوان نخسـتين    بـه  م به مناسبت جشن سده، اين مجسـمه 1945ژانوية30ش/1323بهمن10
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مجسمه در ميدان فردوسي تهران نصب شد. در نهايت مجسمة مذكور به علت عدم تناسب 
م به ضلع جنوب غربي 1958ش/1337با ميدان و معابر و همچنين اندازة كوچكش، در سال 

ش، 1323بهمـن 10، 19؛ اطلاعـات، سـال  437: 1385دانشگاه تهران منتقـل شـد (هـدايت،    
  ).5: 14682ش، ش1354فروردين  27؛ 1: 5873ش، ش1324مهر11، 20؛ سال1: 5677ش

البته بيان اين نكته لازم است كه با اينكه نخبگان عصر پهلوي به مشاهير و ساير مسـائل  
ها نيـز از مسـائل سياسـي     اي داشتند، اما اين دسته از مجسمه فرهنگي و تاريخي توجه ويژه

ر و تأثيرگذار در تاريخ ايران، باعث شده بود دور نبودند. علاقة سلسلة پهلوي به شاهان مقتد
هـاي خاصـي مشـهور     هايي نيز از اين شاهان كه هر كدام در كشورداري به ويژگي تا پيكره

ها به آن دليل  طور كه پيشتر نيز بيان شد، استفاده از اينگونه مجسمه بودند، ساخته شود. همان
ان الگو در ادارة جامعه در نظر داشت و عنو بود كه سلسلة پهلوي اين شاهان و مشاهير را به

هاي  توان به مجسمه دانست. از جمله مي هاي خود را با آنها قابل قياس مي كاريزما و سياست
عباس اول صفوي و نادرشاه افشـار   داريوش اول هخامنشي، خسرو انوشيروان ساساني، شاه

اي  ب شده بودند. مجسـمه اشاره كرد كه توسط بلدية تبريز در چهارگوشة باغ ملي تبريز نص
ــال      ــات، س ــود (اطلاع ــده ب ــدان نصــب ش ــن مي ــط اي ــز در وس ــاه ني ــود رضاش ، 6از خ

اين مفهوم كه او نيز مانند شاهان مذكور القاي )؛ احتمالاً با 2: 1413ش، ش1310شهريور21
هاي بارزي است. در باغ ملي و ميدان مشق تهران نيـز كـه در دورة    داراي كاريزما و ويژگي

هاي دولتي در آن ساخته شده بود، كاخ شهرباني  هاي جديدي جهت بخش ساختمانپهلوي 
با نمادها و الگوهاي تاريخي و باستاني ايران ساخته شد. در ساختمان اين كـاخ كـه بعـد از    
انقلاب اسلامي به نيروي انتظامي و سـپس وزارت امـور خارجـه سـپرده شـد، اسـتفاده از       

شـده در   هاي ساخته مشاهده است. ستون وضوح قابل جمشيد به الگوهاي هخامنشي و تخت
هـاي   ها و پيكره هايي از سر گاو است. كنگره جمشيد، داراي سرستون مانند تخت اين كاخ به

سربازان هخامنشي در بخش ورودي پلكان و همچنين نمـاد فروهـر در سـردر سـاختمان،     
  دهد. روشني نشان مي استفاده از الگوهاي باستاني ايران را به

برجسـتة شـاخص ديگـري نيـز در سـمت راسـت ورودي عمـارت         پيكرسازي و نقش
م سـاخته  1939ش/1318دادگستري تهران با طرحي از انوشيروان دادگر، شاه ساسـاني، در  

شد و همچنان موجود است. وزارت دادگستري، از نهادهاي اداري و دولتي مـدرن در دورة  
شاهي را مدنظر قـرار   برجستة ل و داد، نقشتناسب اهدافش از جمله برقراري عد پهلوي، به

شـود. بـراي سـاخت ايـن پيكـره،       عنوان شاهي دادگر ياد مـي  داده بود كه در تاريخ از او به
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زادة ارژنـگ كـه    وزارت فرهنگ و هنر ابوالحسن صديقي را پيشنهاد داد؛ اما سرانجام رحيم
ريال را  482.600بلغ توسط شهرداري تهران معرفي شده بود و براي طراحي و ساخت آن م

- 27502وزيري و وزارت دادگستري پذيرفته شد (ساكما:  پيشنهاد داده بود، از سوي نخست
اكبر صنعتي در اين پروژه بـا وي همكـاري و    )؛ هرچند ابوالحسن صديقي و علي5تا310/1

  ).318: 1399همراهي داشتند (پاكباز، 

  
  خ دادگستري تهرانبرجستة خسرو انوشيروان ساساني بر عمارت كا نقش

(parsiandej.ir)   
  هاي فيگوراتيو ساير مجسمه. 6

  هاي تزييني مجسمه 1.6
هـا در دورة پهلـوي اول صـرفاً جنبـة زيبـايي داشـتند و تجـددگرايي و         اين نوع از مجسمه

كـاملاً مشـهود اسـت. بـراي     ها نيز  هاي اروپايي در اين مجسمه تأثيرپذيري پهلوي از سبك
برهنه اشاره كرد كه در زيـر پـاي هـر يـك، گـويي       توان به تنديسي از دو زن نيمه نمونه مي

تري را بر روي دستان خود بر بالاي سر نگه داشـته   وجود داشت و هر دو، يك گوي بزرگ
عنـوان فـواره و    بودند. اين مجسمه در وسط حوض بلوار سرسخت رامسر در مازندران بـه 
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، 10؛ سـال 3: 2472ش، ش1314ارديبهشـت 10، 9نما نصب شده بود (اطلاعـات، سـال   بآ
  ).8: 2594ش، ش1314مهر1
  

  هاي حيواني و جانوري مجسمه 2.6
ويژه شير به همراه گوي و  حكومت پهلوي تحت تأثير نمادهاي باستاني ايران، از حيوانات به

كـرد.   و قدرت خود استفاده ميعنوان عنصر زيباشناختي و همچنين القاي شكوه  خورشيد به
هاي حيواني، ضمن نشان دادن شكوه و قدرت، به گرايشات  استفاده از اين دسته از مجسمه

ها و نمادهـا اغلـب در    گشت. اين مجسمه گرايي سلسلة پهلوي بازمي ناسيوناليستي و باستان
، مورداستفاده تازگي تأسيس شده بودند هاي دولتي و اداراتي كه در دورة پهلوي به ساختمان
م سـه  1937ش/1316گرفت. براي مثال در ميدان مخبرالدوله پس از مدتي در سال  قرار مي

شير كه در زير پاي هر يك، گويي قرار داشت، در سه طرف سـتون مزبـور، نصـب شـدند     
). ورودي بانـك ملـي نيـز كـه جـزو      1: 3259ش، ش1316شهريور29، 12(اطلاعات، سال

هاي شير بـه   شده در دورة پهلوي بود، مجسمه هاي تازه تأسيس نخستين ادارات و ساختمان
  همراه نمادهاي باستاني تخت جمشيد ساخته و نصب شدند.

  
  هاي انساني غيرواقعي و اساطيري مجسمه 3.6

شود. اسـتفاده   هاي انساني غيرواقعي مي هاي فيگوراتيو، شامل مجسمه دستة ديگر از مجسمه
دورة پهلــوي، بــه تجــددگرايي و تأثيرپــذيري از عناصــر هــا در  از ايــن دســته از مجســمه
ها، اغلـب از نمادهـاي اسـاطيري و     گونه از مجسمه گردد. در اين زيباشناختي اروپايي بازمي

شد كه در مواردي صرفاً جنبة زيبايي و تزييني داشتند.  فرشتگان به سبك اروپايي استفاده مي
نماي ميدان قزوين واقع در تهران موسـوم   آب توان به ها مي گونه مجسمه از جمله نمونة اين

برهنـه   صورت نيمه هاي چهار مرد به به ميدان چهار پهلوان اشاره كرد. در اين ميدان، مجسمه
با بدني تنومند و پهلواني نصب شده بود كه آبگير مدور بزرگي را با دستانشان بر بالاي سـر  

صـورت   شد، سـپس بـه   بگير سرازير مياي بر روي آ خود نگه داشته بودند. آب كه از فواره
الديني،  شد (مهاجر و تاج ها عبور و به داخل حوض بزرگ پايين ريخته مي آبشار از مجسمه

1394 :325.(  
واسطة شكل،  هاي انساني غيرواقعي نيز موجود بودند كه به نمونة ديگري از اين مجسمه

ستان و روايتي ادبي و حماسي اش، دا ظاهر و شيوة ساخت آنها، ضمن جنبة تزييني و زيبايي
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دهندة مفهـوم خاصـي ماننـد عـدالت، آزادي و      كرد و بدين ترتيب انتقال را به بيننده القا مي
اي ميدان سوم  توان به مجسمة اسطوره ها مي مبارزة خير و شر بود. از نمونة اينگونه مجسمه

شاه در آن قرار داشت  اسفند اشاره كرد. اين ميدان همان ميداني است كه مجسمة ناصرالدين
شـده، مجسـمة    جـاي مجسـمة ذوب   م) به1936ش/1315و سپس ذوب شد. در اين زمان (

ديگري با مضمون اساطيري و البته به سبك اروپايي در اين محـل نصـب شـد (اطلاعـات،     
برهنه با بـدني تنومنـد را    ). مجسمة مذكور مردي نيمه1: 2940ش، ش1315مهر28، 11سال

اي در دستش، در حال نبرد با اژدها بود. اين مجسـمه كـه بـه همـراه      نيزهداد كه با  نشان مي
از جـنس بـتن سـاخته شـد      2زادة ارژنگ متر طول داشت، توسط غلامرضا رحيم 6اش  نيزه

). وي براي ساخت پيكر مجسـمه، فـردي   1: 2940ش، ش1315مهر28، 11(اطلاعات، سال
گرفته بود. سفارش ساخت مجسمه در  عنوان مدل در نظر بوكسور به نام هادي غفاري را به

م آمـاده و  1936ش/1315زادة ارژنگ ارسال شد و نهايتاً در  م به رحيم1933ش/1312سال 
  ).28: 1391نژاد،  در ميدان نصب شد (موريزي

بخشي قرار  ها و نصب آنها در راستاي اهداف سياسي و مشروعيت البته ازآنجاكه مجسمه
عنـوان نمـادي از كودتـاي     هلوي بودند، مجسمة مـذكور بـه  داشتند و در پي نمايش اقتدار پ

شد. در اين دوره، كشتن اژدهـا   اي قلمداد مي عنوان ناجي كشور و فردي اسطوره رضاشاه به
نهادن سوم اسفند  كرد. نام توسط مرد تنومند، پيروزي رضاشاه بر تاريكي و قاجارها را القا مي

و تسـلط وي بـر قاجاريـه را بـه اذهـان متبـادر       گيري رضاشاه  بر اين ميدان نيز آغاز قدرت
آبان  7كرد. بعدها در دورة پهلوي دوم، اين مجسمه به گرشاسب مشهور شد (اطلاعات،  مي

). پـس از پيـروزي انقـلاب    5: 14682ش، ش1354فروردين  27؛ 4: 14545ش، ش1353
مي در هـا و جـاري شـدن عقايـد اسـلا      واسطة تغيير ديدگاه م، به1979ش/1357اسلامي در 

تمامي سطوح جامعه، نگاه به مجسمة مزبور تغيير يافت و همسو بـا گرايشـات شـيعيان بـه     
عنوان نمادي از شخصيت حر به نـام ميـدان حـر     اش به وقايع عاشورا، اين ميدان و مجسمه

  مشهور شد.
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  ميدان سوم اسفند (گرشاسب/حر) ةمجسم

(fa.wikipedia.org) 

هاي فيگوراتيو انساني غيرواقعي كه با توجه به شيوة سـاختش، ضـمن    از جمله مجسمه
توان به مجسـمة فرشـتة آزادي    زيبايي بصري خاص خود، بيانگر مفهومي خاص است، مي

عنـوان نمـاد    اشاره كرد. اين مجسمه كه در باغ بهارستان و محوطة مجلس شوراي ملـي بـه  
اي  اي بالدار با موهاي بلند داراي شنل و نيزه نصب شده بود، فرشته پيروزي انقلاب مشروطه

دهد. در اين مجسمه نيز نبرد خير و شر و يا پيروزي آزادي بر ظلـم و   در دست را نشان مي
مشاهده و استنباط است. مجسمة مزبور در  اي قابل استبداد در پيكار ميان دو موجود اسطوره

شـاه،   محمدخان معيرالممالـك، دامـاد ناصـرالدين    و به دوستابتدا به رنگ زرد سوخته بود 
خان سردار اسعد بختياري مجسمه را خريـداري كـرد. بعـد از     تعلق داشت. بعدها جعفرقلي
خانيان، مجسمه را به همراه برخي وسايل ديگر به علت  خان قره مرگ وي، مباشرش يوسف

م در 1937ش/1316نتيجـه در  هاي سردار اسعد به مجلس شوراي ملي فروخت و در  بدهي
باغ بهارستان نصب شد. بعد از بركناري رضاشاه از قدرت، محمدتقي و سهراب اسعد، پسر 
و برادر سردار اسعد، با وساطت علي دشتي از مجلس درخواست كردند كه مجسمة فرشـتة  

 ـ  آزادي در ازاي بازگرداندن مبلغ فروش، به ه عنوان يادگاري از طرف خاندان سردار اسـعد ب
م با اين پيشنهاد موافقت شـد  1942ش/1321مجلس اهدا شود. در مجلس سيزدهم در سال 

: 1381؛ نـوربخش،  85و84: 1351و مجسمه به همراه نام آنها در آنجا قرار گرفت (ضرغام، 
  ).1237و2/1236
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  آزادي ةتصوير مجسمه فرشت
(farsnews.ir) 

  
  اجتماعي اين دوره اي رضاشاه در تحولات سياسيه مجسمه. 7

ها، زيباسازي شهري و همچنـين نمـايش    ترين كاربردهاي مجسمه پيشتر بيان شد كه از مهم
ها در سـطح جامعـه    اقتدارگرايي رضاشاه همراه با رويكردهاي فرهنگي و اجتماعي مجسمه

مختلفـي كـه در آن حكومـت    هـاي   ها آن بود كه به مناسـبت  بود. كاربرد ديگر اين مجسمه
بخشـي   توانست از برخي رويدادهاي سياسي و يا فرهنگي در راستاي مشروعيت پهلوي مي

شــد. جشــن كودتــاي ســوم اســفند   هــاي متعــدد برگــزار مــي خــود بهــره ببــرد، جشــن
اسفند)  24م)، تولد شاه (1926ش/1305ارديبهشت  4گذاري ( م، جشن تاج1920ش/1299

هاي  مرداد، از جمله مناسبت 4عدها بزرگداشت مرگ رضاشاه در و شاهزادگان و همچنين ب
). 265: 1384بيگلـو،   شد (شـاه  شده برگزار مي هاي ساخته سياسي بودند كه در برابر مجسمه

هـاي   گرديـد، برخـي از ميـدان    ها برگزار مـي  ها در پاي مجسمه علاوه بر اينكه اين مناسبت
 24ويـژه ميـدان    شد. ميدان سوم اسفند و به مي گذاري ها نام مجسمه به يكي از اين مناسبت

شـد،   هـا نامگـذاري نمـي    ها هستند. حتي اگر ميداني به ايـن نـام   اسفند، از جملة اين نمونه
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، 15شد (اطلاعات، سال اسفند افتتاح و رونمايي مي 24ها به مناسبت روز  بسياري از مجسمه
  ). 1: 4478ش، ش1319اسفند  23

ي سياسي در پاي مجسمة رضاشاه، به مناسـبت لغـو قـرارداد    ها يكي ديگر از اين جشن
شـاه در سـال    اي در زمـان مظفرالـدين   مـاده 16دارسي توسط رضاشـاه بـود. ايـن قـرارداد     

) انگليسـي بسـته   William Knox D’Arcyدارسـي ( م بين ايران و ويليام ناكس 1901ق/1319
جز مناطق شمالي آن  ابع نفتي ايران بهاري از منبرد شده بود. بر اساس اين قرارداد، امتياز بهره

علت كه  اين م به1933ش/1311به مدت شصت سال به وي سپرده شده بود؛ اما رضاشاه در 
سود دريافتي دولت ايران از اين امتياز بسيار ناچيز بود و همچنين در مـواقعي، كمتـر از آن   

ياز را لغو كـرد (هـدايت،   شد، اين امت چيزي كه در قرارداد آورده شده، به ايران پرداخت مي
ازآن، شـهرهاي   ). پـس 131: 1392؛ آبراهاميـان،  10/7754، 1374السلطنه،  ؛ عين396: 1385

كشـي بيگانگـان از منـابع     جنوبي ايران مانند محمره با اين تصور كه لغو اين امتياز مانع بهره
(اطلاعـات،  هاي مجسمة رضاشاه كردند  هايي در ميدان كشور شده، اقدام به برگزاري جشن

  ). 1: 1771ش، ش1311آذر  12، 7سال
توانست از سوي حكومت پهلوي چنين استنباط شود  هاي ذكرشده، مي حضور در جشن

روز در  كه مقبوليت و مشروعيت اين سلسله نزد مردم در جايگاه بالايي قـرار دارد و روزبـه  
هـاي خاصـي از    لريزي آن طبق دسـتورالعم  ها كه برنامه حال افزايش است. برگزاري جشن

ها و كارگزاران، از قبل تعيين و صادر شده بود، با حضـور سـران كشـوري و     سوي سازمان
ها و مارش نظامي،  ها، ابتدا دسته ). در اين جشن265: 1384بيگلو،  شد (شاه لشكري اجرا مي

نواختنـد. سـپس برخـي مقامـات كشـوري و لشـكري        موسيقي سـلام شاهنشـاهي را مـي   
هـا،   كردنـد. پـس از ايـراد سـخنراني     خصوص اقدامات رضاشاه بيان مـي  هايي در سخنراني

هاي مخصوصي را در كنار مجسـمه و   گل شد و هر يك از مقامات، تاج مجسمه گلريزان مي
دادنـد. مراسـم رژة واحـدهاي نظـامي از مقابـل مجسـمة شـاه نيـز از ديگـر           پيكره قرار مي

اسـفند   25، 14؛ اطلاعـات، سـال  11و293/9- 243ها بود (ساكما:  هاي مهم اين جشن بخش
ها اداي احترام به مجسـمة شـاه، نمـادي بـود از      ). در طي اين جشن8: 4131ش، ش1318

هاي او. مشابه اداي احترامي كه در دورة قاجار نسبت  به شاه و سياست اعلام وفاداري نسبت
  پذيرفت. ها و تمثال شاه قاجار انجام مي به نقاشي

هايي بوده است. نقـش و   جوامع هميشه داراي فرازونشيب تحولات سياسي و اجتماعي
تأثير روند تحولات جامعة ايران بود. موقعيت رضاشاه  هاي رضاشاه نيز تحت جايگاه مجسمه
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هـايش نيـز كـه     شدت آشفته و متزلزل شده بود، بر جايگاه مجسمه كه در اواخر سلطنتش به
هـايش گلريـزان    اي مجسـمه  در برهـه گذاشتند، خدشه وارد كرد.  اقتدارش را به نمايش مي

گرفـت؛ امـا بـا     هاي شادي و جهت اهداف سياسي مورداستفاده قرار مي شد و در مراسم مي
هـاي رضاشـاه، ديگـر     وقوع جنگ جهاني دوم و ورود متفقين به داخل خاك ايران، مجسمه

 ازآنكـه  كم تا زمان تثبيت قدرت محمدرضاشاه از دسـت دادنـد. پـس    كاركرد خود را دست
نارضايتي عمومي گسترش پيدا كرد و رضاشاه به نفـع فرزنـدش، محمدرضـا، از سـلطنت     

عنـوان رهـايي و آزاديِ پديدآمـده از خـروج رضاشـاه، خواهـان        گيري كرد، برخي به كناره
جاي مجسـمة رضاشـاه واقـع در مقابـل مجلـس شـدند        قرارگيري مجسمة فرشتة آزادي به

نيز چنين بيان شده است كه برخي از جوانان در ). در گزارش ديگري 8/159: 1366(مكي، 
دادنـد و بـر آن    هنگام عبور از مجسمة سوار بر اسب رضاشاه در ميدان سپه، به او دشنام مي

  ).322و321: 1370كردند (استوارت،  مجسمه تف مي
  
  گيري نتيجه. 8

شـد   سازي توجه بيشتري با روي كارآمدن رضاشاه و تأسيس سلسلة پهلوي، به هنر مجسمه
سازي پيشـرفت بسـياري كـرد. در ايـن دوره نخبگـان و       و در طول اين دوره، هنر مجسمه

هـاي   منظـور ايجـاد هـويتي جديـد، رضاشـاه را در گـرايش       روشنفكران دربار و دولت بـه 
سـازي نيـز    گرايي و تجددگرايي همراه خود كردند. توجه به هنر مجسـمه  گرايي، باستان ملي

ديگـر، سلسـلة پهلـوي بـا توجـه بـه        بيـان  ن سه گرايش بـود. بـه  يكي از نتايج برآمده از اي
سازي، رويكردي سياسي، اجتماعي و فرهنگي داشت. روند  هاي ذكرشده، به مجسمه گرايش

هـا ايـن قابليـت را     تحولات سياسي و اجتماعي در تاريخ معاصر ايران نشان داد كه مجسمه
ص در سطح جامعه، نقشي تبليغاتي دارند كه به نمايندگي از وجود يك سيستم و تفكري خا

تركـردن   منظور هرچه پررنگ و تأثيرگذار داشته باشند. به همين دليل رضاشاه و دولتيانش به
ها و گرايشات مذكور، اقـدام بـه سـاخت و     حضور خود و دولتش و همچنين پيرو سياست

  كردند.  هايي از شاه در مراكز اصلي شهرها مي نصب مجسمه
ها تنها تزييني و تشريفاتي نبود  يش قدرت و شكوه شاه در اين مجسمهاقتدارگرايي و نما

و ارتباط مستقيمي با تسلط وي و ديـدگاه پهلـوي بـر همـة سـطوح سياسـي، اجتمـاعي و        
سـازي   فرهنگي جامعه داشت. تأسيس انجمن آثـار ملـي و اقـدامات آن از جملـه مجسـمه     

واسـطة اينكـه در    گرفت؛ امـا بـه   ميها قرار  مشاهير، ذيل رويكرد و كاركرد فرهنگي مجسمه
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افكنـد، گـاهي ايـن     زدگي اغلب بر بسياري از مسـائل سـايه مـي    طول تاريخ ايران، سياست
منظور نمايش  شد. بر همين مبنا بود كه به اقدامات فرهنگي نيز آغشته و آلوده به سياست مي

ر شـاهان ايـران   هاي ساي و توجيه نبوغ و كاريزماي رضاشاه، مجسمة وي را در كنار مجسمه
  دادند. قرار مي

هـاي شـاه، بـر كـاركرد سياسـي       شـدن مجسـمه   كشيده پايين با سقوط رضاشاه، در پي به
ها نصـب   هاي او در محل ازآن مجدداً مجسمه هاي وي خدشه وارد شد. هرچند پس مجسمه

هـاي سياسـي و    ها در رونـد تحـولات و دگرگـوني    شد؛ اما اين وقايع نشان داد كه مجسمه
ها همگام با تحولات  ديگر، مجسمه عبارت اند. به اعي تاريخ معاصر ايران، تأثيرپذير شدهاجتم

زمانه، داراي نقشي سياسي، اجتماعي و فرهنگي خواهند بود و بـه نماينـدگي از سيسـتم و    
تفكر حاكم، در سطح جامعه حضور و بروز دارند و هـر زمـان تغييـر و تحـول عميقـي در      

  ها نيز خواهد شد. د، اين تغييرات متوجه مجسمهسطوح مختلف جامعه رخ ده
  

  ها پيوست

  
  شباهت به شاه هاي بي دستور وزير داخله مبني بر ضبط يا تخريب مجسمه

  )6858/6- 293(ساكما: 
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  گزارش مربوط به اقدامات ساخت ميدان مجسمة اصفهان

  )291/56- 3314(ساكما: 

  
  براي نصب مجسمه در مشهدهاي استاندار خراسان  گزارش مربوط به درخواست

  )310/5- 13906(ساكما: 
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  زادة ارژنگ براي ساخت مجسمه گزارش مربوط به مكاتبات پاكروان با مايارد و پيشنهاد رحيم

  )310/8- 13906(ساكما: 
  

  ها نوشت پي
 

سازان شاخص در دورة پهلوي بود. برخي بر اين باورند كـه   خان صديقي، از ديگر مجسمه ابوالحسن. 1
هـا از منظـر اصـول     اي و مدرن دانست. تجسم شخصيت سازي حرفه توان وي را آغازگر مجسمه مي

؛ 5: 1373اند (سيف،  سازي وي است كه به او نسبت داده هاي مجسمه نئوكلاسيسيسم، يكي از ويژگي
). تحصيلات او در اين زمينه در مدرسة صنايع مستظرفه آغاز شـد و علاقـة   423و422: 1399پاكباز، 

م نقاشي الدين غفاري، آموخت و ديپل بسياري به نقاشي و طراحي بود. او نقاشي را از استادش، كمال
منـد شـد و اسـتعداد و     سـازي علاقـه   را با درجة ممتاز دريافت كرد. او پس از مدتي به هنر مجسـمه 

ونـوس ميلـو   «اي سـنگي از تنـديس مشـهور يونـانيِ      اش به حدي رسيد كه توانست مجسمه توانايي
)Venus de Milo «( ه ببـرد،  را بسازد. پس آنكه توانست اين مجسمه را به همراه استادش نزد احمدشـا

سـازي در   ازآنكـه كارگـاه مجسـمه    اي براي او در نظر گرفت. پس شاه با ديدن هنر او، مقرري ماهيانه
عنوان سرپرست اين بخـش   الملك، صديقي به مدرسة صنايع مستظرفه ايجاد شد، به درخواست كمال

ر منصوب شد. صديقي پس از مدتي به مدت چهار سال براي تحصـيل در مدرسـة هنرهـاي زيبـا د    
سازي و حجـاري، آنژالبـر،    پاريس به اروپا سفر كرد و تحصيلات خود را نزد استاد برجستة مجسمه
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ازآنكـه ايـن    ادامه داد. پس از بازگشت، رياست مدرسة صنايع مستظرفه را به عهده گرفت. وي پـس 
زيرنظر وزارت فرهنگ و هنـر و سـپس بـا عنـوان     » مدرسة هنرهاي زيبا«مدرسه بعدها تحت عنوان 

زيرنظر دانشگاه تهران قرار گرفت، همچنـان در آنجـا بـه تـدريس و تعلـيم      » دانشكدة هنرهاي زيبا«
هـاي   ). توجه انجمن آثـار ملـي بـه سـاخت مجسـمه     6و5: 1373شاگردان خود مشغول بود (سيف، 

م بـه عضـويت انجمـن درآيـد (سـيف،      1950ش/1329مشاهير و مفاخر، باعث شد تا صـديقي در  
1373:  15.(  

رود. وي  سازان مطرح و شاخص در دورة پهلوي به شمار مـي  زادة ارژنگ، از مجسمه مرضا رحيمغلا. 2
يف اوكراين در زمان شوروي مشـغول بـه    سازي و نقاشي در دانشگاه و آكادمي كي در رشتة مجسمه

تحصيل بود. سپس پس از بازگشت به ايران، تدريس هنر را در مدارس مشهد آغـاز كـرد و پـس از    
سـازي را در دورة   ). وي مجسـمه 318و317: 1399شهرداري مشغول به كار شـد (پاكبـاز،   مدتي در 

هـايي را از مقامـات و    واسطة آثارش، در طول دورة پهلوي تقديرنامـه  پهلوي اول آغاز كرد و بارها به
سران دريافت كرد. صلاحيت و تخصص هنري او از سوي وزارت فرهنگ و هنر تأييد شـده بـود و   

واقع در خيابان اميرآباد تهران با دريافت سفارش ساخت مجسمه از تهران و ساير شهرها اش  كارخانه
 ).293/2- 60881مشغول به كار بود (ساكما: 

  
  نامه كتاب
 اسناد

  سازمان اسناد و كتابخانة ملي ايران (ساكما):
  .25- 4468ساكما: 
  .291- 3314ساكما: 
  .291- 3489ساكما: 
  .293- 243ساكما: 
  .293- 6858ساكما: 
  .293- 60881ساكما: 
  .310- 13906ساكما: 
  .310- 27502ساكما: 
  .310- 55773ساكما: 
  .340- 6124ساكما: 
  .998- 25- 573 :ساكما
  .998- 25- 1289 :ساكما
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  .999- 25- 4653: ساكما

  ها و مقالات كتاب
  نشر مركز. :ديگران، تهران، ترجمة كاظم فيروزمند و ايران بين دو انقلاب ،)1392آبراهاميان، يرواند (

در آخرين روزهاي رضاشاه؛ تهاجم روس و انگليس به ايران در شـهريور   ،)1370استوارت، ريچارد ا. (
  انتشارات معين. :، ترجمة عبدالرضا هوشنگ مهدوي و كاوه بيات، تهران1320

اشــاعة نقــش انجمــن آثــار ملــي و ابوالحســن صــديقي در « ،)1398اســماعيلي، عليرضــا و ديگــران (
  .67تا53، صص4، شمجله رهپويه هنر، »سازي مجسمه

، تصـحيح منصـوره اتحاديـه و سـيروس سـعدونديان،      التواريخ افضل ،)1361الملك، غلامحسين ( افضل
  نشر تاريخ ايران. :تهران

 :، با مقدمة ايرج افشار، تهرانروزنامة خاطرات اعتمادالسلطنه ،)1389علي ( بن اعتمادالسلطنه، محمدحسن
  نشر اميركبير.

  نشر سمت. :تهران ،مغولان و حكومت ايلخاني در ايران ،)1391بياني، شيرين (
  نشر فرهنگ معاصر. :، تهرانالمعارف هنر هداير ،)1399پاكباز، رويين (

، مطالعة تطبيقي نقوش برجستة هخامنشي و ساسـاني در ايـران   ،)1391دادور، ابوالقاسم و غربي، عادله (
  شگاه الزهرا و پشوتن.نشر دان :تهران

، 7، شمجلـه پـاژ  ، »هـاي فردوسـي در ايـران و جهـان     داستان مجسمه« ،)1388رستگارفسايي، منصور (
  .128تا99صص

سازمان اسناد و كتابخانة ملـي   :، تهرانداري در ايران (به روايت اسناد) موزه و موزه ،)1395رسولي، ندا (
  جمهوري اسلامي ايران.

مقابر پادشاهان قاجارية مدفون در حرم حضرت « ،)1397جمعه، وحيد ( امامي سيدبنكدار، سيدمسعود و
  .128تا101، صص3، شمارة1، سالانديش مجلة تاريخ، »معصومه (ع)

، اجتمـاعي شـهر اصـفهان در دورة پهلـوي اول     تاريخ تحولات سياسي ،)1400سيدبنكدار، سيدمسعود (
  اصفهان.سازمان فرهنگي، تفريحي و ورزشي شهرداري  :اصفهان

، اصـفهان:  روايـت سـيداحمدعلي بشـارت    ميراث فرهنگي اصفهان بـه )، 1401سيدبنكدار، سيدمسعود (
  انتشارات نقش مانا.

  نشر كميسيون ملي يونسكو. :، تهرانخان صديقي ابوالحسن ،)1373سيف، هادي (
  .269تا235صص، 8، شمجله مطالعات تاريخي، »ها عكسها و مجسمه« ،)1384بيگلو، ياشار ( شاه

، تصحيح همايون شـهيدي،  گزارش سفر ميرزا صالح شيرازي (كازروني) ،)1362شيرازي، ميرزا صالح (
  مؤسسه انتشاراتي راه نو. :تهران
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  نشر اداره كل نگارش وزارت فرهنگ و هنر. :جا ، بيرضاشاه در آيينه خاطرات ،)2535صفايي، ابراهيم (
  .85تا83، صص8، شمجلة خاطرات وحيد، »تنديس آزادي« ،)1351ضرغام، جمشيد (

، »اي تا فردگرايي انتزاعي مجسمه ميادين تهران از اقتدارگرايي پيكره« ،)1394عادلوند، پديده و ديگران (
  .21تا14، صص31، شمجله منظر

، تصحيح مسعود سالور و ايـرج  السلطنه روزنامه خاطرات عين ،)1374ميرزا سالور ( السلطنه، قهرمان عين
  نشر اساطير. :، تهرانافشار

  پيكره. :، ترجمة عليرضا بهارلو، تهراننقاشي ديواري در دورة قاجار ،)1394فلور، ويلم (
انتشـارات   :علي وحيدمازندراني، تهـران  ، ترجمة غلامايران و قضية ايران ،)1380كرزن، جورج ناتانيل (
  علمي و فرهنگي.

  امين، تهران: نشر ني.، ترجمة علي رتاريخ هنر)، 1394گامبريچ، ارنست (
  نشر اساطير. :، تصحيح ايرج افشار، تهرانچهل سال تاريخ ايران ،)1374محبوبي اردكاني، حسين (

  نشر زوار. :، تهرانشرح زندگاني من ،)1384مستوفي، عبداالله (
  انتشارات علمي. :، تهرانسالة ايران تاريخ بيست ،)1366مكي، حسين (

، 99، شمجلـه تنـديس  ، »ايرج محمدي (هنرمندان معاصر ايـران)  مجسمه« ،)1386نژاد، حسن ( موريزي
  .12تا10صص

، »گيري هويت منظرفرهنـگ شـهر تهـران    هاي شهري در شكل نقش مجسمه« ،)1397موسويان، سميه (
  .160تا141، صص76، سال نوزدهم، شمطالعات مليفصلنامه 

  نشر پيكره. :، تهرانشهر تهران پيشينة زيباسازي ،)1394الديني، مرجان ( مهاجر، شهروز و تاج
نشـر   :، تهرانشاه قرن سلطنت ناصرالدين تهران به روايت تاريخ؛ تهران در نيم ،)1381نوربخش، مسعود (

  علم.
  نشر زوار. :، تهرانخاطرات و خطرات ،)1385هدايت، مهديقلي مخبرالسلطنه (

ترجمـة نيـك گـرگين، ويراسـتاري     ، انسان خردمند؛ تـاريخ مختصـر بشـر   )، 1396هراري، يووال نوح (
  محمدرضا جعفري و زهرا عالي، تهران: فرهنگ نشر نو.
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