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Abstract 

This study investigates the semantic layers of dialogue in the novel I Will Turn Off 

the Lights and examines their role in representing the transformation of the 

protagonist. Based on theoretical definitions, dialogue can be articulated across 

three semantic levels. At the first or external level, dialogue functions as a tool for 

characterization and plot development. At the second or intermediate level, it 

becomes part of the narrative voice, emerging from the communicative pattern 

between the implied author and the implied reader. Finally, at the third or 

underlying level—and drawing on Bakhtinian polyphony—dialogue serves as a 

medium for the formation of consciousness and thought. This semantic layer 

emphasizes the significance of mixed voices (voices that show deference or take a 

stance) and composite voices (voices that enter the core of identity). By analyzing 

the protagonist’s dialogues across these three semantic levels, the study explores 

the character’s evolution and reveals how these layers contribute to a more precise 

and dynamic depiction of the protagonist’s transformation. The findings indicate 

that dialogue, at all three semantic levels, plays a crucial role in portraying the 

protagonist’s development throughout the narrative. 
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Extended Abstract 
The novel I Will Turn Off the Lights by Zoya Pirzad is regarded as one of the 

landmark works of contemporary Iranian literature. Through the everyday life of 

Clarisse, an Armenian woman in Abadan during the 1960s, the novel portrays female 

experience within a specific socio‑cultural context. At first glance, the narrative 

appears simple, employing plain language and routine events. However, this study 

demonstrates that such simplicity functions as a narrative veil, concealing deeper 

ideological and identity‑related layers. In contrast to common readings that depict 

Clarisse as a passive figure resigned to patriarchal norms, the research argues that 

she undergoes a gradual and fundamental transformation from silence and passivity 

to self‑awareness and agency. 

The central problem addressed is the tendency of earlier criticism to equate 

stylistic simplicity with lack of depth. This paper rejects such interpretations, 

showing that simplicity of language and narration is not a weakness but a deliberate 

strategy that enables the representation of social, cultural, and personal struggles. In 

this way, Pirzad’s novel becomes a multi‑layered feminist text with significant 

potential for literary and cultural analysis. The theoretical framework combines 

Mikhail Bakhtin’s concept of polyphony with Robert McKee’s narrative theory. 

Dialogue is treated not merely as a device for advancing plot but as a discursive 

arena saturated with ideology and worldview. The novelty of the study lies in 

introducing two analytical concepts: separative voices, discourses that conflict with 

personal identity and provoke resistance; and integrative voices, discourses that 

merge into the protagonist’s identity and enable the emergence of a new, active self . 

Dialogue is defined here as everything a character expresses to herself, to others, 

or to the reader—whether explicitly, implicitly, or even without verbalization, 

through meaningful presence in the narrative space. Evidence of the clash of ideas 

and beliefs does not merely serve as a tool for advancing the plot but fundamentally 

shapes the identity structure of the characters. Explicit dialogues directly engage 

with the protagonist’s inner conflicts and guide her toward new choices, while 

polyphonic dialogues—especially separative and integrative voices—play a crucial 

role in reconstructing identity and leading the character toward deeper 

self‑understanding and awareness of her environment. 

The methodology is qualitative content analysis with purposive sampling of key 

dialogues. Selected passages were chosen for their strong alignment with the 
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research objectives and for representing three stages of Clarisse’s transformation: 

the initial portrayal of passivity, the depiction of inner and outer conflicts, and the 

final manifestation of agency and integrated identity. The process involved repeated 

readings of the text, identification of dialogues with high interpretive value, coding 

of thematic elements, and categorization into explicit and polyphonic layers. Explicit 

dialogues were analyzed for their direct reflection of personal dissatisfaction and 

social tension, while polyphonic dialogues were examined for their ideological 

multiplicity and their role in shaping identity. 

This methodological approach allows for a systematic exploration of how 

dialogue functions both at the explicit level—through direct exchanges, monologues, 

and revelations—and at the polyphonic level, where multiple voices interact, clash, 

and coalesce. Emphasis on qualitative analysis demonstrates that even the simplest 

exchanges can carry ideological and identity‑laden significance, illuminating the 

trajectory of character development. 

Findings indicate that Clarisse begins as a symbol of female passivity constrained 

by traditional norms, but through interaction with multiple voices she gradually 

evolves into a self‑aware and active subject. This transformation occurs not at the 

surface level but within the deeper, layered structure of the narrative. Explicit 

dialogues reveal her initial state and social relations, while polyphonic dialogues 

expose the confrontation of conflicting discourses and the redefinition of identity. 

Separative voices, such as patriarchal discourse and cultural prejudice, challenge 

her conformity and provoke resistance. Integrative voices, including discourses of 

independence, spirituality, and solidarity, merge into her identity and enable 

empowerment. Through this dynamic interplay, Clarisse evolves from a woman 

defined by silence and duty into a subject capable of articulating her own perspective 

and asserting her agency. 

The results also show that dialogue functions as the central mechanism of 

character construction, critique, and transformation. It is not merely a narrative 

device but a structural and ideological force that redefines identity. The study 

demonstrates that Pirzad’s novel systematically represents the process of women’s 

identity transformation, thereby revealing its feminist depth and multicultural 

significance. 

The discussion highlights the importance of rejecting superficial interpretations 

and recognizing the novel’s apparent simplicity as a deliberate strategy. By offering 

a new framework for analyzing dialogue, the study provides fresh insight into the 



New Literary Studies, Vol 58, No. 3, Fall 2025 72 

 

representation of women in contemporary Iranian literature and proposes a novel 

model for character analysis. The feminist depth of the novel is evident on two levels: 

first, in its critique of gender roles and emphasis on women’s economic and 

emotional independence, linking it to cultural feminism of the second wave; and 

second, in its focus on the lived experience of Armenian minority women in Iran, 

connecting it to postcolonial feminism of the third wave. 

In conclusion, I Will Turn Off the Lights emerges as a rich and multi‑layered 

narrative that, despite its apparent simplicity, reveals profound processes of identity 

transformation. Through explicit and polyphonic dialogues, it depicts the 

protagonist’s fundamental shift from silence and passivity to awareness and 

agency—a process that redefines not only individual identity but also the social and 

cultural position of women. The study affirms the novel’s significance for 

contemporary literary studies and underscores its relevance for feminist and 

multicultural analysis. 
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  رمان یاصل  یتشخص از انفعال تا آگاهی کنشگرانه: تحول

 یالوگ مند ایدئولوژیک دنظام  یلپرتو تحل در کنمی م  خاموش من  را هاچراغ 

 ،2یا نیصالح یممر ،1پورنظام  یممر بییب
 3قربان صباغ محمودرضا 

 ده ی چک 

،  کنمی م  ها را من خاموش چراغدر رمان    یسکلار  یتکه شخص  دهدیپژوهش نشان م  ینا یج،  را  یهابرخلاف خوانش 
در   یشنهادیدر دو سطح پ  یالوگ مند دنظام   یلتحل  یقکه از طر  کندی م  یرا ط  یاز انفعال به کنشگر  یقعم  یتحول   یندفرا

د  اثباتقابل جستار    ینا اول،  سطح  م  یحصر  هاییالوگ است.  بر  در  گفت  گیرد یرا  شامل  یم، مستق   یوگوهاکه 
مکاشفه ی،  درون  یهامونولوگ  ا  یتیشخص  یهاو  و  یناست؛  بیت،  شخص  یه اول  هاییژگیسطح،  و    فردیین روابط 

برا  یفرهنگ-یاجتماع  یفضا را  داستان  بر  م  یحاکم  آشکار  عمسازد ی خواننده  و  دوم  سطح   هاییالوگ دتر،  یق . 
(  ی)فرد   ی( و درونی)اجتماع  یرونیب  یبا آواها  یسکلار  یچیدۀو پ  یامحصول تعامل پو  که  کندیم  یلرا تحل  ییچندصدا

که با    «یانفکاک  ی قرار دارد: »آواها  یددو مفهوم جدیی،  چندصدا  یلتحل  ینو جانوران است. در کانون ا  یاءاش   یو حت
که    «یانضمام  یو »آواها  دانمواجه   یتشخص   یو با واکنش مقاومت از سو  گیرندیدیگر در تعارض قرار م  یصداها
  ها یافته آورند.  را فراهم می  یاو پو  یننو  یتهو  یک   یریگادغام شده و تمهیدات شکل   یاصل  یتشخص  یتهو  ۀدر هست
 یتهو  تریقکاوش عم  یکارآمد برا  یرمان، روش   یظاهر  یسادگ   رغمیعلیلی،  چارچوب تحل  ینکه ا  دهدی نشان م

ارائ  با  و  و    یفیتعر  ۀاست  د  چندسطحینسبتاً جامع  برا  یعبد  ییالگویالوگ،  از  در   پردازییتمطالعات شخص  یرا 
 . دهدیم یشنهادپ یداستان یاتادب 
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 مقدمه .  1
، روایت زندگی روزمره کلاریس، زنی ارمنی در آبادان  ( 1380) نوشتۀ زویا پیرزاد    کنم ها را من خاموش می چراغ رمان  
تاریخی در    صورت به   کنم را من خاموش می   ها چراغ یکی از آثار برجسته ادبیات معاصر ایران است.    و   1340دهه  

گیرد و از نظر مضمون به لحاظ نقد نقش جنسیتی و استقلال اقتصادی به فمینیسم  بافت پیشا انقلاب ایران شکل می 
زن ارمنی در آبادان(  خاص ) فرهنگی در موج دوم و به جهت تمرکز بر تجربه زیسته، روابط خانوادگی و فضای فرهنگی  

و   یی چندصدا نیستی طرح شده در این اثر به سمت ی به فمینیسم پسااستعماری در موج سوم مرتبط است. گفتمان فم 
می   ی ز ی برانگ تأمل   ی ساز ی بوم  صداهای  پیش  پژواک  روایت،  و  ساختار،  زبان،  در  ظاهری  سادگی  وجود  با  رود. 

فرهنگی را در خود جای داده که آن را به متنی غنی برای  - های اجتماعی هویتی، و کشمکش   های مختلف، تحول 
ای از سطحی بودن رمان تلقی کرده و آن  ، برخی نقدها، این سادگی را نشانه حال ن ی باا کند.  های ادبی تبدیل می تحلیل 

های زویا  بندی در داستان نامه »الگوهای پایان اند. برادران در پایان را فاقد عمق لازم برای استخراج معانی پیچیده دانسته 
ها،  ای رمان و روزمرگی شخصیت بندی دایره با تمرکز بر پایان  ( 1396) پیرزاد با نگاهی به نظریه پایان فرانک کرمود« 

بار  دهد و بیشتر به زندگی تکراری و کسالت صورت محدود نشان می داند که تحول شخصیت را به آن را متنی ساده می 
نامه »نقش استعاره در بازنمایی ایدئولوژی در متون ادبی از دیدگاه تحلیل گفتمان  پردازد. صادقی نیز در پایان زنان می 

با تأکید بر واژگان روزمره و زنانه )مثل »تلویزیون، گلدوزی، غذا«( و جملات ساده، کلاریس را    ( 1393) انتقادی«  
خانم نورالهی   ست ی ن ی فم کند، که تنها تحولش پیوستن به جریان زنی منفعل و تسلیم هنجارهای مردسالار معرفی می 

کند که  تواند به برداشتی سطحی از رمان منجر شود؛ در مقابل، این پژوهش، استدلال می ها می است. این تحلیل 
 تحول هویت کلاریس را در پس خود پنهان نگاه داشته است.   که ای است  سادگی ظاهری رمان، پوسته 

می  مطالعه  مک این  رابرت  دیدگاه  بر  تکیه  با  باختین  کوشد  میخائیل  چندصدایی  رویکرد  و  ،  ( 1981) کی 
بررسی  دیالوگ  سطح  دو  در  را  داستان  اصلی  شخصیت  تحول  بر  ناظر  دیالوگ های  شامل  کند:  صریح،  های 

فرهنگی ایران  - های شخصیتی، روابط، و فضای اجتماعی ای، که ویژگی وگوهای مستقیم، درونی، و مکاشفه گفت 
با صداهای  کنند؛ و دیالوگ را معرفی می   1340چندفرهنگی دهه   از طریق تعامل کلاریس  های چندصدایی، که 

صدایی نمادین که بدیل صداهای حاضر در متن هستند(، و آواهای انفکاکی و   مثابه به )   گیاهان  اجتماعی، جانوران و 
دهند. دیالوگ از منظر پژوهش حاضر نه  انضمامی، تحول هویتی او را از انفعال به خودآگاهی و کنشگری بازتاب می 

زبانی،   ایدئولوژیک اشباع شده، زبانی  صرفاً نظامی از مقولات دستور  زبانی است که به لحاظ  یک    ۀ منزل به بلکه 
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؛  های ایدئولوژیک است نمودی عینی که ضامن بیشترین میزان فهم متقابل در تمامی حوزه   ۀ منزل به بینی، حتی گاه  جهان 
بنابراین با تعمیق مفهوم دیالوگ تمامی عناصری که در جهت انسجام و تمرکز بخشی کلامی و ایدئولوژیک فعال  

مند  گیری مکالمه دارد، در بررسی ایدئولوژیک نظام ، و دخالتی معنادار در شکل ( 359  ص.   ، 1390باختین،  ) است 
 دیالوگ مطمح نظر است. 

های صریح و چندصدایی تحول هویتی کلاریس را  اصلی پژوهش این است که چگونه دیالوگ   بنابراین پرسش 
 کنند؟ آشکار می   کنم ها را من خاموش می چراغ در رمان  

های صریح و چندصدایی است که تحول کلاریس را از  هدف ما در پژوهش حاضر مطالعه و تحلیل دیالوگ 
می  نشان  خودآگاهی  به  می انفعال  و  انضمامی،  دهد  و  انفکاکی  آواهای  بر  تأکید  و  دیالوگ  بازتعریف  با  کوشیم 

 چارچوبی جدید برای کشف مفاهیم عمیق هویتی در ادبیات معاصر پیشنهاد کنیم. 

پندارند، این  کنند که سادگی رمان را معادل سطحی بودن آن می ضرورت این پژوهش را تفسیرهایی تضمین می 
کند، بلکه با کاوش  تنها تعبیر »سادگی« را رد می های پیشین و ارائه رویکردی بدیع، نه پژوهش، با استناد به تحلیل 

سازد و درک بهتری از هویت  های صریح و چندصدایی، تحول هویت شخصیت اصلی رمان را آشکار می دیالوگ 
 دهد. زنان در ادبیات معاصر ایران ارائه می 

 ق ی تحق   نۀ ی ش ی پ .  2
به تحلیل و    یز بوده، و آثار ارزشمندی ن   ی موضوع مطالعات متعدد   یرزاد پ   یا اثر زو   کنم ی ها را من خاموش م چراغ رمان  

  های یت شخص   ی گفتگو   یل در »تحل   ( 1397)   اند. جهانی از منظری نزدیک به جستار حاضر پرداخته   باره ن ی درا کاوش  
کرده، اما تحول    ی زبان« واژگان خطاب را در رمان بررس   ی شناس جامعه   ی بر مبنا   ی منتخب فارس   ی ها زن در رمان 

در    ی چندزبان   ی ها در »جلوه   ( 1394)   و همکاران   زاده ی پرداخته است. اکبر   ی زبان   یل مسأله او نبوده و به تحل   یتی هو 
کنند بر اساس رویکرد باختینی با  تلاش می   ی شناخت زبان - یفی توص   یکردی با رو   « کنم ی ها را من خاموش م چراغ رمان  

اند گفتار زنانه به شکل مستقیم از  زبان زنانه چند صدایی را در این رمان تبیین کنند و نتیجه گرفته   ی ها ی ژگ ی و کید بر  أ ت 
شود. پیرزاد گفتارهای برآمده از طبقات  های جنسیتی ایشان روایت می ها و کلیشه بینی سازه زبان خود زنان و با جهان 

متنوع و متفاوت در رمان کمک کند.    ی ها زبان تا به ایجاد    طبیعی وارد رمان کرده   ی پایین اجتماعی و کودکان را به شکل 
اندکی شعر و متون تاریخی و دینی هم بیشتر در راستای بازنمایی زبان زنانه    ی ر ی کارگ به اند که  در پایان هم یادآوری کرده 

 در داستان صورت گرفته است. 
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  یند فرا   ی رساله به بررس   ین : ا ( 1397) واکنش خواننده«    یه بر اساس نظر   یرزاد پ   یا زو   ی آثار داستان   یل رساله »تحل 
  یف آن را تعر   یم مستق   طور به دارد، هرچند   یالوگ به د   ای شناسانه یت و نگاه روا  پردازد ی و خواننده م   یسنده نو  ین ارتباط ب 

  ها یالوگ د   ی اما چگونگ کند،  ی م   ی افق انتظارات را در خواننده بررس   یجاد ا   ی متن برا   ی ارتباط   ی . نویسنده ابزارها کند ی نم 
 . دهد ی قرار نم   ی موردبررس داشته باشد،    تواند ی م   یالوگ که د   ی و انواع و سطوح مختلف 

خاص    ی از منظر   یک که در مقدمه ذکر شده است، اگرچه ارزشمندند، و هر    یقاتی تحق   ازجمله   یشین پ   های پژوهش 
  های یل اند و تحل نپرداخته   یت شخص   یتی و هو   ی شناخت به عمق روان   ی شناخت اما مطالعات زبان   اند؛ یسته به رمان نگر 

پژوهش    ین اند. ا تحول بوده   ین ا   « ی ند »چگونگ ی فرا   یل تحل   ی منسجم برا   ی چارچوب نظر   یک اغلب فاقد    یز ن   ی مضمون 
شکاف را پر    ین ا   کند ی تلاش م ،  « ی و انضمام   ی انفکاک   ی »آواها   یم مفاه   ی و با معرف   ی ک و مک   ین باخت   یات نظر   یق با تلف 

  یت شخص   یادین بن   ی در بازنمایی دگرگون  ی در سطوح مختلف خود، عامل اصل یالوگ،  کرده و نشان دهد که چگونه د 
 است.   یس کلار 

 مبانی نظری پژوهش   . 3
  ( 79  ، ص. 1382یی،  )رضا افکار    ۀ و گسترده است: صحبت کردن و مبادل   یه چندلا   ی مفهوم ی،  ادب   یت در روا   یالوگ د 

،  1397ی،  ک )مک   ید نام   « یالوگ »د   ید با   ید به خواننده / تماشاگر بگو   یا   یگری به خود، به د   یت را شخص   آنچه و در کل هر  
است    ی ابزار   یالوگ . در سطح نخست، د کند می   ینی معناآفر تر،  یق و هم در سطح عم   یح که هم در سطح صر   ( 22  ص. 

و شخص   یری گ شکل یرنگ،  پ   یشبرد پ   ی برا  ا پردازی یت کشمکش  در  د   ین .    یان م   یی وگو عنوان گفت به   یالوگ سطح، 
  ، ص. 1385؛ داد،  466  ، ص. 1385یرصادقی،  )م   دهد ی رخ م   ی که در بافت داستان   شود ی م   یف تعر   ها یت شخص 
همان    دهند؛ ی آشکار را سامان م   ی ها دارند و کنش   یان جر   یت روا   سطحی نوع، در ساختار    ین از ا   هایی یالوگ (. د 254

را    ها یت شخص   ید که با   هایی یالوگ د   کند؛ ی م   یاد   یک و درامات   یی روا   های یالوگ د   عنوان به از آن    ی ک که رابرت مک   یزی چ 
 . ( 74  ، ص. 1397کی،  )مک را آشکار سازند    یقتی قرار دهند، تعارض خلق کنند و حق   ی بحران   یت در موقع 

زا ظاهر  و تحول   ی تعامل ی،  انسان   ی ساختار   عنوان به خود،    ی و نظر   ی در مفهوم فلسف   یالوگ تر، د ژرف   ای یه در لا   اما 
. نزد باختین در نثر هنری  شمارد ی خود م   یع وس   ی گفتگو و مکالمه در معنا   ی ارتباط را نوع   هرگونه   ین . باخت شود ی م 

های  به لایه   ها پژواک رسند بلکه  گفتمان به گوش نمی   ناسی های معناش گرایی فقط در قله در رمان، مکالمه   خصوصاً 
  یوید . د ( 374  ، ص. 1390)باختین،  نمایند ای می بینی زبانی خاص را مکالمه کنند و جهان عمقی گفتمان رسوخ می 

  داند؛ ی م   ها ی آگاه   یان زنده م   یی وگو را نه تبادل ساده اطلاعات، بلکه گفت   یالوگ نیز د دان،  یزیک و ف   یلسوف بوهم، ف 
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 .   ( 1381)بوهم،  در خود، و مواجهه با امکان دگرگون شدن   « یگری »د   یدن  شن   ی برا   رایندی ف 

  ی ذهن، بلکه در فضا   یک نه درون    هاست؛ ی آگاه   ی که محل تلاق   کند ی م   ید تأک   یالوگ وجه از د   ین بر ا   ین باخت   
؛  ( p. Bakhtin, 1984 ,88)  گیرد ی و معنا شکل م   شوند ی زاده م   یکدیگر که صداها در برخورد با   یی جا ذهنی، یان م 

  ۀ منزل به   درواقع ای عینی است،  دگرمفهومی مقوله   افتی ای از دگرمفهومی مواجهیم. در چنین ب گسترده   ۀ بنابراین ما با دامن 
های خاص.  گیرد. زبان دیگری است حاصل دیدگاه شود و با زبان واقعی اثر در یک سطح قرار نمی یک شئ پدیدار می 

را ارائه داد. فقط در ظرفیت چیزی که به تصویر    ها آن توان  آن چیزهایی گفت که به زبان خود شخص نمی   ۀ توان دربار می 
 . ( 377  ، ص. 1390)باختین،    توانند ارائه شوند شود، می کشیده می 

که    یی مختلف است، صداها   ی برخورد و تعامل صداها   ی برا  ی ا رمان عرصه ین،  باخت   یی چندآوا   یۀ اساس نظر   بر 
یت،  در روا   یی صدا   یچ . ه ( p. Bakhtin, 1984 ,252) هستند    ی خاص   ینی ب و جهان   یدئولوژی ا ی،  بازتاب آگاه   یک هر  

.  یابد ی گفتگومحور با آن معنا م   ی د یون و در پ   گیرد ی شکل م   یگر د   ی . هر صدا در پاسخ به صدا یست ن   یگانه مطلق و  
  یاد   « یه دوسو   ی »صداها   یا پنهان«    یی ، و »دوصدا « شده یی مانند »گفتمان مستقیم«، »گفتار بازنما   یمی از مفاه   ین باخت 

پور  )به نقل از غلام   کنند ی م   ی متن جار  یی و معنا  ی را در سطح زبان   یی چندآوا ی،  ضمن  یا   یح صورت صر که به  کند ی م 
 (. 1390  ، ؛ لاج 1385یک،  ؛ مکار 1387زاده،  ین و غلامحس 

  یی حامل صدا یت، معنا که هر شخص   ین دارد؛ به ا  ی چندبعد   یی معنا   ین باخت   یۀ »صدا« در نظر  ۀ واژ یان، م   ین ا  در 
در حال  یت،  روا   یگر د   ی وگو با صداها اوست، بلکه در گفت   یخی و تار   ی اجتماع   یت بازتاب موقع   تنها نه است که    یز متما 

خود را هدف قرار    موردنظر که موضوع    ای لمه . از نظر باختین ک ( p. Abrams, 1999 ,218) است    ی شدن و دگرگون 
مزبور    ۀ ای آشفته و پر تنش است. کلم گذارد که به لحاظ مکالمه می   یی ها ی گذار ارزش داده، قدم به محیط کلمات و  

ای دیگر  آمیزد و از پاره شود با برخی می روابط رانده می   ن ی از ا شود. گاه  جذب می   ی ا ده ی چ ی پ گاه به درون روابط متقابل  
  « ی »انفکاک   یتی صداها گاه ماه   ین بنابراین ا ؛  ( 365  ، ص. 1390)باختین،  گذرد و از میان گروه دیگری نیز می   گریزد می 

و    گیرند ی مقابل( در تعارض قرار م   یت شخص   یا جامعه،  ی،  راو   ی )اعم از صدا   یگر د   ی وضوح با صداها به   یعنی دارند،  
  یژه و به   یکرد دو رو   ین . ا پیوندند ی فرد م   یت فته شده و به هو یر مفهوم که پذ   ین به ا کنند،  ی م   یدا پ   « ی »انضمام   یتی گاه ماه 

در تعامل دائم با    یت که شخص   یی مشهود است؛ جا  کنم ی ها را من خاموش م چراغ در رمان  یس کلار   یت در شخص 
 . شود ی خود، دگرگون م   یرونی و ب   ی درون   ی صداها 

صداها،    ین . تضاد ب گیرد ی معنا شکل م   یایی نه در توافق، بلکه در تضاد، تنش و پو   ی واقع   یالوگ د ین،  باخت   یۀ نظر   در 



   (1404 ییز پا) سوم ه  ، شمارپنجاه و هشتمسال  ، جستارهای نوین ادبی 78

 

را از سطح    یالوگ د یکرد،  رو   ین . ا ( p. Bakhtin, 1984 ,252) است    یی چندصدا   یالوگ د   ی ها مؤلفه   ین تر از مهم 
  ی ا به عرصه   یالوگ د یت،  مدرن روا   های یه با نظر  گو ال   ین ا   یب . با ترک دهد ی ارتقاء م   ی و معرفت  ی به سطح وجود ی،  زبان 
از ز یس،  کلار   ۀ ساده و روزمر   های یالوگ د   ی . حت شود ی بدل م   یت تحول شخص   ی برا  است که    هایی یرمتن سرشار 
ارزش   یج تدر به  م   یرامون پ   ی نظام  چالش  به  را  ا   یالوگ د ین،  بنابرا ؛  کشد ی او  زبان   فقط نه مقاله،    ین در    یان م   ی ارتباط 

دگرگون   یری گ شکل   ی برا   ی بستر   لکه ب ها،  یت شخص  و  کشف  آوا   که   یی جا است؛    ی تضاد،  و    یح صر   ی تعامل 
به آن اشاره شد،    تر یش که پ  طور همان است.   ی از انفعال به آگاه  یس تحول کلار   یجی تدر   یر س  یانگر نما یی، چندصدا 

  یشبرد در پ   یم طور مستق که به   یی و روا   یح صر   های یالوگ مقاله بر دو محور استوار است: الف. د   ین در ا   یالوگ د   یل تحل 
ها  که در آن   ینی باخت   یی چندآوا   های یالوگ نقش دارند. ب. د   یت شخص   ی کشمکش، و رشد ظاهر   یی داستان، بازنما 

صداها گاه با واکنش مقاومت از    ین . ا کنند ی م   یف خود را بازتعر یگر،  د   ی تضاد با صداها   یا در تعامل    ها یت شخص 
او را شکل    یت از هو   ی رسوخ کرده و بخش   یت (، و گاه به درون شخص ی انفکاک   ی اند )آوا مواجه   یت شخص   ی سو 

 (. ی انضمام   ی )آوا   دهند ی م 

که گاه    هایی یالوگ بر مبنای این تعریف از دیالوگ نشان خواهد داد چگونه از خلال د   یس کلار   یت شخص   بازبینی 
  یتی به موقع ی،  منفعل و سنت   یتی زن از موقع   ی، یک و فلسف   یدئولوژیک ا   تر یق عم   ی اند و گاه در سطح ساده و روزمره 

 . یابد ی سوق م   ییر خودآگاه، و در حال تغ 

هدفمند استفاده شده است.    یری گ از روش تحلیل محتوای کیفی و نمونه   یالوگ بررسی د   ی پژوهش، برا   ین ا   در 
»مجموعه  را  کیفی  محتوای  تحلیل  تکنیک میرینگ،  از  نظام ای  تحلیل  برای  می ها  متن   .Mayrring) داند«  مند 

. این  ( Schrier. 2012) دهد در حوزه کاربرد عملی شرایر چارچوبی دقیق برای اجرای این روش ارائه می   ؛ و ( 2000
مناسب    مند دیالوگ مطالعه نظام   ازجمله های ادبی  برای پژوهش   ژه ی و به کند و  های معنایی تأکید می روش بر کشف لایه 

است. در این روش باید شواهدی را انتخاب کرد که زنده، نماینده و افزاینده درک خواننده از مقوله باشد و دلیل هر یک  
  ی ها بنابراین پس از خوانش   ( p, Norris. White. & Moules ,Nowell ,2017 9) شفاف بیان کرد    طور به   را 

  یشترین ضرورت، قدرت متقاعدکنندگی و شفافیت، ب   ی اصل   یار انتخاب شدند که بر اساس سه مع   هایی یالوگ مکرر، د 
داشتند:   اهداف  این  با  را  بازنما 1انطباق  منفع   یه اول   های یژگی و   یی (  نما 2  یت؛ شخص   ل و  و    یش (  عطف  نقاط 

 او.   یکپارچه   یت و هو   یی نها   ی ( آشکار ساختن کنشگر 3و    یس؛ کلار   یرونی ب   / ی درون   ی ها کشمکش 
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 ها . تحلیل داده 4

 های صریح دیالوگ .  1- 4

 بحران خاموش   ۀ ساز: آستان های توصیفی و زمینه دیالوگ . 1- 1- 4

  ی تنها ابزار انتقال اطلاعات، بلکه ابزار نه   ساز ینه و زم   یفی توص   های یالوگ د ،  کنم ی ها را من خاموش م چراغ در رمان  
.  اند ی اصل   یت تدریجی شخص   ی و آگاه ی،  عاطف   ی ها شکاف یتی،  نارضا   ین نخست   های یه مؤثر در آشکار ساختن لا 

  ی است برا   ی پوشش ی،  ظاهر   ی سادگ   ین اما هم گنجاند،  ی م   متن در    یعی ساده، روان و طب   یانی را با ب   ها یالوگ د   ین ا   یرزاد پ 
 . یری گ در حال شکل   ی ها کشمکش 

د   بعضی  پ ند،  ا اهمیت ی ب   ظاهر به گرچه    ها یالوگ از  نقش  زنج   ای برنده یش اما  شخص   یرۀ در  دارند.    یت تحول 
  یان غرق شده و خودش را به جر   هایش ی که او در روزمرگ   دهند ی رمان نشان م   یل در اوا  ژه ی و به  یس کلار   های یالوگ د 

  یب ج  ی پارگ  یدن مد ساعت چند است و با د فه ی ها م بچه   ی سپرده است. بدون نگاه کردن به ساعت از صدا   ی زندگ 
است و    ی خانه و مرتب کردن اتاق راض   ی هم پاره است. از انجام کارها   یگری د   یب که ج   داند ی از دوقلوها م   یکی 

یرزاد،  )پ   « کرد ی م   آلود خواب که آدم را    یی . بو یرین ش   یی . بو مد آ ی م   یشگی هم   ی دو قلوها بو   خواب اتاق   ی : »تو گوید ی م 
پس    یس کلار  ی وقت  مثلاً گردد،  ی م  یین در متن با صراحت تب   یتی نارضا رود،  ی م  یش داستان پ   تی . وق ( 17 ، ص. 0813
های او بدهد شکرها را در همه آشپزخانه پراکنده و رفته است به گارنیک  آنکه هیچ پاسخی به گلایه آرتوش بی   که آن از  
برای    ز ی چ همه از صبح تا شب باید جان بکنیم که    ها زن ام...ما  آرتوش کلافه   های بازی یاست : »از دست س گوید ی م 

که    یم او هست   ی روان   یت از وضع   یح و صر   یم مستق   ی . شاهد گزارش ( 262  ، ص. 0813یرزاد،  )پ شما مردها آماده باشد«  
.  سازد ی در خانواده روشن م را  خود    یگاه و هم جا   نماید ی را بازم   یی زناشو   ی از فضا   یتی موجز، هم نارضا   ی به شکل 

موقع   ها یالوگ د   گونه ن ی ا  در  م   هایی یت معمولًا  شخص   یکی که    شوند ی طرح  رو   ها یت از  و    خبر ی ب   یدادی از  است 
 . کند ی م   یان خود ب   یستۀ ز   ۀ و بدون تصنع، اطلاعات لازم را در قالب تجرب   یعی طب   ی ا گونه به یگر،  د   یت شخص 

خاطره ازدواجش با آرتوش را که    ی وقت   یس . کلار یابند ی م   یز ن   ی و فرهنگ   ی اجتماع   ۀ جنب   ها یالوگ د ی،  موارد   در 
،  8013یرزاد،  )پ افتاده؟«   یل از دماغ ف   یزی : »تبر آمیز یه کنا   ۀ مادر او، با گفتن جمل کند،  ی م  یان است ب  یزی و تبر   ی ارمن 

علاوه  ( 27  ص.  پ ،  انتقال  ارزش   قاتی طب   ی ها تنش ی،  قوم   داوری یش بر  ن   ی سنت   ی ها و  تصو   یز را  .  کشد ی م   یر به 
ین،  بنابرا ؛  شود ی داستان م   ی گفتمان   ی و فضا   یرپوستی ز   ی ها تنش   ساز ینه زم یالوگ،  د   ۀ اما ساد   یح لحن صر ترتیب،  ین ا به 
تمهیدی روان   ین در ع یفی،  توص   های یالوگ د  ا   یت تحول شخص   ی برا   یی و روا   ی صراحت،  از    ها یالوگ د   ین هستند. 
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علاقه و  ید،  ترد   یان ب   ی برا   یی ها به محرک یرونی،  و ب   ی درون   ی ها با کنش   یب اما با ترک شوند،  ی آغاز م   ی ون یر ب   یف توص 
 . شوند ی م   یل انتخاب تبد   یتاً نها 

 یرون : تقابل درون و ب ی و درون   ی ذهن   ی وگوها . گفت 2- 1- 4

د   تر یق عم   ی ا نقطه   در  کلار یح،  صر   های یالوگ از  صحن   یس ذهن  م   یری درگ   ۀ به  یدها،  ترد   یدان م   شود؛ ی بدل 
  ی »تو   یا چون »از ذهنم گذشت«، »با خودم گفتم«    ی که با عبارات   ها یالوگ د   ین . ا یاپی پ   ی ها و پرسش   ها ی خودسرزنش 

 . شوند ی م   یان در متن ب   صراحت به شوند،  ی دلم گفتم« آغاز م 

کند،  ی م   ی خوددار   یح صر  یان اما از ب   شود ی ناراحت م  یمونیان از رفتار خانم س   یس که کلار  ی نمونه، زمان   عنوان به 
  ، ص. 8013یرزاد، )پ ...«  یستی تو ن  یه زشت بق  ی : »به تو چه؟ مسئول کارها گوید ی م  ی در ذهن خود با لحن اعتراض 

را    یس کلار   یرونی و رفتار ب   ی خواست درون   یان فروخورده، بلکه شکاف م   یتی تنها نارضا نه ی،  درون   یالوگ د   ین ا   ( 85
 . سازد ی م   یان نما   ی خوب به 

  ین شدم در سرزم   یس »از ذهنم گذشت: آل   ۀ دارند. جمل   یرپذیر و تفس   ی صداها حالت استعار   ین ا یگر،  د   ی موارد   در 
احساسات تازه و جهان    یر ناآگاهانه، درگ یس،  که کلار   شود ی گفته م   ی ا ، در لحظه ( 99  ، ص. 0813یرزاد،  )پ   « یب عجا 

شده توجه نشان داده    ی کتان گلدوز   ی ها به پرده یده،  خم شده دست او را بوس   یمونیان س   یل عاطفه شده است: ام   ی ناآشنا 
که در قالب طنز و استعاره  یس،  کلار   ی درون   ی . صدا یند مرد را بب   ین ا   خواهد ی م یس،  خواهر کلار یس،  زمان آل و هم 

 از تجربه است.   یدی از گسست از نظم معمول و ورود به قلمرو جد   ی ا ظاهر شده، نشانه 

کند. زنی که بر مبنای  برانگیز پیدا می ها و عادات روزمره، گسستی تأمل مکان یاء، با اش   یوند در پ یس، کلار   افکار 
دانست، پس از دیدار با خانم سمیونیان که قرار بود دیداری بسیار  زندگی منظمش زمان را بدون نگاه کردن به ساعت می 

شود؛ آن هم زمانی که همسرس آرتوش و فرزندانش و  کوتاه برای دعوت به یک مهمانی باشد اما بسیار طولانی می 
ترین رازهای  اش هستند و باید شام را آماده کند. در این دیدار خانم سیمونیان از خصوصی بسیار در خانه  ی ها مهمان 
. پس از  کند فردای خودش را در سیمای امروز او مشاهده می   ی نوع به دارد، و کلاریس  اش در برابر او پرده برمی نهانی 

...  یلی؟ آمد دنبال ام   ی ک   یل : »ام کشاند ی م   ی اضطراب   ی ها از پرسش   ای یره املت، او را به زنج   خوردۀ یم بازگشت، ظروف ن 
ها، بدون پاسخ، تنها با  پرسش   ین ا   ( 185  ، ص. 8013یرزاد،  )پ خوردند؟... چه مدت خانه نبودم؟«  ی ها شام چ بچه 

به   یل و م ی، سردرگم ی، از آشفتگ  ی بازتاب  ینجا در ا ی،  ذهن  وگوی گفت . شوند ی ها( مهار م )شستن ظرف   یرونی کنشی ب 
 است.   یقت فرار از مواجهه با حق 
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. در همین صحنه  بیند ی ها را حامل معنا م و آن   دوزد ی م   یاء گاه نگاهش را به اش   یس کلار یرونی،  با جهان ب   یب ترک   در 
بندد توجهش به عکس خندان نورمن ویزدم روی  بند می ها پیش بازگشت به خانه وقتی کلاریس برای شستن ظرف 

گوید: »آرمن غذا نخورد، ایشی پیدا نشد و آرسینه گریه  شود. آرتوش می ای پودر ظرفشویی جلب می ظرف استوانه 
پیش   «. کرد  باز می کلاریس  را  و کند بند  بپرسد »فردا چه    ؛  آرتوش  تا  آماده است  انتظار کلاریس که  چون خلاف 
پرسد: »خانم سیمونیان حالش خوب بود؟«، کلاریس که گویا این رفتار را نوعی دلجویی  پزی؟«، آرتوش می می 

و چشم در چشم آرتوش، انگار که بخواهد به او بفهماند با آنکه    گردد ی برم زند زیر خنده و د، می انگار متظاهرانه می 
گذرد و نیازی به گزارش او ندارد، شمرده شمرده  می داند که در خانه چه  است از آرتوش خیلی بیشتر می   غیبت داشته 

خورد چون عاشق شده. من حالم خوب  شود. آرمن چند روز است غذا نمی گوید: »ایشی تقریباً هر شب گم می می 
،  وگو گفت خوب بود که حتماً برایت جالب نیست«. در پایان این    حالش نیست ولی ربطی به تو ندارد. خانم سیمونیان  

پاسخ آرتوش است، سبب    ۀ منزل به دمر شده روی میز که    ی جا شکر رود و  بیرون می   آشپزخانه آرتوش در سکوت از  
خندد، او را به  گردد طرف ظرفشویی دوباره تصویر نورمن ویزدم که هنوز می وقتی برمی  شود اما بغض کلاریس می 

ا ( 187  ، ص. 1380یرزاد،  )پ خواند  خود می  د   یر تصو   یب ترک   ین .  پل   یالوگ و ذهن،  به  و    یان م   ی را  جهان ملموس 
 . کند ی م   یل تبد   ی روان   یت وضع 

 ی ا مکاشفه   های یالوگ . د 3- 1- 4

بسترها   ی ا مکاشفه   های دیالوگ  رمان،  حق   یت شخص   ۀ مواجه   ی برا   یی در    اند؛ ی اجتماع   یا   ی شخص   هایی یقت با 
  یت شخص ها،  یالوگ د   ین . در ا یش وگو با خو گفت   یان و گاه در جر   شوند ی آشکار م   یگران که گاه از زبان د   هایی یقت حق 

.  سازد ی او را دگرگون م   ی روان   یت وضع  یا   یت ر روا ی که مس  یابد ی دست م  یت فهم نو از موقع  یا افشا  ی، از آگاه  ی نوع به 
گارنیک است    ۀ دخترخال است. ویولت    یرونی ب   ۀ بارز از مکاشف   ی ا نمونه یولت،  و   ۀ دربار   ینا با سخنان ن   یس کلار   ۀ مواجه 

در معرفی ویولت به کلاریس گفته است او خیلی شبیه توست. ویولت در اوج درخشندگی و زیبایی ظاهر    تر ش ی پ نینا  
  کند و امیل تصمیم دارد با او ازدواج کند اما وقتی به تدبیر المیرا ها را جلب می زود نظر همه، حتی بچه  خیلی شده و  

: »]ویولت[ اشک  گوید ی که م   ینا ن   ۀ شود. با جمل روند و رابطه ویولت و امیل قطع می خبر می خانواده سیمونیان بی 
یرزاد،  )پ شد آرام گرفت.«    یدا پسره که پ   ۀ را دید، سر و کل   بالا   ۀ مادرش را شکست تا برادر همسایه طبق   های ینی چ یخت،  ر 

 شکند. در ذهن کلاریس شکل گرفته، در هم می   یولت مهربان و معصومی که از و   یر ، تصو ( 289  ، ص. 8013

شود از نظر پسرش مادری است که »فقت بلد است  کلیدی دیگر زمانی است که کلاریس متوجه می   مکاشفۀ 
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شود که هیچ شباهتی  . ناگهان با خودی متوجه می ( 190،  1380)پیرزاد،  ایراد بگیرد و غذا بپزد و گل بکارد و غور بزند«  
  ی گسست عاطف   ینۀ و زم   دهد ی م   ییر و به خود تغ   دیگران ها نگرش او را به  کند ندارد. این مکاشفه به خودی که فکر می 

 . سازد ی را فراهم م   اش ی از خود سنت   ی و عقلان 

 ی تعارض   های یالوگ . د 4- 1- 4

 های متقارن و نامتقارن . تعارض 1- 4- 1- 4  

ها  چراغ است. در    یت روا   یشبرد و پ   یت رشد شخص   یاتی عنصر ح ی،  ک رابرت مک   یدگاه مطابق با د یالوگ،  در د   کشمکش 
بدون    یی ها کنش   یا ظاهراً آرام اما پرکشش،    یی وگوها گفت  یق از طر ها، یت شخص   یان تضاد م ،  کنم ی را من خاموش م 

متقارن هر دو سوی معارضه کلامی است اما در نامتقارن یکسو کلامی است و    ی ها تعارض . در  شود ی م   یان کلام، ب 
گیرد که ابتدا متقارن است اما سرانجامی  ای بین کلاریس و آرتوش در می سوی دیگر کنشی؛ برای نمونه معارضه 

شود زمانی  نامتقارن دارد. موضوع تعارض یکی از مهمانان سیاسی آرتوش است که کلاریس خیلی تصادفی متوجه می 
کلاریس از او پذیرایی کرده، جوانی مخفیانه از صدوق عقب کادیلاکش که    میهمان است و   ها آن که خودش در خانه  

های آرتوش خسته است  . کلاریس که چندین بار گفته از سیاسی بازی دارد ی برم پارک شده، اعلامیه    ها آن در گاراژ خانه  
گوید آن مهمان دوستش نبوده و  کند. آرتوش ابتدا می به آرتوش اعتراض می  شدت به ترسد، بعد از رفتن مهمان و می 

دهد. »گفتم و گفتم و گفتم. آرتوش شنید و شنید و شنید. بعد جا  اما کلاریس ادامه می ؛  کند خبر نداشته که او چه می 
هایم نگذاشته بود برود بیرون و  زدم...اولین بار بود وسط حرف شکری را از روی میز برداشت. هنوز داشتم فریاد می 

ات چه خبر است پس..."  دانی توی خانه ریختم بیرون. "اگر تو این قدر احمقی که نمی ی من هر چه توی دلم داشتم م 
حرف، انگار باغچه را آب  را باز کرد و بی   ی جا شکر ام را تمام نکردم و با دهان باز خیره شدم به آرتوش که در  جمله 

را بست، گذاشت روی میز و از    ی جا شکر در    بعد ها و کف آشپزخانه.  بدهد، شکرها را پاشید روی میز و صندلی 
  ی آرتوش، با حرکت یس،  کلامی کلار   یح صر   یۀ . پس از گلا ( 259- 258  ص. ص ،  1380)پیرزاد،  رفت بیرون«   آشپزخانه 

کنش،    ین . ا دهد ی م   یرمنتظره غ   ی شکر، همچون باغبانی که بخواهد باغچه را آبیاری کند، پاسخ   یدن پاش   یرکلامی غ 
 مشترک است.   ی زندگ   یۀ و کنا   ی تلخ وت،  سک   ۀ دربار   یق عم   یامی حامل پ 

 یک های کم . تعارض 2- 4- 1- 4

آل   یک کم   های کشمکش  با  تعامل  در  اغلب  رمان،  م   یس در  تصم دهند ی رخ  برا   ی ناگهان   یم .  ام   ی او  با  یل،  ازدواج 
  کند؛ ی م   یف با طنز آن را توص   یس که کلار   دهد ی را شکل م   ی ندارد، تضاد   ی خانوادگ   یا   ی روان   ی آمادگ   یچ ه   که ی درحال 
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خودش تصمیم گرفته: »پنجاه    که ن ی هم پنداشت  و می   د با دختر پادشاه ازدواج کن   خواست ی که م   ی کس   یت از حکا   یاد با  
صد درصدش هم حل شده«    کرد ی گوید: »خواهرم فکر م می   یف ظر   ای یسه حل شده...« و در مقا   یه درصد قض 

  ها یت ظاهر و باطن شخص   یان منطق و احساس، و م   یان کشمکش در تضاد م ینجا،  ، در ا ( 95 ، ص. 8013یرزاد، )پ 
 . یابد ی م   یان جر 

 ی بازتاب   ی ها . تعارض 3- 4- 1- 4

  گیرد ی قرار م  یشتن در برابر خو   یشتن خو شود،  ی است که در قهرمان به پا م   ی کشمکش درون ی،  بازتاب  های کشمکش 
دهد زمانی است  بازتابی که در ذهن کلاریس رخ می   ی ها تعارض ای برجسته از  نمونه   ( 212  ، ص. 1397ی،  ک مک ) 

ویولت و امیل در خانه او ترتیب داده غذا درست    ایی ای که نینا برای آشن که کلاریس ناگزیر است برای مهمانی ناخواسته 
یر،  گ سخت   یکی خیزد:  درونی او به معارضه برمی   ی امیل. دو صدا   موردعلاقه کند و در حال تدارک دلمه است غذای  

و خود    ی خود اخلاق   یان م   یادین از تعارضات بن   ی ا . این تعارض بازتابی نمونه ی و عاطف   گر یه توج   یگری گرا و د اخلاق 
 کنند: گذارد توی دیگ، دو ور ذهنش کشمکش را شروع می پیچد و می است. تا اولین دلمه را می   یی رها   اهان خو 

 »خیلی احمقی«  -

 داشته باشند اشکال دارد؟«  مشترکهای »چرا؟ کجای این که دو نفر علاقه  -

 »هیچ اشکالی ندارد، ولی...« -

زن   - یکی  چون  کسی»حالا  بزنند؟...تنها  حرف  هم  با  نباید  مرد  یکی  و  را  ست  حرفم  که  ست 
فهمد...بس که تنهایی با خودم حرف زدم دیوانه شدم... بس که هر کاری را به خاطر دیگران کردم می

 شان را ندارم غذا درست کنم.«هایی که هیچ حوصلهخسته شدم... مثل همین الان که باید برای آدم

کنی؟ کنی؟ برای کی داری درست میرا نداری؟... چرا داری دلمه درست می کدامیچه»حوصله -
 . (201 ، ص.8013یرزاد، )پ... خیلی احمقی«. 

خورد و پرسش  دلمه نمی   اصلاً که امیل که تمام مدت مشغول گفتگو با ویولت است    کند در میهمانی کلاریس توجه می 
می  که  را  داری؟«  ویولت  دوست  دلمه  »تو  ص. 1380)پیرزاد،  پرسد:  می بی   ( 211  ،  وقتی    هرچند گذارد.  پاسخ 

را جمع می  میز شام  فکر می کلاریس  و  امیل می کند  نشده  نخوردن خودش  غذا  متوجه  گوید: »دلمه  کند کسی 
بود  فوق  نزدی«   هرچند العاده  به غذا  لب  گارنیک می ؛  ( 216  ، ص. 1380)پیرزاد،  خودت  »بَه اما  این  گوید:  از  بَه 

کند  خورد و حتی روز بعد که کلاریس غذاها را دوباره گرم می و آرتوش هم دلمه می   ( 214  ، ص. 1380)پیرزاد،  دلمه« 
های جلفا دلمه را با  گفته ارمنی بارها به مادر کلاریس که می  که ی درحال خورد  برای اولین بار دلمه را با چلو سفید می 
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  خصوص به گوید: »غذاهای دیشبت محشر بود.  شود، می خورند خندیده است، و از سر میز که بلند می چلو سفید می 
 . ( 223  ، ص. 1380)پیرزاد،  دلمه حرف نداشت«  

ب ترین،  ی ا تا مکاشفه   ترین یفی از توص   –   یالوگ سطوح گوناگون از د   این    یر مس   –   ی و ذهن   ی تا درون   یانی از سطح 
پ ترتیب،  ین ا . به کنند ی م   یم را ترس   یس و تحول کلار   یم تصم ید،  ترد ی،  آگاه  انتقال    یالوگ د یرزاد،  در رمان  ابزار  تنها 

 است.   یت شخص   ی ساز ساخت، نقد و دگرگون   ی برا   یدان م   ین تر بلکه مهم یست،  ن   یرنگ پ   یشبرد پ   یا اطلاعات  

 تحول شخصیت   یر : فرایند انفکاک و انضمام صداها در مس چندصدا   های یالوگ . د 2- 4

  یان م   ی دائم   ی وگو فرد نه در سکوت و وحدت، بلکه در گفت   یت بر آن است که هو یی،  چندآوا   یۀ در نظر باختین،  
است که از    ی متضاد   ی صداها   یستی ز برخورد و هم   ۀ او، عرص   یر به تعب یت،  . شخص گیرد ی شکل م   یگران د   ی صداها 

زبان   ی فرهنگ ی،  اجتماع ی،  روان   های یه لا  م   ی و  پ   گیرند ی نشأت    یف بازتعر   یا   ی نف ،  خوانند ی فرام را    یکدیگر   یوسته و 
  یل های گوناگونی دارد. در کانون تحل و بیرونی جلوه   ی درون   یی چندآوا   ین ا ،  کنم ی ها را من خاموش م چراغ . در  کنند ی م 

و با واکنش    گیرند ی دیگر در تعارض قرار م   ی که با صداها   « ی انفکاک   ی قرار دارد: »آواها   ید دو مفهوم جد یی،  چندصدا 
از سو  و    ی اصل   یت شخص   یت هو   ۀ که در هست   « ی انضمام   ی اند و »آواها مواجه   یت شخص   ی مقاومت  ادغام شده 
 آورند. را فراهم می   یا و پو   ین نو   یت هو   یک   یری گ تمهیدات شکل 

 های انفکاکی ا . آو 1- 2- 4

اما    شوند ی م   یت وارد ذهن شخص  یرامونی پ  یا  اجتماعی – ی که از بافت فرهنگ  شود ی اطلاق م   یی به آواها  ی انفکاک  آوای 
  یت شخص   یت هو   ۀ آواها در هست   ین . ا گیرند ی کامل قرار نم   رش ی موردپذ ی،  فرد   یت با هو   یادین بن   ی ناسازگار   ل ی به دل 

 . کنند ی م   یجاد و فاصله ا   قاومت تنش، م ی،  درون   ی بلکه در مواجهه با آواها کنند،  ی نفوذ نم 

 . گفتمان سنتی مردسالار 1- 1- 2- 4

با    ی متعدد   ی حامل صداها یچیده،  پ   یتی شخص   عنوان به   کلاریس  ا   یکی در جدال هستند.    یکدیگر است که    ین از 
  ین . ا گیرد ی خصوص از جانب پدرش نشأت م و به   ی کودک   یات است که از تجرب   یرش سکوت و پذ   ی صداها، صدا 

طور مداوم در  به   یس ن باشد. کلار یگرا د   یید صدا به او آموخته است تا در اعتراضاتش سکوت کند و تنها به دنبال تأ 
 . ( 70  ، ص. 0813یرزاد،  )پ : »بحث نکن«  شنود ی صدا را م   ین ذهنش ا 

با هم قرار دارند.    یچیده بلکه در تعامل پ   کنند ی منفرد عمل نم   صورت به مردسالار،    ی فرهنگ - ی اجتماع   آواهای 
انتظار    یس و از کلار   گیرد ی م   یده است که مسائل خانه را ناد   ی ا مردانه   یاسی س   ی صدا   یندۀ نما یس،  آرتوش، همسر کلار 
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  توجه ی خودش به مسائل خانه ب   که ی درحال کند،  ی م   یق کتاب تشو   ۀ را به ترجم   یس دارد. او کلار   ی سکوت و همراه 
ب  و  م   یس او کلار   های توجهی ی است  بگ   کند ی را مجبور  به دوش  را  روزمره  تمام مسائل  بار  ا یرد که  ها،  تعامل   ین . 

  یگر د یک متقابل آواها بر    ر ی تأث و    ی روابط انسان   های یچیدگی پ   ۀ دهند که نشان   دهند ی را شکل م   یا و پو   یه چندلا   های یالوگ د 
  جوع کنید به )ر   یح صر   یی وگو اما در گفت کند،  ی صدا، گرچه در آغاز مخالفت نم   ین در تقابل با ا   یز ن   یس است. کلار 

  ینجا ا   ین باخت   یی . چند صدا سازد ی خود را برجسته م   ی های متقارن و نامتقارن(، صدا ذیل تعارض   ، مستقیم   قول نقل 
با گفتن »ما    یس است. کلار   ی جار   ی جمع   فتمان از گ   یندگی که درون فرد، اما به نما   یی صدا   شود؛ ی مشخص م   یشتر ب 

باشند تا    یر روزمره درگ   ی با کارها  ید ها با نکته است که زن   ین ا  یادآور  ( 192  ، ص. 0813یرزاد، )پ ها، شما مردها« زن 
  یکی :  دهد ی را نشان م   یتی جنس - یخی دو گفتمان تار   یان تضاد م  درواقع و   کنند  دا ی پ   یاست مردها فراغت صحبت از س 

و زنانه، که   ی اعتراض   ی صدا  یگری و د داند، ی مردانه م   ی ا را عرصه   یاست نظام مردسالار، که س   سلط م   یخی تار  ی صدا 
  ی رمان، ساختار   ین مردسالار در ا   فرهنگی – ی اجتماع   ی ، آواها درمجموع گفتمان را به چالش بکشد.    ین در تلاش است ا 

. او داستان عاشقانه پاروانا را  شوند ی بدل م   د و گاه متضا   یچیده پ   یالوگی به د یس،  و متقاطع دارند که در ذهن کلار   یال س 
دهند؛ آرمینه  به هر دو سوی ماجرا حق می   ها آن کند که  ها )سوفی، آرمینه و آرسینه( تعریف می برای دختربچه   ی ا گونه به 

=خواستگاران(« و سوفی با  )   ها پره شب گوید: طفلک  =شاهزاده خانم(«، آرسینه می )   د ی ب گوید: »طفلک درخت  می 
باز مبهوت نگاه می  بیند که کسی برای سلامتی  . وقتی در کلیسا لوحی می ( 205  ، ص. 1380)پیرزاد،  کند دهان 

های فرزندت سوگندت دادم و/ فرزندم را  فرزندش هدیه داده و روی آن نوشته شده: مریم عذرا، مادر داغدار/ به زخم 
پرسد: »از کجا معلوم که مادر بچه  رسد از خودش می کند: »طفلک زن!« و به در کلیسا که می برگرداندی« فکر می 

 ( 221  ، ص. 1380)پیرزاد،  مریض لوح را هدیه کرده و نه پدر؟«  

  یان م   یالوگ د   ین . ا سازد ی را ممکن م   یس کلار   ی تحول درون   یند که فرآ   ست یزی آواها، همان چ   ین ا   یان م   تضاد 
.  شود ی منجر م   یتش رشد شخص   یتاً تنش و نها یستی،  ز بلکه به هم یکی،    ۀ در ذهن او، نه به سلط   ی اجتماع   ی صداها 

  یشتن خو   ی بازشناس   ی را برا   یجی تدر   یری معترض، مس   ی  فرد   ی و صدا   ی سنت   ی ها ارزش   ی وگو گفت   یانۀ در م یس،  کلار 
 . کند ی م   ی ط 

 )اسنوبیسم(   ی . گفتمان تمایزطلبی اجتماع 2- 1- 2- 4

  تمایز در بحث قشربندی اجتماعی و بوردیو در کتاب    ( Economy and society. 1978)   اقتصاد و جامعه وبر در  
 (Distinction, 1984 )   های منزلتی و سرمایه فرهنگی  دهند، تکیه بر نشانه با تأکید بر تمایزطلبی اجتماعی، نشان می
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جویی منزلتی است که از طریق  شود. اسنوبیسم در این چارچوب نوعی برتری به بازتولید تمایز اجتماعی منتهی می 
اجتماعی    انجامد. گفتمان تمایزطلبی سبک زندگی و سلیقه خاص به طرد یا تحقیر فرودستان فرهنگی یا اجتماعی می 

رسد و کلاریس ناگزیر است در این ماجرا جانبی داشته  یکی از صداهای رسایی است که در سراسر رمان به گوش می 
 باشد. 

رود تا روغن حیوانی  وقتی با پدر و مادرش به نَماگَرد در دو کیلومتری اصفهان می ی،  در دوران کودک کلاریس،  
اند  های کج و کوله زُل زده های لاغر و کثیفی که چسبیده به دیوارهای کاهگلی یا پشت پنجره بخرند در مواجهه با بچه 

ن    یمونیان س   یرا . وقتی الم شود ی م   ینه در او نهاد   یزی بیند و فقرست فقر را می   ، به مسافرهای شهری  با نخوت به آشخ 
  ی آشخن، "زنکه" نیست، زن محترم »   گوید: : »زنکه«، کلاریس با صدایی بلندتر می گوید ی خدمتکار کلاریس، م 

بیند و در این فکر است که باید از  می  تر ک ی نزد کند« کلاریس خود را به آشخن  است که برای گذران زندگی کار می 
 . ( 83- 84  صص.   ، 1380)پیرزاد،  ای است  ل به آشخن بگوید که خانم سیمونیان چه اعجوبه او 

رد و زن دیوانه این صدا را در کابوس برانگیزاننده کلاریس نیز به وضوح می  ای که او در  شنویم، حیاط، حوض گ 
های هستند که  است که در کودکی در نماگرد دیده بود. مادر گفته بود در نماگرد خانواده   یی ها همان بیند  کابوس می 

 . ( 218  ، ص. 1380)پیرزاد،  کنند ها نگهداری می گیرند و از دیوانه ماهانه پولی می 

ها  درخت   باعجله و    زان ی ر عرق . زن و مرد و بچه،  شود ی م   یان نما   ی طبقات   ی ها وضوح شکاف از طوفان ملخ، به   بعد 
دهند و بخورند. یوما زنی  ها را مثل تخمه بو  های بیشتری را از آن خود کنند و بعد ملخ تکانند تا ملخ و شمشادها را می 

هایی را که طوفان  اند تا ملخ کارتن مقوایی به خانه کلاریس آمده ،  بومی است که به همراه چهار پسرش با گونی، کیسه 
ها باز  آوری ملخ دهد و دستشان را برای جمع می  را به خانه راه  ها آن آورده جمع کنند. کلاریس خلاف نظر مادرش، 

مدرسه    که به   یوما   ی حالت در کنار پسرها خوش   ی موز مدرسه خصوصی است با موها آ گذارد. آرمن که دانش می 
  ها یچاره که از بدبخت ب   یس کلار   ی با تشکر و دعا برا   یوما   اما ایستد،  ی را از ته بزنند م   یشان روند و مجبورند موها می 

. هنگام خداحافظی کلاریس در  کند ی تر م را ملموس   ی شکاف طبقات دهد،  ی به آنان م   یگان ها را را و ملخ   گیرد ی پول نم 
خدا از  »   : ینکه و ا   گوید ی های طلا از فلاکتش م پر از النگو و دندان   ی ها با دست زند،  ی که هنوز حرف م   یوما   ی را به رو 
ها  دهد که در نظر او مسئله فقر و ثروت انسان می ؛ و نشان  ( 242  ، ص. 0813یرزاد،  )پ بندد  کمت نکنه« می   ی خانوم 

  یگر د   یب، یکی ترت   ین است. بد   نفس عزت و    یت مسئله انسان کند،  ی م   احترامی ی سزاوار ب   یا احترام    یق ها را لا که آن   یست ن 
 . رسد ی هاست دوباره به گوش م انسان   یت عزت و ذلت در شخص   ین ب   یالوگ متن که د   ی ها از صدا 
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 . گفتمان هیروفانی 3- 1- 2- 4

(  phainein( به معنای مقدس و ) hierosهیروفانی اصطلاحی است برخاسته از دیدگاه میرچا الیاده؛ از ریشه یونانی ) 
  عنوان به ها ها، نمادها و اسطوره لاح هیروفانی به ردپای بازمانده از آیین ط به معنای پدیدار شدن. الیاده با تأکید بر اص 
ای باورهای غلط و خرافی  پاره   صرفاً از منظر انسان مدرن    هرچند نگرد،  بخشی از ساختار معنادار زندگی انسان می 

ای از »امر قدسی«  تجربه   عنوان به را    ها آن نامد بلکه  »خرافات« نمی   ی سادگ به های مردم سنتی را  باشد. او باورها و آیین 
 . ( Eliade.1987) کند تلقی می 

رسد پیرزاد با  تابد. به نظر می مادرش را برنمی   ی پرست با احترام است، اما خرافه  یخته آم  یس مذهب در ذهن کلار   
ای که کلاریس  است. وقتی در آغاز داستان مادر کلاریس، در فنجان قهوه   داستان هم الیاده در تأیید گفتمان هیروفانی 

گوید: »توی فنجانت سرو افتاده، سرو یعنی تغییر و تحول«  می   و بیند و با صدایی هیروفانیک به ا نوشیده، »سرو« می 
که  ؛  ( 28  ص.   ، 1380)پیرزاد،   شکلی  هیچ  خودش  فنجان  در  ندارد  اعتقادی  گفتمان  این  به  که  کلاریس  اما 
  یمونیان س   یرا با الم   ی از همین روی وقت   ؛ و ( 36  ص.   ، 1380)پیرزاد،  بیند ترین شباهتی به سرو داشته باشد، نمی کوچک 
بیند، برای این که حرفی زده باشد به فنجان  نوشند، چون او را زنی سنتی مثل مادرش می و با هم قهوه می   شود ی مواجه م 

نه به فال قهوه معتقد بودم    گفتم ی گوید: »داشتم مزخرف م اما با خود می   « یرم؟ فال بگ   یتان برا »   : گوید ی کند و م اشاره می 
 . ( 231  ، ص. 0813یرزاد،  )پ   « . یرم نه اصلًا بلد بودم فال بگ 

 . آواهای انضمامی 2- 2- 4

و    یی از نظام معنا   ی و بخش   آمیزند ی در هم م   یس کلار   ی درون   ی با آواها   یج تدر به   اجتماعی – ی فرهنگ   ی از آواها   برخی 
اند، نه به شکل  شده   ی گذار نام   « ی انضمام   ی نوع صداها، که در پژوهش حاضر »آواها   ین . ا دهند ی او را شکل م   یتی هو 

 . رسند ی فعال م   یرش به مرحله پذ   ید و ترد   شنایی از مرحله آ   یجی و تدر   یندی صورت فرآ بلکه به یلی،  تحم 

 . گفتمان دینی 1- 2- 2- 4

به کابوس کلاریس اختصاص دارد. پس از   34شنویم. فصل  رمان به وضوح می   35و   34این صدا را در دو فصل 
گوید: »حوصله  خواهند اما او می برگزاری مهمانی آشنایی ویولت و امیل، کلاریس آشفته است. دخترهایش قصه می 

های زیادی  بزرگی گرفتار است با آدم   در خانه بیند  . شب در کابوس می ( 215  ، ص. 1380)پیرزاد،  قصه گفتن ندارم« 
خواهد خارج شود اما  گیرد و می شناسد. دست دخترهای دوقلویش را می را نمی   کدام چ ی ه روند و او آیند و می که می 

گوید تا جواب معما را پیدا نکند اجازه خروج ندارد و  آید و می کند. کشیش قد بلندی جلو می راه خروج را پیدا نمی 
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ی  های ه دود. این کابوس نشان شان می برد. کلاریس در پی با خود می   ها آن کشد و  دست دوقلوها را از دست او بیرون می 
- 215  ص. ص ،  1380)پیرزاد،  دیدار زنی دیوانه در نمادگرد با خود دارد    ۀ های دور زندگی کلاریس و خاطر از گذشته   را 

تجربه    35زند. در فصل  گذارد و از خانه بیرون می همه خوابند یادداشتی می   که ی درحال   ؛ شود . کلاریس بیدار می ( 192
و جام شراب و    ها گلدان کند و  محراب نگاه می   ی ها شمعدان بینیم. به  دینی کلاریس آمده است. او را در کلیسا می 

خواند: »ما را در  بیند. دعا می کند اولین بار است که می را بارها دیده، فکر می   ها آن حمایل زردوزی کشیش، با آنکه 
خواند. هنگام خروج الواحی را که  کند انگار بار اول است که می فکر می   ؛ و آزمایش میاور و از شریر ما را رهایی ده« 

هرگز با دقت نخوانده است. بیشترشان به ارمنی است و    ها سال بیند الواحی که در طی این  اند، می به کلیسا هدیه داده 
ان  خواند که به فارسی نوشته شده؛ کسی از مریم عذرا که فرزندش را به او  گلیسی اما او لوحی را می چند تایی به 

های یک شکل و شمشادهای یکدست شبیه  آید. در نظرش خانه بازگردانده سپاسگزاری کرده است. از کلیسا بیرون می 
های  به چه بچه اند که بیاید و بگوید: »به اند و سر صف منتظر ناظم ایستاده تازه از سلمانی برگشته   هستند که هایی  بچه 

کند: »این شهر گرم و ساکت و سبز  شنود و فکر می ها را می و قورباغه   ها رک ی رج ی ج گاه  به مرتب و تمیزی«. صدای گاه 
 . ( 223- 215  ، صص. 1380)پیرزاد،  را دوست دارد«  

 و استقلال زنان  ی . گفتمان منزلت اجتماع 2- 2- 2- 4

  یب عج  یس کلار  ی زن برا   ین . ابتدا، حضور ا ید د  ی با خانم نورالله   یس کلار  ۀ در مواجه   توان ی صدا را م   ین بارز ا   نمود 
حقوق    ۀ او دربار   های یده مخصوص«؛ اما در ادامه، ا   یون متفاوت و »شن   ی ها است، با »قلمبه سلمبه حرف زدن«، لباس 

است،    یه و چندلا   یجی بلکه تدر ی،  نفوذ نه آن   ین . ا کند ی نفوذ م   یس از استقلال زنانه، در ذهن کلار   هایش یت زنان و روا 
س   کند:  گوید و با خود فکر می ها می برای بچه را ( 1923- 1869)   ان ی تومان داستان شاهزاده خانم شعر پاروانای هُوان 

شود نام  وقتی متوجه می   یا   ( 204  ، ص. 0813یرزاد،  )پ نه برعکس.«  کند،  ی »چه بامزه که دختر، شوهر انتخاب م 
اش در آن است یعنی »بوارده«، در اصل »أبو وَرده«، بوده و »وَرده« به معنای گل نام دختر زیبایی  که خانه   ای حله م 

عرب است که به اسم دخترش   ی کند: »پدر ورده جزو معدود مردها ها بوده، فکر می است که پدرش مالک آن زمین 
  ی با باورها   ید جد   ی آواها   یدگی تن از درهم   ی بازتاب ی،  درون   های یالوگ د   ین ا   ( 214  ، ص. 0813یرزاد،  )پ معروف شده.«  

 . سازد ی او را م   ی از آگاه   ی بخش شده،  ی بوم   ی اکنون در قالب رسید،  ی م   به نظر   یگانه که ابتدا ب   یی صدا   اند؛ یس کلار   ی سنت 

  ی اجتماع   یگاه جا   یت تثب   یلۀ بلکه وس یان،  فقط ابزار ب زبان نه یمونیان،  س   یرا و الم   ی مانند خانم نورالله   ی زنان   برای 
یچیده،  و اصطلاحات پ   ی که لحن ادب   شود ی زنان متوجه م   ین وگو با ا ساده دارد، در گفت   ی گرچه زبان یس،  است. کلار 
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حرف    یا   یستم بلد ن   کنند ی حرف نزنم، فکر م   ی : »اگر ادب گوید ی م   ی حفظ منزلت است. خانم نورالله   ی سپر برا   ی نوع 
ص. 1380)پیرزاد،  ندارم«    ی مهم  ا ( 194  ،  از  به   ین .  زبان  آوا منظر،  بلکه    فقط نه ی،  اجتماع   ی عنوان  معنا  حامل 
 ساختار قدرت است.   کنندۀ یت تقو 

داند که  نوع است. المیرا کلاریس را از معدود زنان با فرهنگ ارمنی می   ین از هم   یز ن یمونیان،  س   یل و ام   المیرا   تأثیر 
، و  ( 48  ص.   ، 1380)پیرزاد،  اش را داشته است  متمادی زندگی در اقصا نقاط عالم، افتخار آشنایی   ی ها سال طی  
یس،  کتاب با کلار   ۀ وگو دربار و توجهش به گفت   ماعی باغبانی، تعاملات اجت شده،  ی گلدوز   ی ها امیل از پرده   ین تحس 

کس،  یچ داشته باشد: »ه  ی و حضور فعال در زندگ   ی احساس ارزشمند   بار ین نخست  ی که کلاریس برا   شود ی باعث م 
  یای و اح   ی به خودباور ید،  و تمج   یید احساس تأ   ین . ا ( 89  ، ص. 0813یرزاد،  )پ نکرده بود«    یف ها تعر از پرده   وقت یچ ه 

دهنده، هارمونی تحول را  . آگاهی او از دیدگاه انتقادی پسرش و کابوس هشدار شود ی منجر م   یس در کلار   یت فرد 
رفت خودش  همیشه یادش می   ها مهمان دید. وقت میز چیدن برای  کند. کلاریس که در آغاز خودش را نمی تکمیل می 

  ی که دوست دارد، غذا   پوشد ی را م   ی زدگی زندگی اسیر بود، لباس . در چنبر ملال ( 209  ، ص. 1380)پیرزاد،  را بشمرد  
رود و با صدای بلند سطری از  کند. فاتحانه در خانه راه می های خودش توجه می و به خواسته پزد،  ی اش را م موردعلاقه 

  ، ص. 1380)پیرزاد،  آید؟ آه، دختر رؤیاهای من«  کند: »این زیبای نازنین کیست که می نمایش سیندرلا را تکرار می 
298 ) . 

به جای »غور    ی آرمن به رانندگ  یق تشو  یا  یح داوطلبانه با فرزندان در تفر  ی مانند همراه یس، کلار   ی رفتارها  تغییر 
  ییر فقط به تغ نه   ی انضمام   ی شکل گرفته. آوا   اش ی است که در ساختار روان   ی ا تازه   یب از همان ترک   یی ها زدن«، نشانه 

در  یز،  او ن  یان . اطراف ماند ی محدود نم  یس تحول، تنها به کلار  ین . ا انجامد ی م  یز رفتار و تعامل ن  ییر نگرش، بلکه به تغ 
داستان    یان بود، در پا   اعتنا ی ب   یس . آرتوش، که در آغاز نسبت به احساسات کلار شوند ی تعاملات، متحول م   ین معرض ا 

و نافرمان بود،    زن طعنه ین،  از ا   یش آرمن، که تا پ   ی . حت شود ی و سازگارتر م   کند ی صبحانه آماده م خرد،  ی او گل م   ی برا 
  یس اند که از کلار این آوای انضمامی   یجی حاصل نفوذ تدر ییرات،  تغ   ین . ا شود ی و دلسوز بدل م   یر پذ مسئول   ی به نوجوان 

صداها، از فرد    محور یالوگ انتقال د   ین ا یکرد،  رو   ین اند. در ا کرده   یت او سرا   یرامون پ   ی از صداها   ی ا آغاز شده و به شبکه 
 در رمان است.   یایی پو   یادین بن   گوی به جمع، و بالعکس، ال 

 ی مل   یت . گفتمان هو 3- 2- 2- 4

از    ی بخش   ۀ دهند بازتاب گوید،  ی زنان سخن م   ی حق رأ   ۀ که دربار   ی خانم نورالله   های ی کلاریس در سخنران   حضور 
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ندارد، اما    ی مل   یت هو   ۀ گرچه در ظاهر دغدغ یس،  است. کلار   اش ی فکر  ی ها گسترش افق   به دنبال است که  یتی هو 
  های یاچه اما اسم در شناسم،  ی نقشه م   ی ارمنستان را رو  ی شهرها  ۀ : »چرا هم شود ی مواجه م   ی درون   ی ناگهان با تناقض 

  یرانی ا   یت به پرسش از هو   ی قوم   یت پرسش، آغاز چرخش از هو   ین . ا ( 143  ، ص. 0813یرزاد،  )پ   « یستم؟ را بلد ن   یران ا 
. توجه به کشتار  دهد ی م   یل را تشک   اش ی از خود  جمع   ی چراکه بخش یرد،  بگ   یده ناد   تواند ی نم   یس که کلار   یی است؛ صدا 

 Britanica: Armenian) که سرآغاز کمپینی سازمان یافته برای تبعید و قتل عام ارمنیان بوده است   1915  ل ی آور   24

Genocide )  دهد.  آوریل از سوی ارمنیان مقیم آبادان به دست می   24، و پیرزاد گزارشی دقیق از برگزاری مراسم
زند اما گارنیک اصرار دارد حتی دختر کوچکش سوفی در آن مراسم باشد  مراسمی که آرتوش از حضور در آن تن می 

کلاریس    شه ی در اند . صدای هویت قومی  ( 137- 127  ص. ص ،  1380)پیرزاد،  تا بداند چه بر سر قومش آمده است.  
  یک کنند، بعد از رفتن گارن می   یاسی بحث س   ی دوساعت   یک بار که آرتوش و گارن   ین کشد. اول را آرتوش، به چالش می 

ها را به  هنوز سنگ داشناک   یک بود حالا زمانه برگشته چرا گارن   یشرو پ   ی وقت   یک   یون گوید: »حزب داشناکس آرتوش می 
را به    ی مدن   یونالیسم و ناس   ی قوم   ۀ حافظ   یان تنش، تقابل م   ین (. ا 21  ، ص. 0813یرزاد،  پ .« ) فهمم ی نم   زند ی م   ینه س 

ک دماغشان  از نُ   تر ها جلو داشناک » شویم که آرتوش بارها گفته  . در گفتگوی ذهنی کلاریس متوجه می کشد ی م   یر تصو 
  ، ص. 0813یرزاد،  پ )   « یست؟ تر از دورترها ن ک دماغ خودمان واجب هربار پاسخ داده »نُ   یک .« و گارن بینند ی را نم 

و تعارض با هویت ملی موجه  یکال،  راد   ی ها روش   یل ها« به دل »داشناک   ی  قوم   ی ها (. در نظر آرتوش دغدغه 262
توزی برخی از  و خونریزی سختی را که در قفقاز به سبب کینه   ال نیست. کسروی در تاریخ مشروطه ایران آنجا که جد 

رفت که در اینجا نیز خونریزی روی دهد  نویسد: »بیم این می کند درباره ارمنیان تبریز می ارمنیان رخ داده، روایت می 
سران ارمنی جلو را گرفت. ارمنیان خود را ایرانی    ۀ ولی نگهبانی دولت و جلوگیری برخی از علما و رفتار دوراندیشان 

 . ( 159  ص.   ، 1400)کسروی،  نمودند«  رفتار همجنسان خود در شهرهای قفقاز بیزاری می   و از خواندند  می 

ای به نام »شطیط«  آوریل شرکت نکرده، از منطقه   24کند چرا در یادبود  آرتوش در پاسخ کلاریس که اعتراض می 
کند که در آن مرد و بچه و گاومیش و بز و گوسفند همه با هم توی کپَر زندگی  آبادان، صحبت می  ی لومتر ی چهار ک در  
هن می هایش به عمرشان شکلات ندیده ندارند. بچه   ی کش لوله آب کنند. برق ندارند.  می  ل و  پ  تأکید    ؛ و لولند اند و در گ 
پنجاه سال پیش که همین حالا... در همین آبادان سبز و امن و شیک و    فقط نه افتد.  اتفاق می   هرروز کند: »فاجعه می 

  ، ص. 0813یرزاد،  پ مدرن«. کلاریس هیچ پاسخی ندارد جز بهت و زل زدن به تصویری از کلیسای اجمی آذین. ) 
سیاه ؛  ( 137 حذف  در  کنشی  دیالوگی  به  تکامل  فرایند  در  بهت  این  نغمه اما  نُوا  سایات  مشهور  قلم  سرای 
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کردم قشنگ است؟ شاید چون  گوید: فکر می انجامد. کلاریس می از روی دیوار خانه می   ( 1350)هوانسیان، ارمنی 
کردم قشنگ  دخترخاله آرتوش از ارمنستان فرستاده بود. مهم نبود از کجا آمده. زشت بود و من احمق تا حالا فکر می 

 ( 251  ، ص. 0813یرزاد،  پ است« ) 

 اهان ی گ   و . صداهایی نمادین: اشیاء، جانوران  3- 2- 4

  ها ی آگاه   یان زنده و بدون کلمه م   یی وگو مواجهیم که تبادل ساده اطلاعات نیست، بلکه گفت   یالوگ با سطحی از د   اینجا 
  یانگر خاموش، نما   ی وگوها گفت   ین ا   شود؛ ی م   یالوگ اطراف خود وارد د   یط ناخودآگاه با مح   ی به شکل   یس است. کلار 

ن   ی فرافکن  و  دادن ح   ۀ شد سرکوب   یازهای عواطف  قرار  نه    لقه اوست.  راست،  دست  انگشت  نماد   یک در    ین کنش 
  یف (. ک 24  ، ص. 0813یرزاد،  پ است )   یی و مناسک زناشو   یتی جنس   ی اعتراض آرام به ساختارها   ی بلکه نوع ی،  سطح 

  یم ترم   ی برا   ی است؛ تلاش   یس کلار   ۀ زنان   ی در زندگ   یر تکرارپذ   ۀ چرخ   ی نوع   یانگر نما شود،  ی م   یر مادر، که بارها تعم 
گوید: »چند  کند و با خود می افکنده. کلاریس به کیف سیاه مادرش نگاه می   یه بر آن سا   ایتی نارض یاد،  که از بن  ی نقش 

در جواب من که گفته بودم »وقتش نشده کیف نو بخری؟«    ر بار دسته کیف کنده شده بود و مادر دوخته بود؟ چند با 
  ؛ و گرفتی نه آلیس« و بخرم نه تو لیسانس می ن   های شتره شلخته مدام کیف و کفش  خواستم مثل زن گفته بود: »اگر می 

  هرچند اسمش لیسانس نیست و    کلاریس بارها برای مادر توضیح داده مدرک زبان انگلیسی که از شرکت نفت گرفته 
انگلستان لیسانس سرپرستاری اتاق عمل گرفته خرج تحصیلش را شرکت نفت داده« مادر روی میز تلفن    آلیس از 

لاریس به جای این که به مادر نگاه کند و پاسخ دهد، به کیف  نکردی؟« ک   گیری پرسد: »گرد کشد و می انگشت می 
  ، ص. 0813یرزاد،  پ بار«. )   ودو ی س گوید: »چرا پریروز هشت بار، دیروز شانزده بار و امروز  کند و می سیاه نگاه می 

29 .) 

  ی و از سو   کند ی م   یندگی را نما   ی سنت   ۀ جامع   شدۀ یت تثب   ی صدا   سو یک که از    یستاده ا   ی ا وضوح در نقطه به   کلاریس 
باغچه کاشته بودم و    ی گل سرخ را خودم تو   ۀ بوت »   : گوید ی م   یس کلار   ی وقت   مثلاً ها دارد؛  و نقد آن   ییر به تغ   یل تما یگر،  د 

  یش پ   ۀ هفت ینه،  خانم مهندس، جسارت نباشه، نه گمونم به گل بش   گفت ی م   آمد ی م   هر بار که    ی آقا مرتض   ینی بدب   ۀ با هم 
بدیل صدایی تأییدی است بر نگرش تازه کلاریس    ۀ مثاب به شکوفایی    ین (. ا 46  ، ص. 0813یرزاد،  پ غرق گل شده بود« ) 

 و استقلال.   یت فرد   ی سو به و حرکت او  

بدیل صدایی    ۀ مثاب به در جانوران    ین نماد   ی و تحول است که به شکل   ییر به تغ   یل مهم متن که م   ی از آواها   یکی 
تن - انفکاکی  لا   یده انضمامی  و  است  چندصدا   یگری د   یۀ شده  ساختار  م   یی به  ا افزاید ی متن  در    ی صدا یان،  م   ین . 
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دارد. نخستین بار این صدا را در    یرگذار و تأث   عنادار مداوم، م   ی ها حضور قورباغه   ی دارد. صدا   ای یژه و   یگاه ها جا قورباغه 
کند و زن قدکوتاه  ای از توی چمن صدا می شود. قورباغه شنویم که سر و کله خانم سیمونیان پیدا می ای می صحنه 

تم،  هس   یمونیان س   یرا کند: »الم زند: »ایملی اینجاست؟«. خانم سیمونیان خود را معرفی می )خانم سیمونیان( فریاد می 
یرزاد،  پ دهد ) جواب می   ی با قور بلندتر   یگری د   ۀ بار قورباغ   ین کند و ا دوباره قور می   یدا ناپ   ی ا .«، قورباغه یلی مادربزرگ ام 

فایده است و باید  ها بی کند باید طبق توصیه پدر بپذیرد که بحث کردن با آدم (. وقتی کلاریس فکر می 14  ، ص. 0813
نشیند درست رو به روی کلاریس  پرد، می هر چه آلیس گفت بگوید »حق با توست« قورباغه چاقی از باغچه بیرون می 

کنند  ها سر میز شام گفتگو می (. وقتی در خانه سیمونیان 37  ص.   ، 0813یرزاد،  پ )   ش ی ها چشم زند توی  و زل می 
که با امیل داشته و زبان بدن امیل که دستش را زده   یی وگو گفت ( و یا زمانی که کلاریس به  52  ص.  ، 0813یرزاد، پ ) 

کنند و  اندیشد، توی حیاط دو قورباغه به نوبت صدا می کرده، می کلاریس گوش می   ی ها حرف بوده زیر چانه به  
با المیرا    که ی هنگام (.  179  ، ص. 0813یرزاد،  پ زنند« ) کند »شاید این دو تا هم دارند با هم گپ می کلاریس فکر می 

با توصیفی که کلاریس از شیوه نشستن    ژه ی و به دارند؛    ز ی برانگ تأمل ها حضوری  کند باز هم قورباغه سیمونیان گفتگو می 
کند: »نیمکت برایش بلند بود اما جست نزد، نپرید، آرام خودش را بالا کشید و نشست...  ها می المیرا و صدای قورباغه 

  ص.   ، 0813یرزاد،  پ زد« ) شنیدم و شالاپ  آب وقتی آن یکی جست می ها را می بند قورباغه از نهر صدای قورقور یک 
شود تا دیس  سرانجام در لحظه بسیار مهمی در مهمانی آشنایی ویولت با امیل درست وقتی کلاریس خم می   ؛ و ( 180

گویند: »یک قورباغه قد  شوند و می دلمه را بردارد به امیل تعارف کند ناگهان دو قلوها و سوفی جیغ و داد کنان وارد می 
 (. 211  ، ص. 0813یرزاد،  پ پشت پرید روی تاب« ) لاک 

  یس وقتی کلار   ژه ی و به قلمداد کرد،    ی ای فضاساز ها گذشت و آن را صرفاً گونه قورباغه   ی از صدا   ی آسان به   توان نمی 
: »چرا  کند ی بیان م   گونه ن ی ا را    ی گسست از انفعال و ورود به آگاه   یر مس   ی استعار   ی به شکل ی،  درون   یی وگو در گفت 

چون صبح    یا چون آرتوش گل آورده بود؟    کرد؟ ی م   دواج داشت از   یس بود؟ چون آل   یز جا تم حالم خوب بود؟ چون همه 
  یت از وضع   ی بازشناس   ی نوع   یای گو   یانی ( عبارت پا 270  ، ص. 0813یرزاد،  پ )   « یستم؟ قورباغه ن   یدم شدم و د   یدار ب 

مسخ ی،  فرد  از  خو   ی شدگ گسست  به  بازگشت  و  مکاشفه   یشتن روزمره  ر   ی ا است؛  اما  پا   دار یشه آرام  بر    یانی که 
  یداری دوباره«، و »ب   ی »زندگ ،  « یسی چون »دگرد   یمی در فرهنگ نمادها، قورباغه را با مفاه   لیه . ژان شوا ست ی آشفتگ 

،  1385و گربران،    یه )شوال نشانه بازگشت از سکون به حرکت است یایی،  آس   ی ها و در سنت   داند ی مرتبط م  « یعت طب 
ها  دادن به قورباغه  هشدار . او در آغاز برای اند مشاهده قابل   یس در تجربه کلار   ها یژگی و  ین . هم ( 480- 475 ص. ص 
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اختراعی خودم   ۀ های محکم برداشتم و پا زمین کوبیدم. این شیو رود: »قدم ای ابداعی راه می به شیوه   ها آن و پرهیز از  
(، اما در ادامه،  113  ، ص. 0813یرزاد،  پ نکنند«)   ترکم زهره های احمق که نپرند جلو پا و  بود برای خبر دادن به قورباغه 

ظاهر    یس روان کلار   ۀ شد سرکوب   ی ها از بخش   یی ها همچون نمادها . قورباغه کند ی م   یدا ها پ به آن   ت نسب   ی ا درک تازه 
  ی آگاه   ۀ تحول، و گاه نشان   یر در مس   ی روان انسان   ین مسافر« است، جانش   ی قورباغه گاه »حام ی،  . در نمادشناس شوند ی م 

  یه شب   پایان ی ب   ی قورقورشان به اوراد   دای . ص ( 478  ، ص. 1385و گربران،    یه )شوال   یا نفوذ به عمق اش   یی مضاعف و توانا 
مجال ظهور    ین از ا   یش که تا پ   ی ا شده سرکوب   یال و ام   ها ی درست مانند نگران   کوبند ی م   یس است که در ذهن کلار 

 بودند.   یافته ن 

یعنی روند آگاه  ؛  است   یونگی   یری پذ - سایه   یند از فرا   ی ها، بخش با صدای قورباغه   یس کلار   ۀ رسد مواجه نظر می   به 
به عمل بیرونی منجر    لزوماً بدون آنکه  ها آن شخصیت و یکپارچه کردن   ۀ شد های ناخودآگاه و سرکوب شدن از جنبه 

فرایند را بخشی حیاتی از فردیت    یونگ یکپارچگی روانی.    ی سو به یعنی حرکت    ؛ نست دا یابی می شود. یونگ این 
. پرسونا  داند ی خود م   یلی تحل   ی شناس ساختار روان انسان در روان   ی ها جنبه   ین تر را از مهم   « یه »پرسونا« و »سا   یم مفاه 

.  شود ی م  یرفته آن در جمع پذ  ۀ واسط و به   گیرد ی تطابق با جامعه بر عهده م  ی است که فرد برا   ی نقاب، در اصل نقش  یا 
  ی واقع  یت الزاماً معرف هو   آنکه ی ب زند، ی به چهره م   یگران که فرد در تعامل با د   نامد ی م  « ی آن را »نقاب اجتماع  یونگ 

موانع رشد    ین تر از مهم یل،  شدن با پرسونا و گم کردن خود  اص   یکی زعم او،  . به ( 96  ، ص. الف 1389یونگ،  ) او باشد  
  یش ها انسان و سمبول در کتاب    یونگ .  ( 151  ، ص. 1391پور،  ی و اسمعل   ی )محمد است    یت و تحقق فرد   ی روان 
نامد،  ی الگو« م را »کهن  ین نماد   ی بازنمودها  ین و ا  یابند ی بروز م  ین نماد   های یه نما   یق از طر یز،  که غرا  دهد ی م   یح توض 

زده و ناخودآگاه روان است  وجه واپس   « یه . در مقابل، »سا ( 96  ، ص. الف 1389یونگ،  ) هاست  از آن   یکی که پرسونا  
است که ما از وجود    یاتی است: نمود آن دسته از خصوص   یت و طردشده شخص   یک تار یرفتنی،  ناپذ   ی ها که شامل جنبه 

داند،  ی شر مطلق نم   یا را پست    یه . او سا ( 263  ، ص. الف 1389یونگ،  ) یم متنفر   یگران نزد د   یگری د   یز از هر چ   یش آن ب 
  تواند ی شود، م   یرفته شناخته و پذ   ی درست که اگر به   داند ی بالقوه خلاق از روان م   ی و حت   یعی طب یی،  ابتدا   ی بلکه آن را بخش 

پو  همان ( 55- 54  ص. ص ،  ب 1389یونگ،  ) گردد    یت شخص   یایی موجب  نظر .  در  که  نماد  یونگ،    یه طور  سایه 
هستند که    یدایی ناپ   یروهای نمود آن ن   یز داستان ن   ین ها در ا روان است، قورباغه   انگاشته یده ناد   یا طردشده    ی ها بخش 

با حضور خانواده سیمونیان    ها آن .  کنند ی را اشغال م   یس و ذهن کلار   آیند ی به سطح م   ودآگاه ناخ   ی حالا از مرزها 
 شوند. ها هم ناپدید می ها قورباغه شود و پس از ناپدید شدن سیمونیان حضورشان پررنگ می 
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  ی جانوران، و فضاها یا،  اش یشتن،  با خو   ی چندوجه   ی وگوها برساخته از گفت یس،  کلار   ی درون   ی ، آواها درمجموع 
  یم را ترس   یت تحول شخص   یر مس ی،  متقابل درون   یروهای مثابه ن به ینی،  باخت   یالوگ آواها، در بستر د   ین . ا اند ی اجتماع 

 خود.   یف گسست و بازتعر ی،  آگاه   ۀ در آستان   ی شده، به زن و سرکوب   یع مط یوس،  مأ   ی : از زن کنند ی م 

 ی ر ی گ جه ی نت 
ها را من  چراغ در رمان    یی و چندصدا   یح صر   های یالوگ د   یل پژوهش، با تعریف موسعی از دیالوگ و تحل   ین در ا 

بر تقابل    ی که نه صرفاً مبتن   یابد ی زنانه دست م   یت از هو   یفی نشان دادیم چگونه کلاریس به بازتعر ،  کنم ی خاموش م 
است که صرفاً در نقش مادر،    ی نه زن   یگر . او د ست دو ا   ین ا   یان م   ی درون   ی وگو بلکه حاصل گفت یته،  سنت و مدرن 

  یرش ست که با پذ ا   ی بلکه زن   یرد؛ فاصله بگ   یشین پ   ی که از تمام ساختارها   ی و نه قهرمان شود،  ی م   یف تعر   یزبان م   یا همسر  
م یش،  ها نقش   های یچیدگی پ  باز  را  پا شناسد ی خود  در  ا   یان .  تعادل گفت   ین رمان،  به  م   ی وگوها    ی »صدا   یان تازه 

حل    یگران خود را در د   ی صدا   ید است که نه با   یده درک رس   ین به ا   یس . کلار انجامد ی م   « یگران د   ی تن« و »صدا یش خو 
  یالوگ طرح شد، د  یق صداها باز بماند. چنان که در فرضیه محوری تحق   یگر د   یدن از شن یت، فرد  ی کند، و نه در انزوا 

یا حتی به    کند ی اظهار م   ی ضمن   صورت به  یا و مخاطب به وضوح   یگری به خود، د  یت است که شخص   یزی چ   هر آن 
  ها یشه گیری مکالمه دارد. شواهد تضارب اند بیان در نیامده اما با حضورش در فضای داستان، دخالتی معنادار در شکل 

ها،  یت شخص  یتی در ساختار هو  ی طور اساس بلکه به کنند، ی داستان عمل نم   یشبرد پ   ی برا  ی عنوان ابزار تنها به  ید و عقا 
ارتباط دارند و او    یت شخص   ی درون   ی ها با مشکلات و کشمکش   یم طور مستق به   یح صر   های یالوگ . د هستند   یرگذار تأث 

نقش  ی،  و انضمام   ی انفکاک   های آوا   یژه و به یی،  چندصدا   های لوگ یا و د   کنند ی م   یت هدا   ید جد   ی ها را به سمت انتخاب 
سوق    یرامونش پ   یط خود و مح   از   تری یق و او را به سمت درک عم   کنند ی م   یفا شخصیت ا   یت هو   ی در بازساز   ی مهم 

در داستان دارند، بلکه    یشبردی نقش پ   تنها نه   ها یالوگ گرفت که د   یجه نت   توان ی مقاله، م   ین ا   های یافته . با توجه به  دهند ی م 
 داستان هستند.   ی ها ت ی شخص بنیادین در    ییرات و بازنمایی تغ   یتی و ساختار هو   یت شخص   یل تحل   ی برا   یچیده پ   ی ابزار 
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