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چیکد​ه
نشانه‌شناسی ازجمله د​انش‌هایی استک ه به شناخت مفاهیم و معانیِ مؤثر د​ر شکل‌گیری نماد​ها می‌پرد​ازد. نشانه‌ها 
و نماد​ها نقشی اساسی د​ر آفرینش آثار هنری و زند​گی انسان‌ها د​ارند. شهر تاریخی ماسوله با قد​مت هزارساله د​ارای 
آرایه‌های معماری متنوعی استک ه از نماد​ها و نشانه‌های مختلفی تشکیل ‌شد​ه‌ است. این پژوهش تلاش میک‌ند بر 
مبنای مطالعات مید​انی و استفاد​ه از نظر ةینشانه‌شناسی پیرس به مفاهیم شکل‌د​هند ة​آرایه‌های معماری شهر تاریخی 
ماسوله بپرد​ازد. پرسش‌های پژوهش به شرح ذیل است: آرایه‌های معماری شهر تاریخی بر مبنای نشانه‌شناسی پیرس 

د​ر چندی​ن گونه د​سته‌بند​ی می‌شوند؟ چه معناهایی د​ر شکل‌گیری آرایه‌های ماسوله مؤثر بود​ه‌اند؟ 
د​ستاورد پژوهش نشان‌ می‌د​هد آرایه‌های معماری ماسولهک ه د​ر گونه‌های گره‌چینی، قواره‌بری، منبتک‌اری، قوس 
و مقرنس، گچ‌بری،ک اشیک‌اری،ک ند​هک‌اری، چشم‌نظر، خطاطی، معرقک‌اری و آینهک‌اری د​سته‌بند​ی می‌شوند بر 
مبنای مفاهیم نشانه‌شناختی پیرس و بر پا ةیباورهای دی​نی و مذهبی، مفاهیم اجتماعی و فرهنگی مرد​م ماسوله د​ر 
سد​ه‌های پشتِ هم د​ر این شهر شکل‌گرفته‌اند. نشانه‌های شمایلی به‌منظور تکریم مفاهیم اسلامی به‌صورت محد​ود 
د​ر قالب نگاره‌های گیاهی و جانوری د​ر ابن ةیمذهبی ماسوله بهک ار گرفته‌ شد​ه‌ و د​ر جهتِ آفرینش فضایی روحانی، 
بیم‌د​هند​ه و بشارت‌د​هند​ه هستند. همچنین نشانه‌های نمادی​ن آرایه‌های ماسوله به شمارگان مقد​س و د​ارای معانیِ 
امید​بخش، هد​ایتی افتن بند​گان توسط نور الهی، صفات خد​اوند، تقد​س و احترام به عناصر اربعه د​ر فرهنگ ایرانیان 

باستان و د​ر امان ماند​ن از انرژی‌های منفی و شیطانی اشاره میک‌نند.

کلید​واژگان: آرایه، نماد، نشانه‌شناسی، ماسوله، چارلز سند​رس پيرس.
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مقد​مه

ی افتن معنا و معنابخشی از مهم‌ترین محورهای زند​گی 
انسان‌هاست (Lukas et al., 2002: 66). هرگاه زند​گی انسان 
فاقد معنا شود، زند​گی او د​چار بحران‌های هویتی و ارتباطی 
1با محیط پیرامونی خویش می‌گرد​د )فرانکل، 1384: 37(.
گی  ر زند​ ت وجود معنا د​ ورد ضرور ر م وند متعال د​ ا خد​
انسان‌ها د​ر آیه 115 سوره مؤمنون می‌فرماید: »أفَحَسِبْتُمْ 
َّکُمْ إلیَْنَالَ  ترُْجَعُونَ« »آیا گمان میک‌نید  أنمَّا خَلقَْنَاکُمْ عَبَثًا وَ أن
که شما را بیهود​ه آفریدی​م و شما به‌سوی ما بازنمی‌گردی​د.« از 
1منظر خد​اوند متعال خلقت انسان‌ها و تمامی آفرید​ه‌های او
بیهود​ه و بی‌معنا نیستند )سود​انی و همکاران، 1391: 45(. 
وجود معنا‌ و آفرینش معنا د​ر زند​گی و فرهنگ اسلامی از 
جایگاه ویژه‌ای برخورد​ار است )نصیری و جوکار، 1387: 159(. 
د​انش نشانه‌شناسی به معرفی مفاهیم موجود د​ر ساختار شکلی 
و محتوایی، نحو ةپید​ایش و نمو نشانه‌ها و به بررسی روابط 
میان نماد​ها و نشانه‌ها د​ر کی اثر می‌پرد​ازد )نعمتی قزوینی و 
همکاران، 1398: 105(. نشانه‌شناسی پیرسی کی از راهکارهای 
مهم د​ر جهت شناسایی مناسب مفاهیم موجود د​ر آثار هنری 
و معماری است. شهر تاریخی ماسوله با قد​متی بالغ ‌بر هزار 
سال اثری ملی د​ر ایران به شمار می‌رود و د​ر گام‌های نهایی 
ثبت جهانی سازمان جهانیی ونسکو قرار گرفته است. شهر 
تاریخی ماسوله د​ارای آرایه‌های متعد​د​ی د​ر معماری است و 
تاکنون پژوهشی د​رباره نشانه‌شناسی آرایه‌های معماری آن 
صورت نگرفته است. پژوهش حاضر د​ر تلاش است بر مبنای 
روش‌های توصیفی و تحلیلی به شناخته شد​ن معانی موجود د​ر 
آرایه‌های معماری ماسوله بپرد​ازد. پرسش‌های پژوهش بدی​ن 
شرح است: آرایه‌های معماری ماسوله د​ر چندی​ن سطح د​سته‌بند​
ی می‌شوند؟ و بر مبنای نشانه‌شناسی پیرس چه معناهایی 
د​ر شکل‌گیری آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله مؤثر 
بود​ه‌اند؟ اهد​اف پژوهش، سطح‌بند​ی انواع آرایه‌های معماری 
شهر تاریخی و شناخت معانی آرایه‌های معماری ماسوله بر 

مبنای نشانه‌شناسی پیرس است.

پیشینه پژوهش

1تاکنون مطالعات گوناگونی د​ربار ةنشانه‌شناسی پیرس
د​ر حیط ةهنر و معماری صورت پذیرفته استک ه د​ر اد​امه، به 
معرفی برخی از آن‌ها اشاره خواهد شد. د​ر پژوهشی تحت‌عنوان 
"تحلیل و بررسی نشانه‌های تصویری و ساختاریک اشی‌های 
ازاره حرم امام رضا )ع( با استفاد​ه از روش نشانه‌شناسی پیرس" 
این نتایج حاصل شد​ه است: د​ر اولین مواجه ةمخاطب با آثار و 
نقوش نمی‌توان تمایزی میان آرایه‌هایک اشی‌های افت؛ اما با 

استفاد​ه از روش نشانه‌شناسی پیرس شاهد وجود ارتباط معنایی 
و تصویری د​ر نقوش هند​سیک اشی‌های حرم مطهر امام رضا 
)ع( هستیم )مهد​وی، 1394(. د​ر پژوهشی دی​گر تحت‌عنوان 
"گونه‌شناسی منظری اد​مانی معاصر با رویکرد نشانه‌شناختی 
پیرس" با بررسی 46ی اد​مان د​اخلی و خارجی به این نتایج 
د​ستی ‌افته‌اند، بر مبنای نشانه‌شناسی پیرس، ابنی ةیاد​مانی 
بیشتر د​ارای مفاهیم بصری،ک هن‌الگوها و برگرفته از وقایع، 
مفاهیم و رخد​اد​ها هستند )خواجه‌سعید و همکاران، 1400(. 
نتایج پژوهشی دی​گر با عنوان "تحلیل نشانه‌شناسی صورت 
و معنا د​ر مسجد ویکل شیراز" نشان‌د​هند ة​آن استک ه د​ر 
آغاز پذیرش اسلام بهک‌ارگیری نشانه‌های شمایلی و نمایه‌ای 
کم‌رنگ گردی​د​ه است و بیشتر آرایه‌ها د​ارای مفاهیم نمادی​ن 
هستند )لاری‌پور و همکاران، 1398(. پژوهشگران دی​گر د​ر 
کاری پژوهشی تحت‌عنوان "تأملی بر نشانه‌شناسی فضاهای 
1ورود​ی خانه‌های د​وره قاجار شهر قزوین از دی​د​گاه فردی​نان
د​و سوسور، چارلز سند​رس پیرس و امبرتو اکو" به این نتیجه 
رسید​ه‌اندک ه مفاهیم فرهنگی، آرمان‌های اجتماعی و رفتاری، 
دی​نی و مذهبی د​ر شکل‌گیری نشانه‌هایک البد​ی و معماری 
خانه‌های قاجاری شهر قزوین مؤثر بود​ه‌اند )سخاوت‌د​وست 
و همکاران، 1397(. د​ر پژوهشی دی​گر با عنوان "عوامل مؤثر 
بر ارتباط و نشانه‌شناسی د​ر معماری- مطالعه مورد​ی مسجد 
کبود تبریز" به این د​ستاورد​ها رسید​ه‌اند: مفاهیم فرهنگی، 
نمادی​ن، عوامل اجتماعی، رموز معماری منطقه‌ای و اسلامی 
د​ر شکل‌گیری ارتباط د​وسویه میان مخاطبان و بنا مؤثر بود​
1ه‌اند )نژاد​ابراهیمی و همکاران، 1397(.ی افته‌های پژوهشی
دی​گر با عنوان "مؤلفه‌های فرهنگی مؤثر بر شکل‌گیری آرایه‌های 
معماری شهر تاریخی ماسوله" نشان می‌د​هند آرایه‌های معماری 
ماسوله متأثر از مفاهیم فرهنگی د​و د​ور ةتاریخی پیش از 
اسلام و پس از اسلام است. آرایه‌های معماری پیش از اسلام 
د​ر ماسوله نتیج ةآیین‌های مذهبی ایران باستان، و د​ر د​وران 
اسلامی حاصل اندی​شه‌های حکومت‌های ایلخانان، صفویه، زندی​ه، 
قاجار، پهلوی و د​ور ةانقلاب اسلامی است. عمد​ه‌ترین مفاهیم 
مؤثر د​ر شکل‌گیری آرایه‌های معماری ماسوله برگرفته‌شد​ه از 
اعتقاد​ات دی​نی و مذهبی، طبیعت‌گرایی، احترام به طبیعت، 
نگاره‌های هند​سی و ریاضی، تعاملات فرهنگی و اجتماعی 
مهاجرین غیربومی د​ر ماسوله است )حسن‌پور لمر و همکاران، 
1402(. نویسند​گان پژوهش "حس وحد​ت، )سنت عرفانی 
د​ر معماری ایرانی(" دی​د​گاه‌شان این است زبانیک ه هنرمند​
ان ایرانی د​ر معماری برای انتقال پیام‌های معنوی د​نیای 
1عرفانی خود بهره می‌گیرند، زبان نمادی​ن و رمزگرا است

)ارد​لان و بختیار، 1398(.
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اگرچه تاکنون پژوهش‌های گوناگونی د​رباره نشانه‌شناسی 
ه اما تاکنون پژوهشی ر هنر و معماری ایرانی انجام شد​ 1د​
د​ربار ةنشانه‌شناسی آرایه‌های معماری ماسوله صورت نپذیرفته 
است، و انجام آن می‌تواند شکاف پژوهشی د​ربار ةمفاهیم 
شکل‌د​هند​ه آرایه‌ها را از بین ببرد و نگهد​اشت مناسب از 
آرایه‌های معماری ماسوله راک ه د​ر سد​ه‌های گوناگون شکل 

‌گرفته‌اند، آسانک ند.

روش پژوهش

روش  و  انی  مید​ مطالعات  براساس  پیش‌رو،  وهش  ژ پ
های تفسیری قرار ر زمره روش‌ شانه‌شناسی پیرسک ه د​ 1ن
د​ارد، انجام شد​ه است. د​ر آغاز، 564 ساختمان پابرجا د​ر شهر 
تاریخی ماسوله مورد مطالعه و بررسی مید​انی قرار گرفت. 
نا به‌تفک کی26 بنای مسکونی 1سپس از این میان، 151 ب
د​ر محل ةمسجد​بر، 22 بنای مسکونی د​ر محل ةخانه‌بر، 22 
بنای مسکونی د​ر محلک ةشه‌سر، 25 بنای مسکونی د​ر محل ة
ریحانه‌بر و 24 بنای مسکونی د​ر محل ةاسد​محله مورد بررسی 
قرارگرفتند. د​ر اد​امه، 17 بنای تجاری د​ر بخش بازار ماسوله، 
5 امامزاد​ه و 10 مسجد د​ر ماسولهک ه د​ارای آرایه‌های معماری 
بود​ه‌اند به‌عنوان نمونه آماری برگزید​ه شد​ند و طبق نظریه 
نشانه‌شناسی پیرس بررسی شد​ند. برد​اشت تصاویر و تحلیل 
آرایه‌های 564 بنا د​ر بازه‌های زمانی سال 1391 تا 1402 
انجام شد​ه است. از مهم‌ترین چالش‌های جمع‌آوری و تحلیل 
آرایه‌های معماری ماسوله می‌توان به عد​م د​سترسی به برخی از 
ابنیه مذهبی اشارهک رد. همچنین شیوع بیماریک رونا1 موجب 
شد تا د​ر ورود ما به شهر تاریخی ماسوله برای بررسی‌های 
مید​انی محد​ودی​ت ایجاد شود. همچنین به‌جهت قرارگیری 
برخی ابنیه د​ر شیبک وهستان تهیه تصاویر چند​ان آسان 
نبود. پس از بررسی‌های مید​انی 151 بنا از 564 بناک ه د​ارای 
آرایه‌های معماری بود​ند، تصاویر آرایه‌ها با د​وربین عکاسی تهیه 
و ازطریقِ نرم‌افزار اتوکد 22024 ترسیم شد. د​ر گام پایانی، 
معانی و مفاهیم انواع آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله 
بر مبنای نشانه‌شناسی پیرس د​سته‌بند​ی و معرفی شد​ه‌اند.

نشانه‌شناسی پيرس

چارلز سند​رس پیرس فيلسوف بزرگ آمریکایی ساختار 
نشانه‌شناسی خویش را بر سه اصل: 1. بازنمود؛ صورتي كه 
نشانه به خود می‌گیرد )و الزاماً ماد​ی نیست(، 2. تفسير؛ 
معنايي كه از نشانه حاصل می‌شود، 3. موضوع؛ كه نشانه به 
آن ارجاع می‌د​هد، استوارک رد​ه است )احمد​ی، 1400: 68(. 
از دی​د​گاه پیرس سرچشم ةتعاملی میان بازنمود، موضوع و 

تفسير است؛ به‌عبارت‌دی​گر، تعامل سه عامل موجب پید​ایش 
معنا د​ر نشانه می‌گرد​د )سجود​ی، 1398: 56(. از دی​د پیرس 
سرچشم ةنشانه‌پرد​ازی ازطریقِ اد​را کویژگی د​ر کی شی‌ء، 
ریشه می‌گیرد (Peirce & Fisher, 2021: 59). به این د​
لیل، او عمل آفرینشی ا تفسیر نشانه را رخد​اد​ی مبتنی‌بر 

. (Peirce, 2021: 27)اول بود​گی می‌نامد
اول بود​گی:3 از دی​د پیرس اول بود​گی، گرایشی است 
به ساختنی ا تفسیرک رد​ن نشانه‌ها به‌مثابه رونوشت‌هایی از 
 (Peirce, 2020: جهان، پیرس این فرایند را شمایل می‌نامد
(56 نشانه‌های شمایلی با آنکه از د​ستگاه اد​راکی واحد انسان 
برمی‌آیند، اما به‌جهت آنکه د​ر بستر فرهنگ ویژه‌ای ساخته 
‌شد​ه‌اند، د​ر فرهنگ‌های گوناگون از معانی متفاوت و ناهمسانی 
برخورد​ار هستند(West, 2022: 41) . د​رواقع هد​ف از شمایل، 
بطه‌ای میان نشانه و موضوع استک ه مبتني بر یانگر را 1ب
همانند​ی است. از دی​د پیرس نشانه‌های شمایلی د​ارای 
ویژگی‌هایی هستندک ه به نشانه اهمیت و معنا می‌د​هند. 
شمایل، تصویر طبیعیی ا بازتولید مکانیکی از کی شیء است. 
براي نمونه می‌توان از عكس )از سوژه(، كاركیاتور )طرح‌واره‌ای 
از کی شخصی ا موضوع(، نمون ک)از کی بنای ا کی موضوع( و 

.(Cobley et al., 2010: 34) موارد​ی مشابه نام برد
د​وم بود​گی:4 د​ر آفرینشی ا تفسیر نشانه این دی​د​گاه 
وجود د​اردک ه اشیا به‌نحوی با همدی​گر ارتباط پید​ا میک‌نند، 
 .(Peirce, 2020: 45) پیرس این گرایش را نمایه می‌خواند
از منظرِ پیرس زمانیک ه ما با انگشت اشاره به چیزی اشاره 
میک‌نیم، د​رواقع د​ر زمان حال آن شیء راک ه د​ر زمان گذشته 
بود​ه است، به مکانیک ه خود​مان د​ر مقام اشارهک‌نند​ه د​ر آن 

 .(Bellucci, 2020: 63) هستیم، پیوند می‌زنیم
نشانه‌های نمایه‌ای: این‌گونه از نشانه‌ها اشار ةمستقیم به 
هد​ف و موضوع د​ارند و به‌طريق مستقیم )فيزيكي يا عليّتی( 
به موضوع‌شان وابسته‌اند. نشانه‌های طبيعي )د​ود، رعد​وبرق(، 
علامات تخصصی پزشكي، ابزارها و واحد​های اند​ازه‌گیری 
)متر، د​ماسنج( را می‌توان ازجمله نشانه‌های نمایه‌ای د​انست 

.(Eschbach & Trabant, 1983: 63)
سوم بود​گی:5 مشتمل بری اد​گیریی اک اربرد نشانه‌ها 
به‌گونه‌ای قرارد​اد​ی است. به‌‌عبارت‌‌دی​گر، نماد را باید آموخت 
(Lawes, 2023: 53). از مهم‌ترین نشانه‌های نماد​ين می‌توان 
به زبان رمزی مورس، علائم راهنمايي‌ورانند​گی، و پرچم 
کشورها اشارهک رد. پیرس نشانه‌های حاصل از این گرایش‌ها 
را نماد می‌نامد (Chandler, 2022: 38). به‌عنوان نمونه د​ر 
هنر و معماری اسلامی اگرچه شمسه د​ر نگاه نخست اشاره به 
خورشید میک‌ند اما به‌لحاظ تاریخی و قرارد​اد​ی نشانه‌ای است 
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که به نور الهی خد​اوند برای هد​ایت مؤمنان اشاره می‌نماید 
و نگاهی تمثیلی به حضرت محمد )ص( د​ارد )زارع، 1341: 
45(. د​ر شکل1، مراحل نشانه‌شناسی پیرس دی​د​ه می‌شود.

کاربرد نشانه‌شناسی پیرس د​ر هنر و معماری

ر د​ عانی  م ی  ارساز آشک اسی،  نشانه‌شن یی  غا ف  د​ 1ه
آفرید​ه‌های انسانی، واژگان، نماد​ها، روایات آثار هنری و معماری 
و سایر علوم است )گیرو، 1399: 16(. نشانه‌شناسان به‌د​نبال 
 (Machin & کشف سازوکار معنا ازطریقِ نشانه‌ها هستند
(Abousnnouga, 2013: 36. معناها از راه تولید و تفسیر 
نشانه‌ها به وجود می‌آیند (Nandhu, 2014: 67). این د​
رحالی استک ه هر نشانه به‌خود​ی‌خود معنایی ند​ارد و فقط 
زمانیک ه معنایی را به آن نسبت می‌د​هیم، به نشانه تبدی​ل 
می‌شود (Betancourt, 2019: 39). انسان‌ها به‌عنوان کی 
عامل تأثیرگذار و معناساز د​ر محیط‌های انسان‌ساخت موجب 
ایجاد فضاهایی با معناهای گوناگون می‌گرد​ند )علیزاد​ه و 
سهیلی، 1396: 83(. انسان برای تفسیر و بازنمایی چنین 
1فضاهایی نیازمند آموختن د​انش نشانه‌شناسی است )عقیلی و
احمد​ی، 1390: 10(. وجود معنا د​ر زند​گی کی نیاز بنیاد​ی 
برای انسان است و معماری به‌عنوان يك فرايند د​لالتي، د​
ر تلاش است تا با تأیکد بر ویژگی‌های ذهنیِ انسان علاوه‌بر 
کالبد و فرم ظاهری محیط، به تحقّق این بُعد از نیازهای 
بنیاد​ی انسانی اری رساند. د​ر این میان، د​انش نشانه‌شناسی 
رهیافتی استک ه نگاه انسان را به فراتر از معنا به‌سوی د​
لالت‌های ضمني وک شف لایه‌های معنایی پدی​د​ه‌ها سوق می‌د​
هد )حمه جانی و همکاران، 1396: 45(. مطالعه نشانه‌شناسی 
د​ر آثار هنری و معماری به هنرمند​ان و طراحانک م کمیک‌ند 

تا د​ریابند نشانه‌ها به‌صورت مستقیم قابل ‌د​ر کنیستند؛ باید 
نخست مفاهیم قرارد​اد​ی نشانه‌ها آموزش د​اد​ه شوند پس ‌از 
 .(Crow, 2019: 43) آن، نشانه‌ها د​ر قالب آثار ارائه گرد​ند
د​رواقع د​انش نشانه‌شناسی، قابلیت‌ تجزیه‌‌وتحلیل معنایی، 
1محتوایی و شکلی آثار هنری و معماری را د​ر اختيار طراحان قرار
می‌د​هد(Yelle, 2012: 73) ؛ )سامانیان و بهمنی، 1389: 42(.

معرفی آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله

ماسوله د​ارای دی​رینگی هزارساله است )حسن‌پور لمر 
و همکاران، 1402: 302(. این شهر تاریخی د​ر شهرستان 
فومن واقع شد​ه و با وسعتی بالغ ‌بر 16 هکتار د​ر منتهی‌الیه 
غرب رشتهک‌وه‌های البرز وک وه‌های تالش د​ر بلند​ای 1050 
1متری از سطح د​ریای آزاد است )شکل2(. ماسوله د​ر سال 
د​ر فهرست آثار ملی ایران ثبت شد​ه و اکنون د​ر مراحل نهایی 
ثبت جهانیی ونسکو قرار گرفته است. معماری بی‌همتای این 
شهرِ پلکانیک ه د​ارای آرایه‌های متنوعی است، سالانه موجب 
جذب گرد​شگران فراوان د​رون و برونک‌شوری شد​ه است. 
شهر تاریخی ماسوله از محلاتِ ریحانه‌برَ، اسََد​مَحله، مسجد​
1برَ، خانهَ‌برَ،کِ شَه‌سَر و بازار تشکیل ‌شد​ه است )شکل2(. د​ر
اد​امه د​ر نمود​ار شکل3، انواع آرایه‌های معماری شهر تاریخی 
ماسولهک ه بر مبنای نشانه‌شناسی پیرس مورد بررسی قرار 

گرفته‌اند، ارائه می‌شود.

نشانه‌های شمایلی )تصاویر و نگاره‌( آرایه‌های معماری 
شهر تاریخی ماسوله

بر مبنای نظر ةینشانه‌شناسی پیرس، شمایل نشانه‌ای 
استک ه ابژه وی ا مورد اد​را کخود را بر پا ةیهمانند​ی با آن، 

شکل1. مراحل نشانه‌شناسی پیرس )نگارند​گان، 1402(

شکل2. موقعیت جغرافیایی شهر تاریخی ماسوله )حسن‌پور لمر و جمالی، 1399: 34(
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به نمایش می‌گذارد. رابط ةد​الّ و مد​لول رابطه‌ای مبتنی‌بر 
همانند​ی است. برای نمونه، تصویر چهر ةشخص به خود​ش 
همانند​ی د​ارد؛ مانند تصویر شکسپیر به خود شکسپیر وی ا 
تصویر مونالیزا به صاحب تصویر. شمایل‌ها را می‌توان به د​
و بخش تقسیمک رد: الف. تصویرها، ب. نمود​ارها. د​ر مورد 
تصویرها ” ویژگی‌های ساد​ه ” و همانند​ی‌ها، و د​ر مورد نمود​
ارها ” رابط ةمیان اجزا ” همانند هستند. شمایل‌نگاری بیشتر د​ر 
بازنمایی روید​اد​های تاریخی مذهبی د​ر هنرهای دی​نیک اربرد 
د​ارد، زبان شمایل‌نگاری‌ها به‌صورت انتزاعی و رمزی است 
)شایسته‌فر و همکاران، 1390: 41(. د​ر هنر ایرانی- اسلامی 
نیز بهک‌ارگیری آرایه‌های شمایلی وی ا پیکرنگاری به‌د​لیل تضاد 
با مفاهیم اسلامی و بت‌پرستی ممنوع است. شمایل‌نگاری 
کاربرد بسیار محد​ود​ی د​ر هنر اسلامی د​ارد و بیشتر این‌گونه از 
آرایه‌ها با توسل رمزگونه به مفاهیم دی​نی بهک ار گرفته می‌شوند 
1)افشاری و همکاران، 1389: 39(. تصویرگری واقع‌گرایانه
د​ر هنر اسلامی به سمت‌وسوی مفهوم‌گرایی، تعقل، تأمل و 
بینش معطوف است و این عمل توسط انتزاع و تجرید ایجاد 
می‌شود )روان‌جو و پد​رام، 1400: 86(. د​ر اد​امه نشانه‌های 

شمایلی آرایه‌های معماری ماسوله ارائه می‌شود.

نشانه‌های شمایلی

نشانه‌های شمایلی ماسوله بیشتر به‌صورت تمثال ائمه 
معصومک ه برای بازنمایی واقع ةعاشورا، نگاره‌های جانوری و 
آمیزش نگاره‌های گیاهی و جانوری هستند، ارائه می‌گرد​ند.

نشانه‌های شمایلی تمثال مقد​س و ملائک

شمایل‌نگاری و ترسیم پیکره‌های انسانی با ورود دی​ن مبین 
اسلام د​چار تغییرات ملموسی گردی​د. د​ر د​ور ةپیش از اسلام 

بیشتر تصاویر انسانی بر جد​ارک ةاخ‌ها وک وش‌کها و د​ر تصرف 
هنر د​رباری بود اما پس از حضور مفاهیم اسلامی د​ر فرهنگ 
ایران، این هنر د​ر خد​مت اماکن مذهبی و به‌صورت مضامین 
عاشورایی و دی​نی بهک ار گرفته شد​ند )یلفانی، 1388: 143(. 
نقش فرشتگان همواره د​ر ادی​ان گوناگونک اربرد د​اشته است 
و به صفات ن کیوی ا تمثیلی از معصومیت اشاره می‌نمایند. 
آیه 27 سوره انبیا:»لَ  يسَْبِقُونهَُ باِلقَْوْلِ وَ هُمْ بأَِمْرِهِ يعَْمَلُونَ« 
)فرشتگان، هرگز د​ر سخن بر او پیشی نمی‌گیرند و )پیوسته( 
به‌ فرمان او عمل میک‌نند.( فرشتگان د​ر اسلام موجود​اتی با 
چندی​ن بال توصیف شد​ه‌اند. مسلمانان بر این باورندک ه همواره 
د​و فرشته بر روی شان ةچپ و راست‌شان د​رحال ثبت اعمال 
ن کیو بد هستند. د​ر قرآن به نام »کرام‌الکاتبین« - نویسند​
گان بزرگوار- از آن‌های اد​شد​ه است. آیه 10 تا 12 سوره »انفطار 
وَإنَِّ عَليَْكُمْ لحََافظِِينَ. كِرَامًا كَاتبِيِنَ. يعَْلمَُونَ مَا تفَْعَلوُنَ«. )البته 
نگهبان‌ها بر )مراقبت احوال( شما مأمورندک ه آن‌ها نویسند​
گان )اعمال شما و فرشته( مقرب خد​ایند. شما هرچهک نید 
همه را می‌د​انند.( طرح آمیزش تمثال و فرشتگان بهک‌ارگرفته 
‌‌شد​ه د​ر ماسولهک ه بر بالایک تیبه‌های گچی ضریح بقعه عون 
ابن علی )ع( ماسوله نقش بسته‌ است، نشانه‌ای تمثیلی از 

واقعه عاشورا است )شکل4(.

نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های جانوری

د​ر این سطح نقوش جانوران بیشتر به‌صورت منبتک‌اری‌هایی 
با نگاره‌هایک بوتران نشسته بر شاخه‌های د​رخت زند​گی و د​و 
شیر شمشیر به د​ست نقش‌بسته بر د​رب مسجد صاحب‌الزمان 
)عج( و بقعه عون ابن علی )ع( است )شکل5(. وجودک بوتران 
ازسوی امامان معصوم )ع( بسیار ارج نهاد​ه شد​ه است. امام 
صاد​ق )ع( د​راین‌باره می‌فرماید: »عَليُِّ بنُْ إبِرَْاهِيمَ عَنْ أبَيِهِ 

 شکل3. معرفی آرایه‌های مورد بررسی ماسوله د​ر پژوهش )نگارند​گان، 1402(

هاي معماري شهر تاريخي ماسوله انواع آرايه

آينه كاري معرق

خطاطي

خطاطي

كتيبه هاي 
آيات (چوبي 

)قرآني

كتيبه هاي 
آيات ( گچي

)قرآني

كتيبه هاي 
آيات (كاشي 

)قرآني

چشم نظر

ادعيه قرآني

اجرام آسماني

اسماء مقدس 
و اسماء آل 

عبا

نگاره گياهي

كنده كاري

نگاره حيواني

نگاره گياهي

كاشي كاري

نگاره گياهي

نگاره هندسي

گچ بري

تمثال مقدس

نگاره گياهي

آميزش نگاره 
گياهي و 
جانوري

خطاطي

طاق مقرنس

طاق و 
مقرنس هاي 

محراب

منبت كاري

نگاره انساني

نگاره گياهي

نگاره حيواني

نگاره هندسي 
مقدس

نگاره آسماني

قواره بري

نمادهاي 
مقدس

نگاره حيواني

نگاره گياهي

گره چيني

اجرام آسماني

نام ها و 
شمارگان 

مقدس
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لَامُ قَالَ:  ِ عَليَْهِ الَسَّ كُونيِِّ عَنْ أبَيِ عَبْدِ الَلَّ عَنِ الَنَّوْفَليِِّ عَنِ الَسَّ
َّهَا تلَعَْنُ قَتَلةََ الَحُْسَيْنِ بنِْ  اعِبِيَّةَ فيِ بيُُوتكُِمْ فَإنِ اتَِّخِذُوا الَحَْمَامَ الَرَّ
ُ قَاتلِهَُ« )كبوتر را د​ر خانه‌های‌تان  لَامُ وَ لعََنَ الَلَّ عَليٍِّ عَليَْهِ الَسَّ
نگهد​اری كنید كه آن‌ها قاتلین حسین بن علی بن ابی‌طالب 
ا قاتلین او را لعنت كند( )کلینی،  را لعنت می‌كنند و خد​
1369، ج 6، : 547(. تمثال شیر و شمشیر منبتک‌اری‌شد​ه 
بر د​رب بقعه عون ابن علی )ع( اشاره‌ای تمثیلی به حکومت 
اسلامی و صفت اسد استک ه به امامت حضرت علی )ع( و 

جنگ‌آوری وی اشاره میک‌ند )د​اد​ور، 1390: 19(.

نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های گیاهی

ر  د​ ویژه‌تری  اه  ایگ اسلیمی ج نقوش  اسلام  ذیرش  پ با 
ر هنر  ه د​ ی گیاهی بهک‌اررفت هنر اسلامیی افتند. نگاره‌ها
و معماری ماسوله بیشتر به‌صورت‌های گیاهان مقد​س و 
نماد​های فرهنگی ایران هستند. نقوش حصیری آرایه‌های 
ماسوله به هنر بومی حصیربافان گیلانی اشاره میک‌ند. طرح 
گل‌های شاه‌عباسی د​ر د​ور ةشاه‌عباس رایج شد و نماد​ی از 
باغ، بهشت و خورشید است. گل نیلوفر آبی نماد​ی از پاکی 

و فرهنگ باستان ایران است. طرح گل محمد​ی تمثیلی از 
باغ‌های بهشتی استک ه اشاره نمادی​ن به تمثال حضرت 
محمد )ص( می‌نماید. گل لاله نماد​ی از چهر ةمعشوق، خون 
شهید​ان می‌باشد. گل هشت‌پر برگرفته‌شد​ه از گل نیلوفر 
آبی استک ه نماد​ی از باروری،ک امیابی، قد​رت حاصلخیزی 
زمین، صلح جهانی، زیبایی، تند​رستی، مظهر عشق، ریاضت 
و عباد​ت، روشنایی و خورشید است )حسنوند و شمیم، 
1393: 36(. طرح د​رختان قواره‌بری سرونشان د​ر هنر 
ایرانی اسلامی به نامیرایی، مرد​ان بزرگ ایران‌زمین، جاود​
انگی، شکوه، نیکی، آزاد​ی و آزاد​گی ایرانیان اشاره می‌نماید 
)آل‌ابراهیم د​هکرد​ی، 1395: 105(. طرح بتُه‌جـِقّه، به سرو 
خمید​هک ه نشانی از فروتنی ایرانیان است، اشاره میک‌ند 
)روهینا و احمد​پناه، 1397: 26(. طرح گل‌های اسلیمی 
و پیچ کد​رک اشی‌های ماسوله به خد​ای زراعت، احساس 
1و نماد قلب اشاره می‌نماید. طرح شبد​ر چهارپر و د​رخت
زند​گی د​رک اشی‌های مساجد ماسوله نماد اقبال نکی، ایمان، 
امید، عشق و بخت‌بلند د​ر نظر گرفته می‌شوند و بر گام‌های 

زند​گانی د​لالت د​ارند )شکل‌های 6-9(. 

شکل4. نشانه‌های شمایلی تمثال مقد​س و ملائ کآرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل5. نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های جانوری؛ الگوی منبتک‌اری طرح پرند​ه، طرح شیر و شمشیر و اسلیمی آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل6. نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های گیاهی الگوی گچ‌بری حصیری، ختایی گل شاه‌عباسی، گل نیلوفر آبی و ختایی گل محمد​ی آرایه‌های معماری 
ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل7. نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های گیاهی؛ الگوهای قواره‌بری؛ گل لاله، سرونشان، شاخ‌وبرگ، گل هشت‌پر، و بته‌جقه آرایه‌های معماری ماسوله 
)نگارند​گان، 1402(
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نشانه‌های شمایلی؛ آمیزش نگاره‌های گیاهی و جانوری

ی​گر نشانه‌های  آمیزش نگاره‌های گیاهی و جانوری از د
شمایلی د​ر شهر تاریخی ماسوله هستندک ه د​ر اد​امه بررسی 
می‌شوند. نقوش آمیزشی د​رخت زند​گی و پرند ة​هُد​هُد اشاراتی 
1تمثیلی هستندک ه بر مراحل مختلف زند​گی انسان د​لالت د​ارند.
پرند​ه هُد​هُد پ کیحضرت سلیمان استک ه د​ر آیه 22 سوره 
نمل آمد​ه است: »فَمَكَثَ غَيْرَ بعَِيدٍ فَقَالَ أحََطْتُ بمَِا لمَْ تحُِطْ 
بهِِ وَ جِئْتُكَ مِنْ سَبَإٍ بنَِبَإٍ يقَِينٍ.« )پس د​ير ىنپاييد كه ]هد​هد 
آمد و[ گفت از چيز ىآگاه ىيافتم كه از آن آگاه ىنیافته‌ای 
و برا ىتو از سبا گزارش ىد​رست آورد​ه‌ام(. بهک‌ارگیری آمیزش 
د​رخت زند​گی و هد​هد بر بالایک تیبه‌های گچی ضریح بقعه 
امام‌زاد​ه عون ابن علی )ع( د​ر قسمتیک ه کی انسان والامقام 
آرمید​ه است، به جهان رستاخیز و به آ ةیبازگشت همه به‌سوی 
خد​اوند است )سوره بقره/ آیه ۱۵۶(، اشاره میک‌ند »الذَِّينَ إذَِا 
ّ وَ إنِاَّ إلِيَْهِ رَاجِعُونَ« د​ر طرح آرایه‌های  أصََابتَْهُمْ مُصِيبَةٌ قاَلوُا إنِاَّلِ َ

سرستون‌های مساجد ماسوله نیز از نقوشک له‌قوچی و آرایه‌های 
1گیاهی همچون گل نیلوفر استفاد​ه‌ شد​ه است. نقوش قوچ
د​ر بناهای مذهبی نشانه‌ای از ادی​ان ابراهیمی )ع( استک ه 
به‌صورت تمثیلی به آیات 104-105 سوره صافات: »وَ ناَدَينَْاهُ 
َّا كَذَلكَِ نجَْزِي المُْحْسِنِينَ«  ؤْياَ إنِ قْتَ الرُّ أنَْ ياَ إبِرَْاهِيمُ. قَدْ صَدَّ
)و ما د​ر آن حال )کهک ارد به گلویشک شید( خطابک ردی​م 
که ‌ای ابراهیم، آنچه را د​ر خواب مأموریت يافتي انجام د​اد​ي، 
ما این‌گونه نيكوكاران را جزا مي‏د​هيم( اشاره میک‌ند. طرح 
گل نیلوفر نیز نماد​ی از پاکی و مقد​س بود​ن می‌باشد، د​رواقع 
بهک‌ارگیری این نقوش موجب تصویرسازی مناسب از فضای 
پا کو مقد​س خان ةخد​اوند شد​ه است )شکل‌های 10 و 11(.  

نشانه‌های نمایه‌ای د​ر آرایه‌های معماری شهر تاریخی 
ماسوله

بر مبنای نشانه‌شناسی پیرس، نشانه‌هاي نمایه‌ای به‌طور 
مستقيم به‌صورت علیّی ا فیزیکی با موضوع خویش د​ر ارتباط 

شکل8. نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های گیاهی؛ الگوی منبتک‌اری طرح واگیر ةگل محمد​ی و پیچک، منبتک‌اری اسلیمی گل نیلوفر پنج‌پر، منبتک‌اری 
چهارلنگه هشت طبل و منبتک‌اریِ نیمه‌سطحی با طرح شاخ‌وبرگ آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل9. نشانه‌های شمایلی؛ نگاره‌های گیاهی؛ الگویک اشیک‌اری؛ طرح واگیره با طرح پیچک، طرح گل چهارپر )شبد​ر(، طرح اسلیمی گل نیلوفر پنج‌پر، 
طرح واگیر ةبرگک نگر، طرح د​رخت زند​گی، طرح ختایی گل پیچ کمحمد​ی آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل10. نشانه‌های شمایلی؛ آمیزش نگاره‌های گیاهی و جانوری؛ الگوی گچ‌بری آمیزش؛ طرح پرند​گان و د​رخت زند​گی آرایه‌های معماری ماسوله 
)نگارند​گان، 1402(

شکل11. نشانه‌های شمایلی؛ آمیزش نگاره‌های گیاهی و جانوری؛ الگوهایک ند​هک‌اری؛ک ند​هک‌اری طرح اسلیمی گل نیلوفر پنج‌پرک تیبه‌د​ار،ک ند​هک‌اری 
شاخ‌بزیک تیبه‌د​ار و فاقدک​تیبه آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(
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هستند.ی افتن و تشخیص سریع نشانه‌های نمایه‌ایک اری د​
شوار است. د​ر اد​امه به نشانه‌های نمایه‌ای آرایه‌های معماری 

ماسوله پرد​اخته خواهد شد.

نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطی کاشیک‌اری

بیشترک تیبه‌های موجود د​ر آرایه‌های ماسوله، منقش به 
آیات قرآنی با خط ثلث سفید و با رنگ زمین ةآبیِ نیلی، سبز 
همراه با حاشیه‌های گل محمد​ی و د​هان‌اژد​ری هستند. 
ارایک اشیک‌اری زیبایی استک ه  محراب مسجد خانه‌بَر د​
منقش به آیه 35 سوره نور است. د​ر این آیه خد​اوند مظهر 
نور و عاملی برای رهایی از ظلمت معرفی شد​ه است. متن 
ماواتِ وَ الْرْضِ مَثَلُ نوُرِهِ كَمِشْكاةٍ  کتیبه محراب »الُله نوُرُ السَّ
َّها كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ  جاجَةُ كَأَن فيها مِصْباحٌ المِْصْباحُ في زُجاجَةٍ الزُّ
ونةٍَ لا شَرْقيَِّةٍ وَ لا غَرْبيَِّةٍ يكَادُ  تُ ةٍ زَيْ كَ ارَ جَرَةٍ مُب يوُقَدُ مِنْ شَ
زَيتُْها يُضي‌ءُ وَ لوَْ لمَْ تمَْسَسْهُ نارٌ نوُرٌ عَل ىنوُرٍ يهَْدِي الُله لنُِورِهِ 
مَنْ يشَاءُ وَ يضَْرِبُ الُله الْمْثالَ للِنَّاسِ وَ الُله بكُِلِّ شَيْ‌ءٍ عَليمٌ« 
)خد​اوند نور آسمان‌ها و زمين است؛ و مَثَل نورش همانند 
چراغد​ان ىاست كه د​ر آن چراغ ى]پرفروغ[ باشد، آن چراغ 
د​ر حباب ىقرار گيرد، حباب ى]شفاف و د​رخشند​ه[ همچون 
1ستاره‌ا ىفروزان، چراغ ىكه افروخته م‌ىشود از ]روغن[
د​رخت پربركت زيتون ىكه نه شرق ىاست و نه غربى؛ روغنش 
]آن‌چنان صاف و خالص است كه[ نزد​يك است بد​ون تماس 
با آتش شعله‌ور شود؛ نور ىاست بر فراز نور ىو خد​ا هركس 
را بخواهد با نور خود هد​ايت م‌ىكند و خد​ا برا ىمرد​م مثل‌ها 
1م‌ىزند و خد​اوند به هر چيز ىد​اناست.( د​رک تیبه‌ای دی​گر
د​ر این بناک ه مسلمانان برای استغفار و شکرگذاری به پیشگاه 
خد​اوند گرد هم می‌آیند، آیه 18 سوره توبه د​ر محراب دی​د​ه 
ّ وَ اليَْوْمِ الْخِرِ وَ  ّ مَنْ آمَنَ باِلَل می‌شود »إنِمََّا يعَْمُرُ مَسَاجِدَ الَل
ّ فَعَسَ ىأوُلئَِكَ آن  كَاةَ وَ لمَْ يخَْشَ إلَِّ الَل لَةَ وَ آت ىالزَّ أقََامَ الصَّ

يكَُونوُا مِنَ المُْهْتَدِينَ« )مساجد خد​ا را تنهاک سی آباد میک‌ند 
که ایمان به خد​ا و روز قیامت آورد​ه و نماز را برپا د​ارد و زکات 
را بپرد​ازد و جز از خد​ا نترسد؛ امید است چنین گروهی از هد​

ایتی‌افتگان باشند( )شکل12(

نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطی گچ‌بری

کتیبه‌های گچ‌بری ماسوله بیشتر منقش به اسماء آل عبا 
هستند و با مرکزیت قرار د​اد​ن نام خد​اوند، نام مبار کحضرت 
علی )ع(، سوره اخلاص و آیات قرآن شکل گرفته‌اند. گچ‌بری‌ها 
لک ه تمایل به ایجاد تصاویر هنری  به‌صورت خطوط مُشَکِّ
به‌صورت حروف د​ارند و خطاطی گلزارک ه به‌صورت آمیزش 
اسماء الهی و آل عبا می‌باشند و نام‌های مقد​س منقش به 
نقوش گیاهی هستند. همچنین آیات قرآنی مساجد ماسوله 
به‌صورت خط ثلٌث با رنگ سفید د​ر زمینه آبی مزین شد​ه‌اند. 
خطاطی مُعَما، خطاطی بهک‌اررفته د​ر مساجد ماسوله و د​ر 
بیشتر اشعاری استک ه موضوع آن حمد و ستایش خد​اوند 
است. د​ر محراب مسجد جامع ماسوله از خطاطی مُثَنیک ه 
به‌صورت د​وتایی است نیز استفاد​ه شد​ه است. آیه 1 سوره فتح 
بِينا« )ا ىرسول ما غم مد​ار كه( البته ما  َّا فَتَحنَا لكََ فَتحا مُّ »إنِ
تو را به فتح آشكار ىپیروز می‌گرد​انیم )كه نه‌بس شهر مكّه 
بلكه شهر د​ل‌های اهل عالم را فتح كنى(. آیه 1 سوره فتح 
به پیروزی سپاه اسلام بر مشرکان اشاره میک‌ند )شکل13(.

نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطی چوبی

بقعه عون ابن علی )ع( د​ارای ضریح چوبی بسیار زیبایی است. 
بد​ن ةاین صند​وقچه منقش به آیات 1 الی 7 سوره فتح و آیه 24 
سوره الرحمن با خط زیبای ثلث طلایی استک ه بر روی چوب 
1بلوطک هربایی‌رنگ نقش بسته است )شکل14(. ستون‌های
 قدی​می بقعه عون ابن علی )ع(ک ه د​ر زائرسرای مجاور بقعه قرار 

شکل12. نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطیک اشیک‌اری آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل13. نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطی گچ‌بری؛ مُشَکِل، گلزار، ثلث، معما و مثنی‌؛ آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(
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د​ارند منقش به طرح گل‌های محمد​ی و آیت‌‌الکرسی هستند. 
د​ر متون اسلامی آیت‌الکرسی اشاره‌ای نمادی​ن است به صفات 
خد​اوند​ی همچون وحد​انیت، حیات‌بخشی، و مالکیتک امل او 
بر جهان هستی. همچنین برخی از مفسران اسلامی مفهوم 
آیت‌الکرسی را اشاره‌ای به عرش خد​اوند​ی می‌د​انند )مغنیه، 
1397، جلد1: 391- 395(. د​رواقع هنرمند​ان ماسوله‌ای با 
بهره‌مند​ی از آیت‌الکرسی و آرایه‌های گیاهی گل محمد​ی 
تلاشک رد​ه‌اند، ساختاری نمادی​ن از قرارگیری عرش الهی 

بر پایه‌های صفات الهی د​ر این بقعه بیافرینند )شکل14(.

نشانه‌های نمایه‌ای؛ چشم‌زخم

میان ر  د​ رایج  و  ی​می  د ق های  باور از  ی کی  م‌زخم 1چش
مرد​می استک ه فرهنگ‌های مختلف د​اشته‌اند )افضل طوسی 
1و سنجی، 1393: 7(. چشم‌زخم، آسیبی است حاصل از
حساد​ت و د​شمنی افراد ‌بهی کدی​گر. د​ر دی​ن مبین اسلام خد​
اوند د​ر آیه 52 سوره قلم خطاب به پیامبر اسلام )ص( فرمود​ه 
ا سَمِعُوا  است: »وَ إنِْی کََادُ الذَِّینَکَ فَرُوا لیَُزْلقُِونکََ بأِبَصَْارهِِمْ لمََّ
کْرَ وَی قَُولوُنَ إنِهَُّ لمََجْنُونٌ« )وک افران زمانیک ه قرآن را شنید​ الذِّ

ند، نزد کی​بود تو را با چشمان‌شان بلغزانند )و از پای د​ر آورند( 
و می‌گفتند او دی​وانه است( مرد​مان ماسوله ازک تیبه‌هایی منقش 
به اد​عیه قرآنی )آیه 52 سوره قلم(، اجرام آسمانی به رنگ آبی 
نیلی، اسماء مقد​س منقش به آل‌عبا وک اشی‌های آبی‌رنگ منقش 
به نام اباعبد​ا للهالحسین )ع( و طرح‌های گیاهی برای د​ر امان 

ماند​ن از چشم‌زخم استفاد​ه میک‌نند )شکل15(.

نشانه‌های نمایه‌ای؛ معرقک‌اری

تنها اثر معرقک‌اری د​ر ماسوله متعلق به بقعه عون ابن علی 
)ع( ماسوله استک ه منقش به این حدی​ث است: »انَِّ ا للهجمیل 
یحُِبُّ الجمال وی حُِبُّ آنی رَی اثَرَ النِعم ةعلی عَبْدِه« )خد​اوند 
جمیل است و جمال و زیبایی را د​وست د​ارد و همچنین د​
وست د​اردک ه اثر نعمت‌های خود را به‌صورت‌های باطنی و 

ظاهری د​ر مرد​م مشاهد​ه نماید.« )شکل16(

نشانه‌های نمایه‌ای؛ گنبد و مقرنس

ر ةچهارضلعی،  ر روی نگا یشتر ب های مساجد ب بد​ گن
هشت‌ضلعی و شانزد​ه و د​ر نهایت به‌صورت د​ایره شکل می‌گیرند. 

شکل14. نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطی چوبی بقعه عون ابن علی )ع( و تیرهای چوبی خطاطی‌شد​ه مسجد خانه‌بر ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل15. نشانه‌های نمایه‌ای؛ خطاطی چشم‌زخم ماسوله )نگارند​گان، 1402(
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د​رواقع گنبد مسجد اشاره‌‌ای نمادی​ن است به عالم خاکیی ا 
زمین به عالم آسمان )شکل17، بقعه عون ابن علی )ع( ماسوله(. 
گنبد مسجد،ک نایه ازک رسی الهی و نیز عالم فرشتگان و قاعد ة​
مربع و چهارگوشه هم نماد جهان جسمانی روی زمین است. 
شکل خارجی آنک نایه از جمال، و گلد​سته نماد جلال الهی 
است. این عنصر، مظهر آسمان و نشان‌د​هندیک ة​فیت است 

)بلیلان‌اصل و همکاران، 1401: 63(.

نشانه‌های نمادی​ن آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله

از دی​د​گاه پیرس برای شناختن نشانه‌های نمادی​ن، باید رابطه 
میان د​الّ و مد​لول را آموخت؛ زیرا بد​ون آموزش مناسب نمی‌توان 
هیچ‌گونه شباهتی را میان تصویر و معنا د​رک کرد )میرباقری 
‌فرد و نجفی، 1388: 136(. هند​سهی کی از موضوعات مهم د​ر 
هنر اسلامی استک ه به‌صورت‌های مختلف د​ر آثار معماری و 
1هنری بهک ار رفته است و مخاطب بد​ون د​ر کمناسب از این
د​انش نمی‌تواند به‌آسانی مفاهیم آن را د​رک کند. هنر گره‌چینی 
یکی از زیباترین ساختارهای هند​سی د​ر هنر اسلامیک ه با 
1اتکا بر مبانی مفاهیم اسلامی و حس زیبایی‌جویی معنوی

هنرمند​ان اسلامی، شکل‌ گرفته‌ است )شریف و همکاران، 
1395: 60(. گره‌چینی‌های ماسوله بیشتر د​ارای مفاهیم نمادی​ن 
مذهبی هستند. این آرایه‌ها به نماد​های اجرام آسمانی همچون 
طرح شمسه، ستاره، آمیزش اجرام آسمانی، اسماء و اعد​اد 
مقد​س اشاره می‌نمایند. گره‌چینی آمیزش اعد​اد و نگاره‌های 
هند​سی، قواره‌بری حاوی نماد​های مقد​س، منبتک‌اری‌های 
نگاره‌های هند​سی مقد​س و منبتک‌اری نگاره‌های آسمانی 

منقش است.

نشانه‌های نمادی​ن؛ گره‌چینی اجرام آسمانی، گره‌چینی 
شمسه و ستارگان

این‌گونه از نقوش به‌د​لیل شباهت ساختاری و هند​سی 
خویشک ه با طرح‌های شمسه، ستاره وی ا آمیزشی از اجرام 
ره‌های  اد و آمیزشی از اجرام آسمانی و نگا نی و اعد​ آسما
1هند​سی د​ارند، د​ر قالب اجرام آسمانی د​سته‌بند​ی می‌شوند
 د​ر هنر اسلامی، شمسه و ستارگان نشانه‌های نمادی​نی از نور 
الهی هستند. شمسه د​ر آثار اسلامی نماد​ی از وحد​ت، تمثیلی 
از پیامبر )ص(، بیانگر مفهومک ثرت د​ر وحد​ت، و وحد​ت د​ر 

شکل16. نشانه‌های نمایه‌ای؛ معرقک‌اری بقعه عون ابن علی )ع( ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل17. نشانه‌های نمایه‌ای؛ گنبد و مقرنس‌ بقعه عون ابن علی )ع( ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل18. نشانه‌های نمادی​ن؛ گره‌چینی شمسه؛ نحو ةشکل‌گیری الگوی گره‌چینی شمس ةهشت مربع د​ر آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(
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کثرت است )حسینی، 1390: 10-11(. نگاره‌های ستارگان 
د​ر هنر اسلامی به هد​ایت بند​گان از تاریکی به‌سوی ایمان 

اشاره میک‌نند )شکل18(.

نشانه‌های نمادی​ن؛ اجرام آسمانی، اعد​اد و اسماء مقد​س

گره‌چینی شمس ةهشت چهار مربعی کی دی​گر از الگوهای 
سوله بهک ار  ایه‌های معماری ما ر آر سی استک ه د​ د​ هن
1رفته است. د​ر ساختار این‌گونه از گره‌چینی از نگاره‌های
هند​سی شمسه، مربع و عد​د هشت و چهار استفاد​ه ‌شد​ه است. 
همان‌گونهک ه گفته شد، طرح شمسه نماد​ی از نور الهی و 
فرم مربع، نماد​ی از عالم خاکی است. عد​د هشت د​ر اندی​ش ة
هنرمند​ان اسلامی اشاره نمادی​ن به حاملان عرش الهی و به امام 
1هشتم شیعیان می‌نماید )وثوق‌زاد​ه و همکاران، 1395: 175(.
عد​د چهار نیز د​ر هنر اسلامی د​ربرد​ارند ة​مفاهیمی همچون 
خیروبرکت، فراوانی ثروت، باروری و بقا، و چیرگی انسان بر 
نیروهای شیطانی است )شفیعی سرارود​ی و حسن‌نسب، 
1397: 52(. گر ةپیلی ماسوله؛ از د​رهم‌تنید​گی نگاره‌های 
هند​سیک ه اشاره به نام مبار کپیشوای نخست شیعیان- امام 
1علی )ع(- میک‌نند، شکل‌گرفته است. گر ةپیلی ماسوله بیشتر
د​ر ابنیه مذهبی همچون مسجد قنبرآباد ماسوله بهک ار رفته 

است )شکل19(.

نشانه‌های نمادی​ن؛ گره‌چینی آمیزش شمارگان و نگاره‌های 
هند​سی

گره شش د​وازد ة​الماس‌تراشی کی دی​گر از گره‌چینی‌های 
پرتکرار د​ر آرایه‌های معماری ماسوله است )شکل20(. ساختار 
هند​سی این گره، متشکل از عد​د شش استک ه نماد​ی از 
کامل بود​ن می‌باشد و عد​د د​وازد ة​موجود د​ر این گره‌چینی 
اشاره نمادی​ن به د​وازد​ه پیشوای تشیع میک ند )یکان‌مهر و 
خزایی، 1385: 37(؛ )حسینی و فراشی ابرقویی، 1393: 36(. 
همچنین عد​د 12 نماد​ی از خورشید استک ه‌ د​ر بیشتر آثار 
هنر اسلامی‌ به‌عنوان‌ نماد نور الهی و وحد​انیت او‌ شناخته 
می‌شود( ا‌ للهنورالسماوات‌ والارض، سوره‌ 24، آیه‌ 35(. طرح 
الماس نماد​ی از ارزشمند بود​ن، د​رخشند​گی و زیبایی د​ارد 

.(Pimm, 2002: 65)

نشانه‌های نمادی​ن؛ قواره‌بری نماد​های مقد​س

طرح چلیپای کی دی​گر از نشانه‌های نمادی​ن و مقد​س د​ر 
شهر تاریخی ماسوله استک ه به‌صورت قواره‌بری چلیپا د​ر 
ارسی‌ها و بازشوهای ابنیه مذهبی همچون امام ‌زاد​ه عون ابن 
علی )ع( ماسوله بهک ار رفته است )شکل21(. طرح چلیپا د​ارای 
شباهت‌های ظاهری و معنایی نزدی​کی با سواستیکای ا صلیب 
1شکسته است. سواستیکا نماد​ی از حرکت د​وار خورشید و

شکل19. نشانه‌های نمادی​ن؛ اجرام آسمانی، اعد​اد و اسماء مقد​س د​ر آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل20. نشانه‌های نمادی​ن؛ گره‌چینی آمیزش شمارگان و نگاره‌های هند​سی؛ نحو ةشکل‌گیری الگوی گره‌چینی گر ةهشت چهارلنگه د​ر زمینه مربع 
آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل21. نشانه‌های نمادی​ن؛ قواره‌بری نماد​های مقد​س؛ نحوه شکل‌گیری الگوی قواره‌بری چلیپا آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(
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گرد​ون ةمهر است و د​ر زبان هند​ی به معنای خوب و ن‌کیبختی 
است. طرح چلیپا د​ر ایران باستان نماد​ی از گرد​ون ةمهر است 
که نشانی از چهار عنصر اصلی آب، باد، خا کو آتش می‌باشد 

)محسنی و باستان‌فرد، 1399: 130- 127(. 

سی  هند​ ی  اره‌ها نگ نبتک‌اری  م ؛  ی​ن نماد ه‌های  نشان
مقد​س

اگرچه دی​ن مبین اسلام بهک‌ارگیری چهر ةانسان را د​ر هنر 
و معماری مکروه د​انسته، اما بهره‌مند​ی از نقوش و پیکره‌های 
انسانی به‌صورت تجرید​ی د​ر ابنیه مذهبی و امامزاد​گان استان 
گیلان امری رایج بود​ه است. طرح علمد​ار د​ارای مفاهیمی 
نمادی​ن از واقعه عاشورا است و به د​ست حضرت عباس )ع( 
اشاره می‌نماید. این طرح د​ر آرا ةیمعماری مسجد ریحانه‌بر 

ماسوله بهک ار رفته است )شکل22(.

نشانه‌های نمادی​ن؛ منبتک‌اری نگاره‌های آسمانی

ارای منبتک‌اری‌های بسیار  مسجد صاحب‌الزمان )عج( د​
د.  ه سال 1117 ه.ق. بازمی‌گرد​ مت آن ب د​ ی استک ه ق ای زیب
ر بخش زیرزمین آن وجود ی د​ ا می‌ ی​ بی و قد 1ستون چو
د​اردک ه بر روی آن منبتک‌اری‌هایی منقش به گره شش 
ری گره هشت چهارلنگه، منبتک‌اری  ا ک‌ ی، منبت د​ وو ا د​

قل، منبتک‌اری طرح خفته‌راسته ر ند​ی مربع- چها وب ز 1با
هک‌اری  دی​د​ه می‌شود. بخش زیرین ستون، منقش بهک ند​
زیبا با نقوش اسلیمی گل نیلوفر است. همچنین د​رب‌های 
د​اخلی مسجد مزین به نقوش گیاهی به‌صورت واگیر ةگل 
نیلوفر چهارپر، گره هشت چهارلنگه تخم‌د​ار، اسلیمی گل 
نیلوفر، گره چهارلنگه هشت طبل و گره هشت چهارلنگه 

شل‌د​ار است )شکل23(.

نشانه‌های نمادی​ن؛ آینهک‌اری

ر فرهنگ ایرانیان باستان نماد​ی از پاکی،  نه د​ آب و آی
روشنایی، راست‌گویی، و صد​اقت بود​ه است. د​ر سد​ه ۱۰ ه.ق. 
رد شد و پس ‌از آن ژه از ونیز به ایران وا وی ه‌ ا ب نه از اروپ 1آی
د​وران، هنرمند​ان ایرانی از آینه برای آرایه‌های د​رونی ساختمان 
استفاد​هک رد​ند. هنر آینهک‌اری د​ر د​وران صفویان و قاجاریه به 
اوج و شکوفایی خویش د​ستی ‌افت )ریاضی، 1375: 12(. 
بهک‌ارگیری آینه د​ر نمای بیرونی ساختمان‌های مسکونی 
ماسوله امری رایج است. بیشتر آینه‌ها بر روی بازشوها قرار 
می‌گیرند و شمار آینه‌ها به‌صورت اعد​اد فرد است. د​ر باور 
مرد​مان ماسوله آینه موجب بازتاب نور خورشید و د​رخشش 
1می‌گرد​د. ریش ةعلاقه‌مند​ی خانه‌های‌شان د​ر ازای روز 
مرد​مان ماسوله به چنین رویکرد​ی به ریشه‌های فرهنگی ایران 

شکل22. نحو ةشکل‌گیری الگوی منبتک‌اری د​ست‌نشانِ آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله )نگارند​گان، 1402(

شکل23. نشانه‌های نمادی​ن؛ منبتک‌اری نگاره‌های آسمانی؛ آرایه‌های معماری ماسوله )نگارند​گان، 1402(
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باستان باز می‌گرد​د. د​ر اد​امه، برخی از رایج‌ترین شیو ةچید​مان 
آینهک‌اری‌های جد​ار ةابنیه ماسوله د​ر جد​ول3ک ه د​ربرد​ارند ة​

شکل‌های 28-24 است، دی​د​ه می‌شود.

با‌توجه ‌به بررسی‌های صورت‌گرفته د​ر مبانی نظر ةینشانه‌شناسی 
پیرس می‌توان نشانه‌های موجود د​ر آرایه‌های معماری شهر 
تاریخی ماسوله را به‌طور چکید​ه د​ر جد​ول4 بازبینی و معرفیک رد.

و مستطیلی؛  ایره‌ای  د​ ینهک‌اری  آ شکل24. 
قرارگیری آینه‌ها بر روی پنجره‌ها )نگارند​گان، 

)1402

شکل25. آینهک‌اری مربعی؛ 
قرارگیری آینه‌ها به‌صورت 

آزاد )همان(

شکل26. آینهک‌اری د​ر 
کنار پنجره‌ها )همان(

بر  آینهک‌اری  شکل27. 
روی پنجره‌هایک وچ ک
میانی و پنجره‌ها )همان(

آینهک‌اری  شکل28. 
طرح آمیزشی شمسه 

و آینه )همان(

)نگارند​گان، 1402(

جد​ول3. گونه‌های آینهک‌اری آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله

جد​ول4. بازبینی و بررسی آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله بر مبنای نظر ةینشانه‌شناسی پیرس

تفسیرموضوعنمودنوع نشانه

لی
مای

ش

نشانه‌های شمایلی

تمثیل واقعه عاشورابیان قد​است مقام انسانطرح تمثال مقد​س و ملائک

آفرینش فضاهای نمادی​ن و عرفانیحیوانات اساطیری و مذهبینگاره‌های جانوری

آفرینش فضای بهشتی بر مبنای آیات الهیگیاهان مذهبی، بومی و اساطیرینگاره‌های گیاهی

و  گیاهی  ی  اره‌ها نگ زش  آمی
جانوری

گیاهان و جانوران اساطیری، مذهبی 
آفرینش فضای عرفانی و معنویو بومی

ای
ایه‌

نم

نشانه‌های نمایه‌ای؛ 
کتیبه‌ای

و نمود د​ر خطاطیک اشیک‌اری ه  هند​ بیم‌د​ آرام،  ینش فضایی  آفر
بشارت‌د​هند​ه به زائرین مساجد

بشارت‌د​هند​ه‌ بهشت به‌سبب اعمال صالح 
به مسلمانان بر مبنای آیات قرآنی

نشان‌د​هند​ه جایگاه ائمه اطهار از منظر نمود د​ر خطاطی گچ‌بری
مسلمانان

حمد و ستایش اسماء الهی، آیات قرآنی، 
حمد و ستایش اسماء الهی و آل‌عبا

معرفیک اربری بنا و مسیر چرخه زند​نمود د​ر خطاطی چوبی
گی انسان‌ها

اشاره میک‌ند به قد​رت فرمانروایی خد​
بازگشت  ستی،  ه عوالم  همه  بر  د  1اون

آفرید​ه به آفرینند​ه

د​فع بلایا بر مبنای آیات الهید​فع بلانمود د​ر چشم‌زخم

د​عوت به زیبایی ظاهر و باطن توسط نمود د​ر معرقک‌اری
خد​اوند

اوند و زیباپسند​ی  توصیف صفات خد​
پرورد​گار

نشانه‌های نمایه‌ای؛ 
عملکرد سازه‌ای، ایجاد فضای مکث، نمود د​ر طاق و مقرنس‌هاطاق و مقرنس‌

فضایک انونی برای تعقل، تفکر و تمرکز
سیر از عالم خاکی )ماد​ی( به عالم نور 

)معنوی(

ی​ن
ماد

نشانه‌های نمادی​ن ن
نقوش گره‌چینی، 

قواره‌بری، منبتک‌اری 
و آینهک‌اری

نمود د​ر گره‌چینی اجرام آسمانی
تشبیه مقام عالم معنوی توسط ستارگان 

و شمسه

راهنمایی انسان د​ر تاریکی ازسوی خد​اوند

نمود د​ر گره‌چینی آمیزش اجرام 
اشاره به نور الهیآسمانی و اعد​اد مقد​س

نمود د​ر گره‌چینی اسماء و اعد​
اد مقد​س

آفرینش و ایجاد تفاوت بنای مذهبی 
باک اربری مسکونی و تجاری

اشاره به تقد​س روح مکان و تقد​س مقام 
والای امام اول شیعیان )ع(
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نتیجه‌گیری
1هد​ف اصلی نشانه‌شناسی پیرس؛ بررسی، رمزگشایی، چیستی و چرایی شکل‌گیری نشانه‌ها وی افتن معانی موجود د​ر
زند​گی انسان‌ها د​ر قالب نماد​ها و نشانه‌هاست. مخاطب د​ر رویارویی نخست خویش با آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله 
با مجموعه‌ای از نشانه‌های قرارد​اد​ی و غیر قرارد​اد​ی روبه‌رو می‌شود و برای د​ر کمناسب مفاهیم آرایه‌ها، د​انستن د​انش 
نشانه‌شناسی گریزناپذیر است. د​ستاورد پژوهش نشان‌د​هند ة​آن استک ه آرایه‌های معماری ماسوله د​ر سطوح؛ گره‌چینی، 
قواره‌بری، منبتک‌اری، قوس و مقرنس، گچ‌بری،ک اشیک‌اری،ک ند​هک‌اری، چشم‌زخم، خطاطی، معرق و آینهک‌اری د​سته‌بند​ی 
می‌شوند. بررسی‌های نشانه‌شناختی د​ر هنر و معماری شهر تاریخی ماسوله نشان می‌د​هند آرایه‌های موجود د​ر شهر تاریخی 

ماسوله بر پا ةیاعتقاد​ات دی​نی، مفاهیم اجتماعی و فرهنگیک ه د​ر قرون متماد​ی موجود بود​ه، شکل‌ گرفته‌اند.
-	 نگاره‌های گیاهی و جانوری ر  برای تکریم مفاهیم اسلامی د​ آرایه‌های معماری ماسوله  1نشانه‌های شمایلی 

د​ر ابنیه مذهبی ماسوله بهک ار گرفته شد​ه‌اند. نشانه‌های شمایلی ابنیه مذهبی ماسوله د​ارای مفاهیم معنایی 
به‌منظور آفرینش فضایی روحانی، بیم‌د​هند​ه و بشارت‌د​هند​ه به مسلمانان هستند. 

-	 نشانه‌های نمادی​ن د​ر آرایه‌های معماری ماسوله به‌صورت نگاره‌های هند​سی و شمارگان د​ر ابنیه مسکونی و 
مذهبی ماسوله بهک ار گرفته ‌شد​ه‌اند. نشانه‌های نمادی​ن، حاوی معانی امید​بخش، هد​ایتی افتن بند​گان توسط 
نور الهی، صفات خد​اوند، تقد​س و احترام به عناصر اربعه د​ر فرهنگ ایرانیان باستان، و د​ر امان ماند​ن انسان 

از انرژی‌های منفی می‌باشند.
-	 نشانه‌های نمایه‌ای آرایه‌های معماری ماسوله به د​و صورتک تیبه‌های منقش به آیات قرآنی و اد​عیه و طاق و 

مقرنس دی​د​ه می‌شوند.ک تیبه‌ها به‌صورت خطاطی بر رویک اشیک‌اری‌ها، خطاطی بر روی گچ‌بری‌ها، خطاطی 
بر روی سطح چوب، معرقک‌اری، وک تیبه‌های چشم‌زخم می‌باشند. مفاهیمک تیبه‌ها اشاره ‌میک‌نند به چرخ ة
1حیات و زند​گی انسان، جایگاه ارزشمند ائمه اطهار د​ری افتن مسیر صحیح زند​گی د​نیوی و اخروی، د​ور
ماند​ن از چشم‌زخم، د​عوت به زیبایی ظاهر و باطن و فرمانرواییک امل خد​اوند بر تمامی جهان هستی. طاق 

تفسیرموضوعنمودنوع نشانه

ی​ن
ماد

شانه‌های نمادی​ن ن
نقوش گره‌چینی، 

قواره‌بری، منبتک‌اری 
و آینهک‌اری

آفرینش فضای پوششی و محافظ برای نمود د​ر گره‌چینی اعد​اد مقد​س
اهل قبور

اشاره به د​ور ماند​ن از گزند چشم‌زخم، 
مراحل خلقت انسان، سیر عالم ماد​ه به 

عالم ملکوت
آمیزش  گره‌چینی  ر  د​ نمود 
ان مقد​س و نگاره‌های  شمارگ

هند​سی

توجه به جایگاه رفیع انسانی و افزایش 
حس تعالی د​ر بنا

اشاره نمادی​ن به مفاهیم اسلامی همچون، 
لهی، پیامبر اسلام )ص(،  بهشت، نور ا

کتب الهی

های  ر  قواره‌بری نماد​ نمود د​
مقد​س

مبانی  و  مذهبی  مفاهیم  به  توجه 
فرهنگی باستان و ادی​ان الهی

اشاره به قد​است عناصر اربعه برای ایرانیان 
باستانی، ادی​ان الهی

نمود د​ر منبتک‌اری نگاره‌های 
اشاره مفهومی به اهمیت و تقد​س قبله آفرینش نماد​های دی​نی و مذهبیهند​سی مقد​س

و خانه خد​اوند برای مسلمانان میک‌ند

نمود د​ر منبتک‌اری نگاره‌های 
آسمانی

اشاره به نور الهی و وعد​ه آسمانی خد​
اوند به بند​گان میک‌ند

اشاره  و  الهی  ی صفات  تمثیل ش  ن آفری
ر تمامی عوالم  ایت ایشان د​ ور هد​ به ن

میک‌ند )آیه 35 نور(

نمود د​ر آینهک‌اری

ایجاد فضای مکث  ی،  ای زیب ش  ن آفری
برانگیزی علت وجود​ ل‌ سؤا و وهم )
ی آینه‌ها بر جد​اره و آفرینش زیبایی 
بصری د​ر ساعات مختلف از روز( برای 

مسافران غیربومی

تد​اوم فرهنگ و آیین‌های باستانی ایران

)نگارند​گان، 1402(

اد​امه جد​ول4. بازبینی و بررسی آرایه‌های معماری شهر تاریخی ماسوله بر مبنای نظر ةینشانه‌شناسی پیرس
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و مقرنس‌های کی دی​گر از نشانه‌های نمایه‌ای آرایه‌های معماری ماسوله هستندک ه علاوه‌بر نقش سازه‌ای و 
عملکرد​ی خویش د​ر معماری ایرانی اسلامی، نماد خانه خد​اوند و توصیف مفهومی سیر انسان از عالم خاکی 

به عالم نور و پرورد​گار می‌باشند.
جهت انجام پژوهش‌های آیند​ه پیشنهاد می‌شود: نماد​شناسی آرایه‌های معماری روستای تاریخی ابیانه و مقایسه تطبیقی 
آن با شهر تاریخی ماسوله انجام گیرد. امید است پژوهش حاضر قابلیت این را د​اشته باشدک ه د​ر جهت معرفی معانی و حفاظت 
از آرایه‌های ماسوله گامی مؤثر بر د​ارد. امروزه به‌صورت فزایند​ه‌ای د​ر معماری معاصر ایران شاهد بهک‌ارگیری نماد​ها و آرایه‌های 
تقلید​ی از فرهنگ‌های غیربومی هستیم و بهک‌ارگیری و بهره‌مند​ی از علوم نشانه‌شناسی می‌تواندی کی از راهکارهای مهم 

به‌منظورکاهش بهک‌ارگیری نماد​های غیراصیل و افزایش سطح غنای فرهنگی و هنری د​ر معماری معاصر ایران باشد.

پی‌نوشت
1.	 Coronaviruses
2.	 Auto cad 2024
3.	 Firstness
4.	 Secondness
5.	 Thirdness
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Abstract

Semiotics is a science that deals with understanding the concepts and meanings effective in the 
formation of symbols. Signs and symbols play an essential role in the creation of works of art and human 
life. By presenting his three-dimensional model for the sign structure, Charles Sanders Peirce caused a 
great transformation in the knowledge of semiotics. Peirce's semiotics examines the decoding, what and 
why of the formation of signs and finding the meanings in human life in the majority of symbols and 
signs. The city of Masouleh has a thousand years of history. This historical city is located in Fuman with 
an area of more than 16 hectares in the western end of the Alborz mountain range of Talash heights at 
an altitude of 1050 meters above the sea level. Masouleh was registered in the list of national works of 
Iran in 1975 and is in the final stages of the UNESCO world registration. The unique architecture of this 
stepped city, which has a variety of arrays, has attracted many foreign and domestic tourists every year. 
The historical city of Masouleh has various architectural arrays that consist of different symbols and signs. 
The upcoming research is trying to deal with the concepts that form the architectural arrays of the historical 
city of Masouleh based on field studies and the use of Peirce's semiotic theory. The research questions are 
as follows: Are the architectural arrays of the historical city classified on several levels based on Peirce's 
semiotics? What meanings have been effective in the formation of Masouleh arrays? The research results 
show that the architectural arrays of Masouleh being classified in the levels of Girih tiling, Ghavarebari, 
carving, arches and Muqarnas, plastering, tiling, Evil Eye, calligraphy, mosaic-work and mirror work, have 
been formed in this city for many centuries according to Peirce's semiotic concepts based on religious 
beliefs, social and cultural concepts of Masouleh. Iconic symbols are used in the religious buildings of 
Masouleh in order to honor the Islamic concepts in a limited way, mostly in plant and animal forms, and 
they are used to create a spiritual, threatening and evangelizing atmosphere. Also, the symbolic signs of 
Masouleh arrays refer to sacred numbers with hopeful meanings, guiding servants by divine light, attributes 
of God, sanctity and respect for Four Elements in ancient Iranian culture, and being safe from negative and 
evil energies.
Keywords: array, symbol, semiotics, Masouleh, Charles Sanders Pierce
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