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Abstract
Mirza Hasan Kaffash Isfahani is one of the ritual poets of the 13th century AH and the 
Qajar era. He devoted all of his poetry to elegies and panegyrics of the Household of the 
Prophet, especially Imam Husayn (AS). The present descriptive–analytical paper examines 
the Ashura-related poems of Mirza Hasan Kaffash Isfahani in terms of content and theme, 
poetic form, and style of lamentation. The findings indicate that his Ashura poetry reflects 
mystical, fatalistic, emotional, heroic and mythic readings of the Karbala event. Given the 
historical and social circumstances of the poet’s life, the tragic and emotional dimensions 
are more prominent in his work. Kaffash Isfahani employed a wide range of poetic forms 
in composing his Ashura poems, with the ghazal, qasida, and mathnawi being the most 
frequently used, respectively.  His tazmin (quotation) ghazals appear with considerable 
frequency in his diwan. His laments are characterized by clarity and simplicity of 
expression, with limited reliance on rhetorical and figurative devices; they are composed 
in a straightforward and accessible language. Overall, Kaffash Isfahani’s Ashura poetry 
prioritizes linguistic simplicity and fluency, with a strong emphasis on scenes of sorrow and 
grief, while intricate ornamentation or elaborate thematic construction plays a relatively 
minor role.
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1. Introduction 
Mirza Hasan Kaffash Esfahani was one of the religious poets of the 13th century AH 
and the Qajar era, dedicating all of his poetry to elegies and to praising the Household 
of the Prophet, especially Imam Husayn. However, his works have not yet been edited 
or published. This article examines the content of Mirza Hasan Kaffash’s Ashura-related 
poems from the perspective of different interpretations of Ashura.

2. Methodology
This research is a fundamental–theoretical study, conducted through library-based methods 
and document analysis, using descriptive methodology and content analysis.

3. Analysis and Discussion
Content of Kaffash Isfahani’s Ashura-Related Poems
Epic Reading: This interpretation of the events of Ashura led Kaffash Esfahani to refer to 
incidents that resemble myths, such as describing Imam Husayn’s heroism, the killing of 
many enemy soldiers by him, and the arrival of the king of jinn, Za‘far Jinni, to help Imam 
Husayn. It also includes mentions of the countless wounds on Imam Husayn’s body and 
the large number of enemy soldiers. Another feature of this heroic reading is the depiction 
of Imam Husayn’s (peace be upon him) and his companions’ extraordinary strength and 
abilities in battle and confrontations with their enemies.
Mystical Reading: The presence of terms such as love, lover, affection, contentment, 
submission, patience, jihad, closeness, sacrifice, and survival with high frequency in 
Kaffash Esfahani’s divan indicates a mystical interpretation of the Ashura event. In his 
poetry, Kaffash portrays the spiritual dimension of the martyrs of Karbala—those who 
renounce themselves to reach the Beloved and, with longing, set out for the friend’s abode. 
One of the mystical concepts of Ashura is Imam Hussein’s (peace be upon him) covenant 
with God on the Day of Alast, which Kaffash Esfahani refers to repeatedly in his works.
Deterministic Reading: One of the fundamental policies of the Umayyads after the event 
of Ashura was to emphasize its inevitability, in order to align it with divine will and thus 
prevent protest and potential uprisings. This idea is repeatedly referenced in Kaffash’s 
poetry. According to this interpretation, it was Imam Hussein’s (peace be upon him) fate 
to be martyred at Karbala, and there was no way to avoid it. The term “wheel” appears 
frequently in Kaffash’s divan, often with attributes such as oppressive, fiery, overturned, 
lowly, unjust, cruel, or ignoble, reflecting this belief. In describing the tragedies of Ashura, 
Kaffash holds destiny responsible and attributes everything to the heavens, the celestial 
wheel and fate.
Christ-like Reading: In Christian belief, because of Adam’s sin, all humanity became 
sinful, and God sent Jesus to die on the cross as atonement for Adam’s sin. This idea also 
influenced some Shiites, who believed that Imam Husayn was killed to bear the sins of 
his community, allowing them to sin without worry. This perspective is evident during the 
Qajar era in some accounts of Ashura, including works by historians, elegists, preachers, 
and in Kaffash Esfahani’s poetry. Encouraging mourning and weeping for Imam Hussein 
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largely stems from this reading, as it was believed that such grief could erase all sins.
Emotional and Sentimental Reading: This aspect is particularly prominent in Kaffash 
Esfahani’s Ashura-related poetry. The adjectives used for the family of Imam Husayn 
illustrate this vividly, for example: Zainab as sorrowful, distressed, heartbroken, anguished, 
homeless and friendless; Sajjad as heartbroken, weeping, and fainting; Abid as grief-
stricken, sick and wailing; Umm Kulthum as oppressed. Additionally, there is a strong 
emphasis on the thirst of Imam Husayn and his companions. Influenced by earlier elegists, 
Kaffash attributes events to Imam Hussein that, while stirring strong emotions in the 
audience, diminish the high stature of the Imam—for example, portraying him asking his 
enemies for permission to leave to avoid battle, which is inconsistent with the philosophy 
of his uprising.
Forms of Kaffash Esfahani’s Ashura-Related Poems 
Mirza Hasan Kaffash employed various poetic forms in his Ashura poetry, including ghazal, 
qasida, mathnawi, tarkīb-band, musammat, and tarjī‘-band.
Ghazal: A large portion of Kaffash’s Ashura poetry is written in the ghazal form, sometimes 
referred to as “elegiac ghazals.” Poets of the literary revival period often composed ghazals 
in imitation of earlier poets. Kaffash also composed many ghazals with tazmin (quotations 
or incorporations from earlier works). Most of his tazmin examples are drawn from Saadi’s 
poetry. Another feature of his ghazals is nazireh-sora’i (imitative composition), in which he 
largely copied the meter, rhyme, and refrain of the original poem while creating a different 
theme.
Qasida: Kaffash’s qasidas are characterized by cohesion and a clear structure, but he does 
not strictly follow the traditional form. For example, he often begins qasidas without a 
prelude and omits conventional sections such as takhallus, tana, and sharita. In the sharita 
section, instead of addressing material needs, he focuses on spiritual requests, cursing the 
enemies of Islam, praying for Muslims, hoping for the hastening of the reappearance of 
Imam Mahdi, and ultimately seeking a good ending for himself.
Tarkib-band: Kaffash wrote a tarkib-band of fifty-eight stanzas. The meter used is 
fa‘ilātun, mafā‘ilun, fa‘lun in the khafif musaddas makhbun rhythm, which provides a calm 
and melodious tone suitable for the subject matter. Similar to Mohtasham’s tarkib-bands, 
each stanza can be considered a separate mathnawi. The rhyme of each stanza follows 
alphabetical order, using every letter except “P”, “Zh” and “Ch”. Each stanza contains 
ten lines, and some lines are repeated. Examples of noun and verb rhymes include: oftad 
(fell), zad (struck), shodand (became), ast (is), ‘abs (vain), charkh (wheel), laziz (pleasant), 
kholas (end), ‘arz (presentation), ghalat (wrong), khodahafez (farewell), tolu‘ (rise), 
cheragh (lamp), Karb, and Bala.
Tarjī‘-band: Kaffash’s only tarjī‘-band consists of twelve stanzas, written in the fa‘ilātun, 
mafā‘ilun, fa‘lun meter.
Musammat: Kaffash frequently used the musammat form, including triangular (mosallas), 
quintuple (mokhammas), and sextuple (musaddas) structures. He also incorporated tazmin 
in his musammat, which appears in his divan.
Mathnawi: Zinat al-Anjuman is a mathnawi comprising over two thousand couplets in the 
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mutaqārib meter. Its themes include praise of the Prophet (peace be upon him), the Ahl al-
Bayt, and elegies for Imam Hussein (peace be upon him). Kaffash cites historical accounts, 
most of which align with authentic religious sources, indicating his use of these sources 
in composing the work. At times, historical events and narratives are blended with legend 
and imagination. The primary thematic focus is on the Imamate of the Ahl al-Bayt, their 
guidance, commemorating their virtues, narrating the oppression of the Prophet’s family—
especially Imam Hussein and his companions—and exposing the crimes of oppressors. 
The overall structure and style reveal the influence of Ferdowsi’s Shahnameh, as Kaffash 
composed this mathnawi using the same meter and rhythm.
Elegies: Kaffash’s elegies are simple, clear, and easy to understand, with minimal use of 
rhetorical or literary devices. They depict the thirst and suffering of Imam Hussein and 
his family, as well as the cruelty of the Yazidis. Repetition is a key feature of his elegies, 
enhancing both their musicality and emotional impact. In Kaffash’s elegies, this technique 
is employed in various forms to maximize the listener’s empathy and sorrow.

4. Conclusion
This study examined Mirza Hasan Kaffash Esfahani’s Ashura poetry in terms of content 
and themes, poetic forms, and elegiac composition. It was found that his Ashura poems 
reflect various interpretations, including mystical, deterministic, Christ-like, emotional and 
sentimental, heroic, and mythological readings. Considering the poet’s life circumstances 
and the period in which he lived, the tragic and emotional dimension of his poetry is 
more prominent. In this interpretation, the poet emphasizes the mourning aspects of the 
Ashura event, as they have a stronger emotional impact on the audience. Kaffash employed 
most poetic forms in his Ashura poetry, with ghazal, qasida, and mathnawi being the 
most frequently used. Among his ghazals, a notable type is tazmin ghazals, in which he 
incorporates verses from earlier and contemporary poets, particularly from Saadi and 
Hafez. In addition to composing a long mathnawi titled Zinat al-Anjuman about Imam 
Hussein (peace be upon him), Kaffash also used the mathnawi form in his divan. Kaffash’s 
elegies are simple and clear, with little use of rhetorical or literary devices, written in 
an accessible and understandable language. Overall, in his Ashura poetry, Kaffash paid 
particular attention to simplicity and clarity of expression, focusing mainly on scenes of 
sorrow and grief. Ornamentation and thematic construction are not emphasized in his work.
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چکیده
ــرن ســیزدهم هجــری قمــری و عصــر قاجــار  ــی ق ــی از شــعرای آیین ــاش اصفهان ــرزا حســن کف می
اســت. کفــاش اصفهانــی شــاعری اســت کــه تمامــی اشــعار خــود را بــه ذکــر مرثیــه و مناقــب اهــل 
ــی-  ــا روش توصیف ــتار ب ــن جس ــت. در ای ــاص داده اس ــین )ع( اختص ــام حس ــژه ام ــت )ع( به  وی بی
ــب و  ــون، قال ــوا و مضم ــة محت ــی از جنب ــاش اصفهان ــرزا حســن کف ــورایی می ــعار عاش ــی اش تحلیل
ــن  ــورایی ای ــعار عاش ــه در اش ــد ک ــق نشــان می  ده ــج تحقی ــده اســت. نتای ــرایی بررســی ش نوحه  س
شــاعر قرائت  هــای عارفانــه، جبرگرایانــه، عاطفــی و حماســی و اســطوره  ای از واقعــة عاشــورا وجــود 
ــی در  ــک و عاطف ــد تراژی ــات آن، بع ــاعر و مقتضی ــی ش ــرایط و دورة زندگ ــه ش ــه ب ــا توج دارد. ب
ــی از بیشــتر قالب  هــای شــعری در ســرایش اشــعار  ــاش اصفهان ــر اســت. کف ــاش پررنگ  ت شــعر کف
ــای  ــترین قالب  ه ــب بیش ــوی به ترتی ــده و مثن ــزل، قصی ــا غ ــرده اســت، ام ــره ب ــود به ــورایی خ عاش
ــای او از  ــادی دارد. نوحه ه ــامد زی ــاش بس ــوان کف ــی در دی ــای تضمین ــتند. غزل  ه ــعری او هس ش
جهــت نــوع بیــان، ســاده و رســا هســتند و صنایــع لفظــی و معنــوی در آن  هــا چنــدان نمــودی نــدارد 
ــرایش  ــی در س ــاش اصفهان ــی کف ــور کل ــده اند؛ به  ط ــروده ش ــن س ــم و روش ــل فه ــی قاب ــه زبان و ب
اشــعار عاشــورایی بیشــتر بــه ســادگی و روانــی کلام و الفــاظ توجــه داشــته اســت و بــر صحنه  هــای 
ــت. ــه نیس ــورد توج ــدان م ــازی چن ــردازی و مضمون  س ــعر او آرایه  پ ــد دارد. در ش ــز تأکی حزن  انگی
کلیدواژه هــا: میــرزا حســن کفــاش اصفهانــی، قــرن ســیزدهم، شــعر عاشــورایی، مرثیــه، قالب  هــای 
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ــرایش  ــی در س ــاش اصفهان ــی کف ــور کل ــده اند؛ به  ط ــروده ش ــن س ــم و روش ــل فه ــی قاب ــه زبان و ب
اشــعار عاشــورایی بیشــتر بــه ســادگی و روانــی کلام و الفــاظ توجــه داشــته اســت و بــر صحنه  هــای 
ــت. ــه نیس ــورد توج ــدان م ــازی چن ــردازی و مضمون  س ــعر او آرایه  پ ــد دارد. در ش ــز تأکی حزن  انگی
: میــرزا حســن کفــاش اصفهانــی، قــرن ســیزدهم، شــعر عاشــورایی، مرثیــه، قالب  هــای 
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1- مقدمه
 مرثیــه یــا سوگ  ســروده از قدیم  تریــن انــواع ادبیــات غنایــی اســت کــه در شــرایط عاطفــی ماننــد غــم 
ــا از دســت رفتــن فرصت  هــا ماننــد گــذر عمــر اســتفاده شــده  ــزان ی ــدوه ناشــی از فقــدان عزی و ان
ــرود  ه  هایی  ــا و سوگ  س ــی را مرثیه  ه ــی ادب فارس ــات آیین ــه  ای از ادبی ــل ملاحظ ــش قاب ــت. بخ اس
شــکل داده  انــد کــه از عواطــف و احساســات شــیعیان و آموزه  هــای مذهبــی آنــان تأثیــر پذیرفته  انــد. 
اشــعار عاشــورایی، نوحــه و مقاتــل منظــوم و تعزیــه از مهم  تریــن نمونه  هــای ایــن نــوع ادبــی اســت 
کــه پیدایــش آن در ادبیــات فارســی بــا گرایــش ایرانیــان بــه مذهــب تشــیع و علاقــة وافــر آنــان بــه 

اهــل بیــت )ع( پیونــد دارد.
ــه دو دلیــل اشــعار آیینــی   اوج ســرایش مرثیه  هــای مذهبــی در عهــد قاجــار اســت. در ایــن دوره ب
رشــد و گســترش می  یابنــد؛ اول: احساســات مذهبــی مــردم کــه از دورة صفویــه روز بــه روز بیشــتر 
ــی  ــعایر مذهب ــت ش ــان از تقوی ــرا آن ــار؛ زی ــاهان قاج ــی پادش ــای مذهب ــود و دوم: گرایش ه ــده ب ش
ــی  ــذا بخــش عمــده  ای از مراث ــد؛ ل ــرای کســب مشــروعیت و اســتمرار حاکمیتشــان بهــره می  بردن ب

مذهبــی بــه شــعر عاشــورایی اختصــاص دارد.
شــعر عاشــورایی بــه شــعری گفتــه می  شــود کــه دربــارة حضــرت اباعبــدالله الحســین علیه الســلام، 
ــف  ــورا، توصی ــخصیت  های عاش ــف ش ــان، توصی ــان و یارانش ــهادت ایش ــر ش ــی ب ــار مبتن اخب
ــا  صحنه  هــای جنــگ کربــلا، حــوادث قبــل و بعــد از آن و نیــز پیونــد تاریــخ و تطبیــق تاریــخ ب

ــی، 1388: 35(. ــد )کاف ــخن می  گوی ــه س آن حادث
 ایــن نــوع مرثیه  هــای دینــی را شــعر شــهادت نیــز نامیده  انــد؛ این گونــه شــعر در شــهادت حضــرت 
امــام حســین )ع( و یــاران شــریف اوســت. در شــعر شــهادت، وقایــع تاریخــی مطــرح نیســت بلکــه 
فــرض بــر ایــن اســت کــه خواننــده از قبــل بــا موضــوع آشناســت؛ بنابرایــن شــاعر مســتقیماً ســراغ 

موضــوع اصلــی مــی  رود، یعنــی وقایــع جانســوز و حزن  انگیــز عاشــورا )آذر، 1388: 26(.
 میــرزا حســن کفــاش اصفهانــی از شــعرای آیینــی عصــر قاجــار اســت کــه تمامــی اشــعار خــود را بــه 
ــار  ــون آث ــا تاکن ــام حســین )ع( اختصــاص داده، ام ــژه ام ــه و مناقــب اهــل بیــت )ع( به  وی ذکــر مرثی

وی تصحیــح و چــاپ نشــده اســت.
 شــــعر مذهبــی عصــــر قاجــار ازجملــه مثنوی  هــای مذهبی ایــن دوره به دلیــل نادیده انگاشــــتن 
هرآنچــه بــا ســلیقه  ای خــاص مطابقــت نداشــته، مهجــور مانــده اســت؛ ضمنــاً کثــرت ایــن اشــعار 
و نــازل بــودن ســطح ادبــی قســمتی از ایــن انبــوه باعــث شــده تــا تمامــی اشــعار مذهبــی ایــن 
ــان  ــوند؛ درحالی  کــه در می ــده شــ ــودن ران ــدی ب ــا چــوب تقلی ــع و ب ــورد بی  مهــری واق عهــد م
ایــن اشــــعار و در بیــن مثنوی  هایــی روایــی شــیعی آثــار ارزشــمندی هــم از منظــر محتــوا و هــم 
ــژه  ــات به  وی ــه ادبی ــدان ب ــه علاقه  من ــی ب ــل شناســاندن و معرف ــه قاب ــی وجــود دارد ک ــد ادب از دی

خواســتاران ادبیــات مذهبــی اســت )نظــری و ســیف، 1398: 83(.
 از این رو آثار میرزا حسن کفاش اصفهانی شایستة معرفی، بررسی و تحلیل است.

مذهبــی بــه شــعر عاشــورایی اختصــاص دارد.
میشــعر عاشــورایی بــه شــعری گفتــه میشــعر عاشــورایی بــه شــعری گفتــه میشــود کــه دربــارة حضــرت اباعبــدالله الحســ

ــخصیت ــف ش ــان، توصی ــان و یارانش ــهادت ایش ــر ش ــی ب ــار مبتن ــخصیتاخب ــف ش ــان، توصی ــان و یارانش ــهادت ایش ــر ش ــی ب ــار مبتن ـخصیتاخب
ــا  لاهــای جنــگ کربــلاهــای جنــگ کربــلا، حــوادث قبــل و بعــد از آن و نیــز پیونــد تاریــخ و تطبیــق تاریــخ ب

ــی، 1388: 35(. ــد )کاف ــی، گوی ــد )کاف ــی،   گوی ــد )کاف ـخن میگوی
اینگونــه شــعر در شــهادت حضــرت  ـز نامیدههــای دینــی را شــعر شــهادت نیــز نامیدههــای دینــی را شــعر شــهادت نیــز نامیدهانــد؛
امــام حســین )ع( و یــاران شــریف اوســت. در شــعر شــهادت، وقایــع تاریخــی مطــرح نیســت بلکــه 

فــرض بــر ایــن اســت کــه خواننــده از قبــل بــا موضــوع آشناســت؛ بنابرایــن شــاعر مسـ
ـوز و حزنرود، یعنــی وقایــع جانســوز و حزنرود، یعنــی وقایــع جانســوز و حزنانگیــز عاشــورا )آذر، 

 میــرزا حســن کفــاش اصفهانــی از شــعرای آیینــی عصــر قاجــار اســت کــه تمامــی اشــعار خــود را بــه 
ــار  ــون آث ــا تاکن ــام حســین )ع( اختصــاص داده، ام ــژه ام ــه و مناقــب اهــل بیــت )ع( بهوی ــه و مناقــب اهــل بیــت )ع( بهذکــر مرثی ـت )ع( بهذکــر مرثی

وی تصحیــح و چــاپ نشــده اســت.
مثنوی شــــعر مذهبــی عصــــر قاجــار ازجملــه مثنوی شــــعر مذهبــی عصــــر قاجــار ازجملــه مثنویهــای مذهبی ایــن دوره به دلیــل نادیده انگاشــــتن 

ـلیقههرآنچــه بــا ســلیقههرآنچــه بــا ســلیقهای خــاص مطابقــت نداشــته، مهجــور مانــده اســت؛ ضمنـ
و نــازل بــودن ســطح ادبــی قســمتی از ایــن انبــوه باعــث شــده تــا تمامــی اشــعار مذهبــی ایــن 
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1-1- پیشینة پژوهش
نســخة خطــی آثــار کفــاش اصفهانــی تاکنــون بــه زینــت طبــع آراســته نشــده اســت و هیــچ مقالــه یــا 

پژوهشــی در ارتبــاط بــا آن وجــود نــدارد.
1-2- روش پژوهش

ــه  ای و  ــات کتابخان ــع آوری اطلاع ــیوة جم ــت و ش ــادی اس ــای بنی ــوع پژوهش  ه ــق از ن ــن تحقی ای
ــت. ــل محتواس ــف و تحلی ــق توصی ــندکاوی و روش تحقی س

2- بحث و بررسی
2-1- زندگی و آثار میرزا حسن کفاش اصفهانی

میــرزا حســن کفــاش اصفهانــی از شــعرای آیینــی قــرن ســیزدهم هجــری قمــری اســت، امــا شــرح 
ــات و  ــد، وف ــا از ســال تول ــده اســت و م ــای دوران قاجــار نیام ــک از تذکره ه ــچ ی احــوال او در هی
ــوان او موجــود اســت، ذکــر  ــم. تنهــا اطــلاع موثقــی کــه در دی ــات زندگــی او بی خبری دیگــر جزئی
ــوی زینت  الأنجمــن  ــخ اســت یکــی ســال 1270 و دیگــری 1264ه.ق. وی در بخشــی از مثن دو تاری

می ســراید:
ــودز هجــرت زمانــی کــه دل شــاد بــود ــاد ب ــال و هفت ــد س ــزار و دوص ه

ــخن ــگارم س ــزدان ن ــق ی ــه توفی زینت  الأنجمــنب ایــن  تاریــخ  بــه 

مبیــن دیــن  اهــل  ای  بریــنبدانیــد  عــرش  دارای  لطــف  از  کــه 

هــزار و دوصــد ســال و شــصت و چهارز هجــرت چــو بگذشــت از روزگار

کامــکار شــه  محمــد  عهــد  کــه زد بیــدق عــدل در هــر دیــاربــه 

ــاب ــت کامی ــن دول ــرض در چنی ــابغ ــن کت ــم ای ــر نظ ــه زنجی ــد ب درآم

)کفاش اصفهانی،   بی  تا: 102(
 در کتــاب اعــلام اصفهــان )مهــدوی، 1386: 2/ 582( آمــده اســت کــه کفــاش اصفهانــی، دو قطعــه 
شــعر در رثــای عالــم و فقیــه نامــدار اصفهــان در عصــر قاجــار، حــاج ســیدمحمّدباقر حجه الاســلام 
شــفتی، ســروده و بنــای بقعــة او در ســال 1260ق روی داده اســت؛ ایــن اشــعار در طــرف شــمال و 
جنــوب گوشــوارة غربــی مقبــره، واقــع در مســجد ســید اصفهــان بــه خــط نســتعلیق طلایــی رنــگ 

ــری شــده اســت. ــة ســفید گچ ب ــر زمین ب
 از تخلــص او چنیــن بــر می آیــد کــه شــغل کفشــگری یــا گیــوه  دوزی داشــته و مولــد و موطــن او 
اصفهــان بــوده اســت. البتــه ایــن کار مســبوق بــه ســابقه اســت کــه شــاعر تخلــص خــود را مناســب 
پیشــة خــود انتخــاب مــی کــرده اســت، نظیــر عطــار نیشــابوری، قصــاب کاشــانی و زرگــر اصفهانــی 
و... . معلــم حبیب  آبــادی نیــز در کتــاب مکارم  الآثــار ایــن نکتــه را متذکــر شــده اســت )ر.ک: حبیــب 

آبــادی، 1327: 7/ 2424(

ــخ اســت یکــی ســال 1270 و دیگــری 1264ه.ق. وی در بخشــی از مثنـ دو تاری

ــودز هجــرت زمانــی کــه دل شــاد بــود ــاد ب ــال و هفت ــد س ــزار و دوص ه

ــخن ــگارم س ــزدان ن ــق ی ــه توفی ایب ایــخ  ایــخ  خ  تاری تاریــه  ــه  تاریــ تاریــه  ه  ــبــب

مبیــن دیــن  اهــل  ای  بریــنبدانیــد  عــرش  دارای  لطــف  از  کــه 

هــزار و دوصــد ســال و شــصت و چهارز هجــرت چــو بگذشــت از روزگار

کامــکار کــه زد بیــدق عــدل در هــر دیــارشــه 

ــاب ــت کامی ــن دول ــرض در چنی ــابغ ــن کت ــم ای ــر نظ ــه زنجی ــد ب درآم

)کفاش اصفهانی، 
م اصفهــان )مهــدوی، 1386: 2/ 582( آمــده اســت کــه کفــاش اصفهانــی، دو قطعــه 

ـیدمحمشــعر در رثــای عالــم و فقیــه نامــدار اصفهــان در عصــر قاجــار، حــاج ســیدمحمشــعر در رثــای عالــم و فقیــه نامــدار اصفهــان در عصــر قاجــار، حــاج ســیدمحم
شــفتی، ســروده و بنــای بقعــة او در ســال 1260ق روی داده اســت؛ ایــن اشــعار در طــرف شــمال و 
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2-2- نسخه  شناسی دیوان میرزا حسن کفاش اصفهانی
نســخة اول )کگ(: نســخة نخســت از دیــوان کفــاش اصفهانــی کــه جامع  تــر اســت در کتابخانــة آیــت 

الله گلپایگانــی قــم بــه شــمارة 5786-29/26 نگهــداری می  شــود. آغــاز نســخه چنیــن اســت:
                 نخستین به نام خداوند پاک         که ما را برانگیخت از آب و خاک

 نســخه بــدون ذکــر کاتــب و تاریــخ کتابــت، بــه خــط نســتعلیق اســت. ابعــاد کاغذهــای نســخه )14/3 
ــه طــور متوســط 14 ســطر  ــرگ ب ــرگ اســت و در هــر ب ــن نســخه دارای 256 ب × 21/3( اســت. ای

کتابــت شــده اســت.
نســخة دوم )کــف(: نســخة دانشــکده ادبیــات دانشــگاه فردوســی مشــهد اســت کــه بــا شــمارة نســخة 

202 فــرخ در کتابخانــة دانشــکدة ادبیــات نگهــد  اری می  شــود. آغــاز نســخه چنیــن اســت:
را  آســمان  هفــت  خیمــة  کــرده  کــه        دلا بگشا زبان اول به حمد خالق یکتا       

برپــا بی  ســتون 
ــام خویــش سه شــنبه ششــم ربیــع الاول 1292  ــر را بــدون ذکــر ن در ادامــه، کاتــب تاریــخ کتابــت اث
ــن  ــد. ای ــی می  کن ــی عذرخواه ــلاط احتمال ــدوث اغ ــود و ح ــل وج ــه دلی ــدگان ب ــر و از خوانن ذک
ــای )14  ــا اندازه  ه ــطری )7/5 × 14/5( ب ــرگ 15 س ــوش در 181 ب ــتعلیق خ ــط نس ــه خ ــخه ب نس

ــده اســت. ــت ش ×20/5( کتاب
2-3- محتوای اشعار عاشورایی کفاش اصفهانی

 رســالت شــعر عاشــورایی حفــظ و زنــده نگاه  داشــتن آرمان  هــا و ارزش  هــای قیــام امــام حســین )ع( 
ــم را در ســروده  های خــود  ــة عظی ــن حادث ــف ای ــای مختل ــه   گونه  ه ــاعران ادب فارســی ب اســت. ش
منعکــس کرده  انــد. ابعــاد گســترده و گوناگــون واقعــة عاشــورا ســبب شــده قرائت  هــای مختلفــی از 
آن شــکل بگیــرد؛ از جملــه قرائــت حماســی، قرائــت عاطفــی- احساســی، قرائــت عرفانــی- شــهودی 
ــن منظــر  ــاش از ای ــرزا حســن کف ــوای اشــعار عاشــورایی می ــه، محت )حســینی، 1397: 131( در ادام

ــود. ــی می  ش بررس
2-3-1- قرائت حماسی
 بر اساس قرائت حماسی،

 هــر چنــد امــام حســین علیه الســلام و یارانــش در روز عاشــورا از نظــر کمیــت و عِــدّه در برابــر 
ســپاه چنــد هــزار نفــری عمــر ســعد انــدک بودنــد، امــا چــون ایمــان و بــاور الهــی بســیار بالایــی 
ــری  ــجاعت و دلی ــا ش ــد، ب ــد بودن ــی بهره من ــیار خوب ــرد بس ــزة نب ــه و انگی ــتند و از روحی داش
خاصــی بــه میــدان نبــرد پــا گذاشــته و جنگیدنــد تــا جایــی کــه هــر کــدام از آنــان برابــر بــا چندین 
تــن از ســپاه یزیــد، توانایــی مبــارزه و جنــگاوری داشــتند. بــه تعبیــر دیگــر، نقش  آفرینــان تاریــخ 
ــد و  ــام حســین علیه الســلام، انســان  های فوق  العــاده و اســتثنایی بودن ــان ام عاشــورا و در رأس آن
حادثــه  ای را کــه آفریدنــد، حادثــه  ای بی  نظیــرـ یــا لااقــل کــم نظیــر ـ در تاریــخ اســلام بــوده اســت 

)رنجبــر، 1388: 155(.
»واقعة عاشــورا به دلیل دلاوری  ها و جانبازی  های امام حســین )ع( و یـــارانش، تنـــوع وقـــایع، حضـــور 

ــی عذرخواهـ ــلاط احتمال ــدوث اغ ــود و ح ــل وج ــه دلی ــدگان ب ــر و از خوانن ــلاذک ــدوث اغ ــود و ح ــل وج ــه دلی ــدگان ب ــر و از خوانن لاذک
ــطری )7/5 × 14/5 ــرگ 15 س ــوش در 181 ب ــتعلیق خ ــط نس ــه خ ــخه ب نس

ــده اســت. ــت ش ( کتاب
- محتوای اشعار عاشورایی کفاش اصفهانی

ـا و ارزشهــا و ارزشهــا و ارزشهــای قیــام امــام حســین )ع(  ـتن آرمانداشــتن آرمانداشــتن آرمان ـده نگاه رســالت شــعر عاشــورایی حفــظ و زنــده نگاه رســالت شــعر عاشــورایی حفــظ و زنــده نگاه
ــم را در سـ ــة عظی ــن حادث ــف ای ــای مختل ــه   گونهه ــاعران ادب فارســی ب ــهاســت. ش ــاعران ادب فارســی ب ـهاســت. ش
ـده قرائتانــد. ابعــاد گســترده و گوناگــون واقعــة عاشــورا ســبب شــده قرائتانــد. ابعــاد گســترده و گوناگــون واقعــة عاشــورا ســبب شــده قرائت

آن شــکل بگیــرد؛ از جملــه قرائــت حماســی، قرائــت عاطفــی- احساســی، قرائــت عرفانــی- شــهودی 
ــن منظــر  ــاش از ای ــرزا حســن کف ــوای اشــعار عاشــورایی می ــه، محت ( در ادام

- قرائت حماسی
 بر اساس قرائت حماسی،

لاالســلاالســلام و یارانــش در روز عاشــورا از نظــر کمیــت و ع ـین علیه هــر چنــد امــام حســین علیه هــر چنــد امــام حســین علیه
ســپاه چنــد هــزار نفــری عمــر ســعد انــدک بودنــد، امــا چــون ایمــان و بــاور الهــی بســیار بالایــی 
ــری  ــجاعت و دلی ــا ش ــد، ب ــد بودن من ــیار خوبـ ــرد بس ــزة نب ــه و انگی ــتند و از روحی داش
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ــد زمینه  ســاز ایجــاد  ــه خــودی خــود می  توان ــغ داشــتن آب و عوامــل دیگــر ب ــان و کــودکان، دری زنـ
روایتــی حماســی و درخـــور توجــه باشــد« )فروتــن، 1402: 175(. خوانــش حماســی واقعــة عاشــورا 
ســبب می  شــود شــاعر یــا نویســنده بــه وقایعــی اشــاره کنــد کــه بیشــتر بــه خرافــات می  مانــد ماننــد 

وصــف جنــگاوری امــام حســین )ع( و کشــته شــدن تعــداد زیــادی از لشــکر کفــار بــه دســت او:
مصطفــی پــروردة  رزم،  آن  در 
جهــان را بــه چشــم عــدو تــار کــرد
ــید ــن رس ــر زی ــغ ب ــود ار زدی تی ــه خ ب
ز بــس شــد نگــون ســر ز پیکــر بــه خــاک
هــم وری  بــر  غلطیــد  کشــته  بــس  ز 
زخــم  دار زنــدة  و  کشــته  از  شــد 

خــدا شــیر  همچــو  دوســر  تیــغ  ز 
کــرد ســبکبار  را  مَرکبــان  تــن 
وگــر زد بــه گــردن ســر از تــن پریــد
بــه خــون بــس تپــان شــد تــن چاک  چــاک
ــم ــدان، علَ ــه می ــد ب ــرنگون ش ــس س ز ب
فــرار راه  بســته  جنــگاوران  بــه 

)کفاش اصفهانی، بی  تا: 497(
و آمدن شاه جنیّان - زعفر جنی- برای یاری امام حسین:

ــین ــداد حس ــه ام ــورا ب ــد روز عاش ــر آم زَعف
 شــاه دین خود خواســت تا غلطد به خون خویشتن

ــود ــاور نب ــار و بی  ی ــاوران بی  ی ــاور بی  ی ی
ورنــه زَعفــر لشــکرش از کوفیان کمتــر نبود

)همان: 116(
 و ذکر تعداد بی  شمار زخم  های بدن امام حسین )ع(:

از هزار و نهصد و پنجاه زخمش غم نبود    گر نه اندر دل غم عباس مه  رخسار داشت
)همان:280(

و اشاره به تعداد زیاد لشکر کفار:
صدهزاران لشکر بیدادگر               بسته بر جنگ خدا یکسر کمر

)همان:349(
ــان  ــاً پهلــوان قبــل از اینکــه از زب ــی از ویژگی  هــای متــون حماســی اســت، »غالب  رجــز و رجزخوان
ــلاحی  ــد، از س ــور یاب ــرد حض ــة نب ــا در عرص ــی از جنگ  افزاره ــا انبوه ــد و ب ــتفاده کن ــیر اس شمش
ــره  ــان به ــیر زب ــی شمش ــر بلاغ ــه تعبی ــی و ب ــز و رجزخوان ــوان رج ــا عن ــر ب ــر و تأثیرگذارت برنده  ت
می  گیــرد« )ربیعــی قهفرخــی، شــاه ســنی، 1401: 146(. امــام حســین )ع( در روز عاشــورا در چندیــن 
ــت خــود و  ــان نســب و اصال ــه بی ــی پرداخــت و در آن  هــا ب ــه رجزخوان ــگ ب ــدان جن ــت در می نوب
پلیــدی و پلشــتی قــوم نابــکار یزیــد اشــاره کــرد. ابیــات زیــر، نمونــه  ای از ایــن رجزخوانــی اســت:

مــن آنــم کــه ماننــد مــن کــردگار
مــن ماننــد  رتبــه  از  آن  کــه  منــم 
عاشــقان ســروَر  و  ســید  منــم 
ســما و  ارض  خــلاق  نــور  منــم 

روزگار در  خلــق  کنــد  نخواهــد 
نکــرده اســت خلقــت، خداونــد مــن
عاصیــان بخشــش  باعــث  منــم 
خــدا... حبیــب  دوش  زیــب  منــم 

)کفاش اصفهانی، بی  تا: 148(

ــین حس دـدـداد ـامـامــــ هـهـه ــبـ ـب وـوـورا
شــاه دین خود خواســت تا غلطد به خون خویشتن

بی اورانـاورانـاوران ـیـیــــ بی اـاـاور ـیـیــــ
ورنــه زَعفــر لشــکرش از کوفیان کمتــر نبود

شمار زخمهای بدن امام حسین )ع(:
از هزار و نهصد و پنجاه زخمش غم نبود    گر نه اندر دل غم عباس مه

و اشاره به تعداد زیاد لشکر کفار:
صدهزاران لشکر بیدادگر               بسته بر جنگ خدا یکسر کمر

ــان  ــاً پهلــوان قبــل از اینکــه از زب ـی از ویژگیهــای متــون حماســی اســت، »غالب
ــ ــد، از س ــور یاب ــرد حض ــة نب ــا در عرص ــی از جنگافزاره ــا انبوه ــد و ب ــتفاده کن ــیر اس ــی از جنگشمش ــا انبوه ــد و ب ــتفاده کن ــیر اس ـی از جنگشمش

ــره  ــان به ــیر زب ــی شمش ــر بلاغ ــه تعبی ــی و ب ــز و رجزخوان ــوان رج ــا عن ــر ب ــر و تأثیرگذارت ت
گیــرد« )ربیعــی قهفرخــی، شــاه ســنی، 1401: 146(. امــام حســین )ع( در روز عاشــورا در چندیــن 
ــت خــود و  ــان نســب و اصال ــه بی ــی پرداخــت و در آنهــا ب ــه رجزخوان ــگ ب ــدان جن ــت در می ــی پرداخــت و در آننوب ــه رجزخوان ــگ ب ــدان جن ــت در می ـت و در آننوب
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2-3-2- قرائت عرفانی
ــرا  ــت؛ زی ــده اس ــد آم ــان پدی ــق و عرف ــا عش ــورا ب ــة عاش ــی حادث ــی از درهم  تنیدگ ــت عرفان  قرائ
»نهضــت کربــلا تنهــا جانمایــة ســروده  هاي آتشــین، طوفــان برانگیــز و ظلمت  ســتیز نیســت، بلکــه در 
قلمــرو عرفــان و ســلوک و ارائــة سرمشــق در عشــق و پاک  باختگــي نســبت بــه معشــوق نیــز همــاره 
مضمــون ســروده  هاي عمیــق عارفانــه بــوده اســت« )ســنگري،1380، ج1 :61(. وجــود اصطلاحاتــی 
همچــون عشــق، عاشــق، محبــت، رضــا، تســلیم، صبــر، جهــاد، قــرب، قربانــی، بقــا، بــا بســامد زیــاد 
در دیــوان کفــاش اصفهانــی نشــان از قرائــت عرفانــی حادثــة عاشــورا دارد و بیــت زیــر نمونــه  ای از 

آن اســت:
یاحسین علی به کشور عشق                   نیست در عاشقی تو را ثانی

)کفاش اصفهانی، بی  تا:203(
کفــاش در اشــعار خــود بــه  ترســیم بعُــد عرفانــی شــهدای کربــلا می پــردازد، آنــان کــه بــرای نیــل بــه 

معشــوق از خــود می گذرنــد و بــا شــوق بــه کــوی دوســت رهســپار می  شــوند:
ــد ــر یافتن ــل دلب ــز لع ــی ک ــقان آن لذت یافتنــدعاش از آب خنجــر  کشــتگان کربــلا 
ــد ســر                    ــلا چــون از رضــا دادن از خــدا در هــردو عالــم تــاج و افســر یافتندکشــتگان کرب
خویشــتن ]را[ در کنــار حوض کوثــر یافتندســر به دریــای بلا بردند چون در راه دوســت

)همان:334(
در غزل زیر مناظرة عقل و عشق در رفتن امام حسین )ع( به میدان نبرد آمده است:

ــقچون شــه دیــن کرد عــزم رزم کفار دمشــق ــل و عش ــد او را عق ــال می  گفتن ــان ح ــا زب ب
ــن ــار ک ــرک رزم لشــکر کف ــا ت ــل گفت عشــق گفتــا رُو ســر و جــان را فــدای یــار کــنعق
ــد ــاران می  کنن ــا پیکــرت را تیرب عشــق گفتا عاشـــــقان ترک ســر و جــان می  کنندعقــل گفت
عشــق گفتا  عاشــقان   را کی غم از جان و ســر استعقــل گفتا هین به  دســت قاتل تو خنجر اســت

)همان: 270(
یکــی از مفاهیــم عارفانــة عاشــورا عهــد و پیمــان امــام حســین )ع( در روز الســت بــا خداونــد اســت 

کــه کفــاش اصفهانــی بارهــا بــه آن اشــاره کــرده اســت:
شاه دین فرمود با زعفر که در روز الست                  عاشقان حق کمر در دادن سر بسته  اند

)همان: 232(
 می  توان گفت با این نگاه به عاشورا و وقایع آن

ــر از شــهادت اســت  ــع می  شــود و برت ــه خاطــر آن واق ــه شــهادت ب  به  جــای آنکــه در آنچــه ک
تفکــر شــود، بــه خــود شــهادت پرداختــه شــده اســت و بــه جــای آنکــه شــهادت وســیله  ای بــرای 
ــانی و  ــای انس ــیدن کرامت  ه ــق بخش ــی، تحق ــون کفرزدای ــری همچ ــر و برت ــای متعالی  ت هدف  ه
ــع  ــا واق ــح نظره ــورایی مطم ــن اصــل عاش ــدف و مهم  تری ــوان ه ــود به  عن ــی ش شــرک  زدایی تلق
ــی اهــل بیتــش گذشــت  ــه خاطــر آن از زندگــی خــود و حت ــام ب شــده اســت و اهدافــی کــه ام

ــد یافتن ــر دلب ــل ازز لع لاکربــلاکربــلا تگانــتگانــتگان ــکشــکش
رــرــر ــد ســد س د ســد ســ ــا دادن ــا دادن ا دادنــا دادنــ ــرضــرض از خــدا در هــردو عالــم تــاج و افســر یافتنداز
ــ کنــ کنــســر به دریــای بلا بردند چون در راه دوســت تنــتنــتن ]را[ در ــخویشــخویش

در غزل زیر مناظرة عقل و عشق در رفتن امام حسین )ع( به میدان نبرد آمده است:
ــددیــن کرد عــزم رزم کفار دمشــق میگفتن اـاـال ـان حـان حــــ ان حـان حـ ــزبـ ـزب ــا ب
ــن ک اـاـار ـکفـکفــــ رکرکر کـکـ ــر و جــر و جـــلشـلشــــ ر و جــر و جــ ــو ســو س رُ ـعشـعشــــقـقـق گفتــا
ــد میکنن ارانــارانــاران ــتیرب ترک ســتیرب قانــقانــقان ــگفتا عاشـــــگفتا عاشـــ قــقــق ــعشــعش
را کی غم از جان و ســر استدســت قاتل تو خنجر اســت قانــقانــقان ــعاشــعاش قـقـقـقـــقـقق گفتا ـــعشــــعشـعش

یکــی از مفاهیــم عارفانــة عاشــورا عهــد و پیمــان امــام حســین )ع( در روز الســت بــا خداونــد اســت 
کــه کفــاش اصفهانــی بارهــا بــه آن اشــاره کــرده اســت:

شاه دین فرمود با زعفر که در روز الست                  عاشقان حق کمر در دادن سر بسته
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مغفــول مانــده اســت )ضیایــی، 1385: 21(.
 ابیات زیر از کفاش اصفهانی نمونه  ای از این نگاه به شهادت امام حسین )ع( است:

ــان ــی در جه ــدارم غم ــم ن ــن غ ــز ای ج
جبرئیــل عاقبــت  آرَدم  فــدا 
دردنــاک غصــة  ایــن  از  بمیــرم 
دمشــق اهــل  شمشــیر  آب  خوشــا 
یــار نــزد  شــدن  تیربــاران  خوشــا 

کــه ترســم بــه امــر خــدا از جنــان
قتیــل قاتــل  شمشــیر  بــه  نگــردم 
خــاک بــه  شــهادت  آرزوی  بــرَم 
خوشــا ســرخ  رویی بــه میــدان عشــق
آبــدار خنجــر  ضربــت  خوشــا 

)کفاش اصفهانی، بی  تا: 147(
2-3-3- قرائت تقدیرگرایانه

ــر اســاس آن »گویــی امــام حســین و  ــه اســت کــه ب  قرائــت دیگــر از عاشــورا، قرائــت تقدیرگرایان
یارانــش در کربــلا بــه چنیــن سرنوشــتی مجبــور بودنــد و همــة مصائــب و بلایایــی کــه در عاشــورا 
ــچ رو  ــه هی ــان ب ــه آن ــود ک ــرده ب ــدر ک ــوری مق ــدا ط ــدند خ ــل ش ــارت متحم ــس از آن در اس و پ
نمی  توانســتند ار آن تخلــف کننــد« )ادوای، وکیلــی، 1395: 164(. در دیــوان حســن کفــاش در همیــن 

ــم: ــاط می  خوانی ارتب
ای که گفتی شه دین بهر چه آمد به عراق؟                   لوح تدبیر کجا خامة تقدیر کجا

                                       ) )کفاش اصفهانی، بی  تا:300
 یکــی از بنیادی  تریــن کارهــای بنی  امیــه بعــد از واقعــة عاشــورا تأکیــد بــر جبــری بــودن ایــن حادثــه 
ــرای  ــد )ب ــی ببندن ــراض و قیام  هــای احتمال ــر اعت ــا مشــیت الهــی راه را ب ــق آن ب ــا تطبی ــا ب اســت ت
آگاهــی بیشــتر ر.ک: ضیایــی، 1381: 136(. در شــعر کفــاش بارهــا بــه ایــن امــر اشــاره شــده اســت:

نخســت از رخ اهــل حــرم نقــاب گشــایدفلــک ز راه ســتم چــون درِ عتاب گشــاید
ــرا ــدة زه ــن نازپروری ــرخ ت ــور چ ز تیــر ظلــم بــر او بال چــون عقاب گشــایدز ج
کــه ســیل خــون ز دل آل بوتــراب گشــایدبــه نــور چشــم نبــی چــرخ راه آب ببنــدد

)کفاش اصفهانی، بی  تا: 326(
ــی چــون ســتمگر، پرآتــش، واژگــون،  ــوان کفــاش بســیار اســتفاده شــده و صفات  واژة چــرخ در دی
ــاد و  ــن اعتق ــه آن نســبت داده شــده اســت کــه از همی ــرور و پرآتــش ب دون، ســتم، جفاجــو، دون  پ
ــد و  ــدر را مقصــر می  دان ــع عاشــورا قضــا و ق ــاب فجای ــاش در ب ــه اســت. کف ــت نشــأت گرفت قرائ

ــدازد: ــک و چــرخ و آســمان می  ان ــردن فل ــه گ ــز را ب ــه چی هم
 ز ظلم چرخ بداختر به دست خنجر برُّان                 به سینة شه دین شمر نابکار نشیند

                         ) )همان: 226
 ای وای که شد از روش چرخ ستمگر                  خورشید سر دوش نبی زیب سنان را

)همان:290(
 برداشــت جبرگرایانــه از قیــام عاشــورا، نــه تنهــا فاقــد هرگونــه برداشــت سیاســی بــر ضــد شــاهان و 
حاکمــان ســتمگر بــوده اســت، بلکــه به  گونــه ای مؤیــد وضعیــت حاکــم و اعمــال آنــان نیــز بوده اســت. 

توانســتند ار آن تخلــف کننــد« )ادوای، وکیلــی، 1395: 164(. در دیــوان حســن کفــاش در همیــن 

ای که گفتی شه دین بهر چه آمد به عراق؟                   لوح تدبیر کجا خامة تقدیر کجا
)کفاش اصفهانی، بی

ـای بنیتریــن کارهــای بنیتریــن کارهــای بنیامیــه بعــد از واقعــة عاشــورا تأکیــد بــر جبــری بــودن ایــن حادثــه 
ــرای  ــد )ب ــی ببندن ــراض و قیامهــای احتمال ــر اعت ــا مشــیت الهــی راه را ب ــق آن ب ــا تطبی ــا ب اســت ت
آگاهــی بیشــتر ر.ک: ضیایــی، 1381: 136(. در شــعر کفــاش بارهــا بــه ایــن امــر اشــاره شــده اســت:

ل حـــل حـــل حـدرفلــک ز راه ســتم چــون درفلــک ز راه ســتم چــون درِ عتاب گشــاید ــاز رخ اهــاز رخ اه تــتــت ــنخســنخس
ــرا زه ــدة ز تیــر ظلــم بــر او بال چــون عقاب گشــایدنازپروری
آب ببنــدد ز دل آل بوتــراب گشــایدرخ راهــرخ راهــرخ راه ـیل خــیل خـونـونـون یل خـــیل خـــ ــ ســ س ــهکــهکــه

)کفاش اصفهانی، بی
ــی چــون ســتمگر، پرآتــش، واژگــون،  ــوان کفــاش بســیار اســتفاده شــده و صفات  واژة چــرخ در دی
ــاد و  ــن اعتق ــه آن نســبت داده شــده اســت کــه از همی ــرور و پرآتــش ب ـو، دونپ

ــدر را مقصـ ــع عاشــورا قضــا و ق ــاب فجای ــاش در ب ــه اســت. کف ــت نشــأت گرفت قرائ
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ــا هــر نــوع ظلــم و دین  ســتیزی در هــر عصــر و زمانــه  بعُــد الگوپذیــری قیــام عاشــورا کــه مبــارزه ب
اســت نیــز مــورد غفلــت شــاعران مرثیــه ســرا قــرار گرفتــه اســت. ایــن غفلــت ســبب می  شــد هرگونــه 
ســتم و بی  عدالتــی حاکمــان و پادشــاهان در حــق مــردم بــدون آنکــه بــه مشــروعیت و حقانیــت آنــان 
آســیبی بزنــد، تقدیــر الهــی تلقــی شــود و از ســوی دیگــر هرگونــه اعتــراض مــردم نســبت بــه ظلــم و 

بی  عدالتــی پادشــاهان اعتــراض بــه قضــا و قــدر تلقــی گــردد )ر.ک: رنجبــر، 1389: 313(.
2-3-4- قرائت مسیحانه

ــکار شــد و  ــز گناه ــاه آدم، نســل بشــر نی ــر گن ــه خاط ــه »ب ــادات مســیحیان آن اســت ک  از اعتق
خــدا بــرای رهانیــدن بشــر از گنــاه، عیســی )ع( را فرســتاد تــا بــر صلیــب رود و کفّــارة گنــاه آدم 
شــود« )مفتــاح و ربانــی، 1393: 143( ایــن اعتقــاد در میــان برخــی از شــیعیان نیــز نفــوذ کــرده 
و آنــان بــر ایــن باورنــد کــه امــام حســین )ع( کشــته شــد بــرای آنکــه گنــاه امــت را بــه دوش 
بکشــد تــا مــا گنــاه کنیــم و خیالمــان راحــت باشــد. امــام حســین )ع( کشــته شــد بــرای اینکــه 
گناهــکار کــه تــا آن زمــان کــم بــود، بیشــتر شــود! )مطهــری، 1390: 22/1-21(. ایــن اندیشــه در 
دوره قاجــار نمــود خاصــی داشــته اســت و در آثــار بعضــی از مقتــل نویســان و مورخــان تاریــخ 
ــه شــهادت  ــی در توجی ــده می شــود. کفــاش اصفهان ــان و واعظــان به وضــوح دی عاشــورا و خطیب

ــراید: ــین می  س ــام حس ام
کنــی اطاعــت  تــا  داده  ای  ســر  کنــی...تــو  شــفاعت  را  عاصیــان  مگــر 
ــدبــه خــون غوطــه ســبط پیمبــر زنــد ــفاعت کن ــر ش ــه محش ــا را ب ــه م ک

 )کفاش اصفهانی، بی  تا: 116(
         کجا باشد ای دوستان این روا                        که از بهر جرم و گناهان ما

        به خون غوطه سبط پیمبر زند                      که ما را به محشر شفاعت کند
         سه روز آل طاها ننوشند آب                       که ما را برون آورند از عذاب

)همان: 117(
 تشــویق و ترغیــب بــه عــزاداری و گریســتن در رثــای امــام حســین )ع( تــا حــد زیــادی برخاســته 
از ایــن خوانــش اســت؛ زیــرا اعتقــاد بــر ایــن اســت کــه ایــن گریــه و مصیبــت هــر گناهــی را محــو 

می  کنــد:
گریه بر شاه شهیدان از پی عذر گناه                بهِ بوُد از قطره  ای بهر تو باشد چون نصوح

)همان: 91(
 گریــه بــر امــام حســین )ع( و یارانــش و ثــواب و نقــش آن در امحــای گناهــان ریشــه در احادیــث 
ــا  ــرَحَ جُفُوننََ ــیْنِ أقَْ ــوْمَ الحُْسَ بســیاری دارد. در حدیثــی منقــول از امــام رضــا )ع( آمــده اســت: »إنَِّ یَ
ــا[  ــاَءٍ أوَْرَثْتنَِ َ ــرْبٍ وَ ب ــا أرَْضَ کَ ــا ]یَ ــاَءٍ وَ أوَْرَثتَْنَ َ ــرْبٍ وَ ب ــأَرْضِ کَ ِ ــا ب َ ــا وَ أذََلَّ عَزِیزَن ــبلََ دُمُوعَنَ وَ أسَْ
نـُـوبَ  الکَْــرْبَ ]وَ[ البْـَـاَءَ إلِـَـى یـَـوْمِ الِنقِْضَــاءِ فعََلَــى مِثْــلِ الحُْسَــیْنِ فلَْیبَْــکِ البْاَکُــونَ فـَـإِنَّ البْـُـکَاءَ یحَُــطُّ الذُّ
ــا  ــزان و پلک  هــای چشــمان م ــا را ری ــام حســین علیه الســلام اشــک  های م ــامَ« کشــته شــدن ام العِْظَ
را مجــروح و در کربــلا عزیــز مــا را ذلیــل کــرد. گریــه کننــدگان بایــد بــر حســین )ع( گریــه کننــد. 

دوره قاجــار نمــود خاصــی داشــته اســت و در آثــار بعضــی از مقتــل نویســان و مورخــان تاریــخ 
ــه شــهادت  ــی در توجی ــده میشــود. کفــاش اصفهان ــده میوضــوح دی یوضــوح دی ــان و واعظــان به ــان و واعظــان بهعاشــورا و خطیب هعاشــورا و خطیب

ــراید: س
کنــی اطاعــت  تــا شای  را  شــان  را  شــان  را  ان  عاصی عاصیــر  ــر  عاصیــ عاصیــر  ر  ــمگــمگ
ــدبــه خــون غوطــه ســبط پیمبــر زنــد ــفاعت کن ــر ش ــه محش ــا را ب ــه م ک

 )کفاش اصفهانی، بی
         کجا باشد ای دوستان این روا                        که از بهر جرم و گناهان ما

        به خون غوطه سبط پیمبر زند                      که ما را به محشر شفاعت کند
         سه روز آل طاها ننوشند آب                       که ما را برون آورند از عذاب

 تشــویق و ترغیــب بــه عــزاداری و گریســتن در رثــای امــام حســین )ع( تــا حــد زیــادی برخاســته 
از ایــن خوانــش اســت؛ زیــرا اعتقــاد بــر ایــن اســت کــه ایــن گریــه و مصیبــت هــر گناهــی را محــو 

ود از قطرهه بود از قطرهه بود از قطرهوُد از قطرهوُد از قطرهای بهر تو باشد چون نصوح ِ ه بگریه بر شاه شهیدان از پی عذر گناه                به بگریه بر شاه شهیدان از پی عذر گناه                ب
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ــزد )مجلســی، 1403 ج 44: 284(. ــزرگ را می ری ــان ب ــر او گناه ــه ب گری
ــس ــه ک ــم ک ــه خرم ــوه گن ــزار ک ــا صده جــز شــاه تشــنه شــافع روز شــمار نیســتب

)کفاش اصفهانی، بی  تا:322(
اینــک نمــودم از وفــا هــم دانــه و هــم دام راعفــو گنه هســت ایــن عزا، راه ســقر ظلــم و جفا

)همان: 309(
2-3-5- قرائت عاطفی و احساسی

ــه آن   بعــد تراژیــک و ســوگوارانة عاشــورا از ابعــاد مهمــی اســت کــه همــة شــاعران عاشــورایی ب
پرداخته  انــد. آشــکار اســت کــه نــگاه بــه واقعــة عاشــورا از بعــد تراژیــک و احساســی امــری بدیهــی 
ــا متأســفانه بیشــتر  ــه دارد، ام ــا احســاس و عاطف ــق ب ــدی عمی ــه پیون ــن حادث و معمــول اســت و ای
ــی، یتیمــی،  ــد تشــنگی، غریب ــری مانن ــردن تعابی ــه  کار ب ــا ب ــژه شــاعران دورة قاجــار ب شــاعران به  وی
بیمــاری، اســارت و آوارگــی در اشعارشــان در تــلاش بــرای خشــنودی و رضایــت مخاطبــان هســتند 
و از آنجــا کــه ایــن رویکــرد تأثیرگــذاری بیشــتری بــر مخاطبــان دارد و بــا باورهــا و اعتقــادات مــردم 

ــد. ــوام آن را پذیرفته  ان ــازگار نیســت، ع ناس
 ایــن ویژگــی بــه شــکل برجســته  ای در اشــعار عاشــورایی کفــاش اصفهانــی وجــود دارد. صفاتــی کــه 
بــرای خانــدان امــام حســین )ع( اســتفاده می  شــود بیانگــر ایــن مطلــب اســت؛ ماننــد زینــب محــزون، 
ــجاد  ــار، س ــب بی  ی ــان، زین ــب بی  خانم ــگار، زین ــب اف ــر، زین ــب خونین  جگ ــر، زین ــب مضط زین
دلخــون، ســجاد گریــان، ســجاد بیهــوش، عابــد غمــزده، عابــد بیمــار، عابــد زار، ام  کلثــوم ســتم  کش. 
از ســوی دیگــر تأکیــد بســیار زیــاد بــر تشــنگی امــام حســین )ع( و یارانــش در ایــن اشــعار قابــل 
ــاس  ــنه  لب، عب ــام تش ــد؛ ام ــبت می  ده ــا نس ــه آن  ه ــاط ب ــن ارتب ــه در ای ــی ک ــت. صفات ــه اس توج
ــنه  لب،  ــال تش ــنه، اطف ــب تش ــنه  لب، غری ــاه تش ــنه، ش ــر لب  تش ــنه، اکب ــاس لب  تش ــنه، عب جگرتش
ــرایط  ــل ش ــورا حاص ــه از عاش ــن جنب ــر ای ــد ب ــک تأکی ــنه  لبان. بی  ش ــه تش ــنه  لب، ش ــین تش حس

اجتماعــی و تاریخــی اســت.
ــگاه اســطوره  ای  ــا ن ــوده کــه آن هــم ب  گفتمــان مســلط عاشــورا مع  الأســف، گفتمــان تراژیــک ب
ــا  ــه نســبتی ب ــش از این  ک ــه شــده و بی ــه آمیخت ــز و غلوگون ــش متافیزیکــی اغراق آمی نوعــی گرای
واقعــة حماســی- عرفانــی عاشــورا داشــته باشــد، انعــکاس اجتماعــی ســوگواری  های شــخصی و 
ــر  ــه ب ــی آلام تاریخــی و خشــونت  ها و ســتم  هایی اســت ک ــردی- جمعــی و بارخوان دردهــای ف
ــر سرنوشــت  ــار آن ب ــا در ســایة اندوهب ــه اســت و عاشــورا، ملجــأ و پناهگاهــی ت ــا رفت خــود م
خویــش گریــه ســاز کنیــم یــا در بهتریــن شــرایط هــدف مــا ایــن اســت کــه بــا گریســتن برائــت 
وجــدان و ســبکباری روحانــی پیــدا کنیــم بــدون آن  کــه تأمــل و تفکــری عمیــق در بنیــاد، ذات و 

آثــار ایــن واقعــه داشــته باشــیم )ضیایــی، 1387 :344(.
 کفــاش اصفهانــی بــا تأثیــر از مقتل  نویســان قبــل از خــود، مــواردی را بــه امــام حســین )ع( نســبت 
ــخصیت  ــود ش ــث می  ش ــزد، باع ــنونده را برمی  انگی ــف ش ــات و عواط ــد احساس ــه هرچن ــد ک می  ده
ــه او اجــازه  والای امــام، ضعیــف جلــوه کنــد. از جملــه وقتــی امــام از دشــمنانش می  خواهــد کــه ب

و از آنجــا کــه ایــن رویکــرد تأثیرگــذاری بیشــتری بــر مخاطبــان دارد و بــا باورهــا و اعتقــادات مــردم 
ــد. ــوام آن را پذیرفتهان ــازگار نیســت، ع ــوام آن را پذیرفتهناس ــازگار نیســت، ع ذیرفتهناس

ـته ایــن ویژگــی بــه شــکل برجســته ایــن ویژگــی بــه شــکل برجســتهای در اشــعار عاشــورایی کفــاش اصفهانــی وجــود دارد. صفاتــی کــه 
میبــرای خانــدان امــام حســین )ع( اســتفاده میبــرای خانــدان امــام حســین )ع( اســتفاده میشــود بیانگــر ایــن مطلــب اســت؛ ماننــد زینــب محــزون، 

ــان، زینـ ــب بیخانم ــگار، زین ــب اف ــر، زین ــب بیجگ ــگار، زین ــب اف ــر، زین ـب بیجگ ـب خونین
ـد زار، امدلخــون، ســجاد گریــان، ســجاد بیهــوش، عابــد غمــزده، عابــد بیمــار، عابــد زار، امدلخــون، ســجاد گریــان، ســجاد بیهــوش، عابــد غمــزده، عابــد بیمــار، عابــد زار، ام

از ســوی دیگــر تأکیــد بســیار زیــاد بــر تشــنگی امــام حســین )ع( و یارانــش در ایــن اشــعار قابــل 
ــام تشـ ــد؛ ام ــبت میده ــا نس ــبت میه ــا نس ـبت میه ــه آن ــاط ب ــن ارتب ــه در ای ــی ک ــت. صفات ــه اس ــه آنتوج ــاط ب ــن ارتب ــه در ای ــی ک ــت. صفات ــه اس ـه آنتوج

ــال تشـ ــنه، اطف ــب تش ــال تشـ  لب، غری ــنه، اطف ــب تش ــال تشـ  لب، غری ــنه، اطف ــب تش ــنهلب، غری ــاه تش ــنه، ش ــنهتش ــاه تش ــنه، ش ـنهتش ــاه تشـ   ــنه، ش ــاه تشـ  تش ــنه، ش ــر لبتش ــنه، اکب ــر لبتش ــنه، اکب ــر لبتش ــنه، اکب ــنه، اکبـ  تش تش
ــرایط  ــل ش ــورا حاص ــه از عاش ــن جنب ــر ای ــد ب ــک تأکی ــنه  لبان. بیش ــه تش ــنهلب، ش ــه تش ـنهلب، ش

اجتماعــی و تاریخــی اســت.
ــگاه اسـ ــا ن ــوده کــه آن هــم ب ـورا مع گفتمــان مســلط عاشــورا مع گفتمــان مســلط عاشــورا معالأســف، گفتمــان تراژیــک ب

ــش از این ــه شــده و بی ــه آمیخت ــز و غلوگون ــش از اینآمی ــه شــده و بی ــه آمیخت ــز و غلوگون ـش از اینآمی ــش متافیزیکــی اغراق ــش متافیزیکــی اغراقنوعــی گرای ـی اغراقنوعــی گرای
واقعــة حماســی- عرفانــی عاشــورا داشــته باشــد، انعــکاس اجتماعــی سـ

ــی آلام تاریخــی و خشــونتها و سـ ــردی- جمعــی و بارخوان ــی آلام تاریخــی و خشــونتدردهــای ف ــردی- جمعــی و بارخوان ـونتدردهــای ف
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دهنــد بــه تــا بــه زنگبــار یــا فرنــگ رود و از جنــگ کناره  گیــری کنــد کــه بــا فلســفة قیــام او اصــأ 
ســازگار نیســت:

ــگ ــوم بی  نــام و نن فرنــگگذاریــد ای ق در  نبــی  حریــم  بــا  روَم 
ــش               ــان خوی ــشگذشــتم ز خــون جوان ــا را پری ــش م ــن بی ــد زی مخواهی
ر                       زنگبــا جانــب  روَم  ــواررضایــم  ــتر س ــر اش ــردد ب ــب نگ ــه زین ک

 )کفاش اصفهانی، بی  تا: 484(
 در عصــر قاجــار، پادشــاهان مســتبد کــه بــه دنبــال کســب مشــروعیت بــرای حکومــت خــود بودنــد، 
بعــد احساســی قیــام عاشــورا را پررنــگ و شــعرا را بــه آن تشــویق کردنــد. کفــاش اصفهانــی نیــز در 
همــة اشــعار خــود بــر ابعــاد احساســی و تراژیــک عاشــورا تأکیــد داشــته اســت. تأکیــد بــر عطــش و 
تشــنگی، انتســاب حــزن و انــدوه و گریه  هــای زیــاد بــه امــام و خاندانــش و شِــکوه و شــکایت های 
زیــاد امــام و حضــرت زینــب در اشــعار او فــراوان اســت. از جملــه دربــارة غربــت امــام حســین )ع( 

ــد: ــن می  گوی ــش چنی و یاران
امام بی  کس ]و[ بی  یار با تمام غریبان                  به بند لشکر کفار روسیاه درآمد

)همان: 128(
ــران  ــان دخت ــرد از زب ــورت می  گی ــد ص ــین )ع( و یزی ــام حس ــران ام ــن دخت ــه بی ــی ک و در گفتگوی

آمــده اســت:
هم یتیم و هم اسیر و هم غریب و هم به دل          داغ  ها داریم از مرگ برادر ای یزید

)همان: 136(
ــی و  ــتان  های جعل ــات و داس ــیاری از خراف ــبب ورود بس ــورا س ــام عاش ــد از قی ــن بع ــر ای ــد ب  تأکی
عوام  پســند بــه حــوادث واقعــی شــده اســت کــه کفــاش اصفهانــی هــم برخــی از آن  هــا را در اشــعارش 
ــر  ــا دخت ــم ب ــی قاس ــام، عروس ــاری ام ــرای ی ــان ب ــر و لشــکر جنی ــدن زعف ــه آم ــرده از جمل ــر ک ذک
عمویــش در روز عاشــورا، حکایــت شــیر و فضــه در کربــلا، حضــور لیــلا مــادر علی  اکبــر در کربــلا.
ــار   یکــی از نمونه  هــای ابداعــات و تحریفــات در دیــوان ایــن شــاعر، اشــاره ایلچــی فرنــگ در درب
یزیــد اســت کــه در حمایــت از امــام حســین )ع( و خاندانــش بــه یزیــد اعتــراض می  کنــد )همــان: 

.)185-181
از نمونه  هــای تأثیرپذیــری فرهنــگ ســنتی و مذهبــی در تعزیــه، شــخصیتی بــه نــام ایلچــی فرنــگ 
اســت کــه بــه اذعــان مستشــرقین، در منابــع تاریخــی از او مطلبــی نبــوده اســت. گویــا بــا ایــن کار 
قصــد داشــتند بــه اهــل ســنت و یــا بــه ســفرا و افــراد ذی  نفــوذ ســفارتخانه  هایی کــه بــه تماشــای 
تعزیــه می  آمدنــد، بفهماننــد کــه مســیحیان نیــز رابطــة خوبــی بــا امــام داشــتند )یــاری و دیگــران، 

.)14 :1401

2-4- قالب  های اشعار عاشورایی کفاش اصفهانی
میــرزا حســن کفــاش در اشــعار عاشــورایی خــود بــه ترتیــب بیشــتر از قالــب   غــزل، قصیــده، مثنــوی، 

ــد: گوی
کس ]و[ بییار با تمام غریبان                  به بند لشکر کفار روسیاه درآمد  یار با تمام غریبان                  به بند لشکر کفار روسیاه درآمدیار با تمام غریبان                  به بند لشکر کفار روسیاه درآمد

ــران  ــان دخت ــرد از زب ــورت میگی ــد ص ــین )ع( و یزی ــام حس ــران ام ــن دخت ــه بی ــی ک ــورت میو در گفتگوی ــد ص ــین )ع( و یزی ــام حس ــران ام ــن دخت ــه بی ــی ک ـورت میو در گفتگوی

هم یتیم و هم اسیر و هم غریب و هم به دل          داغها داریم از مرگ برادر ای یزید

ــت ــات و داس ــیاری از خراف ــبب ورود بس ــورا س ــام عاش ــد از قی ــن بع ــر ای ــد ب  تأکی
پســند بــه حــوادث واقعــی شــده اســت کــه کفــاش اصفهانــی هــم برخــی از آ

ــر  ــا دخت ــم ب ــی قاس ــام، عروس ــاری ام ــرای ی ــان ب ــر و لشــکر جنی ــدن زعف ــه آم ــرده از جمل ــر ک ذک
ـ، حضــور لیــ، حضــور لیـلاـلاـلا مــادر عل ـربــربـلاـلاـلا ربـکربـک کر و فضــه در کر و فضــه در  ر و فضــه در یر و فضــه در ی ـعمویــش در روز عاشــورا، حکایــت شــعمویــش در روز عاشــورا، حکایــت شـیـیـ

ــار  هــای ابداعــات و تحریفــات در دیــوان ایــن شــاعر، اشــاره ایلچــی فرنــگ در درب
یزیــد اســت کــه در حمایــت از امــام حســین )ع( و خاندانــش بــه یزیــد اعتـ

هــای تأثیرپذیــری فرهنــگ ســنتی و مذهبــی در تعزیــه، شــخصیتی بــه نــام ایلچــی فرنــگ 
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ترکیــب بنــد، مســمط و ترجیع بنــد اســتفاده کــرده اســت.
2-4-1- غزل

ــن  ــت و گاه از ای ــده اس ــروده ش ــزل س ــب غ ــاش در قال ــورایی کف ــعار عاش ــی از اش ــش بزرگ  بخ
غزل  هــا بــا عنــوان »غزل مرثیــه« یــاد کــرده اســت )کفــاش اصفهانــی، بی  تــا:220(. »در شــعر 
ــی، 1388: 329(.  ــزل اســت« )کاف ــا، غ ــن عصــر ]قاجــار[ یکــی از شــایع  ترین قالب  ه عاشــورایی ای
پیوســتگی در محــور عمــودی از ویژگی  هــای غــزل   کفــاش اصفهانــی اســت و او تمــام غــزل خــود 

ــک مضمــون عاشــورایی اختصــاص داده اســت. ــه ی را ب
ــد.  ــته می  پرداختن ــاعران گذش ــای ش ــرایی غزل  ه ــه نظیره  س ــی ب ــت ادب ــرایان دورة بازگش  غزل س
کفــاش اصفهانــی نیــز غزل  هــای زیــادی را تضمیــن کــرده اســت. بیشــترین نمونه هــای تضمیــن در 
آثــار او از اشــعار ســعدی اســت، به طوری کــه گاه چندیــن مصــراع از یــک شــعر ســعدی را در شــعر 
خــود آورده و بیــن موضــوع اشــعارش بــا بیت  هــای ایــن شــاعر پیونــد برقــرار کــرده اســت. بــرای 

نمونــه در غــزل زیــر یــازده مصــراع از ســعدی آورده اســت:
 »آســمان را حــق بـُـود گــر خــون ببــارد بــر زمین«در عــزای زینــتِ آغــوش  خیر المرســلین

ــناز بهشــت ای شــافع محشــر ز ظلــم کوفیــان   ــق بی ــان خل ــن ق یامــت در می ــرآر و ای ســر ب

 »ز آســمان بگذشــت مــا را خــون دل از آســتین«خــون حلــق کشــتگان تشــنه کام کربــلا  

 »هــم بــه آن خاکــی کــه خاقانــان نهادنــدی جبین« خــون حلــق زینــت عــرش خــدا را ریختنــد

ــلا  ــتان کرب ــد از داس ــیرین کام ش ــه ش ــن«آن ک ــش انگبی ــردد در دهان ــخ گ ــت تل ــا قیام »ت

ــن« رفــت از دنیــا حســین و تیــره گردیــد آفتاب ــزد نگی ــو برخی ــد چ ــتری مانَ ــر در انگش  »قی

 »خــاک نخلســتان بطحــا را کنــد از خــون عجیــن« گــر بگریــد فــاش پیغمبــر ز انــدوه حســین 

 »می تــوان دانســت بر رویــش ز موج افتــاده چین«گــر به چشــم دل به دریــا بنگــری از این عزا  

 »کمتریــن دولــت مــر ایشــان را بهشــت برتریــن«آن کســانی را کــه می  گرینــد زیــن ماتــم بـُـود 

»روح پاکــش در جــوار لطــف رب العالمیــن« چشــم شــاه کربلا در خــاک و خون بــودی بوُد

ــود گــر خــون ببــارد بــر زمین«بــود گــر خــون ببــارد بــر زمین«بــود گــر خــون ببــارد بــر زمین«ـُـود گــر خــون ببــارد بــر زمین«ـُـود گــر خــون ببــارد بــر زمین«خیر آغــوش خیر آغــوش خیرالمرســلین ُ»آســمان را حــق  ب»آســمان را حــق بُ»آســمان را حــق 

انـانکوفیـانـانـکوفیــانکوفیـانکوفیـان کوفیـم کوفیـم  م ـم ظلـم ـم ـظلــم ظلـم ظلـ ظلـر ز ظلـر ز  ــنر ز ـر ز محشـر ز ـر ز ـمحشــر ز محشـر ز محشـ ــق بی ــان خل ــن قیامــت در می ــنــرآر و ای ــنــرآر و ای رآر و ای ــ ب ــ ب ــرســرســر

ـلاکربــلاکربــلا کربـکام کربـکام  »ز آســمان بگذشــت مــا را خــون دل از آســتین«تگان تشــنه

»هــم بــه آن خاکــی کــه خاقانــان نهادنــدی جبین«خــون حلــق زینــت عــرش خــدا را ریختنــد

ــلا ــتان کرب ــد از داس ــلاکام ش ــتان کرب ــد از داس ــن«لاکام ش ــش انگبی ــردد در دهان ــخ گ ــت تل ــا قیام »ت

ــن«رفــت از دنیــا حســین و تیــره گردیــد آفتاب ــزد نگی ــو برخی ــد چ ــن«َ ــزد نگی ــو برخی ــد چ ــن«َ ــزد نگی ــو برخی ــد چ ــن«ـتری مان ــزد نگی ــو برخی ــد چ ــن«ـتری مان ــزد نگی ــو برخی ــد چ ــر در انگشـ ــتری مان»قی ــر در انگش ـتری مان»قی

»خــاک نخلســتان بطحــا را کنــد از خــون عجیــن«گــر بگریــد فــاش پیغمبــر ز انــدوه حســین 
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نازنیــن«آه زینــب در عــزای اکبــر، آتشــبار  بــود فــراق  از  بســوزد  دل  را   »مهربــان 

 »آســمان گاهی به مهِر اســت و گهی باشــد به کین«ز انس شــاه دین گهی بر دوش احمد گه نبی ]؟ کذا [

)کفاش اصفهانی، بی  تا: 244(
 بعــد از ســعدی، بیشــترین تضمیــن از اشــعار حافــظ اســت، بــرای نمونــه در ایــن غــزل پنــج مصــرع 

حافــظ را تضمیــن کــرده اســت:
ــا امــام بی کــس شــد  فغــان ز اهــل حــرم تــا بــه چــرخ اطلس شــدشــهید خنجــر کیــن ت

همــای اوج ســعادت بــه چنــگ کرکــس شــدچــرا ز غم نخروشــم کــه در جهــان، مغلوب 

ــس شــد«شــبی بــه بــزم اســیران کربــلا در شــام  ــاه مجل ــتاره ای بدرخشــید و م »س

ــد«ســکینه گفــت در آن شــب ســر حســین علی  ــس ش ــس و مون ــا را انی ــدة م »دل رمی

ــدرس شــد« ســر حســین علــی بــر ســنان کیــن در شــام            ــه غمــزه مســأله آموز صــد م »ب

جهــان بــه کام یزیــد پلیــد ناکــس شــدفغــان و آه کــه از قتــل نــور چشــم رســول

»فدای عارض نســرین و چشــم نرگس شــد«خوشــا دلــی که به گلگشــت کربلای حســین

ــذر  ــزل بگ ــاش و از غ ــه کف ــو مرثی ــو ت »چرا که حافظ از این راه رفت و مفلس شــد« بگ

)همان: 102(

ــعرای  ــتند و ش ــادی نداش ــهرت زی ــاعرانی که ش ــوان ش ــه دی ــزرگ، ب ــعرای ب ــر ش ــلاوه ب ــاش ع  کف
هم عصــر خــود نیــز نظــر داشــته اســت و در مــواردی اشــعار آنــان را تضمیــن کــرده اســت. بیت  هایــی 
از عاشــق اصفهانــی، مجمــر اصفهانــی، قاآنــی شــیرازی، همــای شــیرازی، فروغــی بســطامی، حاجــب 

شــیرازی، یغمــای جندقــی، زرگــر اصفهانــی و... در دیــوان وی، تضمیــن شــده اســت.
 تتبــع و نظیره  ســرایی از دیگــر ویژگی  هــای غزلیــات کفــاش اســت. او در نظیره  ســرایی بیشــتر وزن 
و قافیــه و ردیــف را تقلیــد کــرده اســت و مضمــون شــعرش بــا شــعر سرمشــقش تفــاوت دارد. او از 

غــزل حافــظ بــا مطلــع:
حاصلِ کارگه کون و مکان این همه نیست       باده پیش آر که اسبابِ جهان این همه نیست

استقبال کرده و چنین سروده است:
گفت شاه شهدا دادن جان این همه نیست        در ره دوست، گذشتن ز جهان این همه نیست

)همان:82(
و در استقبال از غزل محتشم کاشانی با مطلع:

ین علیـین علیسـین علیـین علیـســین علیسـین علیسـین علیـین علیین علی سـر حسـر ح ر حـر حسـر حـر حـســر حسـر حسـ سـب سـب  ــد«ب ـب شـب ـب ـشــب شـب شـ ــس ش ــس و مون ــا را انی ــدة م »دل رمی

امــامــام ــن در شــن در ش ن در شــن در شــ ــنان کیــنان کی نان کیــنان کیــ هـهـه غمــزه مســألهآموز ــ ســ س ـ»بـ»بــــ

جهــان بــه کام یزیــد پلیــد ناکــس شــدفغــان و آه کــه از قتــل نــور چشــم رســول

»فدای عارض نســرین و چشــم نرگس شــد«خوشــا دلــی که به گلگشــت کربلای حســین

ذرـذرـذر ــزل بگـ ـزل بگ زل بگــزل بگــ ــاش و از غـ »چرا که حافظ از این راه رفت و مفلس شــد« ـاش و از غ

ــعرای  ــتند و ش ــادی نداش ــهرت زی ــاعرانیکه ش ــوان ش ــه دی ــزرگ، ب ــعرای ب ــر ش ــاعرانیوه ب ــوان ش ــه دی ــزرگ، ب ــعرای ب ــر ش ـاعرانیوه ب
عصــر خــود نیــز نظــر داشــته اســت و در مــواردی اشــعار آنــان را تضمیــن کــرده اســت. 

از عاشــق اصفهانــی، مجمــر اصفهانــی، قاآنــی شــیرازی، همــای شــیرازی، فروغــی بســطامی، حاجــب 
شــیرازی، یغمــای جندقــی، زرگــر اصفهانــی و... در دیــوان وی، تضمیــن شــده اســت.

ت. او در نظیرههــای غزلیــات کفــاش اســت. او در نظیرههــای غزلیــات کفــاش اســت. او در نظیره ـر ویژگیســرایی از دیگــر ویژگیســرایی از دیگــر ویژگی
و قافیــه و ردیــف را تقلیــد کــرده اســت و مضمــون شــعرش بــا شــعر سرمشــقش تفــاوت دارد. او از 
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با رقیب آمد و این غمکده را در زد و رفت          در نزد آتش غیرت به دلم در زد و رفت
سروده است:

بوسه بر دست شه دین، علی  اکبر زد و رفت            آتش غم به دل سبط پیمبر زد و رفت
 )همان:86(
ــتفاده  ــس« اس ــا »پیش  مجل ــه« ی ــرودن »پیش  واقع ــرای س ــزل ب ــب غ ــی از قال ــی گاه ــاش اصفهان  کف
کــرده اســت. »قبــل از شــروع بــه تعزیــه، معمــول بــود کــه شــبیه  خوان  ها روی تخــت محــل اجــرای 
ــا در  ــرف و بچه  خوان  ه ــک ط ــا ی ــیدند. بزرگ  تره ــف می  کش ــم ص ــل ه ــرف مقاب ــش در دو ط نق
ــد« )مشــحون، 1376:  ــه آن پیش  واقعــه می  گفتن ــد کــه اصطلاحــاً ب طــرف دیگــر اشــعاری می  خواندن
409(. کفــاش معمــولاً پیش  واقعــه را بــا بیتــی آغــاز می  کنــد کــه بــا ابیــات بعــد هم  قافیــه نیســت و 

شــخصی نقــش گوینــده یــا راوی را دارد. بــه عنــوان نمونــه:
کــرد چــون اکبــر بــه میــدان، رو ز ظلــم کوفیان  
ــی  رود   ــر شــیرین شــمایل م ــدان اکب ســوی می
 نوجوانــم بــس که دارد شــوق ســر دادن به ســر                                              
ر                                                        ــ ه ب ــ ب ب ــ ع ابوطال ، در ــر ه س ــ ر ب ــ ج پیغمب ــا  ت
ت                                                      ل بیــ م اهــ ک چشــ ز اشــ و ا ر فــر ب اکبــ  مرکــ
ن                                                      عابدیــن گفتــا کــه از دریــای اشــک بی   کســا
 گفــت زینــب امشــب از اشــک انــدر آن کاروان                                                   
 زینــب از کــرب و بــلا تــا شــام بــا اهــل حــرم                                                          
ب                                                           ن آفتــا ن چــو ن دیــ ر ســلطا ه ســ ر نیــز ر ســ  بــ
ش                                                      این ســر ســلطان دیــن بر نیزه بــا اصحاب خوی
ــام ــهر ش ــرم در ش ــزالان ح ــا غ ــان ب  موپریش
د                                                                                                                        ــ ــت می  کن ــن مصیب ــر ای ــاش ذک  هرکجــا کف

ــان ــه صــد آه و فغ ــای او ب ــلا در قف  گفــت لی
آه کز دســت مــن ای صاحــب  دلان، دل می   رود
 از حــرم خنــدان و خــرم رو بــه قاتــل مــی   رود
ذوالفقــار حیــدر صفــدر حمایــل مــی   رود
تــا بــه میــدان هــر قــدم صدبــار در گِل می   رود
ــی   رود ــه ســاحل م ــتی ماتم  نشــینان کــی ب کشِ
ــی   رود ــل م ــد و در آب محم ــه در گِل مان ناق
ــه منــزل مــی   رود ــان خــون دل، منــزل ب در می
تــا بــه شــام، اهــل حــرم را در مقابــل مــی   رود
یــا کــه شــاهی ســوی ملِکــی بــا قبایل مــی   رود
دختــر شــیر الهــی بــا سلاســل مــی   رود
ــی   رود ــل م ــون و عاق ــدة مجن خــون دل از دی
                     )کفاش اصفهانی، بی  تا:222(

 کفــاش در غزل  هــای عاشــورایی خــود از عنصــر گفتگــو بســیار اســتفاده کــرده اســت کــه ســبب 
شــده غــزل او تــا حــدی روایــی شــود.

 یزیــد گفــت کــه نــام تــو چیســت ای دختــر؟
 یزیــد گفــت بگــو بــاب تاجــدار تــو کیســت؟
 یزیــد گفــت چــرا ایــن قــدر هراســانی؟
ــرزی؟ ــد می   ل ــو بی ــرا همچ ــت چ ــد گف یزی
ــت؟ ــگ از روی ــه رن ــرا رفت ــف ت چ ــد گ یزی

ــر ــم ای کاف ــت نام ــکینه اس ــت س ــکینه گف  س
 ســکینه گفــت بدان باب من حســین علی اســت
نامســلمانی کــه  رو  آن  از  گفــت   ســکینه 
ــه چــون از خــدا نمی  ترســی ســکینه گفــت ک
ســکینه  گفــت ز خــوف ســیاه بدخویــت

)همان: 247(
ــه در  ــای قصیده  گون ــتفاده از غزل  ه ــد. اس ــباهت دارن ــده ش ــه قصی ــاش ب ــای کف ــی از غزل  ه  برخ

نوجوانــم بــس که دارد شــوق ســر دادن به ســر 
ر                                                        ــ ه ب ــ ب ب ــ ع ابوطال ، در ــر ه س ــ ر ب ــ ج پیغمب ــا ت
ت                                                      ل بیــ م اهــ ک چشــ ز اشــ و ا ر فــر ب اکبــ مرکــ
ن                                                      ک بیــک بیــک بیکســا ــای اشــای اش ای اشــای اشــ ــه از دریــه از دری
گفــت زینــب امشــب از اشــک انــدر آن کاروان 
 تــا شــام بــا اهــل حــرم 
ب                                                           ن آفتــا ن چــو ن دیــ ر ســلطا ه ســ ر نیــز ر ســ بــ
ش                                                     این ســر ســلطان دیــن بر نیزه بــا اصحاب خوی
ــام ــهر ش ــرم در ش ــزالان ح ــا غ ــان ب موپریش
د                                                         ــ ت میــت میــت میکن ــن مصیب ــن مصیب ن مصیبــن مصیبــ ــر ای ــر ای

رم رو بــرم رو بــرم رو ب ــدان و خــدان و خ دان و خــدان و خــ ــم خنــم خن ــر از حــر از حــر
ــر صفــر صفــ ــدر حیــدر حیــد ــاذوالفقــاذوالفقــا

دم صدبــدم صدبــدم صدب ــان هــر قــان هــر ق ــد میــد میــد هـهـهـهـــهـهه ـــتــا بــــتــا بـتــا ب
ــه س ــه ســینان کــی ب ــه ســینان کــی ب ینان کــی ب ــنشــنش ی ماتمتی ماتمتی ماتم تـتـ ـشـشــــ شکشکِ

ــل م ــل مــد و در آب محم ــل مــد و در آب محم د و در آب محم ــل مان ــل مان ل مانه در گل مانه در گِ ه در گــه در گــ ــناق ــناق
ـون دل، منـون دل، منــــ ون دل، منــون دل، منــ ــن خــن خ اـاـا ـدر میـدر میــــ

رم را در مقابــل مــرم را در مقابــل مــرم را در مقابــل م ــام، اهــل حــام، اهــل ح ام، اهــل حــام، اهــل حــ ــتــا بــه شــتــا بــه ش
لکــی بملکــی بملِکــی ب موی موی  وی ــوی ــ ــهی ســهی س ــایــا کــه شــایــا کــه شــا

ــایر الهــی بــایر الهــی بــا یر الهــی بــیر الهــی بــ ــدختــر شــدختــر ش
دة مجنــدة مجنــدة مجن ــون دل از دی ــون دل از دی ون دل از دیــون دل از دیــ ــخــخ

                     )کفاش اصفهانی، بی
هــای عاشــورایی خــود از عنصــر گفتگــو بســیار اســتفاده کــرده اســت کــه ســبب 

شــده غــزل او تــا حــدی روایــی شــود.
ــریزیــد گفــت کــه نــام تــو چیســت ای دختــر؟ ــم ای کاف ــت نام ــکینه اس ــت س ــکینه گف س
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ــرد: ــه ک ــن توجی ــي  توان چنی ســرایش شــعر عاشــورایيِ دورة بازگشــت را مـ
ــده در  ــب قصی ــتفاده از قال ــه اس ــته از جمل ــنت  هاي گذش ــه س ــوع ب ــرورت رج ــویي ض از س
موضوعاتي چون مدح و مرثیه و از دیگر ســـو، توجـــه بـــه قـــوت و شـــدت بیـــان احساسات در 
قالــب غــزل و نیــز پویایــي و خوش  ســاختيِ ذاتــي غــزل، موجبــات بهـــره گیـــري از قالبــي بینابین 

را فراهــم آورده اســت )نــوری، حیــدری جمشــیدی، 1393: 140(.
2-4-2- قصیده

ــود. آن  هــا در اقتفــا  ــده از قالب  هــای مــورد توجــه شــاعران ب ــی، قالــب قصی  در دورة بازگشــت ادب
بــه شــاعران بــزرگ و برجســته بــه ایــن قالــب توجــه کردنــد. بیــان حــوادث عاشــورا نیــز در ایــن 

قالــب بــر اهمیــت آن افــزوده اســت.
یکــی از حلقه  هــای مهــم زبانــی کــه قصیــده را،  خصوصــاً از جنبــة عاطفــی و صــور خیــال،  بــه 
غــزل نزدیــک کــرده اســت،  همیــن نــوع قصایــد کوتــاه رثایــی اســت. برخــلاف قصایــد کوتــاه 
ــان ســاده  تری دارد و  مدحــی،  ایــن قصایــد از لحــاظ موســیقی بیرونــی و صورخیــال ســاختار زب
بــه دلیــل مضمــون آن )مرثیــه( بســیار عاطفــی اســت؛ از همیــن روی ســاختار زبانــی ایــن قصایــد 

بــه زبــان »غــزل« بســیار نزدیــک اســت )اســماعیلی و دیگــران، 1401: 185(.

در شــهادت، رتبــه  اش را هیــچ پیغمبر نداشــتآن شهنشــاهی که در کرب و بلا یاور نداشت
مــن غلط گفتم که ســبط مصطفی یاور نداشــتلشــکر هفت  آســمان بودنــد در فرمــان او
ــلا ــدا در کرب ــیر خ ــد وارث ش ــس نگوی پنجــة خیبرکــن و بــازوی اژدردر نداشــتک

 )کفاش اصفهانی، بی  تا:324(
ــده  ــاش اســت. او در شــکل و ســاختار قصی ــد کف ــای قصای  انســجام و ســاختار منظــم از ویژگی  ه
بــه قصایــد ســنتی توجــه نــدارد. قصیــده بــالا را بــدون مقدمــه آغــاز کــرده و از دیگــر قســمت  های 
ــه  اش  ــده بهاری ــا در قصی ــری نیســت؛ ام ــریطه در آن خب ــه و ش ــص و تن ــد تخل ــنتی مانن ــد س قصای
ــام  ــة ام ــه وارد مرثی ــت بیســتم این گون ــردازد و از بی ــار می  پ ــه وصــف به ــن را ب ــت آغازی ــوزده بی ن

ــود: ــین )ع( می  ش حس
چــو دشــت کربــلا از خــون حلــق زادة زهــرافضــای باغ و بســتان  ها شــود از ارغوان رنگین
ــتمکاران ــاران س ــاد از تیرب ــه ی کــه می  باریــد چون باران به جســم شــافع فرداتگــرگ آرَد ب

)همان: 273(
ــوی روی آورده  ــت  های معن ــه درخواس ــادی ب ــته  های م ــای خواس ــد به  ج ــریطة قصای ــاش در ش  کف
اســت. در دعــای تأبیدیــه دشــمنان اســلام را نفریــن و مســلمانان را دعــا می  کنــد و آرزوی تعجیــل 

ــه: ــرای نمون ــد. ب ــری می  طلب ــرای خــود عاقبت  بخی ــان را دارد و ســرانجام ب ــام زم ــرج ام در ف
نعمــت بــه بنــدگان ز کــرَم بیکــران دهــدیــارب بــه حق خــوان عطایت کــه در دو کُون
ــش ــوای محبت ــه ل ــی ک ــه مصطف ــارب ب ــدی ــایبان ده ــود س ــر در خ ــاب را ب اصح
احبــاب را بــه تخــت تقــرب مــکان دهــدیــارب بــه بوتــراب کــه مهِــرش به بــزم قرب

بــه دلیــل مضمــون آن )مرثیــه( بســیار عاطفــی اســت؛ از همیــن روی ســاختار زبانــی ایــن قصایــد 
بــه زبــان »غــزل« بســیار نزدیــک اســت )اســماعیلی و دیگــران، 1401: 

هادت، رتبــهــهادت، رتبــهــهادت، رتبــهاش راآن شهنشــاهی که در کرب و بلا یاور نداشت ــدر شــدر ش
فرمــان او در دــدــد مــن غلط گفتم که ســبط مصطفی یاور نداشــتــبودنــبودن
ــلا ــلادر کرب لادر کرب دـدـدا ـیر خـیر خــــ یر خــیر خــ ــش ــبــبــــش و خیبرکــن پنجــة

 )کفاش اصفهانی، بی
ــده  ــاش اســت. او در شــکل و ســاختار قصی ــد کف ــای قصای ـم از ویژگی انســجام و ســاختار منظــم از ویژگی انســجام و ســاختار منظــم از ویژگیه

بــه قصایــد ســنتی توجــه نــدارد. قصیــده بــالا را بــدون مقدمــه آغــاز کــرده و از دیگــر قسـ
ــده بهاریـ ــا در قصی ــری نیســت؛ ام ــریطه در آن خب ــه و ش ــص و تن ــد تخل ــنتی مانن ــد س قصای

ــت بیســتم این ــردازد و از بی ــت بیســتم اینپ ــردازد و از بی ـتم اینپ ــار می ــه وصــف به ــن را ب ــت آغازی ــوزده بی ــار مین ــه وصــف به ــن را ب ــت آغازی ــوزده بی ـار مین

ارغوان رنگین ود ازــود ازــود از از خــونــها شــها ش ـلاکربــلاکربــلا کربـت کربـت  ت ــت ــ ــ دشــ دش وـوـوـوـــو ـــچـــچ
ــتمکاران س ارانــارانــاران ــتیرب ه میــه میــه میباریــد چون باران به جســم شــافع فرداــتیرب ــکــک
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نــور و ضیــا بــه روضــة روحانیــان دهــدیــارب بــه حــق دختــر احمــد کــه طلعتــش
ــر ناریــان بهشــت بریــن را تــوان دهــدیــارب بــه مجتبــی که ز عــزت به روز حشــر ب
در راه دوســت ســینه بــه تیر و ســنان دهدیــارب بــه خــون شــاه شــهیدان کــه از وفــا
محمــدی دیــن  قلمــرو  در  شــیطان دون، فریــب بــه پیر و جــوان دهدنگــذار 
ــلمی ــوت مس ــک الم ــر مل ــه ب ــند آنک ــار، جــان دهــدمپس ــر آل احمــد مخت ــی مهِ ب
کفــاش را ز مــرگ بــه گیتــی امــان دهــدتقدیــر کــن کــه قابــض ارواح کائنــات

)همان:160(
3-4-2- ترکیب  بند

ــن  ــی از پرکاربردتری ــوان یک ــب را به  عن ــن قال ــود، ای ــروف خ ــد مع ــا ترکیب  بن ــانی ب ــم کاش  محتش
ــه  ــا قالــب ترکیب  بنــد ب قوالــب شــعر عاشــورایی معرفــی کــرد. در عصــر قاجــار شــاعران زیــادی ب
ــد ســروده  ــدی در پنجــاه و هشــت بن ــز ترکیب  بن ــرزا حســن کفــاش نی ــد. می اســتقبال محتشــم رفتن
ــون اســت  ــن و در بحــر  خفیــف مســدس مخب ــن فعل ــن مفاعل ــد فاعلات ــن ترکیب بن اســت. وزن ای
ــوده اســت. در  ــا ب ــون مناســب و به  ج ــن مضم ــرای ای ــن ب ــن بحــر آرام و آهنگی ــتفاده از ای ــه اس ک
ــم،  ــر بگیری ــه درنظ ــب را جداگان ــات ترکی ــر ابی ــم اگ ــد محتش ــد ترکیب  بن ــاش مانن ــد کف ترکیب  بن
ــی اســت و شــاعر از همــة حــروف  ــب الفبای ــر اســاس ترتی ــی بندهــا ب ــوي را دارد. قواف حکــم مثن
الفبــا غیــر از پ، ژ و چ در قافیــه یــا حــرف پایانــی ردیــف اســتفاده کــرده اســت. هــر بنــد ده بیــت 
ــاد، زد،  ــد افت ــن ترکیب  بن ــی ای ــردف هســتند. ردیف  هــای اســمی و فعل ــا م اســت و بعضــی از بنده
شــدند، اســت، عبــث، چــرخ، لذیــذ، خــلاص، عــرض، غلــط، خداحافــظ، طلــوع، چــراغ، کــرب و 

بــلا هســتند.
بیت اول ترکیب  بند:

 ای مه آسمان مهِر و وفا                                   زینت عرش خالق یکتا
)همان: 159(
ــر محــور عاشــورا و امــام حســین )ع( اســت، امــا تنــوع مضامیــن  هرچنــد کل ترکیب  بنــد کفــاش ب

ویژگــی آن اســت و هــر بنــد آن بــه بخشــی از موضــوع اصلــی اشــاره دارد.

4-4-2- ترجیع  بند
ترجیع  بنــد از قالب  هــای شــعری اســت کــه همــواره مــورد اســتفادة شــاعران بــوده و »بیشــتر شــاعران 
ایــران بــرای نظــم در درجــة اول اقســام ترجیعــات و در درجــة دوم قصیــده را برگزیده  انــد. اغلــب 
ــب  ــه قال ــوع اول ب ــوع، مخصوصــا ن ــه صــورت دو ن ــان فارســی ب ــز زب ــی معــروف و رقت  انگی مراث
نظــم ریختــه شــده اســت« )موتمــن، 1371: 78(. تنهــا ترجیع  بنــد کفــاش اصفهانــی در دوازده بنــد و 

در وزن فاعلاتــن، مفاعلــن، فــع لــن و بــا بیــت ترجیــع زیــر ســروده شــده اســت:
 که حسین آفتاب ارض و سماست                شافع عاصیان به روز جزاست

ــون اســت  خفیــف مســدس مخب ــن و در بحــر  ــن فعل ــن مفاعل ــد فاعلات ـن ترکیببن
ــون مناســب و به ــن مضم ــرای ای ــن ب ــن بحــر آرام و آهنگی ــتفاده از ای ــه اس ــون مناســب و بهک ــن مضم ــرای ای ــن ب ــن بحــر آرام و آهنگی ــتفاده از ای ــه اس ـب و بهک

ــر بگ ــه درنظ ــب را جداگان ــر بگکی ــه درنظ ــب را جداگان ــر بگکی ــه درنظ ــب را جداگان ــات تر ــات تری ــات تری ــر اب ــم اگ ــد محتش ــر ابیبن ــم اگ ــد محتش یبن ــد ترکیب ــاش مانن ــد کف ــد ترکیببن ــاش مانن ــد کف ـد ترکیببن
ــی اســت و شــاعر از همــة حــروف  ــب الفبای ــر اســاس ترتی ــی بندهــا ب ــوي را دارد. قواف ــم مثن
الفبــا غیــر از پ، ژ و چ در قافیــه یــا حــرف پایانــی ردیــف اســتفاده کــرده اســت. هــر بنــد ده بیــت 

ــن ترکیب ــی ای ــن ترکیبهــای اســمی و فعل ــی ای ـن ترکیبهــای اســمی و فعل ــردف هســتند. ردیف ــا م ــردف هســتند. ردیفاســت و بعضــی از بنده ــا م ـتند. ردیفاســت و بعضــی از بنده
لاشــدند، اســت، عبــث، چــرخ، لذیــذ، خــلاشــدند، اســت، عبــث، چــرخ، لذیــذ، خــلاص، عــرض، غلــط، خداحافــظ، طلــوع، چــراغ، کــرب و 

هر و وفا                                   زینت عرش خالق یکتاای مه آسمان مهر و وفا                                   زینت عرش خالق یکتاای مه آسمان مهِر و وفا                                   زینت عرش خالق یکتا

ــر محــور عاشــورا و امــام حســین )ع( اســت، امــا تنــوع مضامیــن  بنــد کفــاش ب
ویژگــی آن اســت و هــر بنــد آن بــه بخشــی از موضــوع اصلــی اشــاره دارد.
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)کفاش اصفهانی، بی  تا:159-150(
ــم و  ــم، ده ــتم، نه ــای هش ــت و بنده ــت اس ــه بی ــع ن ــت ترجی ــدون بی ــد ب ــن ترجیع بن ــد ای ــر بن ه

ــن اســت: ــع آن چنی ــت مطل ــردف اســت. بی ــم م یازده
 ای گل بوستان پیغمبر                       بلبل باغ حیدر صفدر

5-4-2- مسمط
 یکــی از قالب  هــای احیاشــده در شــعر عاشــورایی عصــر قاجــار مســمط اســت کــه بعدهــا بــه شــعر 
مشــروطه راه یافــت )کافــی، 1388: 335(. کفــاش اصفهانــی از ایــن قالــب شــعری نیــز بســیار اســتفاده 
کــرده اســت. مســمط  های او مثلــث )کفــاش اصفهانــی، بی  تــا: 316 و 317(، مخمــس )همــان: 223(، 

مســدس )همــان: 307( هســتند. از جملــه مســدس زیــر:
بنیــاد دل اهــل حــرم زیــر و زبــر شــدچــون   زینب  غم  دیــده از ایــن   قصه   خبر شــد
ــدجبریــل امیــن گفــت مــرا خاک به ســر شــد ــر ش ــتم   جنّ  وبش ــولا ز س ــروَر و م بی  س

تاریک   ازاین   واقعه   خورشید و قمر شد
بر نوک  سنان   چون سر او گشت   هویدا

شــهیدان شهنشــاه  علمــدار  چون  بــود در آن   معرکــه   ســقای   غریبــانعبــاس 
پریشــان احــوال  بــه  آب  پــی  ز  افتــاد دو دســت از بــدن آن مــه تابــانآمــد 

در خاک   تپان   گشت   چو آ  خسرو خوبان
بشکست   به  فردوس   برین   قامت طوبا

)همان: 307(
ــده  ــم دی ــاش ه ــوان کف ــه در دی ــت ک ــعری اس ــب ش ــن قال ــواع ای ــر ان ــی از دیگ ــمط تضمین  مس

می  شــود.
مســمّط تضمینــي عبــارت از ایــن اســت کــه شــاعري، غزلــي یــا قطعــه اي ازشــارع دیگــر را بــر 
ــا 4 مصــراع مي  ســراید و  ــه، 3 ی ــا همــان وزن و قافی ــر اســاس مصراع هــاي اول، ب ــد و ب مي گزین

بیــت برگزیــده از شــاعر دیگــر را بــه دنبــال آن مــي  آورد )اشــرف  زاده، 1384: 5(.
در مسمط زیر شاعر ابیاتی از غزل سعدی را تضمین کرده است:

بــازوبــه میــدان رفــت چــون عبــاس مــه  رو بــه  پیکــر  اژدهــا  کمــان 
ــت او ــد گف ــس   دی ــمش   را هرآن  ک ابــرو«دوچش کمــان  داران  دســت  از  »مــن 

»نمی  آرم گذرکردن به هر سو«
کبریایــی صنــع  ز  دل  گشــاییتعالــی  الله  ایــن  را  فــردوس  کجــا 
دل  ربایــی ایــن  را  مــاه  »دوچشــمم خیــره مانــد از روشــنایی«نباشــد 

»ندانم قرص خورشید است یا رو«
)همان: 255(

خورشید و قمر شدواقعه خورشید و قمر شدواقعه خورشید و قمر شد تاریک ازاین 
بر نوکسنان   سنان چون سر او گشت   چون سر او گشت سنان چون سر او گشت   چون سر او گشت چون سر او گشت سنان چون سر او گشت سنان چون سر او گشت هویدا

شــهیدان شهنشــاه  علمــدار  معرکــه عبــاس  چونبــود در آن  بــود در آنبــود در آن
پریشــان احــوال  بــه  آب  پــی  ز  افتــاد دو دســت از بــدن آن مــه تابــانآمــد 

گشت   گشت  تپان گشت   گشت گشت  تپان گشت  تپان گشت   گشت چو آگشت چو آگشت چو آخسرو خوبان  خسرو خوبانخسرو خوبان در خاک
قامت طوبا  قامت طوبا برین قامت طوبا  قامت طوباقامت طوبا برین قامت طوبا برین قامت طوبا  قامت طوباقامت طوبا به  بهبشکست به  بهبهبشکست بهبشکست بهفردوس  فردوس  فردوس  

ــده  ــم دی ــاش ه ــوان کف ــه در دی ــت ک ــعری اس ــب ش ــن قال ــواع ای ــر ان ــی از دیگ ــمط تضمین  مس

ــا قطعــه اي ازشــارع دیــا قطعــه اي ازشــارع دیــا قطعــه اي ازشــارع د یــن اســت کــه شــاعري، غزلــي یــن اســت کــه شــاعري، غزلــي  ــن اســت کــه شــاعري، غزلــي یــن اســت کــه شــاعري، غزلــي ی نــي عبــارت از ا
ــا  ــا ی ــا ی ــه، 3 ــه، ی ــه، ی ــا همــان وزن و قاف ــا همــان وزن و قافیهــاي اول، ب یهــاي اول، ب ــر اســاس مصراع ــد و ب ــر اســاس مصراعن ــد و ب راعن

ـرفآورد )اشــرفآورد )اشــرفزاده، 1384 ـيگــر را بــه دنبــال آن مــيگــر را بــه دنبــال آن مــي گــر را بــه دنبــال آن مـیگــر را بــه دنبــال آن مـی ــده از شــاعر د
در مسمط زیر شاعر ابیاتی از غزل سعدی را تضمین کرده است:

هــهــهرو ــس مــس م ــاون عبــاون عبــا اــاــاون عبــون عبــ ــاژدهــاژده انـانـان ـکمــکمـ
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 گفتــه شــده اســت مســمط بیشــتر از هفــت مصــراع چنــدان معمــول نیســت )همایــي 1370 :173(؛ 
در دیــوان کفــاش اصفهانــی مســمط مســبع نیــز هســت:

 ای شــیعه بیــا خــاک از ایــن غــم تو به ســر کن
 از آه و فغــان خــون بــه دل جــنّ و بشــر کــن
ارکان جهــان را  ز فغــان زیــر و زبــر کــن

 وز اشــک جهــان را همــه پــر لعــل و گهــر کن
 پیوســته ز غــم نالــه چــو مرغــان ســحر کــن
چــون کعبــه از ایــن واقعــه  نیلی تو به ســر کن

بنشین به عزای پسرخواجة قنبر
)کفاش اصفهانی، بی  تا: 271(

 6-4-2-مثنوی
 زینت  الأنجمن در قالب مثنوی و در بحر متقارب بالغ بر دو هزار بیت است. موضوع این مثنوی، 

مدح و منقبت پیامبر )ص( و ائمه اطهار و مرثیة امام حسین )ع( است. کفاش اصفهانی در این مثنوی 
روایاتی را ذکر می  کند که بیشتر آن  ها با منابع معتبر دینی مطابقت دارد و این نشان از استفاده شاعر از 

این منابع در سرایش این منظومه دارد. در این منظومه نقل روایات و حوادث تاریخی گاهی با افسانه و 
تخیل در هم آمیخته است. بارزترین مشخصة موضوعی این مثنوی، پرداختن به مسئلة امامت اهل بیت 

و هدایت  گری خاندان عصمت و طهارت و احیای یاد و نام و فضایل آنان و بازگو کردن مظلومیت  
خاندان پیامبر به  ویژه امام حسین )ع( و یاران باوفایش و افشای جنایت های ظالمان نسبت به آن  هاست.

ــی به شــاهنامه فردوســی  ــه کفــاش اصفهان ــر نشــان می دهــد ک ــی اث ــردازش کل  ســاختار و شــیوة پ
توجــه داشــته  اســت؛ او مثنــوی خــود را در وزن و بحــر شــاهنامه ســروده اســت و در قســمتی از آن، 

در مقــام مفاخــره نیــز برآمــده اســت:
اســت پیغمبــر  نعــت  در  کــه  کتابــی 
عباســت آل  ذکــر  در  کــه  کتابــی 
ببــار گوهــر  بــاز  زبــان  ای  غــرض 
را جــام  و  شــهنامه  حــرف  مگــو 

اســت بالاتــر  جملــه  شــه  نامه  ها  ز 
رواســت پادشــاهان  گــر  ببوســند 
چهــار و  هشــت  مــدح  ســر  در  بــرو 
را ایــام  ســلطان  مــدح  بگــو 

 )همان: 82(
ــرده اســت؛  ــره ب ــل به ــوی و بحــر رم ــب مثن ــرای ســرودن اشــعار خــود از قال ــی ب ــاش اصفهان کف

ــر دارد: ــع زی ــا مطل ــل ب ــی در بحــر رم ــوی مفصل ــوان او مثن دی
 باز شد سیل سرشکم لاله  رنگ                      سینه  ام شد چون دل عشاق، تنگ

)همان:372(
ــوی مفصــل  ــاش در مثن ــردازد. کف ــر )ع( در روز عاشــورا و شــهادت وی می پ ــرد علی  اکب ــه نب ــه ب ک
ــر  ــه تصوی ــورا ب ــین )ع( را در روز عاش ــام حس ــهادت ام ــارزه و ش ــان: 397-444( مب ــری )هم دیگ

کشــیده اســت.
ــش  ــرایش مثنوی  های ــذوف در س ــوف مح ــرب مکف ــن اخ ــزج مثم ــد ه ــی مانن ــی از بحرهای او گاه

ها با منابع معتبر دینی مطابقت دارد و این نشان از استفاده شاعر از 
این منابع در سرایش این منظومه دارد. در این منظومه نقل روایات و حوادث تاریخی گاهی با افسانه و 

تخیل در هم آمیخته است. بارزترین مشخصة موضوعی این مثنوی، پرداختن به مسئلة امامت اهل
گری خاندان عصمت و طهارت و احیای یاد و نام و فضایل آنان و بازگو کردن مظلومیت

ویژه امام حسین )ع( و یاران باوفایش و افشای جنایتهای ظالمان نسبت به آن
ــی به ــه کفــاش اصفهان ــر نشــان میدهــد ک ــی اث ــردازش کل ــر نشــان می ســاختار و شــیوة پ ــی اث ــردازش کل ـان می ســاختار و شــیوة پ

اســت؛ او مثنــوی خــود را در وزن و بحــر شــاهنامه ســروده اســت و در قســمتی از آن، 
در مقــام مفاخــره نیــز برآمــده اســت:

اســت پیغمبــر  نعــت  در  کــه  کتابــی 
عباســت آل  ذکــر
ببــار گوهــر  بــاز
را جــام  و شــهنامه

جملــه شــهنامهها ز 
پادش گــر دندند نـنـ ــــ ـببوسـببوس
مــدح مــدحــر  مــدحــر  ر  ــســس در بــرو
سـ دحــدحــدح ــمــم وــوــو ــبگــبگ

ــرده اســت؛  ــره ب ــل به ــوی و بحــر رم ــب مثن از قال ــرای ســرودن اشــعار خــود ــی ب ــاش اصفهان کف
ــر دارد: ــع زی ــا مطل ــل ب ــی در بحــر رم ــوی مفصل ــوان او مثن دی
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ــه اســت ــه  کار رفت ــر   ب ــرای ســرودن مثنــوی کمت اســتفاده کــرده اســت کــه ب
 سرحلقة ماتم  زده کان عابد بیمار                  گلزار شده دامنش از دیدة خونبار

)همان:261(                                                                                                 
5-2- نوحه  ها

 یکی از انواع اشعار عاشورایی نوحه است که در اصطلاح
ــن  ــه  حضــرت حســین ب ــزة ارادت ب ــه انگی ــه ب ــه نوعــی از شــعر فارســی اطــلاق می شــود ک  ب
علــی )ع( و خاندانــش و در ســوگ  شــهادت آن بزرگــوار و یارانــش، در مــاه محــرم، بویــژه در ایــام 
عاشــورا، ســروده می شــود و در مراســم  ســوگواری ایــام عاشــورای حســینی بــا آهنگــی خــاص  
ــرزن  ــت می گــردد و جماعــت ســینه زن، زنجی ــان، در مراســم ســینه زنی، قرائ به  وســیلة نوحه خوان
و ســوگواران حاضــر در مجلــس، بندهــا و برگردان  هایــی  خــاص و یــا مصراع  هــا و ابیاتــی معیــن 
را از آن تکــرار می کننــد. بدیــن ترتیــب نوحــه، نوعــی از مرثیه هــای  مذهبــی اســت و بخشــی از 
ادب غنایــی بــه شــمار می آیــد کــه گاهــی بــه لحــاظ محتــوا و مضامیــن و آهنگ  هــای ویــژه اش 

جنبــة حماســی بــه خــود می گیــرد )رستگارفســایی، 1379: 5(.
 نوحه هــای کفــاش اصفهانــی از جهــت نــوع بیــان، ســاده و رســا هســتند و صنایــع لفظــی و معنــوی 
ــه زبانــی قابــل فهــم و روشــن ســروده شــده  اســت. محتــوای  در آن  هــا چنــدان نمــودی نــدارد و ب
ــتم  ــم و س ــش و ظل ــام حســین )ع( و خاندان ــت ام ــان تشــنگی  و مظلومی ــان بی ــا و هم ــن نوحه  ه ای

یزیدیــان اســت.
 کفــاش در ســرایش نوحه  هایــش از بحــر رمــل )بحــری مناســب بــراي بیــان غــم و انــدوه( اســتفاده 
ــاي  ــد ترنم  ه ــوش دارد و می  توان ــن و خ ــال متی ــن ح ــی آرام و درعی ــل آهنگ ــت. »رم ــرده اس ک

ــه: ــوان نمون ــه عن ــد« )امامــی، 1369 :80( ب ــی منعکــس کن ــه نیکوی مصیبــت  زدگان دل  ســوخته را ب
 پشت پیغمبر شکست از این عزا                      سد اسکندر شکست از این عزا

)کفاش اصفهانی، بی  تا:293(
 شد حبیب تو ز خنجر یا حبیب                        با تن صدچاک، بی  سر یا حبیب

)همان: 312(
 نوحــة زیــر بــر وزن مفعــول مفاعیــل مفاعیــل فعولــن = مســتفعل مســتفعل مســتفعل فــع لــن و در 

بحــر هــزج مثمــن اخــرب مکفــوف محــذوف اســت:
رایــارب بــه خدایــیّ خــود ای خالــق اکبــر بــلا  بــردار 
رایــارب بــه قــد ســرو دل  آرای پیمبــر بــلا  بــردار 
غفــار و حلیمــییــارب تــو غفــوری و رحیمــی و کریمــی
ــدر ــر حی ــه خــون س ــلام ب رااز کشــور اس بــلا  بــردار 

                                                                                                    )همان: 282(
 نوحــه   در مــواردی ماننــد نمونــه بــالا، در اصــل قصیــده  ای اســت کــه بخــش فرعــی آن ماننــد ترجیــع 
در آخــر مصــراع دوم ذکــر می  شــود. ایــن نــوع در قالــب مســتزاد ســروده شــده اســت؛ نمونــة دیگــر:

ـود میجنبــة حماســی بــه خــود میجنبــة حماســی بــه خــود میگیــرد )رستگارفســایی، 1379: 5(.
هــای کفــاش اصفهانــی از جهــت نــوع بیــان، ســاده و رســا هســتند و صنایــع لفظــی و معنــوی 

ــه زبانــی قابــل فهــم و روشــن ســروده شـ هــا چنــدان نمــودی نــدارد و ب
ــتم  ــم و س ــش و ظل ــام حســین )ع( و خاندان ــت ام ــان تشــنگی و مظلومی ــان بی ــا و هم ــان تشــنگیه ــان بی ــا و هم ـنگیه

ـرایش نوحههایــش از بحــر رمــل )بحــری مناســب بــراي بیــان غــم و انــدوه( اســتفاده 
ــوش دارد و می ــن و خ ــال متی ــن ح ــی آرام و درعی ــل آهنگ ــت. »رم ــرده اس ــوش دارد و میک ــن و خ ــال متی ــن ح ــی آرام و درعی ــل آهنگ ــت. »رم ــرده اس ـوش دارد و میک

ــد« )امامــی، 1369 :80 ــی منعکــس کن ــه نیکوی ســوخته را ب
 پشت پیغمبر شکست از این عزا                      سد اسکندر شکست از این عزا

)کفاش اصفهانی، بی
 شد حبیب تو ز خنجر یا حبیب                        با تن صدچاک، بی

 نوحــة زیــر بــر وزن مفعــول مفاعیــل مفاعیــل فعولــن = مســتفعل مســتفعل مســتفعل فــع لــن و در 
بحــر هــزج مثمــن اخــرب مکفــوف محــذوف اســت:

ــلا خــود ای خالــق اکبــر بــردار
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مظلوم حسینمتا شمر به حلق شه دین تیر بلا زد
مظلوم حسینمدر عرش برین روح امَین طبل عزا زد

آن شوم ستمکارای وای که در ماریه فرزند زناکار
مظلوم حسینمخنجر به گلوی پسر شیر خدا زد

                                                                                       )همان:332(
 در گونــه  ای دیگــر، نوحــه، قصیــده  ای مســمط  گونه اســت کــه قســمت فرعــی آن ماننــد ترجیــع، بعــد 

از هــر بیــت تکــرار می  شــود:
آفتــاب در  تشــنه  لب  شــاه  ــابگفــت  ــر از لب  تشــنگی گشــته کب اصغ

رحمی  آخر کوفیان، رحمی   آخر کوفیان
انبیــا فخــر  فرزنــد  ــه آبآمــده  ــک جرع ــر ی ــرای خاط از ب

از حرم نزد شما رحمی آخر کوفیان
تشــنه  لب بمیــرد  علی اصغــر  ــذابگــر  ــد داور ع ــازل کن ــما ن ــر ش ب

دور نبوَد کز غضب رحمی آخر کوفیان
)همان: 56(

ــد هــم  ــة موســیقایی آن را تقویــت می  کن  تکــرار از ویژگی  هــای اصلــی نوحــه اســت کــه هــم جنب
ــف  ــکال مختل ــه اش ــی ب ــن ویژگ ــاش ای ــای کف ــود. در نوحه  ه ــتر می  ش ــدوه بیش ــر و ان موجــب تأث

ــت: ــاز بی ــد واژه در آغ ــا چن ــک ی ــه تکــرار ی ــده می  شــود؛ از جمل دی

امشــب اســت آن شــب که فــردا شهســوار کربلا  
امشــب است آن شــب که فردا حضرت عباس را  
امشــب است آن شــب که فردا در حضور شاه دین 

ــدا ــر ج ــتمگر س ــمر س ــر ش ــود از خنج می   ش
می   شــود از گــردش افــلاک دســت از تــن جــدا
زنــا اولاد  ظلــم  از  شــهید  اکبــر  می  شــود 

)همان:286(
ــه درگاه  ــرع ب ــا تض ــن )ع( و ب ــه معصومی ــل ب ــا توس ــزاداری ب ــان ع ــولاً در پای ــان معم  نوحه  خوان
الهــی نوحــه  ای می  خواننــد و بــرای بــرآورده شــدن حاجــات عــزاداران دســت بــه دعــا برمی  دارنــد؛ 

ــوع در دیــوان کفــاش: ــه  ای از ایــن ن نمون
شــادکن یــا رب ز رحمــت روح شــاه کربلا را  
ای خــدا مــا روســیاهان شرمســاریم از گناهان  
پشــت ما در هم شکســته الَامان از بــار عصیان  

ــلا را ــت   داران، ب ــتان و تعزی ــن از دوس ــع ک رف
 بیــن پریشــان حــال مــا را دور کــن از مــا بــلا را
ــلا را ــارب ب ــن ی ــران دور ک ــک ای ــا  از مُل حالی
                                                )همان:282( 

3- نتیجه  گیری
ــون،  ــوا و مضم ــة محت ــی از جنب ــاش اصفهان ــرزا حســن کف ــورایی می ــعار عاش ــتار اش ــن نوش  در ای

رحمی آخر از حرم نزد
نهــنهــنهلب تش تشــرد  ــرد  تشــ تشــرد  ــازلرد  ــازلــما ن ــازلــما ن ما ن ــ ش ــ ش رـرـر ـبـبــــ

رحمی آخر کوفیان َدور نبوَدور نبوَد کز غضب

ــة موســیقایی آن را تقویـ هــای اصلــی نوحــه اســت کــه هــم جنب
ــف  ــکال مختل ــه اش ــی ب ــن ویژگ ــاش ای ــای کف ــود. در نوحهه ــود. در نوحهش ـود. در نوحهش ــتر می ــدوه بیش ــر و ان ــتر میموجــب تأث ــدوه بیش ــر و ان ـتر میموجــب تأث

ــت: ــاز بی ــد واژه در آغ ــا چن ــک ی ــه تکــرار ی شــود؛ از جمل

وار کربلاـوار کربلاشهسـوار کربلاـوار کربلاـشهســوار کربلاشهسـوار کربلاشهسـوار کربلا شهسـردا شهسـردا  ردا ـردا فـردا ـردا ـفــردا فـردا فـ فـب که فـب که 
ب که فردا حضرت عباس را
ب که فردا در حضور شاه دین

ــدا ــر ج ــتمگر س ــمر س ــر ش ــود از خنج میش
لاشــود از گــردش افــلاشــود از گــردش افــلا می

زنــا اولاد  ظلــم  از  شــهید  اکبــر  میشــود 

ــه درگاه  ــرع ب ــا تض ــن )ع( و ب ــه معصومی ــل ب ــا توس ــزاداری ب ــان ع  در پای
خواننــد و بــرای بــرآورده شــدن حاجــات عــزاداران دســت بــه دعـ

ــوع در دیــوان کفــاش: ای از ایــن ن
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ــه در اشــعار عاشــورایی او  ــی نشــان داد ک ــن ارزیاب ــج ای ــب و نوحه  ســرایی بررســی شــد و نتای قال
قرائت  هــای مختلــف عارفانــه، جبرگرایانــه، مســیحانه، عاطفــی و احساســی و حماســی و اســطوره  ای 
ــک و  ــد تراژی ــات آن، بع ــاعر و مقتضی ــی ش ــرایط و دورة زندگ ــه ش ــه ب ــا توج ــود. ب ــده می  ش دی
عاطفــی در شــعر کفــاش پررنگ  تــر اســت. در ایــن قرائــت، شــاعر بــر جنبه  هــای ســوگوارانة واقعــة 
ــی در  ــاش اصفهان ــر مخاطــب اســت. کف ــذاری بیشــتر ب ــل آن تأثیرگ ــد و دلی ــد می  کن ــورا تأکی عاش
ســرایش اشــعار عاشــورایی خــود از بیشــتر قالب  هــای شــعری اســتفاده کــرده اســت، امــا از غــزل، 
ــوان کفــاش،  ــرده اســت. نوعــی از غزل  هــای پربســامد در دی ــوی بیشــترین بهــره را ب ــده و مثن قصی
غزل  هــای تضمینــی اوســت کــه در آن  هــا غــزل شــاعران قبــل و معاصــر خــود و بیشــتر غــزل ســعدی 
و حافــظ را تضمیــن کــرده اســت. کفــاش عــلاوه بــر آن کــه مثنــوی ای بــا نــام زینت  الأنجمــن دربــارة 
امــام حســین )ع( ســروده، از ایــن قالــب شــعری در دیوانــش نیــز اســتفاده کــرده اســت. نوحه هــای 
کفــاش اصفهانــی از جهــت نــوع بیــان، ســاده و رســا هســتند و صنایــع لفظــی و معنــوی در آن  هــا 
ــاش  ــی کف ــده اند؛ به  طورکل ــروده ش ــن س ــم و روش ــل فه ــی قاب ــه زبان ــدارد و ب ــودی ن ــدان نم چن
ــه ســادگی و روانــی کلام و الفــاظ توجــه داشــته  ــی در ســرایش اشــعار عاشــورایی بیشــتر ب اصفهان
ــردازی و مضمون  ســازی  ــد دارد. در شــعر او آرایه  پ ــز تأکی ــای حزن  انگی ــر صحنه  ه اســت و بیشــتر ب

چنــدان مــورد توجــه نیســت.

ــه ســادگی و روانــی کلام و الفــاظ توجــه داشــته  ــی در ســرایش اشــعار عاشــورایی بیشــتر ب اصفهان
ــردازی و مضمون ــردازی و مضمونپ ـردازی و مضمونپ ــد دارد. در شــعر او آرایه ــز تأکی ــد دارد. در شــعر او آرایهانگی ــز تأکی ر او آرایهانگی ــای حزن ــای حزنه ـای حزنه ـر صحنه

چنــدان مــورد توجــه نیســت.
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