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ABSTRACT 
The comprehension of concealed layers within a text can be achieved through 
the analysis of linguistic signs. According to semiotic theory, signs consist of a 
phonetic structure (the signifier) and a mental concept (the signified), which 
combine to produce meaning. In poetry, the synthesis and equilibrium of 
phonetic elements can engender novel semantic significance. The musicality 
arising from the interplay of consonants and vowels aligns with and amplifies 
the poet's intended meaning. Kadkani asserts that the "enchantment of 
closeness" (sehr-e qorb) is a melodic essence within language, unveiled through 
techniques such as rhyming prose (sajʿ) and paronomasia (jenās). By embedding 
such sonic patterns, proximity amplifies the comprehension of the text's deeper 
messages. This study examines the techniques employed by Mohammad-Reza 
Shafiei Kadkani to create this sonic intimacy in his poetry collection, A Child 
Named Happiness. The research employs a descriptive-analytical methodology 
based on library research. The corpus—comprising stanzas, verses, and 
individual lines—was analyzed using SPSS software. The findings indicate that 
Shafiei Kadkani achieves the "magic of proximity" primarily through the skillful 
use of literary devices including alliteration, rhyming prose (sajʿ), paronomasia 
(jenās), and functional phonetic combinations. Within this collection, the 
primary formal manifestation of this concept is alliteration, while its primary 
semantic function, following alliteration, is the elicitation of emotion. The 
analysis demonstrates that the deliberate proximity of phonetic elements is 
crucial in enhancing the musical quality and affective power of Shafiei Kadkani's 
poetry. 
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Introduction 

One of the key techniques examined by formalist critics is the concept of "closeness" or 
"proximity" (qorb), a framework pioneered by Shafiei Kadkani. This approach analyzes the 
aesthetic effect achieved through the harmonious blending of consonants and vowels. The 
deliberate selection and arrangement of words contribute to a text's sonic structure, creating 
a musical quality that directly impacts the audience. This study investigates the manifestation 
of this "magic of proximity" (sehr-e qorb) in Shafiei Kadkani's poetry collection A Child Named 
Happiness, employing a descriptive-analytical methodology. The analysis incorporates three 
fundamental inductive approaches: picture induction, sound induction, and feeling induction. 
Within the collection, literary devices such as alliteration, rhyming prose (sajʿ), paronomasia 
(jenās), and functional phonetic combinations work in concert to generate coherence, unity, 
and sonic texture. The poet skillfully orchestrates these devices to convey his intended 
meaning. The primary aim of this analysis is to identify the principal literary function of the 
"enchantment of proximity" within this specific poetic work. 

Literature Review 

Shafiei and Golchin (2002), in their study "Effects of Proximity Magic in the Masnavi," 
examine the manifestation of this concept in the first and second books of Rumi's Masnavi. 
Ziyai (2011), in his thesis "Examining the Magic of Proximity in Contemporary Persian 
Poetry," analyzes the use of proximity in the works of three modern poets. Khaman (2014) 
investigated the elements contributing to the melodiousness of parables in his 
thesis, "Examining the Magic of Proximity in the Parables of Bahmaniari's Story." In his 
thesis "Examination of Proverbs and Sayings from the Perspective of the Magic of 
Proximity," Nasrullah Pour Silab (2016) categorized proverbs based on shared phonemes, 
using Dehkhoda's Proverbs and Sayings as a corpus. Sakhavi (2018) employed a formalist 
approach to analyze this phenomenon in his study "Investigation of the Magic of Proximity 
in Children's Poems," providing a comprehensive examination of its use in children's poetry. 
The application of this technique in classical literature is explored by Shaisteh Sadat Hosseini 
Rabat et al. in their essay "Magic of Proximity in Saadi's Ghazals," which analyzes its role in 
Saadi's lyric poetry. Most directly relevant to the present study, Yaqub Nowrozi examines the 
concept in Shafiei Kadkani's poetry in his article "The Magic of Proximity in the Poetry of 
Shafiei Kadkani," analyzing its impact in specific works such as "The Second Millennium of the 
Mountain Deer" and "The Mirror of Sound." 

Methodology 

We conducted this research using a descriptive-analytical methodology based on library 
resources. 
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Conclusion 

The research demonstrates that in the poetry collection A Child Named Happiness, the phonetic 
arrangement of letters plays a crucial role in intensifying and reinforcing the poetic concepts, 
thereby conveying the poet's intended meaning with greater impact. Shafiei Kadkani employs 
this "magic of proximity" to achieve multiple semantic functions, namely picture induction, 
emotion induction, and sound induction. Among the literary devices that create this effect, 
alliteration is used more frequently than paronomasia (jenās), rhyming prose (sajʿ), or etbāʿ. His 
mastery of phonetic melody produces an enchanting quality that profoundly impacts the 
musicality of his verse. This technique is of paramount importance throughout the collection, 
where its integration elevates the overall aesthetic, creating a delightful, inspiring, and sonically 
cohesive experience. The collection features numerous sophisticated instances of 
paronomasia, which stand as prime illustrations of the captivating effect of phonetic 
closeness. The poet's meticulous lexical selection ensures that these puns are not merely 
ornamental but contribute directly to the poem's meaning, enjoyment, and beauty. In terms 
of semantic function, the induction of emotion and affection is more prevalent than picture 
or sound induction. Shafiei Kadkani skillfully harnesses the power of sonic proximity and the 
full range of linguistic resources to express emotion and infuse his poetic prose with a distinct 
essence. Furthermore, imagery is extensively utilized to achieve his artistic intentions, with 
the phonetic proximity of words playing a significant role in forging connections within these 
images. By utilizing this enchanting language, the poet augments the aesthetic appeal of the 
poems through his creative faculties. The "magic of proximity" is also used to fully exploit 
metaphoric potential. Finally, the literary device of personification holds a significant position 
in several poems within this collection. 
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 مقدمه .  1

کدکنی مطرح  اولین بار توسطّ شفیعی  هاستیفرمال  ي ادبیعنوان یکی از شگردها مجاورت به  يجادو 
.  پردازدیها م  ها و مصوتّصامت  ینینشحاصل از هم  يهاییبایدرواقع به بررسی ز  . این رویکردگردید

اندی در  کـه  عـواملی  از  تأث  ۀشیکـی  به  م  ریصوتگرایان  منجر  مخاطب  بر  متن  کـاربرد    .شودییک 
متفـاوت زبـان از طریـق انتخاب موسیقی مناسب براي بیان مطالب گوناگون است. گزینش و چینش 

 . شودیتأثیر بر مخاطـب م  تیمناسـب واژگـان در ساختار و بافت کلام باعث ایجاد موسیقی و درنها
دسـتوري و خـروج از هنجار    يها نقش  یی جاعلـت این تأثیرگذاري، نخست حیرت مخاطب از جابه

و دوم لـذت بـردن از گـزینش واژگانی است    ندکیعادي زبان است که ذهن را درگیر درك معنا م
  پژوهش با استفاده از  . ایناندشدهها انتخابآهنگ جملهکه در جایگاه مناسب باحال و هوا و ضرب

القاي   -1 به سه رویکرد اساسی در مطالعات جادوي مجاورت یعنی اتکاروش توصیفی ـ تحلیلی و با 
طفلی به نام  «بررسی «جادوي مجاورت» در مجموعه شعري  به  القاي احساس  -3القاي صدا  -2تصویر،  

ا  »شادي خصوصستپرداخته  این  در  آرایهش   .  سجع،  واجچون    ی هایناسایی  و  جناس  آرایی، 
  یاري نموده  این مجموعه شعري   که به انسجام و وحدت در  ییهاجادوي مجاورتو  هاي تابعی  ترکیب

در این راستا این    .دینمایم، ضروري  اندبیشتر بکار برده شدهه القاي مفهوم موردنظر شاعر باقوت  و ب
این    کندیمسعی    پژوهش که    هاپرسشبه  دهد  شفیعیپاسخ  جادوي    کدکنیآیا  مبدع  خود  که 

است  مجاورت فارسی  زبان  ویژهدر  توجه  آرایه  این  به  خود  اشعار  مجموعه  در  است؟،  داشته    اي 
مجاورت  گریدانیببه شفیعی  جادوي  شعر  دارد  کدکنیدر  جایگاهی  ادبی  و    چه  کارکرد  بیشترین 

 چیست؟  طفلی به نام شاديخاص در مجموعه   طوربهشفیعی کدکنی و  جادوي مجاورت در شعر

 انجام پژوهش ضرورت  .2

  مخاطب   ذهن  انگیزي برعلماي بلاغت، کلام باید طوري باشد که تأثیر شگفت  ۀبر اساس اندیش
فراوانی بر    ر یاست که تأث  يم، هنرسفرمالی  يعنوان یکی از شگردها به  نیز  مجاورت   يجادو بگذارد.  
این آرایه، . با بررسی  برخوردار است  ي اژهیدر متون نظم و نثر از اهمیت وو بنابراین    گذارد یممخاطب  

هماهنگیبه شعر،  در  کلام  ویژه  آوایی  لفظی  و هاي  شدهگیر  چشم  يا گونهبه  موسیقی  و    برجسته 
برد؛ با توجه به  می  وافري  از موسیقی حاصل از این نوع ادبی، لذت  از این موضوع  بااطلاع  مخاطب 

در   کدکنی  اینکه  شفیعی  کش  توانیم  زیناشعار  جادو  ییهاجلوه  فبه  داشت،    ياز  نظر  مجاورت 
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م ایجاب  یا همان جادوچتا    کندیضرورت  توازن موسیقیایی  ا   ي گونگی  این  مجاورت را در  شعار 
 شاعر نیز بررسی و مطالعه کرد. 

 . پیشینۀ پژوهش 3

اما در    ؛شده استها و مقالات زیادي نوشتهکدکنی و آثار علمی و اشعار او کتابشفیعی  ةدربار 
بهوجست شفیعی»  دکتر  اشعار  در  مجاورت  «جادوي  بررسی  گرفت،  صورت  که  صورت  جوهایی 

جادوي  ؛ اما در خصوص  نامه، رساله یا کتابی صورت نگرفته استمنسجم و مستقل در هیچ مقاله، پایان
 : شودیماشاره  هاآنکه در ادامه به   نامه به چاپ رسیده استمقاله و پایان چند  مجاورت،

را    يامقالهدر    )1377(  کدکنیدکتر شفیعی این آرایه  بار  «جادوي مجاورت» نخستین  عنوان  با 
اي  ) در مقاله1381شفیعی و گلچین (  اند.و توضیحات کاملی در این زمینه ارائه نموده  هگذاري کردنام

در دفتر اوّل و    را  هایی از جادوي مجاورتهایی از جادوي مجاورت در مثنوي» نمونهبا عنوان «جلوه
 ضیایی  اند. پرداخته  در این متون   و به تشریح دقیق مفهوم «جادوي مجاورت»   داده    دوم مثنوي ارائه 

«بررسی جادوي مجاورت در شعر معاصر فارسی» به بررسی «جادوي مجاورت»    يهنام) در پایان1390(
) در  1393( خماناست.    در شعر سه تن از شاعران معاصر (شاملو، سپهري و فروغ فرخزاد) پرداخته 

امثال داستان نام«بر  ۀنامپایان ها را  بهمنیاري»، عوامل آهنگین شدن مثل  ۀ رسی جادوي مجاورت در 
است.  نموده  (  اللهنصرا  بررسی  پایان1395پورسیلاب  در  امثال)  «بررسی  جادوي  نامه  منظر  از  وحکم 

هاي مشترك تقسیم کرده  ها را بر اساس تعداد واجمثل  ، وحکم دهخدا»مجاورت و بر اساس امثال
نامه «بررسی جادوي مجاورت در شعر کودك» از روش فرمالیستی ) در پایان1397سخاوي (  است.

 داده است.به بررسی جادوي مجاورت در شعر کودك پرداخته و توضیحات دقیقی در این زمینه ارائه  

نیز در  شایسته  رباط و همکاران  به  »  جادوي مجاورت در غزلیات سعدي«ۀ  مقالسادات حسینی 
ي با عنوان  ا مقاله. یعقوب نوروزي در  اندپرداختهۀ این رویکرد  ادبی در غزلیات سعدي  مطالعبررسی و  

بررسی  « به  کدکنی  شفیعی  شعر  در  مجاورت»  گزیدة  هاجلوهجادوي  در  مجاورت  جادوي  از  یی 
  پرداخته است.   ي براي صداهاانهی آو    هزارة دوم آهوي کوهی  ازجملهکدکنی  کوتاهی از اشعار شفیعی

. لازم به  شودیمعنا با آوا تعدیل مکدکنی اغلب  در شعر شفیعی  دهدیمنتایج پژوهش نوروزي نشان  
 ذکر است در خصوص محدودة پژوهش حاضر تاکنون پژوهش مستقلی صورت نگرفته است. 



 

 
 

 انیو آر  یزادخوت، حسن لو،  نوح

 1404زمستان      106، شماره 29دوره         پژوهی ادبیمتن         283

 

 . مبانی نظري 4

 . جادوي مجاورت 1.4

  انیگراصورت  ثو موسیقی از مباح ردیگیقرار م یموسیقی موردبررس ثمجاورت ذیل مبح  يجادو 
م سفرمالی  یطورکلاست. به  لفظ  اصالت  یۀمتون از این منظر درواقع بررسی بر پامطالعۀ  در ادبیات است.  

شفیعی    زعمبه.  آن موسیقی است  يهارمجموعهیمبانی جمال شناسانه است که یکی از ز  فمکتب کش
  لاغی ب  ي هاوهیدر تأثیرات زبانی و ش   کنندهنییعوامل تع  نیترمجاورت یکی از مهم  ي جادوکدکنی  

  چندین هزار سال است که  جهان  ختلف م لمل  که بعضی از انواع آن را در بلاغتچیزي است، همان 
  ثفرنگی شناخته و در باب آن بح  ي هاآن در زبان  يها با عنوان جناس یا معادل  بلاغت ادیبان و ارباب  

ردهکرده به  و  پرداخته  يبنداند  آن  مجاورت    جادوي )43:  1931کدکنی،  شفیعی(نک:  اند  انواع 
آوایی اسـت کـه کارکردي معنـایی    ي بـه معنـاي تکرارها    کندیم بیان    کدکنی  گونه که شفیعیآن

ا مـتن  به واژگانی  کندیم  جادیدر  معنایی بخشیدن  اتحاد  و  انسجام  معنایی؛  از کارکردهاي  . منظور 
متبـاین    ةدورند و یا آفرینش معناي تازه از وراي تشـابه صـوري دو واژاست که ازلحاظ معنایی از هم  

مجاورت جلوه«  هم.  در  میان  عروضـی،    يهااز  یـا  بیرونی  موسیقی  شامل  که  شعر  موسیقی  متنوع 
، موسـیقی معنـوي یـا کـاربرد برخی هافیاز طریق قوافی و رد  جادشدهیموسـیقی کناري یا موسیقی ا

ش  حس  ي هاوهیاز  پـارادوکس،  تضـاد،  نظیـر،  مراعـات  مانند  هنري  سرانجام    ي زیآمبیان  غیره،  و 
کدکنی  (شفیعی  »موسیقی درونی، ایـن مـورد اخیـر اسـت کـه عرصـه تجلـی جـادوي مجاورت است

روابط بین    که   جهت   بدان   است  ۀ امور هم  شناسی، زبان مرکز ز دیدگاه زبان). ا31  : 1381  ، و گلچین
نباید ازنظر دور داشت  ). بنابراین  14:  1395نجفی،  (نک    اند نیآفریار مهم و نقشسب  ان زبکی   يهاواژه

تحت آنچه  برجسته  که  گریزيسازعنوان  هنجار  جادوي،  به  ي ،  و    يهامؤلفه  ی طورکلمجاورت 
  گاههیبر ایجاد ارتباط، تک  لاوه، زبان که عکندیوه ملم موردتوجه است در زبان است که جسفرمالی

 عقیدة شفیعی   به    .را نیز بر عهده دارد  يو ایجاد زیبایی هنر  دیث نفسح  در این راستا  اندیشه است و
به سایر    مجاورت در زبان فارسی  جادوي   کدکنی   يجادو   ؛ زیرا دارد  ينقش مؤثرتر  ها زباننسبت 

جادو    ي هایژگیاز و  .اجتماع نقیضین را بپذیرد  کهينحو، بهسازدیمجاورت گاه شنونده را متحول م 
که شنونده   دهدیم به متن  و خردستیزانه باشد، حرمت و ابهّتی  یمعنیمجاورت این است که هرقدر ب

توجه نمود این است که    باید به آن  که  مهمی  ۀنکت )407همان،  نک:  . (شودیآن م  سلیمت  اریاختیب
که    کندینایع لفظی است و تنها زمانی خودنمایی ممجاورت فراتر از کاربرد انواع جناس و ص  يجادو 
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ات در صورت و اشتراك در موسیقی لفظی منجر به افزایش معنی تازه شود و یا مفهوم  لمنزدیکی ک
 ) 1381نک شفیعی کدکنی و گلچین، اطب القا نماید (خموردنظر شاعر را با قوتّ بیشتر به م

 ي ایجاد جادوي مجاورت هاوهیش .2.4

درباری  کدکنشفیعی  زعمبه بیشتر  هر چه  دارد که  و آشکاري  پنهان  تظاهرات  مجاورت،    ةجادويِ 
بریم. جادوي مجاورت، گاه «عددي» را ایجاب کرده  ها بیندیشیم، بیشتر به آثار طبیعیِ آن پی میآن

اند  چیزي که فقط دو تا بیشتر نبوده است سوم و چهارم و پنجمی هم براي آن برساخته جهیاست، درنت
اندك  هاي موهوم در پرتو جادوي مجاورت، عینیت و تحقق خارجی یافته است و اندكو آن برساخته

است شده  ما  فرهنگ  سازنده  اجزاي  از  و  اجتماعی  عقاید  مقالشفیعی.  جزء  در  جـادوي    ۀ کدکنی 
ایجاد این    مجـاورت در از عوا  را  : «جـادوي مجـاورتدیگویساختار هنري مخصوص  مـل  یکـی 

  ، اند» (شفیعی کـدکنیآن در زبان فرنگی شناخته ي هادر بلاغت با عنوان جناس یا معادل کنندهن ییتع
  گردد.   بررسی  آن  ذیل  باید  و  است  افزاییقاعده  ۀرمجموعیمجاورت ز  يجادو) بر این اساس  1377

، گریز از  شودیوب مس مجاورت محي  جادو  هاوهیتکرار آوایی و هم حروفی که از ش   مثالطور  به
نی بر قواعد زبان هنجار است  لت، بسهنجار  قاعده   ).59:  1394  ، نظم،يصفو(نک:  که افزودن نظم 

م توازن  ایجاد  متن  در  تأث  ي اگونهبه  کندیافزایی  و  زیبایی  بر  م  يرگذاری که  باع  دیافزایمتن    ثو 
ب م  دوشرطیقیپذیرش  با  11همان:  (  شود یمعنا  بیشتر  آشنایی  براي  ادامه  در  جادوي  هال یتحل).  ي 

،  گرددیماستفاده    هاآناین رویکرد که در مطالعات جادوي مجاورت از    مجاورت به سه سطح از
 . شودیماشاره 

 و عاطفه  القاي احساس. 3.4

و معتقد است: «در یک شعر کامل و    کندیعنصر شعر قلمداد م  نی ترشفیعی کدکنی عاطفه را مهم
و   انسانی  عواطف  تا  دارد.  تسلط  عناصر  دیگر  بر  قدر  عاطفه چه  عنصر  که  دید  باید  نخست  زنده؛ 

کدکنی،  فرمانرواست» (شفیعی  –شکل    و  حیات بشري بر دیگر عناصر موسیقی، تخیل، زبان  يهاجلوه
عاطفه یا احساس، زمینه درونی و معنوي شعر است، به اعتبار کیفیت، برخورد  . بر این اساس  )99:  1383

اینکه از پنجره به بیرون نگاه کنیم و ریزش باران یا  شاعر با جهان خارج و حوادث پیرامونش؛ مثل
و ذهنیات ما تا مدتی در پیرامون    کندیما را متأثر م  ابانیسقوط یک برگ یا دیدن یک حادثه در خ

: «حوزه پرعمق هر شعري، بازیافتن وحدت  دیگویکوهن م  ژان.  )87:  همان(  ابدییآن حادثه جریان م
مفهومی گم اگر در سطح  است، حتی  عاطفی  (تأددر سطح  باشد»  ن.  )304:  1390،  هیشده    زیشاعر 
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و خواننده در چنین اشعاري    بردیم  شیپاحساس خود را به کمک جادوي مجاورت تا انتهاي شعر به
با وحدت و انسجامی که از پیوند عاطفی و «جادوي مجاورت» ایجاد گردیده، با تناقض و دوگانگی  

 . شودیرو نمدر متن روبه

 القاي صدا. 4.4

وسیله آن شاعر به کلمات و اشیاء، رنگی از زندگی «تصویر در شعر، نوعی آفرینش هنري است که به
باري عاطفی بر دوش آن  بخشدیم به یاري این تصاویر، دنیاي تازه  نهدیها مو  »  ندیآفریرا م  ياو 

تأمل.  )190:  1367،  کوبن ی(زر بین  اگر در کلمات شعر  معنایی  پیوند صوتی و تصویري و  کنیم، 
م دیده  بلکه  شودیواژگان  است  نشده  ساخته  بیرونی  تصویر  و  واقعیت  از  فقط  شعرها  در  تصویر   .

و تصویر را   کنندیانگیز مواژگان شعر را خیالو  اند  نشینی کلمات به ساختن تصویر کمک کردههم
سازي با کلمات «مراد از تصویرسازي، نقاشی و نمایش و فیلم  ندینمایدر ذهن ما مجسم و محسوس م

قدري بر کلمات، فضا، معنا و ارتباط این سه باهم چیره و  صورت که شاعر یا نویسنده به است. بدین
زیبا، نمایش یا فیلمی هاي گوناگون کاربرد جملات و کلمات تابلوي  مسلط باشد که بتواند با روش

زنده در برابر دیدگان و ذهن خواننده تصویر کند و خواننده وقتی به پایان نوشته رسید آن را درست  
 .)154: 1380(محبتی، » خود مجسم سازد ي  همانند نقاشی در حافظ

 نقش جناس. 5.4

یعنی زیبایی متصل  ؛ادبی است که شعر را به جوهر اصلی خود  يهاهیآرا نیترجناس یکی از برجسته
به  .کندیم توانسته  شاعران کلاسیک و معاصر  از  بسیاري  مانند  از  دکتر شفیعی کدکنی  طور کامل 

مجاورت قرار دادن عناصر مشابه به    خود بهره گیرد.  يهاآفرینی سرودهجناس در زیبایی  يهاتیظرف
بخش بوده  معنایی براي انسان از گذشته لذت ي هادوراز مشابهتلحاظ صوتی و آوایی یا تصویري به

خود، کارکرد معنایی را تنها معیار «جادوي    ۀکدکنی در مقالالبته  شفیعی؛  و توأم با لذت بوده است
نم ایجاد  ؛داندیمجاورت»  کلمات  مجاورت  در  که  موسیقی  و  آهنگ  نوع  هر  جزو    شودیم  بلکه 

 . کندی«جادوي مجاورت» محسوب م

 حروف ينغمهیا  موسیقی . 6.4

هنر و کلام دچار    آنکه یدر هنر خلاق و ادب پویا ب  .است  «هم حروفی حاصل توالی پیاپی چند صامت
سود  چندان  آهنگ  حرف  از  روش  بهترین  و  شیوه  زیباترین  در  هنرمند  شود؛  ابتذال  و  آشفتگی 

چه علاوه بر رابطه دال و مدلولی لفظ و معنا و ترفندهاي    ،سازدیکه سخنش را از نمط عالی م  دیجویم
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است، نیرویی که چون    افتهیو معنایی نیز دست  ي امتعارف بدیعی و بلاغی، به یک نیروي سوم رسانه
 . )145: 1380رساترین ابزار بیان معنا هم هست» (محبتی،  و ابزار موسیقی است  نیترمبتنی بر ناب

 . بحث و بررسی 5

مجموعه  ها در  گونگی کارکرد توازنچمجاورت و تعیین    يجهت بررسی جادودر این پژوهش  
شده موسیقایی رادارند انتخاب  يرگذاریکه بیشترین تأثو قطعات  از ابیات    ي، تعداد طفلی به نام شادي

 و تحلیل گردد. ص خها مشدر آن جادوي مجاورتانواع   سعی شده است و

 . توازن آوایی و تکرار واك 1.5

است که از    آوایی  روساخت زبان، استفاده از توازنیدر  لامی  ها براي ایجاد توازن کازجمله روش
. در  تکرار آوایی است ي ها. این نوع توازن، یکی از گونهدیآیزبان پدید م يها طریق تکرار در واژه

به نام شاديمجموعۀ   از    طفلی  است که در     شدهاستفاده  کرات بهتکرار واك    قیطر، توزان آوایی 
 . شودیماشعار اشاره    هاآنادامه به تعدادي از 

 خیام را نگر که به تحریر سحر خویش/ بگرفته است صفحۀ گیتی به فال و فر 

 گون صوَُر ...   گونهآن/ کز شعرِ حافظ است بر   نیبيخدا روي رواقِ منظرِ عرشِ 

 گر شد مبتذل به دستِ «وقیحانِ» حیله  اي به جمال و جمیل بود/ هر دین، دریچه

 )15: 1399کدکنی، (شفیعی

به    درواقع  مجاورت  دیده  هاشکلجادوي  شعر  این  در  مختلف  کدکنی    شودیمي  شفیعی  و 
این  ا گونهبه از  بخشی  جمیل»  و  فر، جمال  و  فال  رواق،  «روي  است.  برده  بهره  آن  از  هنرمندانه  ي 

هنرنمایی ادبی است. زیبایی کلمات گاهی به سبب تشابه آوایی است، گاهی نیز این واژگان جزو  
، برخی دیگر نیز به دلیل علاقۀ شدید شاعر به مجاور قرار دادن کلماتی که  شوندیماتباع محسوب  

و آرایه جناس نیز دارند، نظیر «جمال و جمیل»، سبب جادوي مجاورت    کنندیمیکدیگر را تداعی  
الف» در شعر باعث به وجود آمدن توازن  «اند. همچنین در بیت زیر تکرار حرف  در اشعار گردیده

 زیبایی شده و موسیقی شعر را دوچندان کرده است.  آوایی

 )16«تا در پناه و راهِ تباهِ سپاهِ جهل / بر بیخ و بن تبار هنر را زند تبر» (همان: 
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و «تباه» در مصراع اول از نوع جناس و داراي تشابه آوایی نزدیک به یکدیگر    »در این بیت «پناه 
توانست  گردد که توجه کنیم شاعر میدر یک مصراع هستند، اهمیت تشابه آوایی زمانی آشکار می

اما با مجاورت این    »ویران«ي  ي واژه «تباه» از واژهجابه بر همین معنی دارد بهره بگیرد،  که دلالت 
نیز که جناس    »تبر«و    »تبار«هاي  نماید. واژهتأثیر معنایی این مصراع را بیشتر می  »کلمه در کنار «پناه

«اصل و نژاد» استفاده    ي واژة «تبار» از کلمهجابه. اگر شاعر  دارندیمعنزائد دارند، دلالت بر همین  
که نقش مؤثري در    » بیخ و بن«ترکیب تابعی  داد. همچنین  ، تأثیر معنایی خود را از دست میکردیم

نیز   زیر  قطعۀ  در  است.  یافته  جادویی  کارکرد  و  افزوده  ابیات  زیبایی  به  دارد،  مجاورت  جادوي 
از جادوي مجاورت    متأثریی و تکرار واك که باعث به وجود آمدن موسیقی شعر شده است  آراواج

 است. 

 شماست   کوبانيپاچنین سرسبزي ما  کائن هاي خزنده، در عروق سبزِ باغ / «اي خزان

 ) 24پایان شماست» (همان:  که ییازآنجاشویم آغاز از تبار دیگریم و از بهار دیگریم/  می

در ساختار کلام، متأثر از «جادوي مجاورت»    و «خزنده»   » هاي «خزاندر کنار هم قرار گرفتن واژه
این دو واژه را هم   به یکدیگر نزدیک می  ازنظرصوري و هم    ازنظراست که  کند. معنا و مضمون 

شود، خرخر کردن را و  ها نوعی صدا را که از ته حلق شنیده می همخوان سایشی «خ» در این واژه
اي  رساند و شاعر به زیبایی معناي خفقان جامعهصداي کسی را که در حال احتضار است، به گوش می

. خزان و خزنده با استفاده از جادوي مجاورت انصافاً  کندیمکند، آشکار  را که در آن زندگی می
کند و با این  اند. تکرار همخوان ز، فضاي خشونت، هجوم و حمله را نیز القا میخوش کنار هم نشسته

 دو واژه برجستگی خاصی به شعر داده است. 

 ام،ها که غیر چریدن ندیدهخوار! / رجاّلهوار اجیرانِ جیره«این خیل سیل

بهانۀ   این چمن  باید  تان یوچراچوندر  دیگر،  نوحِ  و    / طوفان  بود  لکّۀ  ز  این وطن/ شسته شود  که 
 ) 100بقایتان» (همان: 

هاي  حرکت، تکاپو و شلوغی و شوري را در کنار واکه  » هاي «خ»، «ج» و «چطنین بلند همخوان
تکرار آن  پردازد و با  ي «آ» هم به تقویت موسیقی مینمایند، واکهبلند «اي» و «آ» در فضا ایجاد می

می خلق  را  حماسی  ضرب  المعانموقوفي  هامصرعکند.شور  شعر  به  اضافات  تتابع  همراه  به  نیز  ی 
ی یادآور چپاول استعمار از این سرزمین نوعبهدهد. تکرار همخوان «چ»، همراه با فشار «ج»  سریعی می

؛  کند که با لحن حماسی شاعر متناسب استو بوم است و با تکرار همخوان «ط» لحن را کوبنده می
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ها را منوط به طوفان  پردازد و نابودي آنبا همخوان «ط» به تهدید استبداد و استعمارگران می  درواقع   و
 و تصویر زیبایی را نیز خلق کرده است.  استداند طوفان نوح استعاره از مبارزان نوح دیگر می

 . تکرار واکه و همخوان پایانی2.5

پایانی شعر که و همخوان  ازجمله عواملی که در نظام موسیقایی و انسجام شعر تأثیر دارد، تکرار وا
و    کندیکه شعر را از زبان عادي و هنجار دور م  کنندی، نوعی موسیقی ایجاد مهیقافکلمات هم .است

 .دهدیافزایی رخ م قاعده

 بلوغِ باغ و بذر و کشت  همهنی ابهشت/  همهنیابهار و  همهنی اها/ ها و بیشه«این همیشه

 ). 33جاي خالیِ تو را» (همان:  کنندینمدر نگاه من/ پُر 

شعرِ «جاي خالی    » تکرار واکه و همخوان پایانی مشهود است.هاشهیبو  هاشهی«همدر این قطعه در 
شفیعی شاهکارهاي  از  محسوب  تو»  ابیاتش    شود یمکدکنی  تمام  در  تقریباً  عمیق کردهایروکه  ي 

موج   گري زندیماندیشمندانه  جلوه  نیز  شاهکارش  این  در  اشعارش  اغلب  همانند  وطن  به  عشق   .
یکندیم و  از وطن  با  ادآور . دوري  فراق  و  از جدایی  آه  و  نموده  را طاق  مهاجرت، طاقت وي  ي 

» توانسته  ها شهیبو    هاشهیهمهمخوان «ه» و هجاي «ها» که در القاي احساس تأثیرگذار است و مجاورت «
 مبدّل نماید.  هاوصف  نیترمیفخاین اشعار را به یکی از 

 ، اسم صوت/ صدامعنا آوانام

 ايِ شهر/اي قورّ و قورّ و قورّ/از شامگاه تا به سحرگاه/رويِ سکوتِ شیشه«تکرار بخشنامه

 ) 36» (همان: شود یمآزار و زهر و ظلمت و زنگار  

.  شودیمیی نامیده  صدا معنا«قورّ و قورّ و قورّ» ترکیبی از صداهایی است که در اصطلاح ادبی  
و صداي شلیک    شود یمقور مخفف قوران، به معنی اسلحه و سلاح است و این معنا نیز به ذهن متبادر  

ی اشعارش را به یاري «جادوي  باشناسیز. شفیعی کدکنی بر آن است تا  شودیمگلوله در شعر نیز شنیده  
یی افزون نماید و فضاي ناخوشایند آن روزگار را با تکرار «ز» در سطر صدا معنامجاورت» اصوات و 

 آخر که بیانگر خشونت است، با زیبایی عناصر آوایی و موسیقایی براي مخاطب بیشتر ترسیم کند. 
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 . تکرار آوایی ناقص 3.5

  يهاتکرار آوایی ناقص، تکرار یک یا چندآوا با توالی یکسان در موسیقی میانی، شامل قافیه، گونه
که عیناً مثل یکدیگر    شوندیتکرار م  ییهاسجع و جناس است. در این شیوه، واژه  يهاهیمتفاوت آرا

 براي مثال به قطعه زیر توجه کنید: .باهم دارند ییهانیستند؛ اماّ ازنظر آوایی و تلفظّ، شباهت

 برگشود آنک شبِ تباهی تاریخ 

 آنجا نگاه کن 

 ۀ اندوه! کرانیبانبوه 

 ) 45اوه! (همان: 

  موسیقی زیبایی رد شعر شده است. » موجباندوه و اوه«تکرار آوایی ناقص و مجاورت دو کلمۀ  
هاي معنایی که در ساختار آوایی این کلمات در متن شعر وجود دارد، از رهگذر مجاورت  دلالت

ترکیب زیبایی از تلخی    »تصویرسازي «شب تباهی تاریخ  ها و تکرار آوایی به وجود آمده است.واج
نماید و یادآور درد  روزگار را خلق کرده است. تکرار پیاپی هجاي «اوه» غم و اندوه را تداعی می

 سازد. ي «او» این درد را بیشتر به ذهن متبادر میکشیدن و نالیدن و تحمل کردن است و تکرار واکه

 ) 17و شیون و فریاد و همهمه/ کاري دگر نیامده از شیخ و شابتان» (همان:  غیووغیج«جز 

تکرار آوایی ناقص آمده و همچنین کلمات «شیخ و   صورتبه» که  غیووغیجهاي تابعی «ترکیب 
توان آن را  را مورد تحقیر قرار داده است و می  کاراناهیسصورت کاملاً هنرمندانه  شاب» که شاعر به

هاي «شیون و فریاد و همهمه» به القاء  ي واژهریکارگبهنوعی «جادوي مجاورت» محسوب کرد و با  
 رسد. معناي اشعار پرداخته و صداي فریاد، هیاهو و جیغ از سراسر بیت به گوش می

 ي مشابه هاهمخوان. تکرار میانی 4.5

توازن واژگانی را    هم  که  شودیگاهی اوقات، تکرار حروف در میان ابیات، موجب جذابیت شعر م 
 .کندیم دوچنداند و هم موسیقی شعر را با مجاورت قرار دادن برخی واژه رقم میزن

 ...گذردیم  ورنگآبیبزمانه بین که چه  / گذردیم «دل از شتاب و شتاب از درنگ  

 گذرد... ها همه از خاره سنگ میطلوع مثل غروب و غروب دود و درنگ/ دقیقه
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 )51-52» (همان: گذردیمبهار از دل خار و خدنگ  ز بس که دورِ زمستان هار دیر کشید/ 

و همچنین تکرار همخوان    »شتاب و شتاب»، «غروب و غروب«در این ابیات مجاورت و تکرار  
وجود همخوان «ر» در این واژه از دست    ؛ و پایانی در «درنگ و رنگ» موسیقی شعر غنا بخشیده است

دهد و به کار بردن ترکیب تابعی «دود و درنگ» معناي  ها و گذرا بودن زمان را نشان میرفتن فرصت
شود و تکرار صامت  ها کاملاً حس میدرنگ کردن، دریغ و افسوس خوردن و از دست دادن فرصت

نمایان می را  شاعر  رنج  «د» غم و غصه و  و  انسدادي  «دود و درنگ، خار  نماید. واژگانی همچون 
اگرچه بین واژگان    .شوندیمخدنگ» داراي اشتراك در واج اول هستند و هم ترکیب تابعی محسوب  

ها در اما بدون شک جناس موجود در میان آن شودینمگ و رنگ» اشتراك واج نخستین دیده «درن
نبوده است، این ترکیبات در مجاورت هم تأثیرگذاري موسیقی را دو    ریتأثیبایجاد جادوي مجاورت  

 .اندکردهبرابر  

 ي میانی هاواژه. تکرار 5.5

و همچنین توازن واجی ناقص در «مجاوبه و مجابتان» به لحاظ صوتی و آوایی با    مار» واژه «تکرار  
ي معنایی در شعر، باعث غناي موسیقی درونی شعر شده است و تأثیر و نفوذ خاصی در  هامشابهت

به همراه هماهنگی خاص  ژهی و. طنین  گذاردیمذهن خواننده   در محور    هاآني «مجاوبَه و مجاب» 
 ي ابیات باعث برجستگی در شعر گردیده و زیبایی خاصی به ابیات داده است. بامعنای و مرتبط  نینشهم

 « ز کدام دوزخ این دیو تنوره زد در اینجا 

 )105که خزانِ حُزن و خون کرد گُل و بهار ما را» (همان: 

در مصراع دوم بیت اول، علاوه بر ایجاد نظم موسیقایی   » هاي «خزان، حزن و خونمجاورت واژه
تفهیم مفهوم موردنظر    ت یدرنهادر شعر، در همراهی خواننده با رنج و غم شاعر و سوز درونی او و  

 تأثیر به سزایی دارد. 

بِشکرََد که  ایزد  گمارَد  را  مار     وان 
مار و  نهید  خموشی  به  رو  مار  چشمِ   وز 

 

خوش   طلب  یآسودگ  خوابتان تنِ  و   خورد 
(همان:   مُجابتان  سازد  مُجاوَبه  درین   ) 73باري 
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مجاورت واژگان «خزان و حزن» با دو واج مشترك «ز، ن» یادآور پاییز و صداي وزش باد تند 
نماید و با  شود، عدم آرامش خاطر را القا میآن است و واج «ن» که همخوان خیشومی محسوب می

 گیرد. ي «خون» این اضطراب و آشفتگی، بیشتر قوت میواژه

 شب ما تار است  بازهم« صبحی شد و  

 و آن ظلمت بیکرانه در تکرار است

 این لحظه به خشم، چشم برهم می نِه 

 ) 106دار است» (همان: کانش چو بمُرد، دود میدان 

ها در مجاورت هم و استفاده  ي «خشم» و «چشم» داراي جناس خط هستند و قرار دادن آندو واژه
است، اما هدف شاعر تنها بازي با این   افتهیشیافزااز اشتراك آوایی میان آن دو، انسجام درونی شعر 

تنگاتنگی  رابطه  چشم  و  خشم  بین  دوم  بیت  در  است.  نبوده  بیت  موسیقی  افزایش  براي  کلمه  دو 
، اگر شخصی هنگام سخن گفتن مردمک چشمش کوچک شود و یا چشمان او به حالت نیمه  میابییم

بسته متمایل شود، نشان از عصبانیت، خشم و تنفر در وجودش است.شاعر با «جادوي مجاورت» مفهوم 
  رازیغبهاي  نماید و اگر مترادف این واژگان به کار رود و یا هر واژهموردنظر را به خواننده القا می

 گردد.ی محو میکلبه جادشدهیا«خشم و چشم» استفاده شود، زیبایی 

 شاعر تو بشنو! دشمن این بندگی باش / تا چشم بیند بندگی و بند بیند«

 ) 228» (همان: اي نو، رهگشاي زندگی باشدر پرده/ نبض حیات اینجا فرومانده است از کار

ها، به وجود آمده است  بیشتر بر اساس تکرار و توالی برخی همخوانزیبایی موسیقایی این شعر،  
نقش مؤثري دارند. واج «ب» القاي احساس  اسارت   9  و در  بند و  تکرار شده است که سختی  بار 

و اعتراض    وخروشجوشبار تکرار شده است و    7نیز    »کند و واج «شها را بهتر تداعی و القا میانسان
«بیند» غیر از ایجاد بار موسیقایی در    همراه با واژه  » بند و بندگی«بین    زائدنماید. جناس  را تداعی می

 شعر، به انسجام ساختاري شعر نیز یاري رسانده است. 

 سرد و سخت   ماهيد کردي عبور از دل  بخت/  فر «با نیروي شکیب به شادي و 

نداد وانگید زیان  را  خردت  دي     ی 
 

بی   اي  شادیت  باد  خوش  و   درخت» کرانه 
 )266(همان:                                                     
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باد «واژگان   خوش  شادیت،  شادي،  مجاورت    »شکیب،  جادوي  اساس  و    گرفتهشکلبر  است 
ها را در ساختار کلام در پی هم آورده است؛  ي فوق، آنکلمهدر ابتداي هر چهار   »ش«اشتراك واج  

شادیت و خوش باد» نیز چنین  «و  اند ذکرشدهبر اساس اشتراك واجی در کنار هم  » شکیب و شادي «
 شرایطی دارند و بسیار متناسب با صداي شادي، هیجان، شور و شعف فضاي موجود در شعر هستند. 

 ) 392«دیار، درین دار جز آن یاز، نیابی / من نیستم و اوست که گوید سخن از من» (همان: 

هاي  «دیاّر» در مجاورت «دار» به زیبایی این مصراع کمک فراوانی کرده است. علاوه بر آن واژه
«جادوي مجاورت» ترکیب زیبا و    اصطلاح به«دار و یار» به دلیل نزدیکی در لفظ و آرایۀ جناس و  

 ی را به وجود آورده است.آهنگخوش

 تکرار میانی فعل 
 ي زندگی/در گریز از هر آنچه بند و بندگی/در ستیز با هر آنچه ابتذال و کهنگی/سوبه«رو 

 )256(همان:  می رویم و/    میرویم  و/  میرویمروالِ این روندگی!/   خوشا يا

در   مدام  «رو»  تکرار  سطرهاهجاي  شعر  «جادوي    شوندیمي  تکراري،  همین هجاي  با  شاعر  و 
ي آزادي  سو بهشعر، رو    هیمادرونو    استي زندگی  سوبه. عنوان شعر رو  ندیآفریممجاورت» زیبایی  

.  کندیماستاد شفیعی کدکنی با تکرار «رو» معنا و مفهوم شعر را هنرمندانه القا    ؛ که و آزاده زیستن است
:  کندیمي آخر، شاعر گویی در حال حرکت است و مدام با خود تکرار  سطرها نوشتاري در    ازنظر

. طرز قرار گرفتن واژگان  شودیم دور و دورتر    هرلحظه» و صدایش  م یرویم،  می رویم،  میرویم«
 .کندیم»، به زیبایی این مفهوم را القا میرویم«

 هاي جادوي مجاورت در تصاویر کانکریت نمونه
دشت را با ابر/ آشتی دادند؟»   / بالا بال بینی،/ که چنان  افق، می«بال افشانی آن جفت کبوتر را/ در  

 )171: الف 1376کدکنی، (شفیعی

بال زدن پرندگان را به ذهن خواننده القا میتکرار واژه ي  ي نوشتن واژهکند و نحوههاي «بال» 
زیبایی هنري    بالا بال کند. «جادوي مجاورت» بین بال و  » حالت حرکت پرندگان را تداعی میبالا بال«

 کرده است. دوچندانابیات را 

تر نماید/ یا در  در توس،/ در نشابور،/ در ري/  شب تیره  / دیکل  ی ب،/ پاي خسته،/ سحرگاه  دربسته«
 )178(همان:  فضاي قرطبه،/  در خواب مادرید» 
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تصاویر  ي نوشتن، نشانگر دوري مسافت زمانی و مکانی است و «جادوي مجاورت» این  گاه نحوه
که بُعد مکانی اشعار بالا را همراه با تصاویر    » نمایند. جناس لاحق به مضارع «خسته و بستهرا زیباتر می

کامل میدیداري  شاعر  تر  به    بافاصلهکنند،  مادرید  و  قرطبه  ري،  نشابور،  توس،  کلمات  بین  دادن 
کند و با همخوان «ر» ادامه داشتن این مسیر طولانی و بُعد مکانی را  ها نیز اشاره میمسافت طولانی آن

 گذارد. به نمایش می

 رود می

 باد  

 باران 

 ستاره 

 رود آب می

 (آیینۀ عمر)  

 روي تو می

 )213همان:  ( سوي آفاقِ تاریک مغرب 

  هرکدامي آن است که کننده ی تداعها، در نظر خواننده از واژه  هرکدامنوشتن  بافاصلهپراکنده و 
نموده انتخاب  براي خود  را  متفاوتی  مسیرهاي  مسیرهاي  این  داشتن  جریان  و  بودن  روان  شاعر  اند. 

 داده است. رود» به زیبایی نشان متفاوت را با همخوان «ر» و تکرار فعل «می

 وقتی کزان گلولۀ سربی 

 با قطره 

 قطره 

 قطرة خونش 

 و یکریز برف را   مکررموسیقی 

 )255(همان:  بخشدترجیعی ارغوانی می
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ی برف را به شکل تصویر دیداري (کانکریت) نشان داده  درپیپدر این شعر، با تکرار قطره، بارش  
 ی همخوان «ر» ادامه داشتن ریزش برف را به نمایش گذاشته است. درپیپاست و با تکرار 

 هستی به شُد آیند 

 باران،

 از قطره به جوبار شدن 

 است  يجار 

 ) 320همان: ( وز جوي به دریا

ی  و  نابسامان نوشتن  با  بین    وآمدرفت  اصطلاح بهآوردن سطرها جنبش و    انیدرمکشاعر  را در 
آب   داشتن  جریان  جوي»  و  جاري  «جوبار،  مجاورت  است.  داده  نشان  هستی  جهان  و  موجودات 

 نماید.رودخانه و جوي را نیز تداعی می

 ،فرصت استها گریز ستیزاي بر موج

 .خواریماهو مرغکان چیرة 

 و 77

 و  7

 ، 7فراوان 

 در انتشار هندسی خویش 

 )462همان:  ( آرند.ها هجوم میبر موج

و   گذاردیمبه نمایش   7خوار را در اوج آسمان، با عدد پرواز مرغان ماهی شکل کدکنی،شفیعی
شود، صداي  که با سایش زیاد از دهان خارج می  7از سویی صداي «ف» در هنگام تلفظ کردن عدد  

 نماید.کند و جنبش و حرکت پرندگان را به ذهن خواننده القا میحرکت باد را تداعی می

 بَند«این تیک و تاكِ ساعتِ مُچ

 زیر سر،  
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 یا این صداي چشمۀ جوشانِ عمر توست؛ 

 قطره،  گونه نیا

 قطره، 

 )481همان: (چکد؟» به مرداب می 

از   تصاویر شعري خود،  کردن  دیداري  براي  شاعر  نیز کمک  هابیترکگاهی  (اتباع)  تابعی  ي 
ي «تیک و تاك»؛ یعنی «تیک»، شباهت  کند. بخش اول واژهگیرد و تصاویر زیبایی را خلق میمی

چک قطره  » قطره دارد و علاوه بر آن نحوه نوشتن قطره، تصویر دیداري چکچک چکزیادي به «
چک  چکد» صداي چکمی«بند، چشمه» و فعل  بخشد و شاعر به کمک واژگان «مچرا عینیت می

 رساند.آب را به گوش می

 دانم، «می

 آه! 

 هرگز، 

 کند کسی از من، باور نمی

 مرد،   کائن

 کرد، تا چند روز پیش چه می

 در شرق دوردست، 

 در آفتاب از پسِ باران، 

 کنار راه،  

 )500(همان:  مرد ایستاده است» 

ي ایستادن و  ي «ا» شکل ظاهري این واکه، نحوه) بار واکه16تکرار ( »مرد ایستاده است«در شعر  
 کند.توقف مرد را به ذهن القا می

 «باد
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 کژمژ  

 وزد یم 

 اینجا  

 و مجموعی  

 ) 137همان: ( گل قاصد» 

کژمژ»، «ترکیب «ي  کند و واژهمورب، کج و مایل نوشته شدن ابیات بالا، وزیدن باد را تداعی می
 کرده است.   دوچندانگردد، زیبایی شعر را تابعی» که نوعی «جادوي مجاورت» محسوب می

 «کز لبِ سبزِ این برگِ نارنج 

 تا کجا 

 تا کجا  

 تا کجاها  

 بال گسترده، این دم، جهانم؟ 

 حالتی

 رود نغز و می 

 آید 

 )255ي بر زبانم» (همان: اواژه یبشعر 

مکانی را که از آن پرسش شده است    دورودرازي «تا کجا» دوري و مسافت  شاعر با تکرار واژه
نیز یکی از زیبایی  ؛ ووسعت داده است و  هاي هنري «جادوي مجاورت» محسوب میتکرار  گردد 

 نماید. شگفتی و میزان دور بودن را برجسته می  »ي پایانی «کجاها»، هجاي «هاویژه واژهبه

 «پرندگانِ غریب 

 به روي 

 سُربی  
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 سَردِ  

 سپیده  

 ) 257در پرواز» (همان:  

را که به دنبال هم در حال پرواز    شاعر با کج و مایل نوشتن سطرهاي شعر، نحوة حرکت پرندگان
در اول سطر و واژة «پرواز» در پایان سطر    ي «پرندگان»و با به کاربردن واژه  کشدیمهستند، به تصویر  

 کند. پریدن و پروازکردن را به ذهن القا می

 «آسمان، باز 

 ابرها 

 پلّه پلّه، 

 بریده 

 در طراز خطی هندسی، محو، 

 )264همان: (  است» لکانلکچون عبور صف 

بودن را بسیار زیباتر از طریق نوشتاري    پلهپلهاین شعر با طبقه طبقه نوشتن شکل نوشتاري، معناي  
 سازد. ي «آ» به زیبایی نمایان میدهد و اوج و بلندي آسمان را با واکهساده انتقال می

 «در زیر آواري ز حیرانی شدم، ویران

 )383ها و دانه افشاندم» (همان: وان دَم که در آن واپسین فرصت، براشان اشک

طولانیشفیعی با  درنگکدکنی،  آخر،  سطر  خداحافظیکردن  لحظۀ  در  ي  دشواربهو    کردن 
با تکرار همخوان «ش» اشک را در ذهن   ؛ وگذاردشکل نوشتاري به نمایش می صورتبهکندن را  دل

 نماید. گریه و زاري پس از خداحافظی را تجسم می »ویژه با فعل «افشاندمکند، بهتداعی می

 کنم، «زندگانی می

 آري،  

 ولی از دور  
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 چون درختی زرد 

 در پایین پاییزان  

 )48: 1399ی، کدکنتکانم در مسیر باد» (شفیعیروزهاي عمر خود را می

گذارد  دیداري به نمایش می  صورتبهبا وزش باد در پاییز را    هابرگسطرهاي شعر، نحوة ریزش  
و مجاورت «پایین و پاییزان»    کندیمو شاعر با مکرّر آوردن «ز» وزش باد در روزهاي خزان را تداعی  

 بخشد.ها در پاي درختان را عینیت میو تکرار هجاي «پا» افتادن برگ

 «با هاي و هوي و هلهله

 فریاد،  

 خواست، می

 خود را به آسمان برساند.

 با هر جهش به خاك، 

 افتاد. می 

 عمري، درین خیال، تپید او.

 اماّ، 

 اینش هنر که یک سر و گردن 

 خود را  

 هاي مُرده فراتر کشید او از آب

 هرچند،

 )168 -169(همان:   هرگز به آسمان نرسید او» 

است؛ اما دوباره    درحرکتاي است که از پایین به بالا  نوشتاري سطرهاي شعر، شبیه فوارهشکل  
و با القاي صدا، این جهش را در واژة   » جادوي مجاورت«افتد. شاعر به مدد با هر جهش به خاك می
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  »هوي«کند و  جهنده بودن آب را تداعی می  »آ«ي  با واکه  »هاي«به نمایش گذاشته است    »هاي و هوي «
 . شودیماو» ریزش دوباره آن، به سمت پایین القا «ي با واکه

 بشنوي تو صدایش را  آنکهیب«

 هی آید و رود 

 خشی عبث با خش

 ة عمرتدیقد کشاین سرو 

 شود و روزي بریده می

 سرنگون  

 به خاك  

 از کوشش درودگر دهر 

 ) 187با ارّة نفََس» (همان: 

شوند و به مدد «جادوي  هاي ارّه دیده میسطرها، به شکل دندانهی تأمّل و دقت در شعر، پایان  باکم
هاي ارّه و صداي بریده شدن  و تکرار همخوان «ش» دندانه  خش» «خشي  مجاورت» و وجود واژه

 نماید.چیزي را در گوش مخاطب مجسم می

 «که تور و 

 ماهی و  

 صیاد را  

 به چالاکی  

 )189بَردَ» (همان: ربوده است و کشان می

شود و همخوان «ر»  که از بالا به پایین جاري می  است اي  شکل نوشتاري شعر، به شکل رودخانه
برد» جریان داشتن آب رودخانه و حرکت و جنبش، در ذهن  و «می  »ي «ربود و مجاورت دو واژه

 شود. تداعی می
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 شنوم از تو «با هر خبر که می

 دور،  

 دور،  

 همراه عطر نرگس قدسی 

 شوم طراوت و تکرار میسرشار از 

 چون آن نخست واژه که کودك 

 آموزد از زبان

 شاخ کبا اولین شکوفۀ ی

 ) 335در چشم باغبان» (همان: 

تا دور بودن مسافت را به    اندشدهنوشتهو هر یک در سطري    بافاصلههاي «دور»  ، واژهشعر بالادر  
 ي «دور» خود در القاي دوري مسافت نقش اساسی دارد. شکل دیداري نمایان نماید و تکرار واژه

 آماري   لیوتحل هیتجز. 6

اشعار بودن  عاطفی  و  احساس  القاي  وی  کدکنشفیعی   اگرچه  ندارد  وجود  مسئله    شکی  در  این 
به    داکردهیاشعارش نمود پ  يجا يجا است و در کاربردهاي معنایی بیشترین درصد را در مجموعه 

واج گردد  مقایسه  ادبی  کارکردهاي  با  اگر  اما  است؛  داده  اختصاص  مجموعه ییآراخود  در   ،  
 مجموعه در رتبه بعدي جاي دارد. این    و القاي احساس در    ردیگیدر رده اول قرار می  موردبررس

عنوان نمونه برخی از  واحد نمونه گاه مصراع و گاهی بیت و گاهی یک سطر شعري بوده است. به
خلق کرده را  تنها در یک مصراع جادوي مجاورت  از جناساتباع  برخی  و  به اند  بیت  ها در یک 

  اند و گاهی القاي احساس و القاي صدا در سطرهاي شعر نمایان  آفرینش جادوي مجاورت پرداخته
ثبت گردیده و تعداد    طفلی به نام شادي گونه، انواع «جادوي مجاورت» در مجموعه    نیو بدهستند  

شده است؛ و سپس فراوانی و درصد  درج SPSSافزار  هرکدام از انواع این «جادوي مجاورت» در نرم
این   بهدر  محاسبه گردید.مجموعه  به  يهاافتهی طور جداگانه  فراوانیتحقیق  نمودارهاي  و    صورت 

ها  جادوي مجاورت و درصد آن  ي ریگتا میزان توزیع بسامدي آنان در شکلاست    شدهدرصدي ارائه
 روشن گردد. 
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 دفتر شعري «طفلی به نام  ي جادوي مجاورت درریگشکلدر    ها هیآرا) فراوانی انواع  1جدول(
 شادي» 

 آراییواج 243

 طفلی به نام شادي 
 

 سجع  38
 جناس 74
 اتباع 35
 القاي تصویر 65

 القاي احساس 130
 القاي صدا  23

 

 
 طفلی به نام شادي» ي جادوي مجاورت در دفتر شعري « ریگشکلدر  هاآرایه درصد انواع  .1شکل 

طفلی به نام  «در مجموعه شعري  است؛    شده داده) نشان  1) و شکل (1که در جدول(  طور همان
اتباع    38مورد، سجع    74مورد، جناس    243آرایی،  ترتیب بسامد واج  به  ي»شاد  مورد را   35مورد، 

%،  12%، جناس  40آرایی  که واج  دهدیشامل گردید و نمودار درصدي انواع جادوي مجاورت نشان م
 .اند % از جادوي مجاورت را به خود اختصاص داده6%، اتباع 6سجع 

 ي ر یگجهی نتبحث و  

نشان  هاافتهی پژوهش  «  دهدیمي  مجموعه  شادي»،در  نام  به  معناي    ۀنغم  طفلی  القاي  در  حروف 
ت بیشتر و تقویت مفهوم موردنظر شاعر کاربرد اساسی دارد و بسیاري کارکردهاي قوّ  موردنظر شاعر با

جزو   این آرایه   .شوندیمعنایی ازجمله القاي تصویر، القاي احساس و القاي صدا از همین آرایه خلق م
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به زیبایی    ،مجموعه شعري  این   که در  ي اگونهاست به  یکدکنشفیعی  يها آشکار سروده  يهایژگیو
حروف را به شکل زیبایی   ۀنغم  توانیابیاتش افزوده است و گاه در سطرهاي شعر م  یآهنگو خوش

از   کندیرا خلق م جادوي مجاورت ینوعشاعر به کمک همین آرایه که بهدر حقیقت    مشاهده کرد.
آثار شعري روزگار    نیترنیو آهنگ  نیتر، هماهنگنیترویژه موسیقی درونی، متناسببُعد موسیقی، به

، جناس،  ییآرا(واج  یکدکنشفیعی    نوع کارکرد ادبی در اشعارچهار  از میان    . کرده استما را خلق  
  ۀبه کمک نغم  کدکنیدر حقیقت شفیعیاست.    بیشتر  به سایرین  نسبتیی  آراسجع، اتباع)، بسامد واج

ي اغلب قطعات شعري او  طوربهزده است  جادوي مجاورت    دست به ایجاد انواع خاصی از  حروف،
 طفلی به نام شاديي  هبیشترین کارکرد را در مجموع  از این آرایۀ زیباي ادبی است و این آرایه  متأثر

ي در اژهیو بالا بردن آهنگ و موسیقی خاص و و  ینینشو باعث لطافت، دل  هبه خود اختصاص داد
   يجناس زائد بیشترین بسامد را در مجموعه دفتر شعر نیز    هااز میان جناس  ده است.ش   این مجموعه

محسوب   در این مجموعه   مجاورت  ي بارز جادو  ي هانمونه  از   و است  به خود اختصاص داده  مذکور  
دقّجناس  . شودیم دلیل  به  خوش  شاعر  ت ها  و  دقیق  و  درست  واژگان،  گزینش  آهنگ  در 

  عاطفه و احساس هستند.  معنا و مفهوم شعر نیز سهیم    ي بر لذتّ و زیبایی در القاو علاوه  اندشدهانتخاب
القاي تصویر    نیز از  با دو کارکرد معنایی دیگر که عبارت  القا در مقایسه  بیشترین و  ي صدا هستند 

  ي هاتیکدکنی با تمام ظرفشفیعی  . در حقیقتاندادهد بسامد را در این مجموعه به خود اختصاص  
زبان در القاي مضمون و مفهوم و انتقال عاطفه از جادوي مجاورت بهره برده است و روح و کالبد  

ازنظر کاربرد معنایی بعد از القاي احساس    یموردبررس  پایه اصلی اشعار  .دهدیخاصی به متن شعري م
  نیبنی و درا  جسته است  که شاعر براي اهداف و نیت خود از آن سود  است    به اتکاي صور خیال

  شاعرهر آنچه  است.  سهم بیشتري در پیوند صور خیال و خلق این تصاویر ایفا نموده    جادوي مجاورت
  دهد. می  برد به همان اندازه شعر را زیباتر جلوه تخیل خود با استفاده از کلمات جادویی بهره می  ةاز قوّ

برده است. صنعت   مجاور» نهایت بهره را  ي از صنعت استعاره نیز، با کمک جادوعه  شاعر در این مجمو
سروده  نیز  تشخیص جایگاه  کدکنشفیعی  هايدر  از  است ا ژهیوی  برخوردار  از    ي  بسیاري  در  و 

دیده    ي هاسروده فراوانی  گستردگی  با  صنعت  این  مجموعه  حقیقت  شودیماین  در  شمار  ؛ 
دا  ییهاصیتشخ وجود  مجاورت  جادوي  آن  در  مثال  نیستکم    رد که  در   ي هاو  تخیلی  و  زیبا 

کدکنی  به دلیل تصاویر مادي، ایماژهاي شفیعی  رسدیمبه نظر    .دوشیدیده مشاعر     اشعار  يجا يجا
و صور خیال انتزاعی در  دنکیو ذهن شنونده ارتباط بیشتري با این تصاویر برقرار م هستندتر فهمقابل

 آوردیمجاورت ایماژهاي مادي به مدد جادوي مجاورت تأثیر مادي و حسی در خواننده به وجود م
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و در هنگام خوانش متن،   ردو اوج لذت هنري و ادبی در پی دا بخشدیو به تصاویر عینیت و اتحاد م
  اگرچهي تابعی،  هاب یترک  .دنکیدرك و شناخت م و تصاویر را قابل  داینمیمرتبه لذت متن را افزون م

لذت ادبی ناشی از بکار    اما  ؛دارندمجموعهبسامد کمتري نسبت به کارکردهاي ادبی دیگر در این  
 . استریگچشمبردن اتباع در موسیقی درونی اشعار همچنان 

 تعارض منافع 

 . تعارض منافعی وجود ندارد

 منابع 

 قطره.نشر  . تهران: چاپ اول .یشناسمقدمات زبان .)1375( .باقري، مهري

 تهران: نیلوفر.  .چاپ دوم .مشهد نونهالی ۀترجم ،نقد ادبی در قرن بیستم .)1390( .، ژان ایو هیتأد
  ، کارشناسی ارشدۀ  نامپایان  .نقش آواها در فضاسازي اشعار مهدي اخوان ثالث   .)1395(.  ثابت، نیره

 . (ره) امام خمینی یالمللنیدانشگاه ب :قزوین

(محمدرضاخمان،   داستان).  1393.  امثال  در  مجاورت  جادوي  بهمنیاريبررسی  ۀ  نامانیپا.  نامه 
 کارشناسی ارشد، ایلام: دانشگاه ایلام. 

آرایی و تکرار در موسیقی شعر کارکرد واج.  )1389(  .روحانی، مسعود و عنایتی قادیکلایی، محمد
شاملو   .41-60  )،28(7،   ادبی  يهاپژوهش  .احمد 

 https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.17352932.1389.7.28.2.8 
 تهران: علمی و معین. .جلد اول .مجموعه مقالات .)1367( .، حمیدکوبنیزر

). بررسی جادوي مجاورت در شعر کودك  1399مددي، منا و محمدي، حسین. (سخاوي، لطیفه؛ علی
. مطالعات زبانی  مزینانی و نیلوفر بهاري  محمدکاظمشعر ناصر کشاورز، شکوه قاسم نیا،    برهیتکبا  

  https://doi.org/10.22075/jlrs.2019.17801.1492 .219-250)، 22(11، و بلاغی

 .15-26  )،2(1 بخارا، .جادوي مجاورت .)1377(. ، محمدرضایکدکنشفیعی

 تهران: نشر آگاه.. چاپ چهارم .موسیقی شعر. )1373( ـــــــــــــ.

 تهران: سخن. .چاپ اول .براي صداها يا نهییآ .الف) 1376( ـــــــــــــ.

 تهران: سخن.. چاپ اول. دوم آهوي کوهی ةهزار . ب) 1376(ــــــــــــــ. 
 تهران: سخن.دوم. چاپ  .ادوار شعر فارسی. )1383( ــــــــــــــ.

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.17352932.1389.7.28.2.8
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 تهران: نشر سخن.. چاپ اول. طفلی به نام شادي. )1399( ــــــــــــــ.
مجله  ي.  مثنو یی از جادوي مجاورت در  ها جلوه).  1383(  .ترایمکدکنی، محمدرضا، گلچین،  شفیعی

 . 42-29 )،5و   4، (دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران

مسعودصابري نوشت.  )1395(  .نیا،  موسیقی شعر  به  نامگ  .کدکنیمحمدرضا شفیعی  هنگاهی  ،  ایران 
1)4،( 48-36 . 

 ،کارشناسی ارشد  ۀنامپایان.  بررسی جادوي مجاورت در شعر معاصر فارسی  .)1390(   .ضیایی، بهاره
 . دانشگاه شهرکردشهرکرد: 

  و احساساتآن با موضوع تخیل    وندیو پ). نگاهی دیگر به موسیقی شعر  1384منش، پرند. (فیاض
 . 163-186)، 4(3، فارسی  اتیو ادبپژوهش زبان شاعرانه. 

 تهران: اطلاعات.. چاپ اول .سال تنهاییها صد .)1388( .فیضی، کریم

  . سخنانتشارات  :تهران. چاپ اول  و.بدیع ن ). 1380. (مهدي محبتی،
ابوالحسن. ( کاربرد آن در زبان فارسیشناسزبانمبانی  ).  1395نجفی،  تهران: ی و  . چاپ دوازدهم. 

 انتشارات نیلوفر. 

فارسی از منظر جادوي مجاورت (بر اساس    وحکمامثالررسی  ). ب1395سیلاب، عزیزه. (پور  نصراالله
 . کارشناسی ارشد، دانشگاه پیام نور آذربایجان شرقی نامهانیپادهخدا).  وحکمامثال
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