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چكیده 

کاشی به شکل شش ضلعی در دورۀ ایلخانی به یکی از مطلوب ترین اشکال تزیینی تبدیل شد که در بیشتر بناهای آن دوره و ادوار 
بعد، نمونه هایی از آن به  کار رفته است. تغییر و تحول بزرگ در فنون و نقوش هنری پدیدآمده در این نوع کاشی ها، احتمال همکاری 
پژوهش، مشخص کردن  این  این رو هدف اصلی  از  افزایش می دهد؛  را  میانه  آسیای  از  با هنرمندان دعوت شده  بومی  صنعتگران 
ویژگی ها و جلوه های بصری کاشی های شش ضلعی مکتب تبریز از طریق مطالعه و تطبیق نمونه هایی از کاشی ها، به عنوان یک 
عنصر پرکاربرد و ثابت در میان انواع کاشی ها، توسط هنرمندان کاشی ساز تبریزی است. این پژوهش از نوع کیفی، روش تحقیق 
به کاررفته به صورت توصیفی ـ تحلیلی و شیوۀ گردآوری داده ها، مطالعات کتابخانه ای، اسنادی و میدانی است. سؤالات پژوهش 
بدین صورت طرح می شود: 1. مهم ترین ویژگی کاشی های شش ضلعی مکتب تبریز چیست؟ 2. سیر تحول نقوش این کاشی ها 
در ادوار تاریخی دورۀ اسلامی به چه صورت هایی نمود پیدا کرده است؟ نتایج پژوهش نشان می دهد کاشی های هنرمندان مکتب 
تبریز دارای رنگ های لاجوردی، سفیدـ آبی، معرق و طلا کاری است که به صورت یک شکل کنار هم یا توأم با قطعات مثلث، مربع، 
نقوش  ایلخانی،  دورۀ  در  یافته اند.  توسعه   بعد  ادوار  در  و  رفته اند  به  کار  دایره ای شکل  منقش  و شمسه های  باریک  مستطیل های 
حیوانی نسبت به نقوش دیگر بیشتر و در دوره های تیموری تا صفویه، نقوش گیاهی بیشتر روی کاشی ها نقش بسته است. رنگ های 
پرکاربرد در آن ها طلایی، زرد، آبی، سبز، سیاه  و سفید است. ارتباطات فرا منطقه ای این نوع کاشی ها را می توان در بناهای شام 

)دمشق( و عثمانی به صورت نقوش گیاهی دنبال کرد.
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ضلعی در دورۀ ایلخانی به یکی از مطلوبترین اشکال تزیینی تبدیل شد که در بیشتر بناهای آن دوره و ادوار 
کار رفته است. تغییر و تحول بزرگ در فنون و نقوش هنری پدیدآمده در این نوع 

پژوهش،  این  اینرو هدف اصلی  از  افزایش میدهد؛  را  میانه  آسیای  از  دعوتشده 
کاشیهای ششضلعی مکتب تبریز از طریق مطالعه و تطبیق نمونه

عنصر پرکاربرد و ثابت در میان انواع کاشیها، توسط هنرمندان کاشیساز تبریزی است. این پژوهش از نوع کیفی، روش تحقیق 
صورت توصیفی ـ تحلیلی و شیوۀ گردآوری دادهها، مطالعات کتابخانهای، اسنادی و میدانی است. سؤالات پژوهش 

مهمترین ویژگی کاشیهای ششضلعی مکتب تبریز چیست؟ 
در ادوار تاریخی دورۀ اسلامی به چه صورتهایی نمود پیدا کرده است؟ نتایج پژوهش نشان می

های لاجوردی، سفیدـ آبی، معرق و طلاکاری است که بهصورت یکشکل کنار هم یا توأم با قطعات مثلث، مربع، 
توسعه بعد  ادوار  در  و  رفتهاند  رفتهکار  فتهکار  به  دایرهایشکل  منقش  دایرههای  منقش  ههای 

کاشیهای تیموری تا صفویه، نقوش گیاهی بیشتر روی کاشیهای تیموری تا صفویه، نقوش گیاهی بیشتر روی کاشی هحیوانی نسبت به نقوش دیگر بیشتر و در دورهحیوانی نسبت به نقوش دیگر بیشتر و در دوره
او سفید است. ارتباطات فراو سفید است. ارتباطات فرامنطقهای این نوع کاشی ها طلایی، زرد، آبی، سبز، سیاه 
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مقدمه
و صنعتگران  توجه هنرمندان  مورد  تبریز  ایلخانی،  در دورۀ 
شکل گیری  در  تعیین کننده تری  و  فعال تر  نقش  و  شد  واقع 
مکاتب هنری و معماری این دوره یافت. رسالۀ عرایس الجواهر 
دربار  کاتب  کاشانی،  عبدالله  توسط  که  الاطایب  نفایس  و 
ایلخانی در سال 701هـ. ق. نوشته  شد، تبریز را به عنوان یکی 
از سه مرکز تولید سفال و کاشی زرین فام و لاجوردینه معرفی 
که  مباحثی  از  یکی  347ـ338(.   :1385 )کاشانی،  می کند 
شش ضلعی  کاشی   ساخت  بود،  مطرح  ایلخانی  دورۀ  هنر  در 
مکتب تبریز و مطالعۀ نقوش آن ها و تأثیر این نوع کاشی ها در 
نوع کاشی ها اشکال  این  ایلخانی است. در  از دورۀ  بعد  ادوار 
گیاهی، گل و غنچه، طرح ابر، ققنوس و اژدها با پس زمینه های 
به  این ترتیب  و  می شود  دیده  ساده  منظره های  و  گیاهی 
بنای  تزیینات  است.  نزدیک تر  طبیعت  به  تزیینی  طرح های 
تخت سلیمان به عنوان یکی از اولین بناهای این دوره، نشانگر 
اگرچه   .)26  :1376 گروبه،  و  )شراتو  است  مذکور  تغییرات 
بناهای دورة ایلخانی در تبریز، آسیب های شدید دیده اند؛ اما 
با مطالعۀ قطعات باقی مانده در ادوار بعد، مثل دورۀ تیموری، 
در بناهایی مثل آق سرای و مجموعۀ شاه زنده و آثاری در شام و 
قاهره از اوایل و اواسط قرن نهم هـ. ق. می توان به ویژگی های 
از  همچنین  پی برد.  شش ضلعی  کاشی های  تزیینی  و  فنی 
دورۀ ترکمانان قره قویونلوها در بناهایی مثل مسجد کبود تبریز 
در  کاشی  نوع  این  تداوم  از  حکایت  حسن پادشاه،  مسجد  و 
سنت های گذشته دارد. در منطقۀ آناتولی نیز در بناهایی مثل 
مسجد جامع یشل بورسه، جامع مرادیة بورسه و ادرنه می توان 
بناهای دمشق مثل  در  این کاشی مشاهده کرد.  روی  نقوش 
مشابه  شش ضلعی،  کاشی های  تبریزی  خلیل  بقعۀ  و  جامع 
نقوش کاشی زیرلعابی سفیدـ آبی و نمونه های مشابه اولیه از 
تبریز و تخت سلیمان هستند  باستان شناختی در  کاوش های 
)Aube, 2016: 37(. این آثار نشان می دهند که هنرمندان با 

حفظ فرم و سبک تزئینی، نمونه های جدید و متنوعی در گروه 
پژوهش،  این  از  هدف  کرده اند.  خلق  آبی  سفیدـ  کاشی های 
مشخص کردن ویژگی ها و جلوه های بصری کاشی های سبک 
تبریز با فرم شش ضلعی به عنوان یک عنصر پرکاربرد و ثابت در 
شهر  این  هنرمندان  توسط  به کاررفته  کاشی های  انواع  میان 

سده های  آثار  تطبیقی  مطالعۀ  و  مقایسه  طریق  از  که  است 
هفتم تا دهم هجری قمری شامل نگاره های برجای ماندۀ آثار 
کنونی  مرزهای  از  خارج  بناهای  مطالعۀ  همچنین  و  معماری 
به  کار رفته، بررسی  شده  این نوع کاشی ها  ایران که در آن ها 

است.  

روش پژوهش
گرفته  انجام   تحلیلی  ـ  توصیفی  روش  به  حاضر  پژوهش 
است. روش جمع آوری اطلاعات به دو روش میدانی )بازدید از 
یک سری بناها و استخراج اطلاعات از آن ها در جهت اهداف 
آماری  جامعۀ  است.  پذیرفته  صورت  کتابخانه ای  و  تحقیق( 
کار  به  شش ضلعی  کاشی  آن ها  در  که  است  بناهایی  پژوهش 
رفته است. روش تجزیه وتحلیل اطلاعات به صورت کیفي مورد 
با مطالعۀ کاشی های  پژوهش  این  بررسی قرارگرفته است. در 
میزان  و  بعد  ادوار  در  آن ها  تأثیر  به  تبریز،  مکتب  شش ضلعی 

مشابهت آن ها با بناهای دیگر پرداخته  شده است.  

پرسش های پژوهش
مسئلۀ اصلـی ایـن پژوهـش، مطالعۀ کاشی های شش ضلعی 
بناهای دورۀ  نوع کاشی ها در  این  پایان رواج  تا  ایلخانی  دورۀ 
می توان  را  پیشِ رو  پژوهـش  پرسش  بنابرایـن،  است؛  اسلامی 
ویژگی  مهم ترین   .1 داد:  پاسخ  آن  بـه  و  کرد  مطرح  این گونه 
تبریز چیست؟ 2.  سیر تحول  کاشی های شش ضلعی مکتب 
نقوش روی این کاشی ها در ادوار تاریخی دورۀ اسلامی به چه 

صورت هایی نمود پیداکرده است؟ 

پيشينۀ پژوهش
تاکنون پیرامون کاشی کاری در بناهای اسلامی پژوهش هایی 
صورت گرفته که در خلال آن ها به کاشی شش ضلعی نیز اشاره  
شده است. ازجمله پژوهش هایی که در این زمینه انجام شده 
می توان به این موارد اشاره کرد: دیده بان و دیگران )1402( 
به  ایران،  اندود در معماری سنتی  و  آمود  با  آشنایی  در کتاب 
بررسی انواع کاشی و نقوش آن ها نیز اشاره  کرده اند. پاکدامن 
اسلامی،  دورۀ  در  ایران  معماری  آمودهای  کتاب  در   )1396(
دو  فصل  در  ایرانی،  معماری  در  آمودها  انواع  مطالعۀ  ضمن 

اینترتیب  به  و  میشود  دیده  ساده  های 
بنای  تزیینات  است.  دیکتر 
عنوان یکی از اولین بناهای این دوره، نشانگر 
اگرچه   .)26  :1376 گروبه،  و  )شراتو  است  مذکور  تغییرات 
آسیبهای شدید دیدهاند؛ اما 
مانده در ادوار بعد، مثل دورۀ تیموری، 
سرای و مجموعۀ شاهزنده و آثاری در شام و 
گیتوان به ویژگیتوان به ویژگیهای  قاهره از اوایل و اواسط قرن نهم هـ. ق. می
از  همچنین  پیبرد.  ضلعی 
قویونلوها در بناهایی مثل مسجد کبود تبریز 
در  کاشی  نوع  این  تداوم  از  حکایت  پادشاه، 
های گذشته دارد. در منطقۀ آناتولی نیز در بناهایی مثل 
مسجد جامع یشل بورسه، جامع مرادیة بورسه و ادرنه میتوان 
بناهای دمشق مثل  در  این کاشی مشاهده کرد.  روی  نقوش 

رفته است. روش تجزیهوتحلیل اطلاعات 
با مطالعۀ کاشی پژوهش  این  بررسی قرارگرفته است. در 

تأثیر  به  تبریز،  مکتب  ششضلعی 
مشابهت آنها با بناهای دیگر پر

سشپرسشپرسشهای پژوهش
مسئلۀ اصلـی ایـن پژوهـش، مطالعۀ 

نوع  این  پایان رواج  تا  ایلخانی  دورۀ 
پژوهـش  پرسش  بنابرایـن،  است؛  اسلامی 

داد:  پاسخ  آن  بـه  و  کرد  مطرح  اینگونه 
تبریز چیست؟  کاشیهای ششضلعی مکتب 

نقوش روی این کاشیها در ادوار تاریخی دورۀ اسلامی به چه 
صورتهایی نمود پیداکرده است؟ 
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و  زمرشیدی  است.  پرداخته  کاشی کاری  و  کاشی  مبحث  به 
کاشی کاری  و  کاشی گری  »هنر  مقالۀ  در   )1391( زمر شیدی 
انواع  بررسی  ضمن  تیموری«،  دورۀ  پایان  تا  ایران  معماری 
کاشی  تیموری،  دورۀ  پایان  تا  اسلامی  دوران  کاشی کاری 
آن  و  نامیده اند  جعفری  شش  و  خُرد  خشتی  را  شش ضلعی 
در   )1391( ویلبر  کرده اند.  ذکر  تیموری  کاشی های  ذیل  را 
کتاب سیر تحول کاشی کاری در معماری ایران دورۀ اسلامی، 
تاریخچه ای از کاشی کاری در بناهای اسلامی پرداخته است. 
صغیر  آسیای  در  ایران  »کاشی کاری  مقالۀ  در   )1378( پرهام 
ایرانی  آثار  از  متأثر  عثمانی  کاشی های  عثمانی«  امپراتوری  و 
را توصیف کرده است. ساندرا اوب )2016( در مقالۀ »مسجد 
محل  به عنوان  تبریز  مرکزیت  دربارۀ  تبریز«،  در  اوزون حسن 
زبردست  طراحان  وجود  جدید،  کاشی های  انواع  شکل گیری 
این شهر توسط  و تداوم سنت های کاشی سازی  نقوش در آن 
درنهایت  و  کرده  بحث  ترکمانان  دورۀ  طی  آن  استادکاران 
نتیجه گرفته که تبریز، آشکارا پیشرفت مهمی در دانش و فن 
تبریزی  هنرمندان  سابقه،  این  با  و  است  داشته  کاشی سازی 
در   ،)2011( اوکان  کرده اند.  هنرنمایی  دمشق  و  عثمانی  در 
مقالۀ »کاشی های باارزش، توسعۀ کاشی های کوئر داسکای2 
آغاز  نقطۀ  را  ایلخانی  دورۀ  تبریز  تکنولوژی«،  انتقال  و  ایران 
منطقه  در سراسر  تبریزی پخش شده  فنون جدید، هنرمندان 
عثمانی  و  تیموری  آثار  خلق  عامل  و  تکنیک  توسعه دهندۀ  را 
معرفی می کند. ستاره توران باقر )2007( در مقالۀ »اوج هنر 
ایزنیک«، پیشرفت کاشی و چینی سازی  عثمانی، چینی های 
عثمانی را مدیون کاشی سازان تبریزی دانسته است. تقوی نژاد 
و میرصالحیان )1401( در مقالۀ »تزیینات هندسی در آرایه های 
معماری مسجد جامع ورامین« به بررسی انواع تزیینات هندسی 
این بنا به ویژه نقوش کاشی کاری و انواع آن در این بنا پرداخته 
و  بیان داشته که نقش مایۀ شمسه )شش، هشت و دوازده پر( 
به ترتیب شاخص ترین شکل هندسی در گره های موجود است 
که همراه دیگر نقش مایه ها )چلیپا، طبل، شش ضلعی، ستارۀ 
پنج پر( در شکل گیری و انتظام گره های به کاررفته کاربرد دارد. 
همان طور که بیان شد، بیشتر این پژوهش ها به مشخصات و 
تفاوت  ولی  پرداخته  اند؛  اسلامی  ادوار  در  کاشی ها  تزیینات 
انواع کاشی های شش ضلعی  که  این است  در  پژوهش حاضر 

هنرمندان مکتب تبریز و چگونگی تأثیر نقوش این نوع کاشی 
در  کاشی  نوع  این  نقوش  انتقال  همچنین  و  بعدی  ادوار  در 
مناطق بیرون از مرزهای کنونی، مورد بحث و تحلیل قرار گرفته 
است. در ادامه، به معرفی و تحلیل کاشی های شش ضلعی از 
دورۀ ایلخانی تا پایان رواج این نوع کاشی ها که موضوع اصلی 
پایانی  بخش  در  شد.  خواهـد  پرداخته  بوده،  حاضر  پژوهش 
نواحی  و  ایران  در  شش ضلعی  کاشی  از  نمونه هایی  پژوهش، 

دیگر مورد مقایسه قرار خواهد گرفت. 

ویژگی های کاشی های شش ضلعی از سدۀ 7تا 10 هجری قمری

دوره ایلخانی
و  قالب های ستاره  دارای  دورۀ سلجوقی عمدتاً  کاشی های 
چلیپا یا اشکال مربع  و مستطیل  هستند که برای ساخت محراب 
جست وجوی  در   .)17  :1382 )واتسون،  استفاده  شده اند 
به  تاریخی  نظر  از  شش ضلعی،  کاشی های  اولیۀ  نمونه های 
ق.  559هـ.  تاریخ  با  قونیه  کاخ  بنای  به  متعلق  کاشی  یک 
مربوط به دورۀ سلجوقی برخورد شد )موزة متروپولیتن، شماره 
1976.245؛ شکل1( که این فرم در دورۀ ایلخانی گسترش 
از  مکشوفه  کاشی   نمونه  برای  می کند.  پیدا  قابل توجهی 
تخت سلیمان، نمونۀ نفیسی از تکنیک جدید لاجوردی زراندود 
با نقوش طلاکاری است )شکل2(. در نمونة دیگری )شکل3(، 
یک نوع کاشی معرق شش ضلعی از بنای غازانیه به دست آمده 
تبریز  غازانیۀ  فرهنگی  تاریخی  انجمن  آرشیو  در  هم اکنون  که 
نگهداری می شود. کاشی های معرق کشف شده همگی حاکی 

از وسعت کاربرد این فرم کاشی است.

)ULR 1( شکل1. کاشی شش ضلعی، 559هـ. ق. قونیه، ترکیه

زبردست  طراحان  وجود  جدید،  های 
این شهر توسط  کاشیسازی 
درنهایت  و  کرده  بحث  ترکمانان  دورۀ  طی  آن  استادکاران 
نتیجه گرفته که تبریز، آشکارا پیشرفت مهمی در دانش و فن 
تبریزی  هنرمندان  سابقه،  این  با  و  است  داشته  سازی 
در   ،)2011( اوکان  دهاند. 
کاشیهای کوئر داسکای2

آغاز  نقطۀ  را  ایلخانی  دورۀ  تبریز  تکنولوژی«،  انتقال  و  ایران 
منطقه  در سراسر  پخششده 
عثمانی  و  تیموری  آثار  خلق  عامل  و  تکنیک  دهندۀ 
2007( در مقالۀ »اوج هنر 
ایزنیک«، پیشرفت کاشی و چینیسازی  های 
سازان تبریزی دانسته است. تقوینژاد 
ایه( در مقالۀ »تزیینات هندسی در آرایه( در مقالۀ »تزیینات هندسی در آرایههای 

دورۀ سلجوقی عمدتا کاشیهای 
مستطیل و مستطیل و مستطیل مربعچلیپا یا اشکال مربعچلیپا یا اشکال مربع

)واتسون،  شدهاند  استفاده 
کاشیهای  اولیۀ  نمونههای 

تاریخ  با  قونیه  کاخ  بنای  به  متعلق  کاشی  یک 
مربوط به دورۀ سلجوقی برخورد شد )موزة متروپولیتن، شماره 
1976.245؛ شکل1( که این فرم در دورۀ ایلخانی گسترش 

نمونه  برای  میکند.  پیدا  قابلتوجهی 
تختسلیمان، نمونۀ نفیسی از تکنیک جدید لاجوردی زراندود 

با نقوش طلاکاری است )شکل
یک نوع کاشی معرق شش ضلعی از بنای غازانیه به دست آمده 
تبریز  غازانیۀ  فرهنگی  تاریخی  انجمن  آرشیو  در  هماکنون  که 

کاشینگهداری می شود. کاشینگهداری می شود. کاشیهای معرق 
از وسعت کاربرد این فرم کاشی است.
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) Tidmarsh, 2018. URL 2( .شکل2. کاشی تخت سلیمان، قرن هفتم هـ. ق

شکل3. کاشی  معرق غازانیه، آرشیو انجمن تاریخی فرهنگی غازانیۀ تبریز 

دورۀ تيموری
دربار  به  را  تبریزی  صنعتگران  ق.  787هـ.  از  بعد  تیمور 
سبز(  )شهر  کِش  و  سمرقند  هرات،  شهرهای  در  و  فراخواند 
با خود  بایسنقرمیرزا نیز در سال 823هـ. ق.  به کار گماشت. 
صنعتگرانی را از تبریز به هرات برد )Aube, 2016: 53-55(؛ از 
این رو کاشی های تیموری و تبریز به قدری به هم نزدیک هستند 
که آن ها را به موازات هم دانسته اند )Ibid: 51-53(. در بین آثار 
این دوره، در بنای آق سرای )781هـ. ق.(، سردری که بخشی 
از آن با کاشی های شش ضلعی آراسته  شده، به  کار رفته است. 
در بالای طاق کنار این کاشی های لاجوردی منقش، شمسه ها 
بیانگر  تبریزی«  یوسف  »محمد  نام  به  کتیبه ا ی  دارند.  وجود 
فعالیت او در این بنا است ) بلر و بلوم، 1394: 92( )شکل4(. 
از  سیاه رنگ  گیاهی  نقوش  با  سبز  شش ضلعی  کاشی های 
آمده  میلادی   2020 سال  در  هلند  حراج  در  تیموری،  دورۀ 
قابل  مرادیه  آبی  سفیدـ  کاشی های  با  نقوش  نظر  از  که  است 
را  از کاشی سبز شش ضلعی   مقایسه است)Url: 1(. نمونه ای 
به شاهنامۀ  مربوط  اسکندر«  نعش  بر  »زاری  نگارۀ  به  توجه  با 
که  کرد  منتسب  ایلخانی  دورۀ  به  می توان  ایلخانی،  بزرگ 
fsg_F1938.3 )Url: 2( شماره  با  اسمیتسون  مجموعۀ   در 

نگهداری می شود )شکل5(.

شکل4. آق سرای، کاشی کار محمد یوسف تبریزی، شهر سبز، 791 هـ. ق. 
)O’kane, 2011:187(

بوستون  موزة  ق.  تبریز740ـ730هـ.  اسکندر،  نعش  بر  زاری  شکل5. 
)URl:2(

دورۀ قره قویونلوها
شش ضلعی  کاشی های  نیز  قره قویونلوها  دورۀ  بناهای  در 
ق.  862هـ.  سال  در  قره قویونلو  جهانشاه  است.  رفته  کار  به  
که  کاشی هایی  بازگرداند.  تبریز  به  هرات  از  را  صنعتگران 
بار  هستند،  شناخته  شده  ایلخانی  دورۀ  از  طلایی  نقوش  با 
نمود  زرآراسته  و  به صورت کاشی تك رنگ شش ضلعی  دیگر 
یافتند. اگرچه این نوع کاشی ها در قرن نهم هـ. ق. کم بودند؛ 
)786هـ.  سمرقند  در  شیرین بیک آقا  بنای  کاشی های  اما 
دورۀ  از  اصفهان  مسجد امام  درب  داخل  کاشی های  ق.(، 
مشهد،  امام  مسجد  و  ق.(  )857هـ.  قره قویونلو  جهانشاه  
هستند  قره قویونلوها  دورۀ  در  تبریزی  کاشی سازان  ساختۀ 
از  نمونه ای  یزد  جامع  مسجد   .)Aube, 2016: 47: 53-55 (

مساجد سبک آذری از دورۀ ایلخانی است که در دورۀ تیموری 
همراه  فیروزه ای  شش ضلعی  کاشی های  دارای  و  شد  مرمت 
نمونۀ  )شکل6(.   )101  :1394 بلوم،  و  ) بلر  شمسه هاست  با 
دیگر کاشی های شش ضلعی، با رنگ سبز شناخته  شده که از 
همین دوره در ازارۀ شبستان مسجد امام مشهد موجود است 

 معرق غازانیه، آرشیو انجمن تاریخی فرهنگی غازانیۀ تبریز 

دربار  به  را  تبریزی  صنعتگران  ق.  هـ. 
سبز(  )شهر  سبز( کِش  )شهر  سبز( کش  )شهر  ش  و  سمرقند  هرات،  شهرهای  در  و  فراخواند 
با خود  بایسنقرمیرزا نیز در سال 823هـ. ق.  به کار گماشت. 
)Aube, 2016: 53-55(؛ از 

قدری به هم نزدیک هستند 
 )Ibid: 51-53(. در بین آثار 

هـ. ق.(، سردری که بخشی 
کار رفته است. به کار رفته است. به کار رفته است.  استه شده، 
های لاجوردی منقش، شمسهها 
بیانگر  تبریزی«  یوسف  »محمد  نام  به  ی 
بلر و بلوم، 1394: 92( )شکل4(. 

تبریز اسکندر،  نعش  بر  زاری  شکل5. 

هدورۀ قرهدورۀ قرهقویونلوها
نیز  قرهقویونلوها  دورۀ  بناهای  قرهدر  دورۀ  بناهای  هدر 

قر جهانشاه  است.  رفته  کار  به 
بازگرداند.  تبریز  به  هرات  از  را  صنعتگران 

ایلخانی  دورۀ  از  طلایی  نقوش  با 
نمود  زرآراسته  و  به صورت کاشی تك رنگ شش ضلعی  دیگر 

کاشییافتند. اگرچه این نوع کاشییافتند. اگرچه این نوع کاشی
شیرین بنای  کاشیهای  اما 
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)زمرشیدی و زمرشیدی، 1391: 57؛ شکل7(. تکرار این نوع 
کاشی در مسجد یشیل نیز مشاهده می شود. 

شکل6. مسجد جامع یزد )حسینی و فراشی ابرقویی، 1393: 38(

شکل7. شبستان مسجد امام مشهد )زمرشیدی و زمرشیدی، 1391: 57(

معروف  مظفریه،  مجموعۀ  در  قراقویونلو  جهان شاه  مقبرۀ 
شش ضلعی  کاشی  نمونه های  مهم ترین  از  کبود،  مسجد  به 
دارای  آن  شش ضلعی  لاجوردی  کاشی های  است.  تبریز  در 
نقوش تزئینی سراسری، متشکل از گل ها، غنچه های ختایی و 
قاب های حاوی نام الله به رنگ طلایی است )شکل8(. همین 
سنت کاشی های لاجوردی و سفیدـ آبی در مسجد حسنپادشاه 
)اوزون حسن( ادامه می یابد و با وجود اینکه در میان آن ها فرم 
شش ضلعی دیده نشد، نگاره های خمسۀ نظامی یعقوب بیگ، 
 )Hasanzade, 2012: 10( را منعکس می کند  این نوع کاشی 

)شکل9(.

شکل8. کاشی شش ضلعی با رنگ لاجوردی بخش کاربندی مسجد کبود 
تبریز )نگارندگان، 1402(

)Hasanzade, 2012:10( شکل9. نگاره ای از نسخة سلطنتی نظامی یعقوب

بورسه  شهر  در  ق.(  )841هـ.  یشیل  جامع  مسجد  در 
کاشی های  هنرمند،  کاشی کار  تبریزی،  مجنون  محمد  نیز 
شش ضلعی را به طور وسیع با نقوش متنوع و نفیس به  کار برده 
است. مسجد یشیل که کنار آرامگاه نخستین سلاطین عثمانی 
و  یافته  شهرت  یشیل  به  سبز  کاشی های  با  است،  شده  برپا 
شباهت های آن با مسجد کبود تبریز از دید پژوهشگران پنهان 
نیست )بلر و بلوم، 1394: 351( کاشی های سبز زمردی و یا 
آبی فیروزه ای با نقوش طلایی در محفل شرقی و غربی جامع 
کناری  ایوان  دیوار  )شکل10(،  مؤذن  قسمت  بورسه،  یشیل 
فضای  اصلی  بخش  و  )شکل12(  ورودی  ایوان  )شکل11(، 
زیرگنبد  )اتاق  آن  طاق  تمام  و  گنبدخانه  دیوارهای  فوقانی 
 Cura,( رفته اند  به  کار  شکل13(،  شبستان؛  بخش  مرکزی، 

.)2008: 105

شبستان مسجد امام مشهد )زمرشیدی و زمرشیدی، 1391: 57(

معروف  مظفریه،  مجموعۀ  در  قراقویونلو  شاه 

هنگارهنگارهای از نسخة سلطنتی نظامی یعقوب  نگار. نگار.  شکل9

( یشیل  جامع  مسجد  در 
تبریزی،  مجنون  محمد  نیز 

ششضلعی را بهطور وسیع با نقوش متنوع و نفیس 
است. مسجد یشیل که کنار آرامگاه نخستین سلاطین عثمانی 
و  یافته  شهرت  یشیل  به  سبز  کاشیهای  با  است،  شده  برپا 
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شرقی  محفل  طلاکاری،  تک رنگ  شش ضلعی  کاشی های  شکل10. 
)Cura, 2008: 105( موذن، جامع یشیل بورسه 

بورسه  یشیل،  کناری، جامع  ایوان  دیوار  از  شکل11. کاشی های بخشی 
)Cura, 2008: 105(

بورسه  یشیل،  جامع  ورودی،  ایوان  شش ضلعی  کاشی های  شکل12. 
)Cura, 2008: 105(

جامع  اصلی  نمازخانه  به  متصل  انتظار  اتاق های  کاشی  کاری  شکل13. 
)Cura, 2008: 108( یشیل بورسه

)828ـ830 تدفینی  بنای  یک  دوم،  سلطانمراد  زمان  در 
هـ. ق.( و یک مسجد )در اصل در 838 هـ. ق. زاویه ای برای 
نام مرادیه  به  ادرنه )836هـ. ق.(  و  بورسه  طریقت مولویه( در 
بنیان نهاده شد که هر دو بنا کاشی های شش ضلعی فیروزه ای 
بهکاررفته  نقوش  دارند.  زمردی  سبز  و  لاجوردی  )شکل14(، 
تزئینی  نقوش  و  به کاررفته  تکنیک های  نظر  از  بنا  دو  این  در 
اینکه گروه  به هم شباهت دارند که تصور  به قدری  آن ها  روی 
تقویت  را  کرده اند  کار  نیز  مرادیه  جامع  در  تبریزی  هنرمندان 
آبی  سفیدـ  کاشی های  برخی  همچنین  )شکل15(.  می کند 
تیموری  دورۀ  شش ضلعی  کاشی  دو  با  نقش،  نظر  از  مرادیه، 

شباهت دارند؛ اما تکنیک آن ها متفاوت است )16(. 

شکل14. کاشی  صندوق  قبر یشیل )نگارندگان، 1401(

شکل15.  کاشی جامع  مرادیه )نگارندگان، 1401(

 )URL: 3 ( شکل16. دو کاشی شش ضلعی دورۀ تیموری

بورسه  یشیل،  کناری، جامع  ایوان  دیوار  از   کاشی های بخشی 
)Cura, 2008: 105(

بورسه  یشیل،  جامع  ورودی،  ایوان  شش ضلعی  کاشی های 
)Cura, 2008: 105(

شکل14. کاشی  صندوق  قبر یشیل )نگارندگان، 1401

شکل15  کاشی جامع  مرادیه )نگارندگان، 1401
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دورۀ صفویه
در  دیگری  فرهنگی  موج  چالدران  در  صفوی  شکست 
تبریز،  از تصرف  بعد  سلطان سلیم  آورد.  پدید  سال920هـ. ق. 
استاد  نام  برد.  خود  با  را  صنعت  و  هنر  هنرمندان  از  بسیاری 
کاشی کار، »حبیب تبریزی« در دفتر اهل حِرَف ربیع الاخر سال 
برهان کاشی تراش در دفاتر  و  و اسامی عبدالرزاق  929هـ. ق. 
و  )امیرراشد  است  موجود  توپقاپوسرای  موزۀ  در  محفوظ  دیگر 
حسینی، 1394: 10-9(. در مسجد جامع و بقعۀ سلطان سلیم 
اما  نشده؛  پیدا  صنعتگر  امضای  اگرچه  ق(  )928هـ.  یاووز 
را استاد حبیب  بنا  این  اینکه چینی های  »مدارکی درخصوص 
همچنین   .)Serin, 2010: 189( دارد«  وجود  کارکرده  تبریزی 
شاهزاده  مسجد  عمارت  مجموعۀ  کاشی کاری شده  اسپرهای2 
به  قبه الصخره  نمای  کاشی های  و  ق.(  )958هـ.  استانبول  در 
)پرهام،  شد  ساخته  ق.  هـ.   959 در  تبریزی«  »عبدالله  دست 
سلطان سلیمان  دستور  به  تبریزی  عبدالله  28ـ25(.   :1378
قانونی موظف به کاشی کاری در این بنای مهم اسلامی شد و 
کتیبۀ ایوان شمالی به این مهم صحه می گذارد. این کاشی ها 
)شکل17(.  انجام  گرفته اند  زیرلعابی  و  کوئرداسکا  تکنیک  با 
و  هستند  برخوردار  قالب  و  طرح  در  بالایی  تنوع  از  کاشی ها 
کاشی های شش ضلعی در فاصلۀ بین پنجره ها با رنگ لاجوردی 

.)Atasoy,1989: 220( و حاشیۀ سبز روشن به چشم می خورند

ق.  هـ.   959 تبریزی،  عبدالله  قبه الصخره،  نمای  کاشی های  شکل17. 
)URL:4( بیت المقدس

کاشی های شش ضلعی سفيدـ آبی
لعاب  چینی  بر  علاوه  مقابر،  قسمت  در  یشیل،  جامع  در 
سفید  و  آبی  چینی های  تهیۀ  در  زیرلعابی  تکنیک  از  رنگی، 

استفاده  شده است. صندوق قبر سلطان ستی خاتون نیز سه 
نمونه از آن ها را دارد. در چینی های آبی ـ سفید، فریت قلیایی 
استفاده  شده؛ درحالی که در همان دوره در چینی های ازنیک، 
فریت سربی کاربرد داشته و هنرمندان در اثر ورود استادکاران 
تبریزی، با تکنیک جدید آشنایی یافته اند. اسناد کاخ عثمانی 
امپراتوری  اوایل  ـ سفید در  آبی  نیز نشان می دهد که تکنیک 
عثمانی توسط هنرمندان تبریزی به این کشور راه  یافته است 

)Turan Bakır, 2007: 282( )شکل18(.   

شکل18. مسجد جامع یشیل، صندوق قبر سلطان ستتی خاتون و فضای 
)Beyazit, 2014: 66( داخل مقبره

سفال های سفیدـ آبی بنابر سلیقۀ مغول ها در دورۀ یوآن در 
چین پدید آمد )Komaroff & Carboni,2003:21(. در حوزۀ 
اولین مکانی است  بنای سلطانیه  بلر معتقد است که  کاشی، 
رفته  به  کار  کاشی ها  در  اصلی  رنگ  به عنوان  سفید  رنگ  که 
تخت سلیمان  از  مکشوفه  کاشی   .)Blair, 2013: 119( است 
به  متعلق  قطعه  یک  و  رشیدی  ربع  بنای  )تصاویر21و22(، 
بنای غازانیه )شکل های  19 تا 22(، دارای طرح و نوآوری هایی 
است. این کاشی ها با طرح های چینی وار به رنگ آبی ـ سفید 
 .)Jenkins,1983: 36( می شوند  شناخته  تبریز  کاشی  نام  به 
این پیشرفت سریع در تکنولوژی ساخت کاشی و تغییرات بارز 
در نوع نقوش در تبریز دورۀ ایلخانی، احتمالًا با ورود هنرمندان 
آباقاخان مرتبط  با دعوت  مجرب چین شمالی و آسیای میانه 
شمالی  چین  »در  )907ـ618م.(  تانگ  دورۀ  اواخر  در  است. 
سفال و ظروف سفالی با دمای بالا ساخته می شد؛ تکنولوژی ای 
 Krahl,( »که چینی ها در چین جنوبی از آن اطلاعی نداشتند
2013:209(. کاشی کاران تبریزی محتملًا این نوع کاشی سازی 

سطح  در  و  فراگرفتند  غازانیه  یا  سلیمان  تخت  کارگاه  در  را 
جغرافیایی وسیعی تا قرن دهم هـ. ق. به کار بردند.                   

به  قبهالصخره  نمای  یهای 
)پرهام،  شد  ساخته  ق.  هـ.   
سلطانسلیمان  دستور  به  تبریزی  عبدالله   .)
کاری در این بنای مهم اسلامی شد و 
کتیبۀ ایوان شمالی به این مهم صحه میگذارد. این کاشیها 
)شکل17(.  فتهگرفتهگرفتهاند  انجام زیرلعابی  و  کوئرداسکا  تکنیک  با 
و  هستند  برخوردار  قالب  و  طرح  در  بالایی  تنوع  از  ها 
هضلعی در فاصلۀ بین پنجرهضلعی در فاصلۀ بین پنجرهها با رنگ لاجوردی 

.)Atasoy,1989: 220( خورند

شکل18. مسجد جامع یشیل، صندوق قبر سلطان ستتی
داخل مقبره

سفالهای سفیدـ آبی بنابر سلیقۀ 
Komaroff & Carboni,2003:21( چین پدید آمد

اولین مکانی است  بنای سلطانیه  بلر معتقد است که  کاشی، 
در  اصلی  رنگ  بهعنوان  سفید  رنگ  که 

)Blair, 2013: 119( است 
به  متعلق  قطعه  یک  و  رشیدی  ربع  بنای  )تصاویر21و22(، 

بنای غازانیه )شکلهای 19
است. این کاشیها با طرح

شناخته  تبریز  کاشی  نام  به 
این پیشرفت سریع در تکنولوژی ساخت کاشی و تغییرات بارز 
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برلین  اسلامی  هنرهای  موزۀ  سلیمان،  تخت  زرین فام  کاشی  شکل19. 
)URL: 5(

سلیمان   تخت  برلین،  دولتی  موزه های  سفید،  ـ  آبی  کاشی  شکل20. 
)URL: 5(

شکل21. قطعه کاشی با تزیین کوباچه، بنای شنب غازان )آرشیو انجمن 
تاریخی ـ فرهنگی غازانیه، تبریز(

شکل22. کاشی های مکشوف از ربع رشیدی در کاوش 1398 )نگارندگان، 
)1401

دیگر،  دو سفارش  تبریز  کارگاه هنرمندان  که  تصور می رود 
پس از جامع و مدرسه ادرنه )شکل23( به انجام رسانده است؛ 
کاشی های آرامگاه جم سلطان در بورسه )883هـ. ق.( و مسجد 

محمد فاتح در استانبول )1470ـ1463(؛ یعنی جایی که رنگ 
زرد هم به مجموعۀ رنگ بندی ها افزوده  شده است )شکل24(. 
این کارگاه به مدت پنجاه  و پنج سال، احتمالًا به مرکزیت ازنیک 
فعال بوده؛ چراکه قطعات کمیاب با همان فن و سبک در آن 
کشف  شده است )بلر و بلوم، 1394: 355ـ336(. رنگ بنفش 
ساخت  آبی  سفیدـ  کاشی های  در  تنها  لکه ای،  به صورت  که 
کاشی های  مشترک  وجه  می شود،  دیده  تبریزی  هنرمندان 

.)Henderson and Rab,1989: 118( اماکن نام برده است

ادرنه  مرادیه،  جامع  غربی  دیوار  آبی،  سفیدـ  شش ضلعی های  شکل23. 
.)Beyazit, 2014: 69(

شکل 24. طلا کاری و نقش هندسی، شاهزاده محمد بورسه
)İrteş, 2018: 320(

در  ق.  هـ.  نهم  قرن  اوایل  شام  در  سفیدآبی  کاشی های 
اماکن  در  می کند.  نظر  جلب  مصر  مملوکان  حکومت  دورۀ 
تعداد  که  دارد  وجود  زیرلعابی  کاشی  دمشق، 1300  مذهبی 
قابل توجهی از آن ها شش ضلعی )شکل25( با امضای هنرمند 
خلیل  بقعۀ  است.  تبریزی«  غایبی  »عمل  عبارت  با  تبریزی 
و  تکمیل  شده  ق.  826هـ.  تا   823 سال  از  شام  در  التبریزی 
حرکت  متعاقباً  می توان  کاشی ها  این  ویژگی های  به  توجه  با 
کاسۀ  چند  آنجا  در  که  کرد  دنبال  قاهره  به  را  هنرمند  این 
.)Jenkins, 1983: 36( حاوی امضای او شناسایی  شده  است

با پیداشدن یک کتیبۀ دیگر با عنوان »عمل غایبی تبریزی«، 
شخص  این  نظر  زیر  کاشی ها  این  دارد،  امکان  اینکه  دربارۀ 

سلیمان   تخت  برلین،  دولتی  موزه های  سفید،  ـ  آبی  کاشی   

 قطعه کاشی با تزیین کوباچه، بنای شنب غازان )آرشیو انجمن 
تاریخی ـ فرهنگی غازانیه، تبریز(

ادرنه  مرادیه،  جامع  غربی  دیوار  آبی،  سفیدـ  شش ضلعی های  شکل23. 
.)Beyazit, 2014: 69(

شکل 24. طلا کاری و نقش هندسی، شاهزاده محمد بورسه
İrteş, 2018: 320(

در  ق.  هـ.  نهم  قرن  اوایل  شام  در  سفیدآبی  کاشی های 
اماکن  در  می کند.  نظر  جلب  مصر  مملوکان  حکومت  دورۀ 
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 Turan Bakır,( کرد  جلب  باشند،  شده   کار  آن  گروه  و 
2007:282(. البته کاشی کاران و معماران تبریزی از قبل نیز در 

 .)108 آثاری برجای گذاشته بودند )مقریزی، 1998:  قاهره 
سبک  با  طرح هایی  کاشی کاران،  از  گروهی  نیز  دوره  این  در 

 .)Beherens, 2012: 305( تبریز در بناهای قاهره اجرا کردند

 
 شکل25. کاشی های شش ضلعی شام، کارگاه غایبی تبریزی، موزۀ متروپولیتن

)Jenkins, 1983:36(

جامع  کاشی های  شام،  آبی  سفیدـ  چینی های  میان  در 
دارد.  وجود  هم  دمشق  در  التبریزی  خلیل  غرض الدین 
کاشی های شش ضلعی از گِل سفال سفیدـ خاکستری، درشت 
زمینۀ  روی  بر  است.  ترک دار  و  لکه دار  لعاب های  با  بافت دار  و 
شده  اجرا  قلم  ضربات  با  کبالت  آبی  رنگ  به  نقوشی  سفید، 
سیاه،  رنگ های  به  محیطی  خطوط  آن ها  از  برخی  در  است. 
فیروزه ای و بنفش وجود دارد. اسلوب طراحی نقوش، ترکیبی 
از ویژگی های نقوش خاور دور، سبک هنرمندان تبریزی و شیوۀ 
محلی است. آن ها درختان نخل، شاخۀ  درختانی با برگ های 
سوزنی و گل دار، گل هایی که در مرکز قرار دارند و انواع مختلف 
.)Turan Bakır, 2007:282( برده اند  به  کار  را  ابری   نقش 

مشابه همین کاشی ها، با کیفیت بسیار عالی در جامع خادم 
در  بورسه  حمام  و  ق.(  هـ.   958( استانبول  در  ابراهیم پاشا 
 )Gök, 2004: 138( رفته اند  کار  به   هجری  دهم  قرن  نیمۀ 

)شکل26(.
نقوش  دارای  شش ضلعی،  آبی  سفیدـ  کاشی های  این   
انشعاب  مرکز،  در  دایره ای  گل های  هستند.  متنوعی 
شاخه های ختایی از آن، قاب های اسلیمی، درخت شکوفه دار 
منشعب از یک  گوشه و درختان سرو به همراه بوته های گل و 
برگ منشعب از هر ضلع به طرف مرکز شش ضلعی، ازجملۀ این 
نقوش هستند. آخرین نمونه های باقی مانده از شش ضلعی ها 
ملهم  را نشان می دهند که  تبریز، طرح های جدیدی  در خود 

از نگاره های دورۀ صفوی است و هر قطعه دارای حاشیه ای با 
نقش زیگزاکی، اسلیمی و خطوط منحنی به رنگ خاکستری 

است )شکل27(.

 
)Gök, 2004: 151( شکل26. بنای حمام بورسه، کاشی های آبی ـ سفید

لندن  آلبرت  ویکتوریا  موزۀ  تبریز،  صفوی،  دورۀ  کاشی های  شکل27. 
)URL5(

مقایسۀ کاشی های شش ضلعی در ایران و نواحی  مجاور
کاشی های  شد،  اشاره  پژوهش  این  در  که  همان طور 
متأخر  تا  میانی  قرون  در  وسیعی  جغرافیای  در  شش ضلعی 
سفارش دهندگان  کاشی ها  نوع  این  رفته اند.  کار  به   اسلامی 
مختلفی داشته و توسط هنرمندان مختلفی ساخته  شده اند. با 
بررسی این نوع کاشی ها در مناطق دیگر، می توان به پیوستگی 
تداوم میان نقوش و تزیینات آن ها پی  برد. یکی از عواملی که 
تأثیر عمیقی بر تداوم کاشی های شش ضلعی داشته و می توان 
سیر تحول این نوع کاشی ها را طی قرون میانی تا رواج این نوع 

آثار شناسایی کرد، تأثیر هنرمندان کاشی ساز تبریزی است. 

ضلعی شام، کارگاه غایبی تبریزی، موزۀ متروپولیتن
)Jenkins, 1983:36

جامع  کاشیهای  شام،  آبی  سفیدـ  های 
دارد.  وجود  هم  دمشق  در  التبریزی  خلیل  الدین 
ل سفال سفیدـ خاکستری، درشت 
زمینۀ  روی  بر  است.  ترکدار  و  ترکدار  و  کدار 
شده  اجرا  قلم  ضربات  با  کبالت  آبی  رنگ  به  نقوشی  سفید، 
سیاه،  رنگهای  به  محیطی  خطوط  رنگها  به  محیطی  خطوط  نگها 
ای و بنفش وجود دارد. اسلوب طراحی نقوش، ترکیبی 
های نقوش خاور دور، سبک هنرمندان تبریزی و شیوۀ 
گ درختانی با برگ درختانی با برگهای  ها درختان نخل، شاخۀ
هایی که در مرکز قرار دارند و انواع مختلف 
.)Turan Bakır, 2007:282

ها، با کیفیت بسیار عالی در جامع خادم 
در  بورسه  حمام  و  ق.(  هـ.   

لندن  آلبرت  ویکتوریا  موزۀ  تبریز،  صفوی،  دورۀ  کاشیهای  شکل27.

کاشیمقایسۀ کاشیمقایسۀ کاشیهای شش
شد،  اشاره  پژوهش  این  در  که  همانطور 
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روم،  سلجوقیان  به  مربوط  بناهای  در  موجود  کتیبه های  از 
می توان دریافت که روش استفاده از آجرکاری با لعاب فیروزه ای، 
صندوق  در  که  شش ضلعی  به ویژه  فیروزه ای،  کاشی های 
)614هـ.  سیواس  در  اول  کیکاووس  عزالدین  بقعۀ  قبرهای 
صنعتگران  و  هنرمندان  جابه جایی  با  می شوند،  دیده  ق.( 
.)Sayan, 2003: 35( است  یافته  راه   آناتولی  به   آذربایجانی 
آثاری  ساخت  و  ق.  هـ.   643 سال  از  بعد  ایلخانان  سیطرۀ 
چون مدرسۀ دومنارۀ سیواس، مدرسۀ خاتون و مدرسۀ یاقوتیه 
و  ذوق  افکار،  انتقال  موجب  پیش  از  بیش   منطقه،  این  در 
نه تنها  دوره  این  در  شد.  آناتولی  به  هنرمندان  سلیقه های 
اشکال  توسعۀ  باعث   )Ritter, 2006: 7 (مغول آیینی  باورهای 
چندوجهی، رنگ آبی و طلایی در نقاشی و کاشی شد؛ بلکه 
حمایت از اندیشه های عرفانی و اسلامی هم بسیار مؤثر واقع 
تیمور  با تسلط  243 و 245(.  آژند، 1400:  و  )امیرراشد  شد 
بر جلایریان و حکومت های محلی ایران، این بار دستاوردهای 
هنرمندان به سوی شرق، سمرقند، هرات و شهر سبز گسترش 
آثار  و  ایلخانی  دورۀ  تبریز  آثار  معتقدند  پژوهشگران  یافت. 
از  ق.  هـ.  802ـ791  سال های  بین  تیمور  که  استادکارانی 
تبریز  با  داد،  کوچ  سمرقند  به  آناتولی  از  بایزید  یلدیریم  دربار 
نقوش  طراحی  و  کاشی سازی  زمینۀ  در  آتی  پیشرفت های  و 
مقبرۀ   .)353  :1394 بلوم،  و  )بلر  دارند  ارتباط  آن  روی 
)845هـ.  تومان آقا  مدرسۀ  )شکل28(،  شاه زنده  در  ملک شاه 
ق.( و آق سرای، نشانگر آثار و تکنیک هنرمندان تبریزی است 
مرگ  از  بعد  که  می رسد  نظر  به   .)2011:188  ,O’kane(
تیمور، تعدادی از هنرمندان پراکنده شدند. کتیبۀ هنرمندان 
و صنعتگران تبریزی که در مسجد یشیل به سبک تیموری کار 
از  آق قویونلوها  شکست  پی  در  است.  مهم  این  نشانگر  شده، 
سلطان محمد فاتح در سال  877 هـ. ق.، گروهی از هنرمندان 
کارگاه های  در  و  منتقل  استانبول  به  تبریز  از  صنعتگران  و 
کوچ  این  پیامد  نمایان ترین  شدند.  گماشته  کار  به  سلطنتی 
بود.  ایزنیک  سرامیک سازی  و  سفالگری  متحول شدن  قهری، 
و  سبک  با  ازنیک،  کاوش های  از  یافته شده  سرامیک  تعدادی 
از هنرمندان  دایربودن کارگاهی  از  تبریز، خبر  اسلوب مکتب 
28ـ25(. چند  )پرهام، 1378:  این شهر می دهد  در  تبریزی 

مانند کاشی های داخل درب  ترکمانان،  از  باقی مانده  عمارت 
در  کیفا  حصن  تا  ایران  در  تبریز  و  )شکل29(  اصفهان  امام 
نوآوری های  انتقال  در  ترکمانان  معماری  اهمیت  به  ترکیه، 
معماری تیموریان به غرب و بین المللی  کردن سبک تیموری، 

به ویژه عثمانی اشاره دارد. 

شکل28. کاشی شش ضلعی نوع کوئرداسکا، مقبرۀ شاه ملک در شاه زنده، 
)O’kane, 2011:180( سمرقند

شکل29. کاشی های طلاکاری داخل بنای درب امام اصفهان، قرن 9هـ. 
)Aube, 2016: 47(

قالب،  ویژگی،  مهم ترین  بررسی،  مورد  کاشی های  در 
و تحول  و تکنیک ساخت آن هاست که پیشرفت  نقوش، رنگ 
از  )جدول1(.  است  مرتبط  تبریز  مکتب  هنرمندان  با  آن ها 
کاشی  روی  بر  واقعی  و  افسانه ای  حیوانات  ایلخانی،  دورۀ 
ویژگی های  از  هندسی  نقوش  است.  رفته  کار  به   شش ضلعی 
اصلی دورۀ اول ایلخانی بوده است که در دورۀ تیموری بیشتر 
و در دورۀ عثمانی کمتر از آن بهره بردند. نقوش گیاهی متأثر 
از آسیای میانه در نخستین نمونه های ایلخانی آغاز می شود و 
نقوش گیاهی از یک  گوشه آغاز و توسعه می یابد و یا از یک گل 
الگوی  به عنوان یک  اشیا  پیدا می کند. طرح  انشعاب  مرکزی 

جدید در بناهای شام دیده می شود )جدول2(.  

های عرفانی و اسلامی هم بسیار مؤثر واقع 
تیمور  با تسلط  243 و 245(. 
های محلی ایران، این بار دستاوردهای 
سوی شرق، سمرقند، هرات و شهر سبز گسترش 
آثار  و  ایلخانی  دورۀ  تبریز  آثار  معتقدند  پژوهشگران  یافت. 
از  ق.  هـ.  802ـ791  های 
تبریز  با  داد،  کوچ  سمرقند  به  آناتولی  از  بایزید  یلدیریم  دربار 
نقوش  طراحی  و  کاشیسازی 
مقبرۀ   .)353  :1394 بلوم،  و  )بلر  دارند  ارتباط  آن  روی 
)845هـ.  تومانآقا  مدرسۀ   ،)
سرای، نشانگر آثار و تکنیک هنرمندان تبریزی است 
مرگ  از  بعد  که  میرسد  نظر  به   .)
تیمور، تعدادی از هنرمندان پراکنده شدند. کتیبۀ هنرمندان 
و صنعتگران تبریزی که در مسجد یشیل به سبک تیموری کار 

شش کاشی شش کاشی ششضلعی نوع کوئرداسکا، مقبرۀ شاه شکل28.
O’kane, 2011:180( سمرقند

کاشیهای طلاکاری داخل بنای درب امام اصفهان، قرن  شکل29.
Aube, 2016: 47(

بررسی،  مورد  کاشیهای  در 
و تکنیک ساخت  نقوش، رنگ 

)جدول است  مرتبط  تبریز  مکتب  هنرمندان  با  آنها 
افسانه حیوانات  ایلخانی،  دورۀ 
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جدول1. گونۀ  تزئینات و تکنیک ها روی کاشی های شش ضلعی از ایلخانی تا عثمانی

کاشی های زرنگار، لاجوردی و 
سبز زمردی با طرح جانوری، 

گیاهی، شمسه و نقوش 
سرتاسری

شش ضلعی زرنگار، 
ایلخانی

مسجد یشیل، شش ضلعی 
زرنگار

مسجد یشیل، شش ضلعی 
با مثلث زرنگار

مسجد کبود، لاجوردی با 
نقوش طلایی سرتاسری

کاشی های لاجوردی فیروزه ای 
و سبز زمردی با طرح گیاهی، 

توأم با شمسه

مقبره و مسجد یشیل، شمسه با قطعات مربعآق سرای، کوثر ادسکا با نقوش سرتاسری

کاشی های سادۀ آبی با طرح 
گیاهی، شمسه و نقوش 

سرتاسری، از دورۀ ایلخانی، 
عثمانی و مملوکی

غازانیه، تبریز، ایلخانی، 
قرن 8هـ.

جامع مرادیه، عثمانی، مسجد یشیل قرن 9هـ.
قرن 9هـ.

مسجد خلیل تبریزی، 
دمشق، قرن 9هـ.

جدول2. نقوش تداوم یافته در کاشی های ساخت هنرمندان تبریز

نقوش 
جانوری 
توأم با 

گیاهان 
و ابر

دمشق، قرن 9هـ.لاجوردی طلایی، ایلخانیلاجوردی، ایلخانیفیروزه ای زرنگار، ایلخانیلاجوردی زرنگار، ایلخانی

نقوش 
هندسی و 

گیاهی
کاشی معرق، تبریز، 

ایلخانی
گور ماسکا، سمرقند، کوئرداسکا، سمرقند

مجموعۀ خصوصی اسکاتلند
گور ماسکا، مقبرۀ 

شاه ملک
سفیدـ آبی، مرادیه، 

بورسه، قرن 9هـ.

نقوش 
گیاهی و 

اشیا
مسجد خلیل تبریزی، حمام بورسه، سفیدـ آبیدمشق، 836ـ830هـ.نقوش سرتاسری، غازانیه

دمشق، قرن 9هـ.
مسجد خلیل تبریزی، 

دمشق، قرن 9هـ.

غازانیه، تبریز، ایلخانی، 
قرن 8هـ.

جامع مرادیه، عثمانی، مسجد یشیل قرن 9هـ.
قرن 9هـ.

جدول2. نقوش تداومیافته در کاشیهای ساخت هنرمندان تبریز

لاجوردی طلایی، ایلخانیلاجوردی، ایلخانیهفیروزهفیروزهای زرنگار، ایلخانی
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نتيجه گيری
از  تبریز  مکتب  شش ضلعی  کاشی های  ویژگی  مهم ترین 
جانوران  مانند  چینی وار،  طرح های  صفوی،  تا  ایلخانی  دورۀ 
ققنوس،  و  اژدها  افسانه ای  نقوش  به  ویژه  پرنده،  گربه سان، 
نقوش گیاهی، مانند گل های ختایی، پیچک ها، انواع برگ ها، 
درخت پرشکوفه، عناصری چون ابر و ابریق، نقوش هندسی و 
شمسه است. در دورۀ صفوی یک گروه کاشی با نقوش ملهم 
و  از طبیعت  در بخشی  پرندگان  و  مانند جانوران  نگارگری،  از 
رنگ های  کاشی ها  این  در  می شود.  دیده  بالدار  فرشتۀ  نیز 
رفته اند.  کار  به  وسیعی  حد  در  سبز  و  لاجوردی  آبی،  سفیدـ 
سایر رنگ ها مانند زرد، قرمز و بنفش نیز در جوار آن ها به کار 
آثار  در  اغلب  که  است  طلایی  رنگ  همه،  از  مهم تر  رفته اند. 
به  خاصی  نفاست  و  دارد  وجود  ترکمانان  و  عثمانی  ایلخانی، 
این گروه از کاشی ها بخشیده است. در سیر تحول کاشی های 
لاجوردینه،  چون  متفاوتی  تکنیک  می توان  شش ضلعی، 
و طلاکاری  )ریسمان خشک(  آبی، معرق، کوئرداسکا  سفیدـ 
را مشاهده کرد. در مطالعۀ کیفی کاشی ها، می توان به چنین 
نتیجه ای رسید که  نقش ها و رنگ ها در کاشی های سفیدـ آبی 
یوآن چین است، در  از سفال های  برداشتی  ایلخانی که  دورۀ 
دورۀ تیموری به کار نرفته؛ ولی این گروه از آثار هنرمندان در 
823 هـ. ق. ابتدا در شام و قاهره و با فاصلۀ اندکی در آناتولی، 
استانبول و مسجدالاقصی از جانب حامیان هنر و صنعت مورد 
استقبال واقع  شده است؛ اما نقوش به کاررفته در گروهی از آثار 
تیموری، به رنگ سبز با نقوش سیاه و فیروزه ای با نقوش سیاه 
کوئرداسکا  نوع  یافته است.  تداوم   آبی عثمانی  آثار سفیدـ  در 
در دورۀ تیموری ابداع شد؛ اما در کاشی های شش ضلعی در 
از  )در کاشی های دیگر، غیر  بناهای سمرقند  در  همین دوره 
شش ضلعی عثمانی( دیده شد. کاشی های شش ضلعی که در 
کنار آن ها در فواصل معین شمسه به کار رفته، در دورۀ تیموری 
آغاز شده و در آثار عثمانی تنوع بیشتری یافته است و از انواع 
ساده تا طرح های پیچیده در آن ها دیده می شود. طرح اشیا 
در  تبریزی  غایبی  استاد  آثار  در  تنها  گیاهی،  نقوش  میان  در 
نگاره های   در  که  سبزرنگ  نمونۀ  موجودیت  شد.  دیده  شام 
عثمانی  و  ایران  در  ترکمانان  دورۀ  در  می شود،  دیده  ایلخانی 
لاجوردی،  کاشی های  روی  طلا  کاربرد  است.  شده  برجسته 

تیموری  و  ایلخانی  دورۀ  بناهای  در  زمردی  سبز  و  فیروزه ای 
در حد اندک و در دورۀ عثمانی به صورت گسترده رایج است. 
کاشی های شش ضلعی به همراه قطعات مثلث، مربع، ستاره و 

مستطیل های باریک متنوع تر شده اند. 
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Abstract 
Hexagonal tiles became one of the most desirable decorative forms during the Ilkhanid period, and in most of the 
buildings of that time; Samples were used. These tiles are comparable to the geometric, animal and plant motifs 
inspired by the works of Central Asia and Yuan China, and are thought to be related to the arrival of Kashmiri, 
Khatai and Uyghur artists and craftsmen. These artists were called by the order of Abaqa Khan to decorate Bud-
dhist religious buildings, but the great change and transformation in the techniques and artistic motifs that emerged 
in Takht Suleiman Palace from the remaining buildings from this period; It indicates that these artists and artisans 
have been in extensive collaboration with local artists and artisans. Turkish and Chinese motifs in tiles have been 
used for a long time in the works of Tabrizi painters and tilers and are also considered as the distinguishing feature 
of the Tabriz school. Therefore, the main goal of this research; Determining the characteristics and visual effects of 
the hexagonal tiles of the Tabriz school through studying and matching samples of tiles, as a widely used and fixed 
element among all types of tiles, is used by Tabrizi tile artists. The most important separable and known elements 
in these tiles are technique, color and pattern. This research is of a qualitative type and the research method used is 
descriptive-analytical and the method of data collection; Library, documentary and field studies. The results of the 
research show that the hexagonal tiles made by Tabrizi artists are used in azure, white-blue, iridescent and gilded 
colors, in one form side by side, or in combination with triangle, square, narrow rectangles and circular sunshades, 
and were developed in the following periods. Is. During the Ilkhanid period, there was a superiority of animal 
motifs over plants in hexagons. In later periods, geometric motifs were used less and plant motifs were developed. 
These motifs can also be seen in Sham )Damascus( and Ottoman works in later periods. The most commonly used 
colors are gold, yellow, blue, green, black and white.

Key words: hexagonal tiles, Tabrizi artists, decorative motifs, Ilkhani, Timurid, Safavid.
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buildings of that time; Samples were used. These tiles are comparable to the geometric, animal and plant motifs 
inspired by the works of Central Asia and Yuan China, and are thought to be related to the arrival of Kashmiri, 
Khatai and Uyghur artists and craftsmen. These artists were called by the order of Abaqa Khan to decorate Bud
dhist religious buildings, but the great change and transformation in the techniques and artistic motifs that emerged 
in Takht Suleiman Palace from the remaining buildings from this period; It indicates that these artists and artisans 
have been in extensive collaboration with local artists and artisans. Turkish and Chinese motifs in tiles have been 
used for a long time in the works of Tabrizi painters and tilers and are also considered as the distinguishing feature 
of the Tabriz school. Therefore, the main goal of this research; Determining the characteristics and visual effects of 
the hexagonal tiles of the Tabriz school through studying and matching samples of tiles, as a widely used and fixed 
element among all types of tiles, is used by Tabrizi tile artists. The most important separable and known elements 
in these tiles are technique, color and pattern. This research is of a qualitative type and the research method used is 
descriptive-analytical and the method of data collection; Library, documentary and field studies. The results of the 
research show that the hexagonal tiles made by Tabrizi artists are used in azure, white-blue, iridescent and gilded 
colors, in one form side by side, or in combination with triangle, square, narrow rectangles and circular sunshades, 
and were developed in the following periods. Is. During the Ilkhanid period, there was a superiority of animal 
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