
Scientific Quarterly Journal                                            Faculty of Art Shahed University 

    Abstract

Negareh

Negareh
 Winter 2026 - NO 76

Winter 2026 - NO 76

 Received: 
2025-07-10
Final revision :

2025-10-06
Accepted:

2025-10-13
 Early online access:

2025-10-14
Published: 

2026-01-11

Email: 
s.kakavand@art.ac.ir

   

Abstract 
Introduction: The practicality of the monuments has made them more appealing to 
ruling authorities than other tangible cultural heritage. The Zand governors left behind 
numerous historical monuments in Shiraz, Iran, which are essential for comprehending 
the theoretical foundations of this dynasty. The artwork patterns from any era have 
more than merely decorative value; they also convey connotations. Madakhel is an 
ornamental pattern found in various Zand handcrafted items. The frequent use of the 
pattern in many Zand artworks is a notable and relatively uncommon feature. Very few 
artworks from the 12th century A.H. lack Madakhel as a motif. Madakhel motifs in the 
margins of Qashqai carpets function as a hypotext for the Zand period artworks. A com-
parison of any artwork with its predecessors and successors reveals its distinct qualities. 
Form, content, and theme in Zand dynasty artworks demonstrate a strong influence of 
nomadic aesthetics. Examining the hypertextual relationships between Qashqai textiles 
and Zand artworks comprising Madakhel patterns fosters not only the recognition of 
the first text as a hypotext and the second as a hypertext but also the comprehension 
of the intellectual foundations of the Zand dynasty and the metatextual significance of 
the pattern. The primary aim of this study is to examine the essence of the Madakhel 
pattern and how it evolved in relation to Qashqai textile designs. The other significant 
aspect of the study is that researching Madakhel allows it to be recognized as part of the 
visual culture during the Zand dynasty. Numerous works from the second half of the 
12th century contain Madakhel patterns, which are regarded as one of the visual iden-
tifiers of the Zand dynasty. Identifying recurring aesthetic features in the Zand period 
are unique markers that are beneficial and valuable in molding the art of this period.
Purposes & Questions: This research aims to examine the formation of the Madakhel 
motif and to analyze the reasons why Zand-period artworks, as hypertexts, frequently 
adopt Qashqai textile patterns. The Madakhel design appears extensively in Qashqai 
textiles. Drawing on the concept of cultural intertextuality, the study advances the hy-
pothesis that Qashqai textiles function as hypotexts for Zand artworks. Accordingly, 
the main research question examines how imitative arts, specifically the reproduction 
of the Madakhel motif in both Zand-period artworks and Qashqai textiles, can be eval-
uated, and which cultural and symbolic meanings the Madakhel conveys beyond its 
formal and structural characteristics. Furthermore, the study explores how the analy-
sis of Qashqai textiles contributes to the interpretation of Madakhel motif within the 
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cultural context of the Zand period. Beyond serving as an ornamental element used 
to embellish margins, Madakhel is understood as a cultural signifier whose form em-
bodies essential conceptual meanings of the Zand era. Finally, the research asks which 
shared characteristics between Zand artworks and Qashqai textiles allow the former to 
be identified as the recipient of the Madakhel motif and the latter as its primary source.
Methods: This article is classified as qualitative research. It examines why Madakhel 
is depicted in media such as Qashqai textiles and Zand artworks. To obtain the desired 
results, research data were gathered from library sources. After observing museum ar-
tifacts both online and in person, the selected images were examined and categorized. 
The presence of the Madakhel in artworks serves as a criterion for searching for im-
ages on Qashqai textiles and Zand cultural heritages. The data were analyzed using 
a descriptive-analytical approach based on Gérard Genette’s hypertextuality theory. 
Forgery was selected as one of Genette’s six categories of hypertextuality. According 
to observations, Madakhel in Zand dynasty artworks is based on the same principles as 
Qashqai textiles. From a practical standpoint, this research ignored Madakhel art as en-
tertainment, instead focusing on the imitative influence of Qashqai art on Zand dynasty 
artworks. Samples were selected using a purposeful method and based on accessible 
cases. 
Findings & Results: The tendency of Zand artists to repeatedly employ Madakhel 
was examined by analyzing nomadic similarities between Qashqai and Zand cultures. 
Given this perspective, comparing Zand artworks with their predecessors and succes-
sors revealed that the Madakhel pattern was frequently employed in art crafts created 
during the second half of the 12th century AH. Seven components were found regard-
ing the frequency of the stated pattern. All the analysis results revealintertextuality 
relationships between the hypotext of Qashqai textiles and the hypertext of Zand period 
artworks. Madakhel is more than a repeated pattern: it adheres to the nomadic aesthet-
ics of the Zand era and embodies the tribes’ collective consciousness. It also serves as 
a symbol of transverse time and time flow and is interpreted as an amulet to protect 
humans from voodooing. Furthermore, this pattern represents the need for order and 
consistency in nomadic civilization; it recalls the longing for immortality; it exempli-
fies the Zand dynasty’s cultural adoption from the Qashqai clans; and, finally, it demon-
strates purity and cohesiveness.
Keywords: Pattern of Madakhel, Qashqai textiles, Art of the Zand dynasty, Forgery, 
Nomadic identity



مقدمه: نقوش به‌کاررفته بر پیکرۀ آثار هنری هر دوره‌، افزون بر بُعد تزئینی، وجهی معنایی نیز دارند. نقش »مداخل« 
در بسیاری از دست‌ساخته‌های عصر زندیه مشاهده می‌شود. تکرار چشمگیر این نقش در آثار گوناگون زندیه توجه 
برانگیز است و امری عادی به نظر نمی‌رسد. از نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم هجری، آثار هنری اندکی را می‌توان یافت 
که فاقد نقش »مداخل« باشند؛ ازاین‌رو، همانند دیگر نقوش هنری، مبانی نظری مشخصی در شکل‌گیری و فراوانی 
این نقش مؤثر بوده است. از سوی دیگر، نقش »مداخل« از دیرباز یکی از حاشیه‌‌های پرتکرار در تولیدات دستی ایل 

قشقایی به شمار می‌آید. 
اهداف و سؤال‌ها: هدف اصلی پژوهش حاضر، درک مفهوم نقش »مداخل« و تحلیل چرایی حضور مکرر آن در 
بیش‌متن آثار هنری دورۀ زندیه با اتکا بر پیش‌متن بافته‌های قشقایی است؛ زیرا بخش عمده‌ای از بافته‌های ایل قشقایی 
نیز واجد این نقش‌اند. بر این اساس و با مفروض دانستن ارتباط فرهنگی میان متون، این گمان تقویت می‌شود که 
بافته‌های قشقایی به‌منزلۀ پیش‌متنی بر بیش‌متن آثار هنر زندیه بوده‌اند. در پی این فرضیه‌، پرسش اصلی این است که 

تحلیل همان‌گونگی، به‌ویژه فورژری نقش »مداخل« در هنر زندیه و بافته‌های قشقایی، چگونه قابل تبیین است؟ 
روش‌ها: این پژوهش در زمرۀ مطالعات کیفی قرار می‌گیرد و داده‌های آن با رویکردی توصیفی- تحلیلی از میان 
بافته‌های قشقایی و آثار هنری عصر زندیه بررسی شده است. اطلاعات از منابع کتابخانه‌ای گردآوری و آثار موزه‌ای 
از طریق مشاهده و برداشت‌های دیداری ثبت گردید. نمونه‌گیری از بافته‌های قشقایی و آفرینش‌های هنری زندیه بر 
اساس دارا بودن نقش »مداخل« مشروط به دسترسی واقعی یا مجازی )برخط( انجام گرفت و درنهایت دوازده نمونه 

انتخاب شد. در این پژوهش شیوۀ تجزیه‌وتحلیل داده‌ها کیفی است. 
یافته‌ها و نتایج: نتایج پژوهش نشان می‌دهد ‌که نقش »مداخل« فراتر از شکل تکرارشونده و همسو با ذائقۀ ایلیاتی 
زندیان است؛ این نقش نمودگاری از ناخودآگاه جمعی ایلی، نمادی از زمان عرضی، مصداقی از فرهنگ‌پذیری ایل زند از 

عشایر قشقایی و درنهایت نشانگر سادگی و استحکام به شمار می‌آید.
واژگان کلیدی: نقش مداخل، بافته‌های قشقایی، هنر زندیه، فورژری، هویت عشایری.
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دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه 
آثار  این‌گونه  که  است  شده  سبب  ابنیه  کاربردی  وجه 
از سایر میراث مادی فرهنگی، موردتوجه حاکمان  بیش 
برجای  متعددی  بناهای  شیراز  در  زندیان  گیرند.  قرار 
نظری  مبانی  شناخت  برای  آن‌ها  به  توجه  که  گذاشته‌اند 
هنر عصر زندیه ضرورتی قابل توجیه است. تکرار نقش 
زندیه  هنری  میراث  دیداری  ترکیب‌بندی  در  »مداخل« 
با  گوناگونی  آثار  ازاین‌رو،  کرد.  جلب  را  نگارنده  توجه 
قرار  بررسی  مورد  دسترسی  و  پیدایی  میزان  به  توجه 
تائید  آن‌ها  در  »مداخل«  نقش  حضور  فراوانی  و  گرفت 
در  مکرر  به‌طور  »مداخل«  نقش  دیگر،  سوی  از  شد. 
از  بخشی  می‌شود.  مشاهده  قشقایی  بافته‌های  حاشیۀ 
نقش  پدیداری  چگونگی  محور  حول  پژوهش  مسئلۀ 
»مداخل« در آثار هنری دورۀ زندیه، با تأکید بر بافته‌های 
نقش  رمزگشایی  بنابراین،  است.  تعریف  قابل  قشقایی 
دورۀ  هنری  آثار  در  آن  فراوانی  علل  تحلیل  و  »مداخل« 
زندیه، با تأکید بر پیش‌متن بافته‌های قشقایی، از اهداف 
از  نقش  این  چراکه  می‌آید؛  شمار  به  حاضر  مقالۀ  اصلی 
گذشته، عنصری تکرارشونده در حاشیۀ تولیدات دستی 
ایل قشقایی بوده است. نقش »مداخل« فراتر از یک تزئین 
حاشیه‌ای یا نواری، به‌مثابه عنصری فرهنگی ایفای نقش 
هنر  بستر  در  مهم  محتوایی  بر  دلالت  آن  شکل  و  داشته 
عصر زندیه دارد. مقالۀ حاضر در پی پاسخ به این پرسش 
بافته‌های  پیش‌متن  بر  متکی  »مداخل«،  نقش  که  است 
قشقایی، حامل چه معانی و مفاهیمی در هنر زندیه بوده 
تأمل‌برانگیز  زندیه  آثار هنری  در  این نقش  تکرار  است؟ 
است و تکثر نقش با درک فراوانی آن در حاشیۀ بافته‌های 
این‌که  و  می‌دهد  شکل  را  پژوهش  مسئله  قشقایی، 
در  »مداخل«  نقش  رونق  بر  چگونه  قشقایی  بافته‌های 
آثار هنر زندیه تأثیرگذار بوده‌اند؟ همچنین این پژوهش 
و  صوری  لایۀ  از  فارغ  »مداخل«،  نقش  دریابد  می‌کوشد 
شکلی، حامل چه مفاهیمی بوده و بافته‌های قشقایی چه 
نقشی در تبیین معنای آن در بستر فرهنگی عصر زندیه 
بنیان‌های  وجود  از  پرسش  این،  بر  افزون  کرده‌اند.  ایفا 
مشترک در پدیداری آثار هنری زندیه به‌عنوان گیرنده و 
در  قشقایی  ایل  بافته‌های  و  مداخل  نقش  مصرف‌کنندۀ 
جایگاه مبادی این نقش، از دیگر محورهای تحقیق است. 
تحلیل  است:  قابل‌طرح  این‌گونه  پژوهش  اصلی  پرسش 
همان‌گونگی خاصۀ فورژری نقش »مداخل« هنر زندیه و 

بافته‌های قشقایی چگونه قابل تبیین است؟ 
موضوع،  و  شکل، محتوا  ازنظر  زندیه  آثار هنری  برخی 
نشان‌دهندۀ غلبۀ ذائقۀ ایلیاتی هستند و حاشیۀ مداخل در 
بافته‌های قشقایی را می‌توان به‌مثابۀ پیش‌متنی برای هنر 

عصر زندیه تلقی کرد. مقایسۀ هر اثر هنری با نمونه‌های 
مشابه در ادوار پیشین و پسین، مختصات و ویژگی‌های 
منحصربه‌فرد آن را آشکار می‌سازد. با این دیدگاه، قیاس 
پس‌ازآن  و  پیش  دوره‌های  با  زندیه  عصر  هنر  تطبیقی 
نیمۀ  پیکرۀ هنرهای  بر  »مداخل«  که نقش  نشان می‌دهد 
تکرار  چشمگیری  به‌طور  هجری  دوازدهم  سدۀ  دوم 
صورت  همین  به  نقش  این  دیگر  سوی  از  است.  شده 
روابط  تحلیل  دارد.  حضور  نیز  قشقایی  بافته‌های  در 
زندیه  هنری  آثار  و  قشقایی  بافته‌های  میان  بیش‎متنی 
نخست  متن  تشخیص  بر  علاوه  مداخل  نقش  دارندۀ  و 
به  بیش‌متن،  جایگاه  در  دوم  متن  و  پیش‌متن  به‌عنوان 
شناخت مبانی فکری زندیان از یک‌سو و اهمیت فرا متنی 
نقوش )مداخل( کمک می‌کند. از دیگر ضرورت‌های این 
پژوهش -که تاکنون بدین‌صورت موردتوجه پژوهشگران 
آن است که مطالعۀ دقیق نقش  هنر زندیه قرار نگرفته- 
»مداخل« و فراوانی آن بر پیکرۀ آثار هنری این دوره، یکی 
از شناسه‌های بصری در تشخیص میراث مادی نیمۀ دوم 
به‌عبارت‌دیگر،  می‌کند.  معین  را  هجری  دوازدهم  سدۀ 
درک و شناخت عناصر دیداری تکرارشونده در هر دوره‌، 
هویتی  نشانۀ  زندیه،  عصر  در  »مداخل«  نقش  ازجمله 
منحصربه‌فردی به شمار می‌آید که در تبیین و بازشناسی 

این دورۀ تاریخی مؤثر است. 

روش پژوهش
پژوهش حاضر از نوع پژوهش‌های کیفی است و داده‌ها 
بیش‌متنیت  نظریۀ  پایۀ  بر  و  تحلیلی  به روش توصیفی- 
ژرار ژنت 1 مورد واکاوی قرار گرفته‌اند. از میان گونه‌های 
انتخاب شد؛  »فورژری«  ژنت، شیوۀ  بیش‌متنی  شش‌گانۀ 
زیرا  به نظر می‌رسد نقش »مداخل« در آثار هنری زندیه 
از  است.  قشقایی  بافته‌‎های  با  همان‌گونگی  رابطۀ  تابع 
منظر کارکردی نیز، این بازنمایی نه در چارچوب تفنن و 
سرگرمی، بلکه در قالب عملکردی جدی و آگاهانه، مبتنی 
آثار  در  قشقایی  بافته‌های  از  »مداخل«  نقش  تقلید  بر 
اطلاعات  گردآوری  روش  است.  پذیرفته  صورت  زندیه 
کتابخانه‌ای بوده و تصاویر نیز بر اساس مشاهدات میدانی 
طبقه‌بندی  و  جمع‌آوری  موزه‌ای  اشیای  از  مجازی  و 
شده‌اند. اطلاعات در دو قالب برگه‌ها و تصاویر گرد آمد. 
معیار انتخاب تصاویر، وجود نقش »مداخل« در بافته‌های 
قشقایی و آثار فرهنگ مادی زندیه بوده و نمونه‌گیری نیز 
به‌صورت هدفمند و بر پایۀ موارد در دسترس و منقوش 
به »مداخل« انجام‌ شده است. درمجموع، دوازده نمونه از 
آثار هنری عصر زندیه موردمطالعه و تحلیل قرار گرفت 
Gerard Genette.1که شامل رخ‌بام ارگ کریم‌خان، ارسی تالار ارگ، آهک‌بری 



مؤثر  »عوامل  عنوان  با  مقاله‌ای  نیز   )۱۳۹۵( همکاران 
دستبافته‌های  در  تجریدی  و  انتزاعی  نقوش  آفرینش  بر 
قشقایی«، در شمارۀ 45، دورۀ سیزدهم نشریۀ باغ نظر 
قشقایی  دستبافته‌های  انواع  آن  در  که  کرده‌اند  منتشر 
چیستی  و  طبقه‌بندی‌شده  فنون  و  کاربرد  منظر  دو  از 
آرای  چارچوب  در  تجریدی  و  هندسی  نقوش  چرایی  و 
چهار پژوهشگر مرتبط بررسی شده است. بر این ‌اساس، 
نوآورانه  مسئله‌ای  واکاوی  و  طرح  به  پیش‌رو  نوشتار 
می‌پردازد و با تفکیک فورژری )همان‌گونگیِ جدی( نقش 
قشقایی،  بافته‌های  یعنی  آن،  نخستین  بافتار  از  مداخل 
چارچوب  در  زندیه  هنر  بدنۀ  بر  را  نقش  این  کارکرد 
می‌دهد.  قرار  موردمطالعه  عشایری   - فرهنگی  گفتمان 
این  با  پژوهشی  منابع،  بررسی  و  جست‌وجو  جریان  در 

رویکرد و تمرکز یافت نشد.

ادبیات پژوهش
هنری  آثار  گوناگون  ابعاد  درک  در  معین  روشی  انتخاب 
مطالعه  جهت  می‌بایست  لاجرم  گاهی  و  می‌نماید  سخت 
هر وجه، به اقتضای مسئله پژوهش، رویکردی جداگانه 
مسئله‌اش،  با  متناسب  حاضر  نوشتار  کرد.  اتخاذ 

بیش‌متنیت را برگزیده است.

بیش متنیت
ژنت  ژرار  بینامتنیت  سوم  نسل  نظریه‌پردازان  میان  از 
بررسی  ترامتنی  چارچوب  در  را  متون  مناسبات  که  بود 
آن  از  که  برشمرد  ترامتنیت  برای  را  زیرگونه‌هایی  کرد. 
فراگیر  نگاه  یک  در  ژنت  است.  بیش‌متنیت  یکی،  میان 
»بیش‌متنیت  می‌کند:   طبقه‌بندی  را   برگرفتگی  روابط 
از  شارژ و فورژری(  )پاستیش،  یا یك عملیات تقلیدی 
پیش‌متن یا یك عملیات تحول‌گرا )پارودی، تراوستیسمان، 
 Genette,( است«  پیش‌متن  به  ترانسپوزیسون( نسبت 
p. 112 ,1997(. به‌عبارت‌دیگر »از منظر ژنت هر رابطه‌ای 
که متن دوم را به متن پیشین مرتبط کند، رابطۀ بیش‌متنی 
است. در این حالت متن دوم کاملًا از متن نخست مشتق 
و برگرفته‌شده است« )کنگرانی و همکاران، 1398، ص. 
28(. این‌گونه به نظر می‌رسد که متن دوم برای خوانش و 
رمزگشایی به متن اول نیاز دارد: »یکی از مباحثی که ژنت 
در تبیین روابط میان متن‌ها به آن می‌پردازد، بیش‌متنیت 
به  شدن  خوانده  و  خلق  برای  دوم  متن  که  زمانی  است. 
مواجهیم«  بیش‌متنیت  با  باشد  وابسته  اول  متن  حضور 
متن  مواجهه   .)11 ص.   ،1397 مطلق،  نامور  و  )حکیم 
می‌پذیرد:  صورت  گوناگون  انحای  به  اول  متن  با  دوم 
را  دیگر  متنی  با  متن  یک  میان  رابطه‌ای  »بیش‌متنیت، 

وکیل،  حمام  آهک‌بری  کلاه‌فرنگی،  رخ‌بام  ارگ،  حمام 
باروی ارگ کریم‌خان، خانۀ محمودی لار، نمد موجود در 
نگارۀ  در  موجود  قالی  درباریان،  و  زند  کریم‌خان  نگارۀ 
زند،  رستم‌خان  نگارۀ  در  موجود  قالی  گربه‌اش،  و  بانو 
قالی نگارۀ دوبی‌ قرار و قالی نگارۀ میرمعزالدین غفاری 
این پژوهش کیفی  داده‌ها در  است. شیوۀ تجزیه‌وتحلیل 

بوده است. 

پیشینۀ پژوهش
کمبود  چالش  با  همچنان  زندیه  هنر  حوزۀ  در  پژوهش 
برای  انگیزه‌ای  امر  همین  و  است  مواجه  مکتوب  منابع 
مسیر  توان،  حد  در  تا  می‌آورد  فراهم  پژوهشگران 
این حوزه هموار سازند.  آتی را برای محققان  تحقیقات 
اصلی  محور  سه  در  موجود  منابع  حاضر،  نوشتار  در 
نقش  دوم،  قشقایی؛  بافته‌های  نخست،  شده‌اند:  مرور 
در  زندیه.  دورۀ  در  مداخل  نقش  سوم،  و  »مداخل«؛ 
را  هم‌پوشانی  بیشترین  منبع  دو  پیشینه‌یابی،  فرایند 
قنبری  دکتری  رسالۀ  نخست  داشتند؛  حاضر  مقالۀ  با 
معماری  و  هنر  دانشکده  معماری،  رشتۀ  در   )۱۳۹۵(
دانشگاه آزاد واحد تهران با عنوان »نقش فرهنگ و هنر 
زندیه«  دورۀ  معماری  آثار  شکل‌گیری  در  ایلاتی  بومی- 
به راهنمایی حسین سلطان‌زاده و دوم، مقالۀ مستخرج از 
این رساله، تألیف قنبری و همکاران )۱۳۹۷(، منتشرشده 
در شماره 15 نشریه معماری و شهرسازی ایران با عنوان 
کریم‌خان  ارگ  معماری  الگوی  نشانه‌شناسانۀ  »تطبیق 
فرهنگ  ذکر  زندیه«.  ایلاتی  فرهنگ  درون‌مایه‌های  با 
ایلیاتی در عناوین این دو پژوهش، بیشترین شباهت آن‌ها 
متن،  دو  هر  نویسندگان  می‌زند.  رقم  حاضر  مقاله  با  را 
این  کوشیده‌اند  ایلاتی،  هنر  شاخصه‌های  استخراج  با 
و  دهند  تطبیق  کریم‌خانی  ارگ  معماری  در  را  ویژگی‌ها 
یادشده  بنای  ساختار  به  توصیفی  رویکردی  درمجموع، 
 23 دورۀ  از  دوم  شمارۀ  در   )۱۳۹۷( سوری  داشته‌اند. 
نشریۀ هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی، مقاله‌ای با عنوان 
»پژوهشی در نقش‌پردازی گلیم قشقایی فارس« نوشته که 
در آن به چیستی و چرایی نقوش هندسی در گلیم قشقایی 
الهام بافندگان را مورد کندوکاو  فارس پرداخته و منابع 
قرار داده است. همچنین احمدی پیام و همکاران )۱۴۰۱( 
در شمارۀ 109 از دورۀ نهم نشریۀ باغ نظر، »سبک‌شناسی 
اساس  بر  قمری  هجری  دهم  سدۀ  ایران  قالی  حاشیۀ 
داده‌‌اند.  قرار  تحلیل  و  موردبررسی  را  قالیبافی«  مراکز 
این نوشتار صرفاً از منظر مطالعۀ حاشیۀ مداخل با مقالۀ 
حاضر اشتراک دارد و تمرکز آن بر سبک‌شناسی حاشیه‌ها 
و  افروغ  است.  صفویه  عصر  در  بافت  مراکز  با  متناسب 
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برگرفتگی  این  در  می‌دهد  نشان  برگرفته‌شده،  آن  از  که 
متن پسین دگرگون، تعدیل، تشریح یا گسترده شده متن 
را  نخست  و  پیشین  متن  تعریف،  در  ژنت  است.  نخست 
را »بیش‌متن« می‌نامد«  »پیش‌متن« و متن پسین و جدید 
در نظر  با  )کنگرانی و همکاران، 1398، ص. 28(. ژنت 
و  موضوع  شکل،  محور  سه  در  تغییرات  میزان  داشتن 
را  بیش‌متنیت  پیش‌متن،  نسبت  به  بیش‌متن  در  محتوا 
تراگونگی  و  )تقلید(  همان‌گونگی  اصلی  عنوان  دو  ذیل 
پارودی۴،  فورژری۳،  شارژ۲،  پاستیش1،  گونۀ  شش  در 
مطالعه  )جایگشت(  ترانسپوزیسون۶  و  تراوستیسمان۵ 
می‌کند. گفتنی است شکل تحت تأثیر کارکرد تفننی، طنز 
و جدیت موضوع در شش دستۀ اشاره‌شده قرار خواهد 
گرفت: برای نمونه، گونۀ پاستیش در رابطۀ همان‌گونگی 
و کارکرد تفننی تعریف می‌شود. از این میان، در نوشتار 
حاضر گونۀ بیش‌متنی فورژری مفهوم می‌یابد و مصداق 

دارد.

فورژری 
ذیل رابطۀ همان‌گونگی )تقلید( و در نظر داشتن جدیت 
در موضوع گونۀ فورژری، بیش‌متنیت دو متن را توجیه 

می‌کند. 
ژنت معتقد است: »پاستیش تقلید در چارچوب تفنن است 
و کارکرد آن تفریح خالص است. شارژ نیز تقلید بر پایۀ 
طنز است و کارکرد غالب آن استهزاء است؛ فورژری تقلید 
دنبال  آن  کاربردی  هدف گذاری  و  است  جدیت  بر  مبتنی 
کردن یا بسط دادن یک اثر از پیش موجودیت یافته است. 
تراگونگی سبكی بیش متن نسبت به پیش متن با  پارودی 
حوزۀ تراگونگی  تراوستیسمان در  است.  تفنن  کارکرد 
اساس كاركرد طنز به تخریب پیش متن  می كوشد تا بر 
نیز شكل جدی  )جایگشت(  بپردازد. تراسپوزیسون 
است«  پیش متن و تكثیر آن  به  نسبت  بیش متن  از تغییر 
»سومین  به عبارت دیگر،   .)Genette, 1997, p. 112(
پیش متن  از  جدی  تقلیدی  که  است  فورژری  همانا  گونه 
تلقی می گردد. در فورژری کوشش می شود ضمن تقلید 
از  یکی  باشد.  بیش متن جدی  کارکرد  پیش متن،  از سبک 
آهنگری  حرفۀ  به  که  است  کردن  قلب  فورژری  معانی 
تداوم  به  می توان  فورژری  زیرگونه های  از  بازمی گردد. 
و ادامه پیش متن اشاره کرد« )نامور مطلق،  1391، ص. 
149(. به تعبیر دیگر، »فورژری به معنای تقلید با لحنی 
جدی است که در آن ضمن تقلید از سبک پیش متن، کاربرد 
باقی می ماند« )رمضان ماهی،  بیش متن به صورت جدی 
1402، ص. 37(. با در نظر داشتن مؤلفۀ جدی بودن در 
فورژری همان گونگی عامدانه و هدفمند نشان از اهتمام 

بر تأکید دارد: »فورژری بخشی از رابطۀ تقلید است که 
کارکردی جدی دارد« )حکیم و نامور مطلق، 1397، ص. 

.)13

ایل قشقایی
ایل قشقایی از طوایف و تیره‌های گوناگونی تشکیل‌شده 
است: »این گروه را بر دو قسم کرده، یکی را باز خلج گویند 
و دیگری را قشقایی گفتند و هر یک‌بر چندین تیره شدند 
)حسینی  گویند«  »قشقایی«  را  تیره‌ها  این  تمام  اکنون  و 
صص.   ،1381( بیگی  بهمن   .)158 ص.   ،1388 فسایی، 
اشاره  قشقایی  ایل  تیره‌های  طبقه‌بندی  به  نیز   )۸۸-۸۶
از  که  است  قشقایی  ایل  جنوب  ایلات  »اهم  است‌:  داشته 
طوایف زیر مرکب می‌شود: 1. دره شوری 2. شش بلوکی 
5. فارسیمدان. طوایف  ایل عمله 4. کشکولی بزرگ۷   .3
کوچک‌تر دیگری نیز در قشقایی وجود دارند که توسط 
کشکولی  از:  عبارت‌اند  آن‌ها  و  می‌شوند  اداره  کلانتر 
قرون  طی  دیگر،  نگاه  از  و...«.  نمدی  قراچه-  کوچک- 
و  محوشده  قشقایی  نخستین  هستۀ  مرزهای  متمادی 
شکل جدیدی به خود گرفته است که برخی به تغییر طایفه 
کشکولی و امتزاج با ایل زندیه بعد از وکیل‌الرعایا اشاره 
دارند. »اگرچه منشأ قومی گروه‌های اصلی تشکیل‌دهندۀ 
این ایل، به اقوام ترک‌زبان مهاجر به ایران بازمی‌گردد، اما 
در ایران )در منطقۀ فارس( با گروه‌های دیگری از اقوام 
غیر ترک‌زبان درآمیختند و سازمان ایلی قشقایی را پدید 
امتزاج  این  البته   .)221 ص.   ،1398 )بلوکباشی،  آوردند« 
قومی را برخی پژوهشگران به زمان آقامحمدخان قاجار 
نسبت داده‌اند: »کینه‌ای هم که آقا ]آغا[محمدخان به جمیع 
آنان ]طایفۀ زند[ داشت، موجب شد دسته‌هایی از طوایف 

1.Pastiche
2.Charge
3.Forgerie
4.Parody
5.Travestissement
6.Transposition

طوایف  پژوهشگران  از  ۷.بسیاری 
قشقایی را به شش دسته تقسیم کرده و 
طایفۀ کشکولی کوچک را نیز ملحوظ 
به   )۱۳۸۱( بیگی  بهمن  اما  داشته‌اند؛ 

این موارد بسنده کرده است.

تصویر 1. خط شکسته آبی‌رنگ، عنصر تکرارشونده در نقش مداخل
Figure 1. Blue Broken Line as a Recurrent Element in the 

Madakhel Motif



لک به ایل قشقایی بپیوندند« )شعبانی، 1386، ص. 118(. 
هجری  دوازدهم  سدۀ  دوم  نیمۀ  در  قشقایی  ایل  اهمیت 
»قبایل  ذیل  زندیه«  »تاریخ  نویسندۀ  که  است  به‌قدری 
می‌نویسد:  و  می‌داند  قدرتمند  عشایر  از  را  آنان  ترک«، 
»در قرن دوازدهم مهم‌ترین و قوی‌ترین قبایل ترک‌زبان 
به ترتیب اهمیت و قدرت افشارها، قاجارها و قشقایی‌ها 
نواحی  در  به‌خصوص  قشقایی  قبایل  بودند... 
بوشهر ساکن  یزد-شیراز-  در محور  فارس  کوهستانی 
نسبی  قدرت   .)۷۸-۷۷ صص.   ،1390 )هدایتی،  بودند« 
ادوار  در برخی  نیز  از سوی دولت مرکزی  ایل قشقایی 
از  قبل  »دولت‌های  است:  بوده  مدنظر  زندیه  ازجمله 
ایلات  کلانتری  و  ایلخانی‌گری  حکومت  همیشه  پهلوی 
تبدیل  و  تغییر  در  زیادی  قدرت  باآنکه  و  کرده  قبول  را 
نداشته با صدور احکام و فرامین حکام ایلی را منصوب 
 .)۹۸-۹۷ صص.  بیگی،1381،  )بهمن  است«  می‌نموده 
تأثیرگذار  زندیه  عصر  در  نیز  قشقایی  ایل  بنابراین، 
تقرب  قصد  بر   )442 ص.   ،1385( دیولافوآ  است.  بوده 
کریم‌خان زند بر ایلات صحه گذارده است: »برای اینکه 
به قبایلی نزدیک باشد که در تصاحب تخت و تاج به او 

مساعدت کردند پایتخت خود را شیراز قرار داد«.

نقش مداخل
هنرهای  در  متکثر  و  پیشینه‌دار  آشنا،  نقشی  مداخل 
خورده  پیوند  ضرب‌آهنگ  با  نامش  است.  ایران  سنتی 
از  است.  تکرار  درگرو  مداخل  پدیداری  عبارتی  به  و 
تابع  مداخل  ریتم،  گونه‌های  میان  از  هنر،  مبانی  دیدگاه 
یک  یا  عنصر  یک  سادۀ  »تکرار  است:  ساده  ضرب‌آهنگ 
ساده  ضرب‌آهنگ  فاصله،  و  اندازه  تغییر  بدون  مجموعه 
است. استفاده از این ریتم یکی از ساده‌ترین راه‌ها برای 
)تقوی  است«  تصویر  سطح  فضای  به  بخشیدن  وحدت 
بلسی و روشناس،1390، ص. 59(. عنصر تکرارشونده، 
حاشیۀ  تکرارش،  که  است  زاویه‌دار  و  شکسته  خطی 

مداخل را می‌سازد )تصویر 1(.
از اصالت و تبارشناسی نقش به سبب فراگیری و  سخن 
پیشینۀ غنی آن آسان نیست؛ وجود نقش مداخل یا شکل 
لعاب‌دار  کاشی‌‌های  حاشیه‌های  در  لوزی،  آن،  کلیدی 
تکرار  تنها  اگرچه  ب(،  و  الف   2 )تصاویر  آپادانا  کاخ 
سه‌گوشه‌های فرا رونده و فرود آمده مشاهده می‌شود؛ اما 

)Frieze of Archers”, n.d“.( مداخل ساده سه گوش، کمانداران بر دیوارۀ کاخ آپادانای هخامنشی .)تصویر 2. الف )سمت راست
تصویر      2. ب )سمت چپ(، تکرار و پیوستاری نقش لوزی، کاشی لعابدارکاخ آپادانا درشوش، هخامنشی، محفوظ در موزۀ لوور )پرو، 1396، ص. 335(
Figure 2. A (Right). Simple Triangular Madakhel; Archers on the Wall of the Achaemenid Apadana Palace (“Frieze of Archers”, n.d.)
Figure 2. B (Left). Repetition and Continuity of the Lozenge Motif; Glazed Tile of the Achaemenid Apadana Palace at 

Susa, Preserved in the Louvre Museum (Perrot, 2017, p. 335)

نقش مداخل در آثار هنری عصر زنديه 
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گونه‌ای مداخل است و نشان از قدمت حاشیۀ موردمطالعه 
اشاره  بر وجه‌تسمیه حاشیه‌های مداخل که  دارد. مبتنی 
به درهم تنیدگی و تغییر جهت نقشمایه‌ای ثابت، به سمت 
بالا و پایین دارد، این حاشیه نیز نوعی مداخل است که هر 
است.  شده  وارد  خود  مخالف  نقش  حریم  به  نقش  جزء 
هنر  از  دیگری  آثار  در  مداخل  از  متنوعی  انواع  به‌مرور 
ایران مانند ساقۀ گنبد امیر تیمور گورکانی )تصویر 3(، 
حاشیۀ قالی‌ باغی عصر صفوی )تصویر 4( و نگاره‌ای از 

شاهنامۀ شاه‌تهماسبی دیده‌شده است )تصویر 5(.
به‌طورکلی، برای شناخت »مَداخل« می‌توان به سه دیدگاه 

تکیه کرد:
بالارونده  اشكال  بصری  هویت  منظر شكلی:  از  الف. 
تکمیل  این گونه  و  بوده  یکدیگر  درگرو  آمده  پایین  و 
به  بالارونده  نقوش  شدن  وارد  به عبارت دیگر،  می شود. 

دلیل،  همین  به  برعکس.  یا  پایین رونده  شکل های  حریم 
در  خوانده اند.  نیز  »معکوس«  حاشیه  را  مداخل  برخی 
فراموش شده،  متداخل  اشکال  مفاهیم  که  مناطق  برخی 
تنها به درهم روندگی یا به بیانی دیگر به فضای مثبت و 
حس  القای  بافته،  دیگر  »مشخصه  می شود:  توجه  منفی 
حرکت در طرح هاست. این کیفیت به وسیلۀ تأثیر متقابل 
در  می شود.  ایجاد  نقوش  خلق  در  منفی  و  مثبت  فضای 
مثبت  فضای  شدن  آینه  از  منفی  فضای  موارد،  بسیاری 
و  مثبت  فضای  نمونه ها،  بعضی  در  می آید،   وجود  به 
منفی نقوش باهم متفاوت هستند. معنا و مفهوم بسیاری 
از نقوش فراموش شده اند« )ابراهیمی علویجه و شعبانی، 
1394، ص. 86(. اگرچه منبع اشاره‌شده، از مداخل نامی 
نبرده ولی متداخل شدن دو نقش مصداقی از تجلی نقش 

مداخل است.
ب. از منظر جانمایی در اثر هنری: دروازه یا رخنه‌ای‌ 
که از آن بتوان به‌جایی داخل شد. در فرهنگ نظام آمده 
است: »داخل شدن و جای داخل شدن« )داعی الاسلام، ج. 

۵، 1364، ص. 89(.
ج. از منظر کاربردی: شاید مهجورترین و مغفول‎ترین 
تعریف »مداخل« در میان منابع هنری این باشد که نوار 
یا زینتی است که برای تزئین بر منسوج یا شیء‌ای دیگر 
بریده  سقرلات1  به‌صورت  که  »زنجیر  می‌کنند.  الحاق 
بر ترکش و دامان زین و امثال آن دوزند و در هم‌بافی و 
هم‌دوزی دامن زین« )داعی‌الاسلام، ج. ۵، 1364، صص. 
۸۶-۸۷(. از این دیدگاه مطالعۀ نقش مداخل در بافته‌ها 
به  نه  »مداخل«  اطلاق  اینکه  گشود؛  خواهد  تازه‌ای  باب 
نقش  به ‌پیش‌متنیت  اشاره  بلکه  طراحی،  شیوۀ  سبب 
تزئینی  و  الحاقی  نواری  که  دارد  پوشاک  در  مداخل 

الهام‌بخش نقش اندازی در سایر هنرها داشته است.
)مُداخل(  ضمه  با  را  مَداخل  پژوهشگران  برخی  اگرچه 
معنایی  مُداخل  لغت‌نامه  در  اما  کرده‌اند؛  اعراب‌گذاری 
ارتباطی  حاضر  مقالۀ  به  که  دارد  مَداخل  از  متفاوت 
برخی  بومی  هنرهای  واژگان  دایرۀ  در  نقش  این  ندارد. 
این  »به  دارد:  مترادف‌هایی  بختیاری‌ها  مانند  عشایر 
نقش »مداقل«۲ یا »بند كلاكه«۳ نیز می‌گویند« )قاضیانی، 

1376، ص. 165(.
به‌طورکلی، سبک طراحی نقش مداخل در دو گونۀ گردان 
آثار  در  عشایری  و  شهری  گفتمان  با  متناسب  هندسی  و 
نیز  مداخل  نقش  می‌رسد  نظر  به  می‌شود.  دیده  هنری 
دو  میان  تاریخی  ادوار  در  سنتی  طراحی  مبانی  تابع 
و  )عشایری  هندسی  و  تزیین(  پر  و  )شهری  گردان  نوع 
ساده( تغییر کرده است. هنر عصر صفوی مصداقی بر 
دستۀ نخست است. نقوش مداخل موجود در نگاره‌های 

تصویر 3. نقش مداخل بر ساقۀ گنبد امیر تیمور گورکانی، سمرقند 
(Prokudin-Gorskii, n.d.)

 Figure 3. Madakhel Motif on the Drum of the Dome of
Amir Timur Gurkani, Samarkand (Prokudin‑Gorskii, n.d.)

تصویر 4. حاشیۀ مداخل بر قالی باغی عصر صفوی، محل نگه‌داری: موزۀ 
فرش تهران )حاشیۀ مداخل بر قالی باغی عصر صفوی، بی‌تا(

Figure 4. Madakhel Border on a Safavid Garden Carpet, 
Held in the Carpet Museum of Tehran 

(Border Motif on a Safavid Garden Carpet, n.d.)

و سقرلات  . سقرلات: »سقلات   ۱
جامه صوف معروف )ماهوت( كه در 
بافند« )داعي‌الاسلام، ج. ۵،  فرنگ 

1364، ص. 381(.
2 . modaqel
3.band-e-kelaka(e)



شاهنامۀ شاه‌تهماسبی )تصویر 5( و قالی‌ باغی )تصویر 
4( گردان بوده و به گل‌ لاله شباهت دارد.

بی‌شمار  فراوانی  و  قشقایی  بافته‌های  در  مداخل  تکرار 
این نقش در آثار هنر زندیه، به ترتیب مبتنی بر دو مؤلفۀ 
)استان  اقلیم  یا  جغرافیا  عامل  و  )ایلیاتی(  زندگی  سبک 
فارس( سبب می‌شود مقالۀ حاضر تکرارشوندگی مداخل 
را در دو متن بافته‌های قشقایی و هنر زندیه را به‌صورت 
و  منشأ  قشقایی  ایل  و  زند  ایل  کند.  بررسی  هم‌بسته 
که  است  تاریخ  این سیر  بلکه  ندارند؛  خاستگاه مشترکی 
می‌سازد.  نزدیک  یکدیگر  به  را  آن‌ها  خاص  مقطعی  در 
از  کشکولی«  »لک  تیرۀ  »قوچ‌های  است:  آمده  چنان‌که 
اعقاب کریم‌خان زند...« )بهمن بیگی، 1368، ص. 205(. 
محدودۀ کوچ قشقایی‌ها در روزگار زندیه در استان فارس 
و استان‌های هم‌جوار بوده است: »از کنار بندر تا اینجا، 
درباره‌ی ترکمن‌ها1 که در نزدیکی راه به سر می‌بردند... 
می‌گفت،  یکی  هستند.  کاری  خیلی  ترکمن‌ها  زن‌های 
تعداد  هرسال  که  می‌بافند  فرش  ترکمن‌ها  زن‌های  فقط 
زیادی از آن به خارج صادر می‌شود. البته این فرش‌ها به 
لطافت فرش‌هایی که در شهرها بافته می‌شوند، نیستند. 
آدم در شگفت می‌شود که چگونه این مردم فقیر پشم را 
رنگ می‌کنند و با راحتی کمی که دارند، فرش‌های خوبی 
می‌بافند« )نیبور،1390، ص. 35(. خوانش سفرنامۀ نیبور 
در  قشقایی  ایل  پراکندگی  از  حکایت   )104 ص.   ،1390(
استان فارس در عصر زندیه دارد به‌طوری‌که وقتی نیبور 
بازهم  داشته  اشتغال  مساحی  به  جمشید  تخت  اطراف 
قشقایی‌ها را ملاقات می‌کند: »اطراف تخت جمشید بیابان 
است. وقتی من در تخت جمشید بودم، کم‌کم هشت‌تا ده 
خانوادۀ ترکمن و کرد کوچ‌نشین با گله‌های کوچک خود 
کشت  زیر  آن  از  قسمت‌هایی  فقط  که  زیبایی  بیابان  به 
و  ایل قشقایی  از حضور  نیبور  نوشته‌های  آمدند«.  بود، 

بافته‌های آن‌ها در نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم حکایت دارد.
یا متنی  در تعریف فورژری چنین بیان شد که پاره متن 
متنی  پیکرۀ  بر  جدی  کارکردی  و  همان‌گونگی  باهدف 
جدید جای گیرد. میان دو قالب بافته‌های قشقایی و آثار 
اما  است؛  بیش‌متن  دومی  و  پیش‌متن  اولی  زندیه،  هنری 
جایگاه  بودن  روشن  باوجود  »مداخل«  معنای  در  تأمل 
کلیت  هجری،  دوازدهم  سدۀ  در  بیش‌متن  و  پیش‌متن 
و  می‌کشد  چالش  به  را  معماری  و  بافته‌ها  میان  روابط 
نخست  بار  که  می‌شود  معرفی  نقشی  به‌عنوان  »مداخل« 
ادوار،  برخی  در  و  بسته  نقش  بافته‌ها  بر  معماری  از 
آرایه‌ای  به‌عنوان  بافته‌های عشایر  از  همانند عصر زندیه 
میان  در  مداخل  مطالعۀ  است.  قرارگرفته  هنری  آثار  بر 
نام‌های  به  تنها  که  داشت  آن  از  نشان  منتشرشده،  منابع 

)حاشیه(  هنری  آثار  در  آن  قرارگیری  محل  نقش،  دیگر 
پرسش  به  پاسخ  برای  اما  پرداخته‌اند؛  بهره‌مند  ایلات  و 
پژوهش باید به مفهوم »مداخل« نقبی زده شود تا چرایی 
محبوبیت این نقش، نزد دو ایل قشقایی )تولیدکنندۀ پیش 
فورژری(  نمود  بستر  )فراهم‌کنندۀ  زند  و  بافته‌ها(  متن 

عیان شود.
از کنگرۀ عرش  را  از حافظ )۱۳۷۹، ص. 3۳( »تو  غزلی 
قصر  با  آن  مراعات‌النظیر  و  کنگره  به  صفیر«.  می‌زنند 
اشاره دارد. اگر کنگره نوعی مداخل در نظر گرفته شود 
ادوار  نگاره‌های  که  دارد  پیشینه  معماری  در  حضورش 
گوناگون شاهدند بر این ادعا. »مداخل« چون حریمی امن 

تصویر 5. نقش مداخل بر بارگاه موجود در نگاره‌ای از شاهنامۀ 
شاه‌تهماسبی، محفوظ در مجموعۀ خلیلی

 (Ten Folios from the Copy of Firdawsi’s Shahnamah 
Made for Shah Tahmasp, 1520s–1540s CE)

Figure 5. Madakhel Motif on the Portal in a Folio from 
the Shah Tahmasp Shahnama, Preserved in the Khali-
li Collection (Ten Folios from the Copy of Firdawsi’s 
Shahnamah Made for Shah Tahmasp, 1520s–1540s CE)

شادروان  نیبور،  سفرنامۀ  مترجم   .  ۱
کتاب  پاورقی  در  رجبی،  پرویز  دکتر 
منظور  »ظاهراً  می‌کند:  تصحیح 
ص.  )نیبور،1390،  است«  قشقایی‌ها 
حتماً  است  معتقد  هم  نگارنده   .)35
منظور کارستن نیبور قشقایی‌ها بوده 
از  که  کوچی  جغرافیای  چراکه  است، 
آن یاد می‌کند در استان بوشهر بوده و 

ارتباطی با ترکمن‌ها ندارد.

نقش مداخل در آثار هنری عصر زنديه 
به مثابه فورژری بافته هاي ايل قشقايي

/ ۲۶-۴۹/  سمانه کاکاوند
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

هنری  آثار  سایر  در  متصل  نواری  و  بافته‌ها  حاشیۀ  در 
و  برج  کنگره‌های  قرون‌وسطی،  »در  می‌کند:  ایفا  نقش 
برای  آئین‌هایی،  برگزاری  با  ارگ و حصار شهر،  و  بارو 
هزیمت دادن دیوان و اهریمنان و دفع بیماری‌های واگیر 
و ناخوشی، تبرک می‌شد. استحکامات و خندق و حصار، 
دایره‌وار، بسان حلقه، دژ، قلعه و شهر را در برمی‌گیرند و 
کنش اساسی آن‌ها، حفاظت۱ است« )بوکور، 1387، ص. 

 .)93
ص.   ،۱۳۷۹( بارنارد  و  هال  چون  پژوهشگرانی  اگرچه 
۳۲( باور دارند فرم‌ها را به‌تناسب فن بافت باید شناخت، 
بااین‌حال، به نظر می‌رسد تکرارشوندگی و پایداری فرم 
و محتوای ریشه‌دار  به‌واسطۀ موضوع  حاشیۀ »مداخل« 
بافت،  با فن  از عامل تزئینی و متناسب  فرهنگی و فراتر 
شده  ضمانت  قشقایی  بافته‌های  بر  متمادی  سالیان  طی 
ایرانی«  این رابطه نویسندگان كتاب »گلیم‌های  است. در 
به هر  که  دید غربی است  معتقدند: »مسئله دیگر، نحوۀ 
باف]دست‌یافته‌های  صاف  فرش‌های  در  هندسی  نقش 
تجسمی‌تر  فرم  یک  استیلیزه  شکل  به‌عنوان  پرز[  بدون 
است...  بوده  منحنی  خطوط  دارای  که  می‌نگرند  اصیل 
از  بسیاری  حاشیۀ  روی  که  است  موتیفی  آن  نمونۀ 
»درخت«  به‌صورت  ترکمنی  و  مرکزی  آسیای  گلیم‌های 
با  که  است  هندسی  آسان  طرح  از  عبارت  و  به‌کاررفته 
مقتضیات بافت چاک‌دار جور درمی‌آید«. نتیجه آن‌که نقوش 
در بافته‌های سنتی، به‌ویژه بافته‌های عشایری در لایۀ نخست 
جایگاه تزئینی یافته و از منظر زیبایی‌شناختی قابل‌تحلیل 
هستند؛ اما میل به تنوع و نوآوری در انسان با تکرار بدون 
محتوایی  با  را  فرم‌ها  دارد  تمایل  و  می‌کند  مقابله  محتوا 
اصیل پیوند بزند؛ به‌ویژه محیط پیرامون عشایر که سرشار 
از منابع الهام است. بنابراین، حاشیۀ »مداخل« در لایۀ دوم 
عنصری فرهنگی و نمادی کلیدی در فرهنگ قشقایی به شمار 
می‌آید. شاید این نگرش در مواجهه با نقوش، فصل کنندۀ 
دیدگاه غربی و شرقی باشد: »آنچه موجب آشفتگی می‌شود، 
این است که در برابر بینش »شاعرانه- اساطیری« ما، غرب 
تفکری »تعقلی« یعنی حصولی قرار می‌دهد که در آن معیار 
پژوهش حقیقت چیزی است که به‌طور تجربی قابل‌آزمایش 
و بررسی باشد« )شایگان، 1388، ص. 87(. در پی چنین 
رویکردی و ازآنجاکه نقوش از دل فرهنگ بومی اقوام ایرانی 
)شرقی( موجود شده‌اند، بی‌شک فرم‌های بی‌معنا نیستند 
که صرفاً متناسب با فنون بافت ایجادشده باشند. نظر الیاده 
)۱۳۹۸/۱۹۵۴، ص. ۱۸( پیرامون رفتار کلی انسان تاریخی 
بر این ادعا گواه است: »چیزها و کارها هنگامی ارزش پیدا 
می‌کنند و از این رهگذر واقعی می‌گردند که از یک طریق یا 

طریقی دیگر با واقعیتی انباز شوند که فراتر از آن‌هاست«.

چگونگی پدیداری نقش مداخل
آجر،  چون  موادی  و  محتوا  با  متناسب  »مداخل«  نقش 
کاشی، آثار لاکی و آهک هم‌نشین شده و بسته به امکانات 
بیانی هر ماده، گاه با ترسیمی هندسی و گاه مایل به گردان 
جلوه  تزیین  پر  و  ساده  قالب‌هایی  در  دیگر،  تعبیر  به  یا 
یافته است. این نقش در حمام‌های ارگ کریم‌خان و وکیل 
با آهک‌، در رُخ‌بام‌های کلاه‌فرنگی و ارگ کریم‌خان و نیز 
باروهای ارگ با آجر، در دیوارهای حمام وکیل با کاشی، در 
خانۀ محمودی لار با گچ و درنهایت در صنایع مستظرفه 
.)2 )جدول  است  شده  نمایان  مقوا  و  چوب  بوم،  بر 

بافته‌های قشقایی
در  »مداخل«  هندسی  نقش‌های  طبقه‌بندی  و  شناخت 
آن  پیچیدگی  و  گستردگی  دلیل  به  عشایری  بافته‌های 
است؛  خارج  پژوهش  این  اهداف  از  و  است  دشوار 
بااین‌حال، تکرارشوندگی فراوان این نقش‌ها در بافته‌های 
قشقایی جلب توجه می‌کند. اگرچه شمار تیره‌ها بسیار و 
بافته‌های آن‌ها ازنظر طرح و نقش متفاوت است، »به‌ویژه 
را  خود  ویژۀ  نقشه‌های  ایل  هر  قشقایی‌ها،  میان  در 
داشت« )حصوری، 1396، ص. 337(. بافته‌های قشقایی 
و  می‌روند  شمار  به  فارس  استان  ممتاز  نمونه‌های  از 
»قالی‌باف  می‌کنند:  تأیید  را  ادعا  این  نیز  تاریخی  اسناد 
در احشامات اکثر زن‌ها این صنعت را دارند در ئیل]ایل[ 
عرب و قشقایی و غیرهما، این عمل به ظهور می‌رسد ولی 
از تمام روی زمین قالی قشقایی ممتازتر است« )شیرازی، 
شیرازی،  فرصت‌الدوله  بر  علاوه   .)۹۰۰ ص.   ،13۷۷
فارس  »در  دارد:  تأکید  موضوع  این  بر  نیز  جمال‌زاده 
ایالت  آن  از سایر فرش‌های  فرش‌های مرغاب و قشقایی 

 تصاویر 6 الف و ب. حاشیۀ مداخل در دو قالی یَلَمه
Figures 6A and 6B. Madakhel Border in Two Yalameh 

Carpets 

»حریم  از   )۱۳۸۷( بوکور  تعریف   .  ۱
امن« اگرچه معطوف به شکل‌های گرد 
و حلقوی است؛ اما به سبب پیوستاری 
نقش »مداخل« می‌توان آن را هم نمادی 
تنیدگی  درهم  مناسبت  به  و  اتحاد  از 
تلقی  استحکام  و  انسجام  از  نشانی 

کرد.



رنگ‌های  دارای  مرغاب  فرش‌های  و  است  بهتر  ]فارس[ 
ثابت و طبیعی خالص است و نقش آن آنیّت مخصوصی 
دارد و از سایر نقش‌ها متفاوت است« )جمال‌زاده، 1399، 

ص. 78(. 
از منظر اشاعه گرایی، با توجه به گستردگی ایل قشقایی 
با  آن  فرهنگی  و  اقتصادی  سیاسی،  اجتماعی،  روابط  و 
سایر اقوام، انتساب و اثبات منحصربه‌فرد بودن یک نقش 
به طایفه و تیره‌ای خاص، خطای پژوهشی تلقی می‌شود؛ 
تکرارشوندگی  بر  مصور  اسنادی  قشقایی  بافته‌های  اما 
ایلات  بافته‌های  در  اگرچه  می‌آیند.  به‌حساب  مداخل 
بختیاری و خمسه و حتی بافته‌های کُردی مداخل دیده‌شده 
بودن  وارداتی  برای  فرش  حوزۀ  پژوهشگران  اما  است؛ 
نقش »مداخل« در این ایلات و صادره از فرهنگ تصویری 
»بختیاری‌ها،  کتاب  مؤلف  داده‌اند.  گواهی  قشقایی 
»نقشی  می‌نویسد:  مداخل  نقش  ذیل  نقوش«  و  بافته‌ها 
قالی  حاشیۀ  در  که  قشقایی  نقش‌های  از  مهاجر  است 
 ،1376 )قاضیانی،  می‌خورد«  چشم  به  لِی  حاشیۀ  و 
در  مداخل  تکرارشوندگی  به  دیگر،  سوی  از   .)164 ص. 
آن‌ها  بافتن  »در  است:  اشاره‌شده  نیز  قشقایی  بافته‌های 
]بافته‌های برخی از تیره‌های ایل قشقایی[ از یک طرح و 
الگوی خاص به استمرار و گاه بی‌کم‌وکاست استفاده‌شده 
و تداوم در کاربرد یک نقش معین تا بدان جا رسیده که 
حتی نقشمایه حاشیه ]شاید مداخل[ مکرر و تغییرناپذیر 
ص.   ،1394 شعبانی،  و  علویجه  )ابراهیمی  است«  شده 
53(. اگرچه منبع یادشده به‌طور مستقیم به نقش مداخل 
اما با توجه به آن‌که موضوع نقل‌قول قبلی  اشاره ندارد؛ 
قالی یلمه1 بوده و مداخل نیز یکی از حاشیه‌های پرتکرار 
قالی یلمه2 است )تصاویر 6 الف و ب(، می‌توان ارتباط آن 

را آشکار دانست.
به هر ترتیب موضوع قابل توجه، استمرار طراحی و بافت 
1، تصاویر 7  است )جدول  بافته های قشقایی  در  مداخل 

الف تا ر(.

هنر زندیه
در  ایرانی  است: »جامعۀ  آورده  زندیه«  »تاریخ  نویسندۀ 
به طور  که  هرج ومرج  پر  است  جامعه ای  نیز  زمان  این 
صحیح و دقیق با هیچ یک از حالات و کیفیات اجتماع در 
خلاصه  به طور  نمی کند...  تطبیق  تاریخ  مختلف  ادوار 
نمونه ای است از یک فئودالیته و به عبارت صحیح تر یک 
اجتماعی  قانون  هیچ  تابع  که  هرج ومرج  پر  خان خانی 
قدیمی  کهنۀ  سنن  و  آداب ورسوم  در  آن  پایه های  و  نبود 
که قرن هاست بدون کمترین تغییر ثابت مانده بود استوار 
زندگی  شیوۀ  و  آداب ورسوم  و  قبایل  و  افراد  وضع  بود. 

تغییر  کوچک ترین  بدون  قرن ها  و  سال ها  نیز  مردم 
نگرش های  )هدایتی، 1396، ص. 67(.  بود«  مانده  ثابت 
به  را  متفاوتی  استنتاج های  زمان،  از  برشی  به  گوناگون 
سبک  استمرار   )1396( هدایتی  اگرچه  می آورد.  ارمغان 
زندگی سنتی را به صورت منفی و مصادف با عقب ماندگی 
موضوع  راستای  در  می توان  او  سخنان  از  اما  می داند؛ 
پژوهش کنونی بهره برد. حکومت خان خانی و پایبندی 
فکری  مبانی  پیاده سازی  تأیید  در  سنتی  آداب ورسوم  به 
قابل تحلیل  هنری  آثار  در  زندیه  دربار  سوی  از  عشایری 
است. نویسندۀ »هنر صفوی، زند، قاجار« در تأیید وجوه 
نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم ه.ق می نویسد:  عامیانه در هنر 
تلفیق  به  گرایش  رشد  شاهد  زندیه  دورۀ  در  »شیراز 
چهره نگاری  اساسا�  سبك  صفوی،  قالب های  تركیب  و 
درباری اروپایی و ذوق و سلیقه عامیانه بود« )اسكارچا، 
1376، ص. 41(. سادگی، انتزاع و عامه گرایی از مختصات 
هنر زندیه است. رید دلایل رواج هنر انتزاعی را این گونه 
مكرر  تاریخ  در  كه  پدیده هایی  از  »یكی  برمی شمارد: 
قبائل  هجوم  از  است  عبارت  به طورکلی  مشاهده شده، 
شكارگر به قبائل كشاورز. بدین معنا كه اقوام كوچ نشینی 
خود  باشند  مانده  محدود  کم حاصل  زمین های  در  كه 
حمله ور  پرحاصل  زمین های  به  و  می سازند  متشكل  را 
سلاح های  و  هندسی  تزیینات  حمله ها  این  با  و  می شوند 
زیرکانه و عرفان دینی خود را هم به سوغات می آورند« 
)رید، 1381، صص. ۵۸-۵۹(. رویکرد رید قابل نقد است 
و نمی توان آن را به طور کامل پذیرفت؛ اما نکته‌ قابل توجه، 
غیر  به عبارت دیگر  )یا  شکارگر  جوامع  هندسی  تزیینات 
زندیه  عصر  در  نقوش  تنوع  اگرچه  است.  یکجانشین( 
آن دوره دیده  انواع نقش در مصنوعات  از  بسیار بوده و 
نقش  چون  معناداری  تزیینات  فراوانی  اما  می شود؛ 
»مداخل« قابل توجه است. آرایه های وابسته به معماری و 
صنایع مستظرفه نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم به تکرار مزین 
به نقش »مداخل« هستند. به طور مثال در جدول ۲، مداخل 
در رُُخ بام ارگ کریم خان )تصویر 8(، اُُرُُسی ارگ كریم خان 
)تصویر 9(، آهک بری حمام ارگ كریم خان )تصویر 10(، 
رُُخ بام   ،)11 )تصویر  کریم خانی  ارگ  باروهای  آجرکاری 
)تصویر  وكیل  حمام  آهك بری   ،)12 )تصویر  كلاه فرنگی 
13( و خانۀ محمودی لار )تصویر 14(، قابل مشاهده است. 
علاوه بر معماری، »مداخل« در نگاره هایی از عصر زندیه 
در  موجود  نمد  حاشیۀ  در  ازجمله  می شوند؛  دیده  نیز 
نگارۀ کریم خان و درباریان )تصویر 15(، قالی رستم خان 
)تصویر  گربه اش  و  بانو  نگارۀ  قالی   ،)16 )تصویر  زند 
17(، قاب آینه با مضمون دو بی قرار )تصویر 18( و نگارۀ 
قاضی معزالدین محمد غفاری )حاکم کاشان، قم و نطنز 

1. Yalemeh
که:  است  آمده  یلمه  تیره  دربارۀ   .۲
»تیره‌ای از طایفۀ ]ایل[ قشقایی است 
اطراف  در  پیش  سال   200 حدود  که 
پایین، ساکن شده‌اند و هنوز  سمیرم 
از  را  خود  بافته‌های  طرح  و  کیفیت 
)صادقی  نساخته‌اند«  جدا  قشقایی 

فسایی، ۱۳۷۱، ص. ۷۷(.

نقش مداخل در آثار هنری عصر زنديه 
به مثابه فورژری بافته هاي ايل قشقايي

/ ۲۶-۴۹/  سمانه کاکاوند
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 هاي قشقايي نقش مداخل در حاشية بافته. 1 جدول

Table 1. Madakhel Motif in the Borders of Qashqai Textiles

  

  
  

  

Antique) مداخل الف، حاشية. 7تصوير 
Qashqai kilim, ca. 1890)

Figure 7A. Madakhel Border 
(Antique Qashqai kilim, ca. 

1890) 

حاشية مداخل در قاليچة قشقايي ب،. 7تصوير 
 )21. ، ص1374يساولي، (

Figure 7B. Madakhel Border in a 
Qashqai Rug 

مداخل حاشيةپ،. 7تصوير 
(Antique South West Persian 
Qashqai Kilim, With Superb 

Design & Colour,ca. 1900)

Figure 7C. Madakhel Border 
(Antique South West Persian 
Qashqai Kilim, With Superb 
Design & Colour, ca. 1900) 

  

  
  
  

    

مداخل حاشية.ت، ث و ج. 7وير اتص
(Caroun Art and Cultural Centre, n.d.) 

Figures 7D, 7E, and 7F. Madakhel Border (Caroun Art and Cultural Centre, n.d.) 
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Figures 7D, 7E, and 7F. Madakhel Border (Caroun Art and Cultural Centre, n.d.) 

تصویر 7. الف، حاشیۀ مداخل 
(Antique Qashqai kilim, ca. 1890)

Figure 7A. Madakhel Border 
(Antique Qashqai kilim, ca. 1890)

تصوير 7. ب، حاشیۀ مداخل در قاليچۀ قشقایی )یساولی، 
۱۳۷۴، ص. 21(

Figure 7B. Madakhel Border in a Qashqai 
Rug (Yassavoli, 1995, p. 21)

تصوير 7. پ، حاشیۀ مداخل
  (Antique South West Persian Qashqai Kilim, 

With Superb Design & Colour, ca. 1900)
Figure 7C. Madakhel Border (Antique South 

West Persian Qashqai Kilim, With Superb 
Design & Colour, ca. 1900)
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تصاویر 7. ت، ث و ج. حاشیۀ مداخل
(Caroun Art and Cultural Centre, n.d.)

Figures 7D, 7E, and 7F. Madakhel Border (Caroun Art and Cultural Centre, n.d.)
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(Caroun Art and Cultural Centre, n.d.) 

Figures 7D, 7E, and 7F. Madakhel Border (Caroun Art and Cultural Centre, n.d.) 

تصویر 7. چ، حاشیۀ مداخل
)هال و بارنارد، 1379، ص. 33(

Figure 7G. Madakhel Border
 (Hull & Barnard, 2000, p. 33)

تصویر 7. ح، حاشیۀ مداخل
)هال و بارنارد، 1379، ص. 3۵(

Figure 7H. Madakhel Border 
(Hull & Barnard, 2000, p. 35)

 

تصویر 7. خ، حاشیۀ مداخل
(Antique Qashqai kilim rug, ca. 1900) 

Figure 7I. Madakhel Border
 (Antique Qashqai kilim rug, ca. 1900)

تصویر 7. د، ذ و ر. حاشیۀ مداخل در مفرش های قشقایی )رحمانی، 1396، ص. 140(
Figures 7J, 7K, and 7L. Madakhel Border in Qashqai Sofreh Textiles (Yassavoli, 1995, p. 21)

جدول 1. نقش مداخل در حاشیۀ بافته های قشقایی
Table 1. Madakhel Motif in the Borders of Qashqai Textiles



طرح خطی

تصویر 8. مداخل در رُخ‌بام ارگ کریم‌خان
Figure 8. Madakhel in the Parapet of the Karim Khan Citadel

تصویر 9. مداخل در حاشیۀ اُرُسی ارگ کریم‌خان
Figure 9. Madakhel in the Border of the Orosi Window of the Karim Khan Citadel

تصویر 10. مداخل در آهك‌بری حمام ارگ کریم‌خان
Figure 10. Madakhel in the Stucco Carving of the Karim Khan Citadel 

Bathhouse

تصویر 11. مداخل در آجركاری باروی ارگ کریم‌خان
 Figure 11. Madakhel in the Brickwork of the Rampart of the Karim Khan

Citadel

تصویر 12. مداخل در رُخ‌بام کلاه‌فرنگی )موزۀ پارس(
Figure 12. Madakhel in the Parapet of the Kolah Farangi Pavilion (Pars Museum)

تصویر 13. مداخل در آهک بری حمام وکیل
Figure 13. Madakhel in the Stucco Carving of 

تصویر 14. مداخل در طاق هلالی خانۀ محمودی لار 
(Noubahar, n.d.)

Figure 14. Madakhel in the Pointed Arch of the Mahmoudi House in Lar 
(Noubahar, n.d.)

جدول 2. نقش مداخل بر پیکرۀ آثار هنری زندیه
Table 2. Madakhel Motif on the Surface of Zand Artworks

نقش مداخل در آثار هنری عصر زنديه 
به مثابه فورژری بافته هاي ايل قشقايي

/ ۲۶-۴۹/  سمانه کاکاوند
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تصویر ۱۵. مداخل در حاشیۀ نمد، نگارۀ کریم خان و درباریان، اثر آقا 
)Diba & Ekhtiar, 1998, p. 152( صادق، رنگ‌روغن روی بوم

Figure 15. Madakhel in the Felt Border, Illustration of Karim Khan 
and His Courtiers by Aqa Sadeq, Oil on Canvas (Diba & Ekhtiar, 

1998, p. 152)

 تصویر 16. مداخل در حاشيۀ قالی، نگارۀ رستم
 خان زند، اثر آقا صادق رنگ‌روغن روی بوم
(Diba & Ekhtiar, 1998, p. 152)

Figure 16. Madakhel in the Car-
pet Border, Illustration of Rus-
tam Khan Zand by Aqa Sadeq, 
Oil on Canvas (Diba & Ekhtiar, 

1998, p. 152)

تصویر ۱۷. مداخل در حاشیۀ قالی، نگارۀ 
بانويی با گربه‌اش، رنگ‌روغن روی بوم، 

موزۀ  هنر اسلامی شانگری لا
(Cupbearer with a Cat, Iran, 

Zand Period, ca. 1751–1794)/
Figure 17. Madakhel in the Car-
pet Border, Illustration of a Lady 
with Her Cat, Oil on Canvas, 
Shangri La Museum of Islamic 
Art, Culture & Design (Cup-
bearer with a Cat, Iran, Zand 

Period, ca. 1751–1794)
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)احسانی، 1382، ج. ۲، ص. 66(

Figure 18. Madakhel in the 
Carpet Border, Two Restless 
Figures Framing the Mirror, 

Lacquer works 
(Ehsani, 2003, vol. 2., p. 66)
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تصویر 19. مداخل در حاشیۀ قالی، نگاره 
)حاکم  غفاری  محمد  معزالدین  قاضی 
زندیه(،  دوران  در  نطنز  و  قم  کاشان، 
ابوالحسن غفاری، موزة ملك )مستوفی 

غفاری، ۱۱۶۰(
Figure 18. Mo‘ez al-Din Mo-

hammad Ghaffari, Governor of 
Kashan, Qom & Natanz in Zand 
Period with a Hookah (Mostow-

fi Ghaffari, ca. 1782 CE)

ادامه جدول 2.



نمایش   2 جدول  در  که   )19 )تصویر  زندیه(  دوران  در 
داده شده اند. ذکر این مصادیق نشان دهندۀ تکثر نقش و 

اهمیت »مداخل« در آثار دوره زندیه است.

زندیه  هنری  آثار  در  »مداخل«  پدیداری  چرایی 
به‌مثابه فورژری بافته‌های قشقایی

مبتنی بر مسئله پژوهش، همان‌گونگی نقش »مداخل« بر 
اساس چه مؤلفه‌هایی از متن بافته‌های قشقایی بر پیکرۀ 
»مداخل«  می‌رسد  نظر  به  است؟  گرفته  جای  زندیه  هنر 
در  و  مطلق  شکل  از  فراتر  فرهنگی،  عنصری  به‌مثابه 
جایگاه فرم معنادار عمل کرده است. نمادی از ناخودآگاه 

جمعی ایل. 
عجین  اقوام  بافته‌های  اصیل  نقوش  با  آئین  و  اسطوره 
بوده و راهی برای اتصال مظاهر هنری به مبدأ هستند. 
»خاطرات اقوام گوناگون جهان به‌مثابه رودهایی هستند 
که هر یک از آبشخور اولی مایه می‌گیرد و هریک به‌سوی 
دریا روانه می‌شود و ارتباط خود را علی‌رغم تنوع صور 
حفظ  مبدأ  با  قومی،  خصائص  از  ناشی  اختلافات  و 
می‌کند« )شایگان، 1388، ص. 229(. کاربست »مداخل« 
در بیش از ده متن از آثار هنر زندیه به ‌پیش‌متنی )حاشیۀ 
مفروشات قشقایی( اشاره دارد که تولیدات کثیر بیش‌متن 
بافته‌های  را رقم‌زده است. به نظر می‌رسد صرف دیدن 
قشقایی )به‌مثابه پیش‌متن( توسط هنرمندان، حامیان و 
سرمایه‌گذاران دولتی نمی‌تواند به‌تنهایی موجب پذیرش 
ناخودآگاه  نمود  را  »مداخل«  آن‌که  مگر  باشد  نقش  آن 
هرچند  باشند.  کرده  درک  ایل  کلیدی  نماد  یا  ایل  جمعی 
اما  نیست،  ممکن  زندیه  هنرمند  آگاهانه  الهام  اثبات 
داد:  نسبت  جمعی  ناخودآگاه  به  می‌توان  را  پدیده  این 
مخزن  و  نوعی«1  »صور  از  مشحون  جمعی  »ناخودآگاه 
بقایای تجارب نیاكان است و گنجینه‌ای مملو از رسوباتی 
ص.   ،1388 )شایگان،  می‌كند«  حكایت  آغاز  زمان  از  كه 
207(. به این اعتبار که هیچ طرحی از نوساخته نمی‌شود 
و پیش‌متن آن یا در رسوبات ذهنی هنرمند و یا در عالم 
بنانهاده شده  اسلامی  ایرانی-  فیلسوفان  تفکر  در  مثال 
 ،۱۳۹۸/۱۹۵۴( الیاده  چون  اسطوره‌شناسانی  است. 
گذارده‌اند:  صحه  نظر  این  بر  نیز   )۲۵-۲۴ صص. 
پیش‌پرداخته  از  نمونه‌ای  روی  از  را  همه‌چیز  »انسان 
از  اگرچه   )۳۲ ص.   ،۱۳۹۸/۱۹۵۴( الیاده  می‌سازد«. 
داشته  اذعان  ولی  نیاورده  میان  به  سخنی  مثال،  عالم 
آفریده‌های  پیش‌متن  از  بیش‌متنی  انسان  آفرینش‌های 
از  است  تکراری  خلاقیتی  »هرگونه  است:  خداوندی 
نقش  درنتیجه،  عالم«.  خلقت  یعنی  آفرینش  اعلای  مثال 
از  که  بوده  ایلیاتی  جوامع  در  کلیدی  نمادی  »مداخل« 

سوی ایلاتی چون قشقایی و سپس زندیه مقبول افتاده 
است. بررسی مبانی نظری فورژری مداخل، امکان درک 
آن  ایل زندیه در هنر  به پدیداری ناخودآگاه جمعی  میل 

دوره را فراهم می‌کند.

نمودی از بُعد زمان
انسان  دغدغه‌های  از  همواره  آن  پرشتاب  گذر  و  زمان 
عمر  برگذر  توقف  یا  و  غلبه  توانایی  اگرچه  است.  بوده 
وسع  حد  به  زمان  عرضی  تعریض  برای  اما  نداشته؛  را 
کوشیده است. زندگی در لحظه اکنون، درک قدر وقت، با 
طرب گذراندن عمر موردتوجه شاعران و برخی فیلسوفان 
بوده است. این نگرش در نقوش نیز روی‌داده است. الیاده 
)۱۳۹۸/۱۹۵۴، صص. ۴۸-۴۹( نیز به این مسئله بنیادین 
پرداخته و می‌نویسد: »برانداختن زمان به‌وسیلۀ تقلید از 
میزانی  به  مثالی...  کردارهای  تکرار  و  ازلی  نمونه‌های 
که کاری و یا چیزی از طریق تکرار اعمال مثالی واقعیتی 
واقعیت  به  که  است  طریق  این  از  فقط  و  می‌کند-  کسب 
می‌رسد- به همان میزان، واژگونی زمان، مدت و »تاریخ« 
نیز صورت می‌پذیرد و بدین ترتیب کسی که اعمال مثالی 
رفته  فراتر  سپنجی  محدودۀ  از  می‌دهد  انجام  دوباره  را 
نمونه  فعل  که  اسطوره‌ای  دوران  در  دوباره  را  خود 
حکیمان  بازمی‌یابد«.  انجام‌شده،  آن  ضمن  بار  نخست 
ایران باستان به تقسیم دوسویۀ زمان باور داشته‌اند: »در 
ایران قدیم، زمان، طبق رسالۀ جهان‌شناسی و اساطیری 
بندهشن دوُ بعد دارد: یکی زمان »اکرانه« و بی‌کران است 
و دیگری زمان کرانمند« )شایگان، 1388، ص. 146(. با 
این نگاه انسان همواره برای خروج از سیر خطی زندگی 
نقوش  ازآنجاکه  و  برده  پناه  هنر  چون  گریزگاه‌هایی  به 
)مانند مداخل( نما و پوسته‌ای بر بدنۀ آثار هستند، از این 
کار  هر  ترتیب  »به همان  داشته‌اند:  سهم  فکری  آبشخور 
تکراری  )هر  می‌دهد  انجام  کهن  انسان  که  نیز  معتبری 
کرده،  متوقف  را  استمرار  و  مدت  مثالی(  رفتارهای  از 
اساطیری  زمان  با  و  می‌سازد  واژگون  را  سپنجی  زمان 
دوسویه   .)۴۹ ص.   ،۱۳۹۸/۱۹۵۴( می‌کند«  هم ‌هنگامش 
در  می‌توان  را  مداخل  پیوستاری  و  بودن  دورنگ  بودن، 
گنجاند،   )۹۶ ص.   ،۱۳۹۸/۱۹۵۴( الیاده  عقیدۀ  ظرف 
جایی که هنرمند با ترسیم، گسترش و تکرار، واژگونگی 
است  این ممکن  می‌سازد.  نمایان  را  زمان  آمدگی  فراز  و 
مصداق مرگ و زندگی، روز و شب، شفق و فلق یا طلوع 
که  نگرشی  »در  باشد:  ماه  ادواری  تغییرات  و  غروب  و 
براثر مشاهدۀ احوال ماه ساخته‌وپرداخته شده، مرگ یک 
فرد و نابودی »ادواری« همۀ بشریت امری ناگزیر است، 
آن  دنبال  به  و  سرار  یا  ماه  تاریک-  شب  سه  که  همچنان  1.archetypes
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به همان  است،  ناگزیر  امری  ماه  دوبارۀ«  »تولد  یا  طلوع 
ترتیب، هم مرگ آدمی و هم مرگ بشریت، هر دو به‌طور 

یکسان، برای احیاء و زایش مجدد ضروری است«.

نمودگاری اهمیت نظم و تکرار در جامعۀ عشایری
و  است  هماهنگ  طبیعت  نظم  با  ایلیاتی  مردم  زندگی 
تقویم  حتی  و  باستانی  گاه‌شماری  در  که  همان‌طور 
ماه‌های  وجه‌تسمیه  ایلامی‌ها،  مانند  اقوام،  برخی  محلی 
سال با رویدادهای طبیعی و تغییرات آب و هوایی پیوند 
اولین ماه در تقویم بومی  خورده است. به‌عنوان نمونه، 
باریک  گییا  »وجه‌تسمیه  دارد:  نام  باریک«1  »گییا  ایلام 
آن  برگ‌های  جوانه‌زده،  تازه  گیاهان  که  ماهی  معنی  به 
هنوز باریک است« )شعاعی، 1400، ص. 6(. منظور آن‌که 
نظم موزون، تکرار و به دنبال آن ضرب‌آهنگ موجود در 
از منظر  نهادینه‌شده است.  ایل  طبیعت در زندگی مردم 
پی  در  را  هماهنگی  تکرار،  نیز  تجسمی  هنرهای  مبانی 
می‌آیند  وجود  به  مشابه  امور  تکرار  با  »پیوندها  دارد: 
می‌شود«  هماهنگی  از  آکنده  طریق  این  از  هنری  اثر  و 
 .)57-58 صص.   ،۱۳۹۰/۲۰۱۱ همکاران،  و  )اوکویرک 
زندگی،  سبک  تغییر  و  جوامع  شدن  مدرن  با  بااین‌حال، 
به  امتیازدهی  و  گرفت  قرار  تأثیر  تحت  هم  هنری  ذائقۀ 
نوآوری تکرار و تقارن نسبت به جوامع سنتی رنگ باخت؛ 
اما تکرار به‌مثابه نماد عقب‌ماندگی، ملال‌آوری و کسالت 
نقشمایه‌های  باوجود  عشایری  بافته‌های  در  و  نبوده 
عامدانه  مداخل،  مانند  نقوش  برخی  متنوع،  و  ذهنی 
تکرار می‌شوند. »تکرار لزوماً کپی عین به‌عین یک عامل 
نیست، بلکه استفادۀ مکرر از امور همانند یا بسیار شبیه 
است. استفادۀ دقیق از عامل تکرار، با توجه به اهمیتش 
در تصویر، شرایط مطلوب هنرمند را بی‌شک به کرسی 
می‌نشاند و چشم بیننده را طبق الگویی مشخص هدایت 
اهمیتی  حتی  یابد،  اهمیت  تصویر  در  آنچه  هر  می‌کند. 
اندک، توجه ما را به خود معطوف می‌کند، تمایل فطری 
ما به عوامل تکرارشوندۀ مشابه، تفاوت چندانی با تمایل 
اثر  در  پیوندهایی  برقراری  موجب  و  ندارد  اجدادمان 
هنری می‌شود. پیوندهای هماهنگ در هنر نیز از طریق 
تکرار ایجاد می‌شود« )اوکویرک و همکاران، ۱۳۹۰/۲۰۱۱، 
با ریشه‌های  تکرار،  به  ص. 58(. رویکرد جوامع سنتی 
آئینی پیوند دارد: »از دیدگاه جوامع سنتی همۀ کارهای 
مهم زندگی »در آغاز« به‌وسیله بغان یا یلان پیداشده‌اند. 
تا  را  نمودگاری  و  مثالی  کردارهای  این  فقط  مردمان 
بی‌نهایت تکرار می‌کنند« )الیاده، ۱۳۹۸/۱۹۵۴، ص. 46(. 
زندگی  امور  از  ملهم  و  برگرفته  نقوش  به  را  نگرش  این 
در بافته‌های عشایری، تعمیم داد. الیاده درجایی دیگر از 

»اسطورۀ بازگشت جاودانه«، تکرار و تقلید )فورژری( را 
شرط حصول واقعیت می‌داند: »یک‌چیز یا یک کردار فقط 
تا آن غایت راستین و واقعی می‌گردد که نمونه‌ای ازلی را 
یا  تکرار  راه  از  تنها  ترتیب  بدین  می‌کند.  تقلید  یا  تکرار 
می‌آید«  دست  به  »واقعیت«  که  است  هنبازی  و  مشارکت 

)الیاده، ۱۳۹۸/۱۹۵۴، ص. 47(.

به منصۀ ظهور رسانیدن میل به جاودانگی
میان سرنمون‌های هنر ایران در کنار مفهوم بهشت، »میل 
آثار  به جاودانگی« نیز اصالت دارد. فورژری مداخل در 
به جاودانگی دلالت دارد.  تمایل  هنری زندیه، بر مفهوم 
به  پیوستن  و  قومی  کهن  نشان  اتخاذ  با  که  ترتیب  بدین 
مشروعیت‌  بر  سعی  ایلیاتی  بومی  فرهنگ  غنی  مجرای 
و اعتباربخشی و اتحاد با ایلات مدنظر بوده است. البته 
از  قشقایی  بافته‌های  در  جاودانگی  پیام  حامل  مداخل 
گذشته بوده و با تعمیم بستر نقش بر روی آثار هنر زندیه 
که  پنداشت  نمی‌توان  »آیا  است.  مانده  ثابت  محتوا  نیز، 
نشانه  به‌عنوان  یادگاری  یا  نشانه‌ای  گذاشتن  و  انتخاب 
قومی به‌نوعی مبارزۀ جمعی با زوال قوم و مرگ جمعی 
است؟ همین‌که ما امروز این نشانه‌ها را بازیابی، شناسایی 
نشانه‌اش  راه  از  را  قومی  می‌کوشیم  می‌کنیم،  معرفی  و 
با  مبارزه  و  طلبانه  زندگی  ندای  به  پاسخ  کنیم،  معرفی 
مرگ در آن قوم نیست؟« )حصوری، 1396، ص. 348(. 
پرسش‌های حصوری برخاسته از درک دغدغه‌های اقوام 

نسبت به میرایی و بازتاب آن در تولیدات‌شان است.

نمودی از فرهنگ پذیری زندیان از ایل قشقایی 
نقش مداخل بر روی پدیده های مادی ایل قشقایی وجود 
با  دوازدهم  سدۀ  دوم  نیپمۀ  در  مهم  این  دارد.  و  داشته 
توجه به ظرفیت بالای فرهنگ پذیری زندیان از الگوهای 
شده  مادی  فرهنگ  از  وجهی  پذیرش  از  مصداقی  ایلی 
اقوام  فرهنگ  برخورد  طریق  از  فرهنگ  »پذیرش  است: 
مختلف با یکدیگر است. به این معنی که بسیاری از اقوام 
تاریخی،  گوناگون  برخوردهای  دلیل  به  مختلف  ملل  و 
جامعه  دو  مردم  رفت وآمد  همچون  فرهنگی  و  اجتماعی 
با یکدیگر، همسایگی دو جامعه، مهاجرت دسته جمعی و 
جنگ بین دو کشور، موجب پذیرش فرهنگ ها می گردد« 
پیوندی  دیگر،  سوی  از   .)69 ص.   ،1388 مقدم،  )قرایی 
زند  »ایل  است:  بوده  برقرار  زند  ایل  و  قشقایی ها  میان 
خراسان  به  نادرشاه  دورۀ  در  قشقایی ها  همانند  نیز 
کوچانده شده بودند و سران آن در اغلب لشکرکشی های 
نادر حضور داشتند. به احتمال زیاد این سرنوشت مشترک 
kirāB āyiG.1موجب نزدیکی، سران دو ایل به یکدیگر گردید« )نصیری 



طیبی، 1389، ج. ۲، ص. 693(. این گمان نیز قوی است 
افرادی  آثار هنر زندیه،  آفرینش  و  برای ساخت  که شاید 
از ایل قشقایی در میان هنرمندان، بنایان و کارگران فعال 
و  نقاش ها  و  نجارها  و  حجارها  و  بناها  »همه  بوده اند. 
بالطوع  ایران در سرکارش،  از همه بلاد  فعله و عمله که 
به احسان و  را  تمام و همه  به اجرت  الرغبه می  آمدند،  و 
می نمود«  خوشنود  را  همه  و  می فرمود  ممنون  انعام، 

)رستم الحکما، 1388، ص. 431(.

به‌منظور انتقال حس استحکام
فورژری  که  »مداخل«  نقش  ویژۀ  کارکردهای  تکمیل  در 
آن را در هنر زندیه رقم زده، سه مورد قابل خوانش است: 
زنجیرواری، عدم انقطاع و پیوستاری »مداخل«، از نقش 
یادشده نمادی از اتحاد و استحکام ساخته است. بنابراین، 
با توجه به اهمیت شاخصۀ استحکام، برگرفتگی مداخل 
از بافته های قشقایی بر آثار زندیه، نمایانگر استحکام نیز 

بوده است.

به‌مثابه تعویذ و چشم‌زخم
نویسندۀ کتاب عرف و عادت در عشایر فارس به فرهنگ 
توده و باورهای عامیانه ایل قشقایی اشاراتی دقیق دارد. 

جلوگیری  »برای  می نویسد:  عقاید«  و  »اوهام  ذیل  وی 
بیگی،1381،  )بهمن  نظربندی می کنند«  بد،  نظر  تأثیر  از 
ص. 119(. اعتقاد به چشم‌زخم، تعویذ و طلسم در میان 
»اعتقاد  است:  بوده  رایج  هجری  دوازدهم  سدۀ  مردم 
ایرانیان  زندگی  در  طلسم  و  پیشگویی  و  جادوگری  به 
نقش مهمی را بازی می کرد« )رجبی، 1389، ص. 146(. 
نظربندی در هنر ایران با نماد لوزی عجین بوده و به نظر 
می‌رسد در بافتار فرهنگ عشایری اعم از قشقایی و زند، 
شکل لوزی )جز سازندۀ مداخل( با محتوای تعویذ قرابت 
از اسامی نقش »مداخل«، تسخیر است و این  دارد. یکی 
این ادعا که حاشیۀ »مداخل«  وجه تسمیه گواهی است بر 
سپس  و  نخست  متن  به عنوان  قشقایی  بافته های  در 
و  کلاه فرنگی  حکومتی  بنای  دو  رُُخ بام  بر  آن  فورژری 
ارگ کریم خانی، دو حمام )ارگ کریم‌خان و وکیل( و چهار 
دورکنندۀ  به مثابه  زندیه  هنرهای  سایر  و  ارگ  باروی 
است.  ایلات  فرهنگ عامۀ  از  برخاسته  و  بوده  چشم‌زخم 
زینت  دلیل  به  تنها  نقشی  هیچ  ایرانی  هنر  در  بی شک 
از  حکایت  نقوش،  استمرار  و  نمی‌رود  کار  به  بخشی 
نقش  بنابراین،  دارد  فکری  بنیان های  با  گره خوردگی 
خلاصۀ  است.  کرده  ایفا  نیز  آیینی  کارکردی  »مداخل« 
پی جویی علل فورژری مداخل در جدول 3 مشاهده است.

نتیجه
مقالۀ حاضر به بررسی نقش »مداخل« در بافته‌های قشقایی و آثار هنری زندیه پرداخته و تکرارشوندگی این 
نقش در هر دو متن را موردتوجه قرار داده است. نقش »مداخل« از سه منظر شکلی، محل قرارگیری و کاربردی 

7. نقش »مداخل« 
به‌مثابه تعویذ و 

چشم‌زخم

6. کارکرد 
نقش 

»مداخل« در  
انتقال حس 

استحکام

5. نقش »مداخل« 
نمود فرهنگ 

پذیری زندیان از 
ایل قشقایی

4. کارکرد نقش 
»مداخل« در 

تداعی میل به 
جاودانگی

3. نقش »مداخل« 
نمودگاری از 
اهمیت نظم و 

تکرار نزد جامعۀ 
عشایری

2. نقش 
»مداخل« 
به‌عنوان 

نمودی از بُعد 
زمان

1. نقش 
»مداخل« 

به‌مانند نمادی 
از ناخودآگاه 

جمعی ایل

توضیحات: با تکیه بر اشتراکات فرهنگ عشایری )قشقایی و زند(، گرایش هنرمندان و حامیان هنر زندیه به استفادۀ مکرر 
از نقش »مداخل« تحلیل شد و هفت دلیل فوق برای فراوانی این نقش شناسایی شد. تمامی این موارد به کارکرد‌ها و معانی 
نقش »مداخل« مربوط می‌شوند و حاصل مطالعه‌ای بینامتنی است که پیش‌متن بافته‌های قشقایی و بیش‌متن دست‌ساخته‌های 
عصر زندیه را در نظر گرفته است. به‌عبارت‌دیگر، بافته‌های قشقایی به دلیل دارا بودن آبشخورهای مشترک فرهنگی با هنر 

زندیه، در رمزگشایی نقش »مداخل« و یافتن دلایل فراوانی آن بسیار مفید واقع شدند.

جدول  3. تحلیل علل فورژری شکل مداخل در هنر زندیه از بافته‌های قشقایی متکی بر فرهنگ ایلیاتی
Table 3. Analysis of the Causes of Forgery of the Madakhel Form in Zand Art Based on Qashqai Weavings Rooted in 

Tribal Culture
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مطالعه شد. بررسی چیستی »مداخل« نشان داد که این نقش، فراتر از شکل ظاهری، دارای بار معنایی است و 
استمرار حضور آن در هر دو متن به همین دلیل است. همچنین روشن شد که حضور »مداخل« در آثار هنری 
علاوه بر کارکرد زیبایی‌شناختی، حامل عاملیت معنایی است و سهولت پیاده‌سازی نقش مدنظر نبوده است. در 
تبیین چگونگی شکل »مداخل« به‌عنوان محتوا، به فراخور قالب‌های گوناگونی چون آهک، گچ، آجر، مقوا و بوم 
فرمی متناسب یافته است. از منظر نمادشناسی »مداخل« به سبب درهم تنیدگی، انسجام و پیوستاری حس اتحاد 
و حریم امن را منتقل می‌کند. مداخل به‌مثابه عنصری برخاسته از فرهنگ ایلیاتی، فراتر از شکل مطلق بوده و 
فرمی معنادار به شمار می‌آید. نقش »مداخل« نمودگار ناخودآگاه جمعی جامعۀ ایلی بوده و این موضوع سبب 
شده که هم در میان قشقاییان به‌عنوان تولیدکنندۀ متن نخست )پیش‌متن تولیدات دستی قشقایی( و هم آفرینش 
گران متن دوم )بیش‌متن آثار هنر زندیه( اقبال داشته باشد. »مداخل« نشان از پدیداری ناخودآگاه جمعی ایلی 
در هنر زندیه دارد. می‌توان »مداخل« را بازنمودی از بُعد زمان در مبانی نظری هنرهای سنتی ایران دانست. 
بافندگان قشقایی این نقش را به کار بسته‌اند و هنرمندان عصر زندیه نیز با هم‌رأیی آن، فورژری »مداخل« را 
از پیش‌‎متن بافته‌های قشقایی به آثار خود منتقل کرده‌اند. هنرمند زندیه نقش »مداخل« را با ویژگی‌هایی چون 
دوسویه بودن، دو رنگ بودن و پیوستاری به‌منظور خروج از سیر خطی زندگی به‌کاربرده است. آفرینندگان نیمۀ 
دوم سدۀ دوازدهم هجری با ترسیم، گسترش و تکرار واژگونگی و فراز آمدگی نقش »مداخل« بر اهمیت زمان 
اکرانه تأکید داشته‌اند. از زاویه‌ای دیگر، این نقش ممکن است مصداقی از مفاهیمی همچون مرگ و زندگی، روز 
و شب، شفق و فلق، طلوع و غروب و تغییرات ادواری ماه باشد. ثمرۀ دیگر پژوهش حاضر، تبیین ارتباط نقش 
»مداخل« و مقولاتی چون نظم و تکرار در جامعۀ عشایری است. اشاره شد که تمامی ابعاد زندگی اقوام عشایری 
منطبق با نظم و ضرب‌آهنگ طبیعت بوده و تکرار موجود در نظام طبیعی در سبک زیست آن‌ها نهادینه‌شده 
است. ره‌آورد تکرار برای عشایر هماهنگی بوده و در نقش‌»مداخل« تکرار توأم بانظم و هماهنگی طنین‌انداز شده 
است. این مقاله کوشید تا فورژری »مداخل« در هنر زندیه از بافته‌های قشقایی را به‌مثابه کهن‌الگو معرفی کند 
تا علت استمرار آن در فرهنگ تصویری عشایر آشکار گردد. تکرار این نقش نمونه‌ای ازلی را بازتولید می‌کند و 
مطابق نظر الیاده )۱۳۹۸/۱۹۵۴(، تکرار یکی از راه‌های دستیابی به »واقعیت« است. یکی دیگر از نتایج پژوهش 
این‌ است که بافته‌های قشقایی و آثار هنری زندیه، به‌عنوان دو مصداق از هنر ایلیاتی، تمایل به جاودانگی دارند 
و نقش »مداخل« چنین مفهومی را به بیننده منتقل می‌کند. احتمال داده شد که فورژری »مداخل« در هنر زندیه، 
دلالتی بر اتخاذ نشان کهن قومی و پیوستن به جریان غنی فرهنگ بومی ایلیاتی برای مشروعیت‌‌بخشی، اعتبار و 
اتحاد با ایل قشقایی داشته باشد. در نیمۀ دوم سدۀ دوازدهم هجری، نقش »مداخل« در هنر زندیه به‌مثابه اثبات 
فرهنگ پذیری زندیان از ایل قشقایی بوده است. پذیرش فرهنگ قشقایی از طریق برخورد فرهنگی زندیان 
با قشقاییان روی‌داده است. در لایۀ بعدی، تماس سیاسی اقوام، نقش »مداخل« همراه با دیگر عناصر به سبب 
پذیرندگی فرهنگی زندیان به دایرۀ نقوش هنری زندیه واردشده است. البته این گمان وجود داشت که علاوه بر 
تماس سیاسی، افرادی از ایل قشقایی در میان هنرمندان، بنایان و کارگران عصر زندیه نیز اشتغال داشته‌اند. 
فورژری مداخل به‌منظور انتقال حس استحکام به سبب زنجیرواری و پیوستاری نیز موجب برگرفتگی آن در هنر 
زندیه شده است. فورژری مداخل به‌مثابه تعویذ و چشم‌زخم برای دور کردن نیروهای شر با ترسیم لوزی‌های 
درهم‌تنیده، اعتبار و توجیه یافته است و فورژری آن در هنر زندیه نیز ممکن است به همین منظور و برخاسته از 
فرهنگ‌عامه ایلات باشد. درنهایت، با استفاده از رویکرد بیش‌متنیت ژنت، تحلیل حاشیۀ »مداخل« در پیش‌متن 
بافته‌های قشقایی امکان خوانش نقش »مداخل« در هنر زندیه به‌عنوان بیش‌متن را فراهم کرد و بررسی ارتباط 

بین دو متن به درک بهتر متن دوم یاری رساند.

تقدیر و تشکر
 مقاله حاضر، حاصل یک پژوهش مستقل است که توسط نویسنده به انجام رسیده و موردحمایت هیچ سازمان یا

دانشگاهی نبوده است.
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