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Abstract 
Introduction: Iranian painting, especially in the early Islamic centuries, was not used 
independently to express or convey concepts. In the period of the Abbasid caliphate, the 
image was complementary to the text, and due to the formation of the Baghdad school 
of painting, this period is of great importance. In the early Islamic periods, the images 
were illustrated narratives, of a historical story or a religious anecdote, but not in the 
form of a continuous story with continuous images, each picture depicted the most 
important and familiar event of the story for the audience. In this period, the painter 
relied on imagination to illustrate an image that was a continuation of Sassanid art and 
was formed within the framework of the dominant worldview of society, influenced by 
the art of other nations such as Byzantium and the Mesopotamia. The main components 
of this research are two important artistic approaches from the period of the Caliphate 
of the Abbasids. One is the Baghdad school of painting, and the other is the decorative 
role of the Tiraz in textile weaving, which was considered as one of the most prominent 
art industries in this period due to the use of linear texts. The emergence of twisting 
and tangled lines is the most contemplated change in the evolution of Folds of Clothes 
in the pictures of the Baghdad school, which scholars refer to as the Folds of Clothes 
in the Baghdad school and consider it to be the most important distinction between the 
Baghdad and First Tabriz schools.
Purposes & Questions: The purpose of this study is to investigate two simultaneous 
variables i.e. painting and Tiraz during the Abbasid Caliphate and the effect of one 
on the other. This research investigates the fold lines in the garments depicted in the 
paintings of the Baghdad school and compares them with the visual structure and social 
status of the Tiraz to answer these questions: 1- What is the process of the evolution of 
Folds of Clothes in the pictures of the Baghdad and First Tabriz schools? 2- What is the 
position of Tiraz weaving in the formation of winding and tangled lines in the paintings 
of the Baghdad and First Tabriz schools? 
Methods: This research was conducted using an explanatory- comparative method and 
with an analytical and comparative approach based on library studies. The analysis of 
the findings was done using a comparative method. The statistical population consists 
of works from the early centuries of the Islamic period, especially from the Abbasid 
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Caliphate. In order to answer the questions, two artistic approaches – painting and Tiraz 
weaving – within the same timeframe, were first studied separately and finally, to show 
the effect of these two approaches on each other, the findings were analyzed and then 
compared. In the research process, at first six books from this time period were studied: 
four books from the Baghdad School of Miniature and two from the early Ilkhanid 
period (First Tabriz School). From these books, six images were selected according 
to the research approach and image quality, and after sorting them by date, they were 
examined. In response to the first research question, the overall format of clothes in 
the collected paintings was investigated and the method of depicting Chinese-style 
folds in garments and its evolution in the paintings of both schools were studied and 
compared with each other. Also, pictures from two books, one Kalila and Demneh, 
from the Baghdad School of Miniature and al-Baqiyeh from the first Tabriz school were 
studied. To answer the second question, Tiraz as one of the most prominent arts in the 
early Islamic period, was studied in terms of design type, the method of texture and 
its application on clothing. Then, visual cues extracted from both artistic approaches 
were compared. By analyzing the content of the paintings from the perspective of how 
different characters were used in clothing and adapted to the way they are, the final 
results were extracted in relation to the social categories of that period. 
Findings & Results: In this period, the complexity of lines was one of the most important 
features in Tiraz weaving and the painter had neither the opportunity to accurately 
represent it nor the necessity to depict it in detail, according to the philosophy of Islamic 
painting. The final conclusion is that the design of clothing lines in the paintings of the 
Baghdad school was simple and smooth, similar to the folds of garments in the First 
Tabriz school. The twisting lines that can be seen in the design of garments in some 
of the paintings of the Baghdad school have a decorative function and represent the 
influence of the Tiraz within the paintings. 
Keywords:  Painting, Baghdad school, First Tabriz school, Clothing wrinkles, Tiraz.



        بررسي سير تحول در بازنمايي چين البسه 
و جايگاه طراز بافي در شکل گيري خطوط درهم  
و پيچان  در نگاره هاي مکتب بغداد  و تبريز اول
 ابوالفضل عبدالهي فرد **
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چكيده
مقدمه: نقاشــي ايراني، به‌ويژه در ســده هاي اوليه اسلامي، به‌طور مستقل و براي بيان و انتقال مفاهيم 
مورداستفاده قرار نمي گرفت . در نگارگري، گاهي ميان صورت اثر و معني آن رابطه اي استنتاجي وجود 
دارد و صورت اثر ، نتيجه حذف جزئيات و خلاصه کردن شــکل‌ها اســت . در دورة خلافت عباسيان ، 
تصوير مکمل متن بود و با شــکل گيري مکتب نگارگري بغداد ، اين دوره از اهميت بسياري برخوردار 
است . مؤلفه هاي اصلي اين پژوهش ، دو رويکرد مهم هنري   از دورة خلافت عباسيان است: نخست، مکتب 
نگارگري بغداد و دوم،  نقش تزييني طراز در پارچه بافي  که با بهره‌گيري از متون خطي، به‌عنوان يکي از 

شاخص ترين صنايع هنري اين دوره مطرح بوده است.
اهداف و ســؤال‌ها: هدف اين پژوهش، بررســي دو متغير هم‌زمان يعني نگارگري و طراز ، در يک بازة 
زماني  خلافت عباسيان  و تأثير متقابل آن‌ها بر يکديگر است . اين پژوهش با بررسي خطوط چين‌وچروک 

لباس در نگاره هاي مکتب بغداد و مقايسة آن با ساختار بصري و  جايگاه اجتماعي طراز،
به دنبال پاسخ به اين پرسش ها است : 1 . روند تحول چين البسه در نگاره هاي مکتب بغداد و تبريز اول 
چگونه است ؟ 2 . جايگاه طرازبافي در شکل گيري خطوط پيچان و درهمِ البسه ، در نگاره هاي مکتب بغداد 

و تبريز اول چيست ؟
روش‌ها: اين تحقيق به روش تبييني – مقايسه اي  و با رويکردي تحليلي - تطبيقي و از طريق مطالعات 
کتابخانه اي انجام‌شده است . در روند تحقيق، نگاره هايي از چهار کتاب شاخص  مربوط به مکتب نگارگري 
بغداد و دو کتاب مربوط به اوايل دورة ايلخاني  انتخاب و موردبررسي قرار گرفت . پس از جمع آوري و دسته بندي 
نمونه ها ، شش نگاره با توجه به رويکرد تحقيق و کيفيت تصوير، برگزيده و ازنظر شاخصه هاي بصري، تحليل و 

تطبيق داده شدند. درنهايت، نشانه هاي به‌دست‌آمده، با شاخصه هاي بصري طراز مقايسه گرديد . 
يافته‌ها و نتايج: قابل‌تأمل‌ترين تغيير در روند تحول چين البسه در نگاره هاي مکتب بغداد، ظهور خطوط 
پيچان و درهم است که پژوهشگران از آن به‌عنوان چين البسه در مکتب بغداد ياد کرده و آن را مهم‌ترين 
وجه تمايز ميان طراحي البسه در دو مکتب بغداد و تبريز اول مي دانند .  در روند پژوهش، با بررسي و 
تطبيق نشانه هاي بصري طراز با اين خطوط پيچان، اين نتيجه به‌دست‌آمده آمد که خطوط پيچان نقشي 

تزييني داشته و بازتاب نقش طراز در البسة اين دوره هستند.
واژگان کليدي:  نگارگري، مکتب نگارگري بغداد، مکتب نگارگري تبريز اول ، چين‌وچروک لباس ، طراز.
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۹۷

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
ايراني، نگاره به عنوان يکي از  بيان مسئله: در نگارگري 
عناصر صفحه  آرايي، مکمل متن است . نگاره ها به ويژه در 
داستان هاي   از  مصور  روايتي  اسلامي ،  اوليه  دوره هاي 
تاريخي يا حکايت هاي ديني ارائه مي دهند ؛ اما نه به شکل 
داستاني پيوسته با تصاوير متوالي . هر نگاره مهم ترين و 
شناخته شده ترين واقعة داستان را براي مخاطب به تصوير 
مي کشد . در اين دوره، هنرمند نگارگر با تکيه بر قوة تخيل 
هنر  تداوم  که  تصويري  مي زند؛  تصويرسازي  به  دست 
ساساني است و در چارچوب جهان بيني حاکم بر جامعه ، 
متأثر از هنر ملل ديگر چون بيزانس و بين النهرين شکل 
مي گيرد .  اگرچه نگاره بر اساس متن و با اتکا به تخيل 
هنرمند بازنمايي مي شود، مي تواند از واقعيت ها و تحولات 
اجتماعي اثر پذيرفته و به صورت غيرمستقيم بازتاب دهندة 
آن باشد. با توجه به پيشينه اي که ارائه شد ،  ملاحظه مي-

نگارگري ،  مکاتب  بررسي  در  پژوهشگران  تمرکز  شود 
عمدتاً کلي بوده و بيشتر بر تفاوت ها و شباهت ها  استوار 
تأثير عواملي مانند فرهنگ و هنر ساير  است و بررسي 
کشورها را در اولويت قرار داده اند . به ويژه در نگاره هاي 
مکتب بغداد و تبريز اول ، مؤلفه ي طراحي البسه به صورت 
کلي بررسي شده و مهم ترين وجه تمايز ميان آن ها را  نحوة 
طراحي چين و شکن البسه دانسته اند.  در نگارگري ايراني، 
نشانه ها و نمادها به واسطة فلسفه و بن مايه هاي معرفتي 
مي توانند داراي معاني ماورائي باشند  و علاوه بر آن ، يکي 
از قدرتمندترين عناصر براي بازنمايي متن محسوب مي-
شوند.  در اين تحقيق، دو مقولة چين البسه در نگارگري 
و  بررسي شده  مستقل  به طور  طرازبافي ،  و  بغداد  مکتب 
نشانه هاي حاصل از اين بررسي ، براي تأييد بازنمايي طراز 
در نگارگري، با يکديگر مقايسه و تطبيق داده شده اند . مطالعة 

روند تحول يک شاخصة  بصري ، درواقع بررسي تغييراتي 
است که در طول زمان پديدار شده اند  و ارزش صوري و 
معنايي خود را در تعامل و تقابل با ديگر نشانه ها کسب مي-
کند . هدف اين تحقيق ، بررسي دو رويکرد هنري هم زمان 
در تعامل و تقابل با يکديگر و تأثير يکي بر ديگري است . 
يکي، روند تحول چين البسه در نگارگري مکتب بغداد که 
نخستين مکتب نگارگري در دورة اسلامي به شمار مي رود 
و ديگري طرازبافي که يکي از شاخص ترين هنرهاي دورة 
عبارت اند  تحقيق  اين  در  مطرح  سؤالات  است .  عباسيان 
از: ١ . روند تحول چين البسه در نگاره هاي مکتب بغداد و 
تبريز اول چگونه است ؟ ٢ . جايگاه طرازبافي در شکل گيري 
خطوط پيچان و درهمِ البسه ، در نگاره هاي مکتب بغداد و 

تبريز اول چيست ؟ 
اهميت و ضرورت نگارش اين مقاله  ، مطالعة دو رويکرد 
يک  شکل گيري  چگونگي  نمايش  براي  هم زمان  هنري 
به واسطة ويژگي هاي  از آن ها،  شاخصة  بصري  در يکي 
بصري و جايگاه اجتماعي ديگري است  که تاکنون پژوهشي 

در اين زمينه ارائه نشده است.

روش تحقيق
 اين تحقيق به روش تبييني – مقايسه اي  و با رويکردي 
با  اطلاعات  گردآوري  روش  و  است  تطبيقي،   – تحليلي 
استناد به منابع تصويري و کتابخانه اي انجام شده است. 
دوره  اولية  سده هاي  به  مربوط  پژوهش  آماري  جامعة 
روند  در  است .  عباسيان  دوران خلافت  به ويژه  اسلامي، 
زماني  بازة  اين  از  کتاب  شش  نگاره هاي  ابتدا  تحقيق، 
موردبررسي شد ؛ چهار کتاب از مکتب نگارگري بغداد و دو 
کتاب مربوط به اوايل دورة ايلخاني (مکتب  تبريز اول ). از 
ميان تصاوير اين کتاب ها ، شش نگاره با توجه به رويکرد 

مأخذ  محل نگه داري  تعداد نگاره نسخه و دورة تاريخي  مکتب  

(فاروقي، ۱۹۶۴)  Library national of France. Department of the 
manuscripts. Arab 2964
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A.H. 595/   A.D. 1198-9 الترياق   

مکتب

بغداد 

(حريري، ۱۳۶۵)
National Library of France 

Department of Arabic,   Manuscripts 3929  10  A.D 1201-1300 مقامات حريري

(عيوقي، بي تا)
 
Istanbul Topkapi Library,

 Hazine, nr. 841 
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 A.D 1300      ورقه و گلشاه

(کليله ودمنه، ۱۳۶۲)
 

 National Library of France 
Department of Arabic,   Manuscripts 3445  ٩

A.D  1400-1301     کليله ودمنه

 ابوريحان بيروني،)
۱۳۸۶)

University of Edinburgh or.
Ms.161 f.133v ١٠  A.D 1307     آثارالباقيه بيروني

مکتب
 تبريز 

(طبري، ۱۳۴۱)اول Freer Gallery of Art, 
Smithsonian Institute,                        

Washington, D.C.F 1947.19
١١

A.H.714/A.D.1314 تاريخ نامه بلعمي

جدول ١. جامعة آماري تحقيق



تحقيق و کيفيت تصوير انتخاب  شد (جدول ١) و پس از 
دسته بندي بر اساس تاريخ  ، موردبررسي قرار گرفت . براي 
پاسخ به سؤالات مطرح شده، دو رويکرد هنري نگارگري 
و طرازبافي در يک بازة زماني مشخص ، ابتدا به صورت 
جداگانه بررسي شد و درنهايت، براي نشان دادن تأثيرات 
علت و معلولي  اين دو رويکرد بر يکديگر ، يافته ها به شيوة 

مقايسه اي تجزيه وتحليل و با هم مقايسه گرديد. 
براي پاسخ به سؤال اول تحقيق  ، ابتدا قالب کلي لباس ها در 
نگاره هاي جمع آوري شده از هر دو مکتب بغداد و تبريز اول 
بررسي شد  و نحوة طراحي چين در البسه و روند تحول آن 
در نگاره هاي هر دو مکتب، مقايسه و تحليل گرديد . همچنين، 
نگارگري  مکتب  (از  کليله ودمنه  کتابِ  دو  از  نگاره هايي 
بغداد) و آثارالباقيه (از مکتب تبريز اول) به صورت موردي  
بررسي شد. به منظور پاسخ به سؤال دوم، طراز به عنوان 
يکي از شاخص ترين هنرهاي ادوار اولية اسلامي ازنظر نوع 
نقش  ، روش بافت و نحوة به کارگيري روي البسه مطالعه و 
بررسي شد . در ادامه، نشانه هاي بصري استخراج شده از 
هر دو رويکرد هنري با يکديگر مقايسه گرديد و با تحليل 
محتوايي نگاره ها از منظر چگونگي به کارگيري در البسه 
در  استفاده  نحوة  با  آن  تطبيق  و  شخصيت هاي مختلف 

رده  هاي اجتماعي آن دوره ، نتايج نهايي استخراج شد . 

پيشينة تحقيق  
بغداد ،  نگارگري  مکتب  بر  علاوه  پژوهش،  اين  روند  در 
مطالعة نقوش رايج در منسوجات و خط -به عنوان يکي 
از انواع تزيينات پارچه- اجتناب ناپذير بود ، اين امر به ويژه 
شاخه هاي  شاخص ترين  از  يکي  که  طرازبافي  مورد  در 
هنري اين دوره محسوب مي شود، مصداق داشت. تا به 
امروز، مطالعات زيادي در زمينة طراحي البسه و شاخصه -

نگرفته  لباس، صورت  ازجمله چين هاي  آن  هاي بصري 
و اطلاعات موجود در اين زمينه، به ويژه در مورد مکاتب 
نگارگري بغداد و تبريز اول ، غالباً کلي  هستند و بيشتر بر 
اساس تأثير فرهنگ هاي ملل ديگر بر نگارگري اين دوره 
استوارند و به صورت اجمالي و کلي ارائه شده اند . شاطري 
و منصوري ( ١٣٩٣ ) در مقالة خود با عنوان « ويژگي هاي 
نگارگري بغداد و سلجوقي بر اساس نسخ مصور دوران 
عباسي و سلجوقي » با بررسي ترکيب بندي، صحنه آرايي 
و رنگ بندي  نگاره هايي از دورة موردبحث،  کوشيده اند دو 
مکتب نگارگري مجزا با نام هاي مکتب نگارگري بغداد و 
مکتب سلجوقي را معرفي کنند و به اجمال از طراحي البسه 

در مکتب بغداد سخن گفته اند. 
در زمينة منسوجات و نقوش تزييني پارچه در دورة خلافت 
اسلامي، مطالعات جامعي در دست است. نرگس خان بيگي 
(Nohekhan Baigy, 2021) در مقاله اي با عنوان « بررسي 
خوشنويسي در منسوجات اسلامي ايران » منتشرشده در 
نشريه پالاک۱ ، به بررسي نقوش خطي ، اشکال و ترکيب اين 

دو با يکديگر و کاربرد آن ها در دوره هاي آل بويه ، سلجوقي 
و صفوي پرداخته است . محققاني چون ؛ استوارت گردن۲ 
Gordon در مقالة « قدرت آسيا و لباس افتخار » منتشر شده 
 (  ۱۳۹۷) ناصري راد  السياس۳ و طاهرخاني و  در نشرية 
در مقاله ا ي با عنوان « طراز و کارکرد آن در دربار خلفاي 
عباسي » منتشرشده در فصلنامه علمي پژوهشي تاريخ، 
اطلاعاتي در زمينة طراز، نقوش و مواد مورداستفاده در 
تهية طراز و کارکردهايش ارائه داده اند . زابلي غضنفرآبادي 
و محترم (١٣٩٧ ) در مقاله  اي با عنوان « بررسي خط کوفي 
روي پارچه هاي دورة اسلامي »، منتشرشده در پژوهشنامة 
فرهنگي هرمزگان به بررسي پيدايش خط کوفي، انواع آن و 
سير تحول و کاربرد اين خط در منسوجات دورة اسلامي 
پرداخته اند. فربود و دهملائيان (١٣٩٥ ) در مقاله  اي با عنوان 
«بررسي تطبيقي طراحي منسوجات ايلخاني ايران و ممالک 
مصر در قرون ٧ و ٨ هجري (١٤-١٣ م.)»، منتشرشده در 
دو فصلنامه هنرهاي صناعي اسلامي، به بررسي تأثيرات 
دورة  در  مصر  ممالک  منسوجات  بر  ايران  منسوجات 
عنوان  با  مقاله اي  در   (١٣٨٦) فتحي  پرداخته اند.  يادشده 
«خط نوشته ها، روي پارچه هاي دورة اسلامي »، منتشرشده 
در دو فصلنامة مدرس هنر، به بررسي بصري و گرافيکي، 
خط نوشته هاي به کاررفته در منسوجات ايراني پرداخته 
و پس از بررسي هاي تاريخي، فرهنگي ، اجتماعي و هنري 
و تحليل نمونه هاي جمع آوري شده، نتيجه گرفته است که 
کاربرد مفهومي و زيباشناسانة خط ازنظر گرافيکي و در 
ترکيب با نقش از جايگاه مهمي در ترکيب بندي پارچه ها 
برخوردار است. کتاب هايي نيز در اين حوزه منتشرشده 
روايت  به  اسلامي  هنر  ( دانشنامة  «اسلام  ازجمله:  است، 
خاورميانه  «هنرهاي  (کوراتولا ، ۱۳۹۶/۲۰۱۲) ،  تصوير )» 
اسلامي»  «منسوجات  ( علام ،١٣٨٦ ) ،  اسلامي»  دوران  در 
(ديماند ،  صنايع دستي»،  «راهنماي   ، (۱۳۸۵/۱۳۹۵ (بيکر ، 

. (  ١٣٨٣
کتاب هايي نيز در حوزة مکاتب نگارگري به چاپ رسيده 
امروز»  ،  تا  از ديرباز  ايراني  است؛ ازجمله کتاب «نقاشي 
(پاکباز، ١٣٧٩) که در بخش نگاره هاي مکتب بغداد آمده 
است: «نگاره ها در اين مکتب تا حد زيادي متأثر از هنر 
بيزانس و بين النهرين هستند و قراردادهاي پيکرنگاري و 
جامه پردازي مانوي و بودائي ازجمله چين هاي پيچان در 
جامگان توسط سلجوقيان به نگارگري بغداد راه يافته است. 
همچنين، جامه پردازي در مکتب تبريز اول به طور مشخص 
در   (Wikipedia, n. d.-b) گري٤  است».  بين النهريني 
کتاب «نقاشي ايراني» ، تفاوت طراحي چين البسه در کتاب 
آثارالباقيه و جامع التواريخ را در وابستگي بيشتر نگاره هاي 

آثارالباقيه به سبک بين النهرين مي داند. 
زمينة  در  را  اطلاعاتي  مقالات،  و  کتاب ها  اين  از  يک  هر 
تزييني  نقوش  و  منسوجات  مختلف،  مکاتب  نگارگري 
مورداستفاده در دوره هاي اولية اسلام به صورت جداگانه 

.   ١
نويسنده  تاريخ دان ، اسلام شناس، 
و مدير بخش شرق شناسي موزة 
 ١٩٥١ سال  در  او  بود  بريتانيا 
آثار  کاوش  و  مطالعه  به منظور 
ايران  به  شوش ،  منطقه  باستاني 
. (Wikipedia, n. d.-b)  دعوت شد
باستان شناسي  مجله   : Lseas  .٢

مصر و مصرشناسي
 STEWART GORDON:  .٣
که  است ،  مستقل  محقق  يک 
مطالعات  مرکز  با  مدت هاست 
است.  ارتباط  در  آسيا  جنوب 
را  او  تحقيقات  ميشيگان  دانشگاه 
که شامل آسياي پيش از استعمار  
و زماني که آسيا جهان بود را، در 
به  « مسيرها»  با عنوان  کتاب  يک 
دبيرستان ها  در  و  رسانده  چاپ 
مي شود  تدريس  ارشد  مقطع  و 

. (Gordon, 2019)
  ،( Basil Gray  (1989-1904:.٤
تاريخ دان ، اسلام شناس، نويسنده 
و مدير بخش شرق شناسي موزة 
 ١٩٥١ سال  در  او  بود  بريتانيا 
آثار  کاوش  و  مطالعه  به منظور 
ايران  به  شوش ،  منطقه  باستاني 
Wikipedia, n. d.-)  دعوت شد

  . (b

بررسي سير تحول در بازنمايي چين 
البسه و جايگاه طراز بافي در شکل گيري 
خطوط درهم و پيچان  در نگاره هاي 
مکتب بغداد و تبريز اول/ ١٩٦-٢١٣ /

مريم مصـطفي پور -  ابوالفـضل 
عبدالهي فرد



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۹۹

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

ارائه مي دهند ؛ اما در زمينة تأثير طرازبافي -به عنوان يکي از 
برجسته ترين شاخه هاي هنري عصر عباسي- بر نگارگري 
اين  هدف  است.  نگرفته  صورت  پژوهشي  بغداد،  مکتب 
پژوهش، بررسي شاخصة چين در طراحي البسه در نگاره-
هاي مکتب بغداد و همچنين، مطالعة تعامل ميان طرازبافي و 
نگارگري و چگونگي بازتاب اين تأثيرات در نگارگري مکتب 

بغداد است.   

مکتب  در  آن  تحول  سير  و  البسه  طراحي  بررسي 
نگارگري بغداد تا اوايل دورة ايلخاني  

يا  پنجم هجري  به سدة  را  بغداد  نگارگري  ظهور مکتب 
اندکي پيش از آن نسبت مي دهند . آنچه مسلم است، مکتب 
نگارگري بغداد  در دورة عباسيان شکل گرفته و تا چندي 
پس از پايان خلافت آنان (٦٥٦-١٣٢ ه. ق) تداوم يافت. 
اوايل سدة  تا  بين سدة ششم  اين مکتب،  اوج شکوفايي 
هشتم هجري ( شاطري و منصوري، ١٣٩٣، ج. ۲۴، ص. 
٥٠) و مرکز آن بغداد بوده است. ويژگي هاي نگاره هاي 
مکتب بغداد ، خارج از نفوذ هنر ايراني رشد يافت و تا حد 
تمايل  گرفت.  قرار  بيزانسي  الگوهاي  تأثير  تحت  زيادي 
تائيد  را  امر  اين  بين النهريني،  مکاتب  در  واقع گرايي  به 
مي کند. بااين حال، تصاوير برخي از نسخه هاي عربي، از 
دارد.  ميانه حکايت  آسياي  و  ايراني  هنر  از  تأثيرپذيري 
براي نمونه؛ در سرنگاره ا ي از کتاب الاغاني١ (متعلق به 
 اوايل سدة هفتم هجري) مي توان قراردادهاي جامه پردازي 
مانوي و بودائي را بازشناخت؛ ازجمله، چين هاي پيچان 
عرب  تصويرگري  به  سلجوقيان  توسط  که  جامگان  در 
نگارگري  (پاکباز، ١٣٩٣، ص. ٥٤). مکتب  راه يافته است 
تبريز اول هم زمان با تسلط مغولان بر ايران ( ٧٤٧- ٦٣١ 
ه. ق) در تبريز شکل گرفت. در اين دوره، به واسطة روابط 
ايران و چين، شاهد به کارگيري عناصر نقاشي چيني در 
نگاره هاي ايراني هستيم. بر اساس آنچه در کتب مختلف 
تاريخي و هنري آمده است، در دورة ايلخاني نيز، طراحي 
البسه و چين وچروک در آن ها، متأثر از هنر بيزانس و بين-

النهرين است ( تجويدي، ١٣٧٥، ص. ٧٠). در کتاب «نقاشي 
و  بيروني٢  آثارالباقيه  در  البسه  طراحي  تفاوت  ايراني» 
قواعد طراحي چين وچروک  التواريخ رشيدي٣ در  جامع 
لباس ها است. در نگاره هاي کتاب جامع التواريخ برخلاف 
آثارالباقيه به جاي خطوط مارپيچ از چين هاي باز و روان 
طراحي  در   . (٣٠ ص.   ،١٣٦٩ است  ( گري،  استفاده شده 
البسه، دو شاخصه بايد موردتوجه قرار گيرد: يکي خطوط 
محيطي البسه که در هر دو مکتب بغداد و تبريز اول به 
قد  کوتاهي  و  بلندي  ديگري  و  طراحي شده اند  يک شکل 
البسه که تنها تفاوت محسوس بين آن هاست. اين ويژگي، 
کاملاً با نحوة طراحي قامت شخصيت هاي روايت مرتبط 

است ( جدول ٢ ). 
عنصر دوم موردبحث، نحوة طراحي چين و شکن و نقوش 

تزييني در البسه است که تمرکز اين پژوهش بر خطوط مواج 
و درهم پيچيدة سطح البسه قرار دارد. در بررسي شاخصة 
با رويکردي تحولي روبه رو  بغداد  البسة مکتب  چين در 
هستيم ؛ به اين معنا که  در نخستين کتاب هاي مصور اين 
مکتب، خطوط چين به شيوة ساده و روان طراحي شده اند، 
چنان که در نگاره هاي کتاب «الترياق»٤ (٩-١١٩٨م.)  مشاهده 
مي شود؛ اما به مرور در نگاره هاي کتاب هاي بعدي، شاهد 
تغييراتي در طراحي چين و شکن البسه هستيم . اين تحول 
با شکل گيري خطوطي منحني و بزرگ در سطح البسه و 
نيز چين هايي درهم، در پايين البسه آغاز مي شود ، مانند 
حريري»٥( ١٣٠٠-١٢٠١م) .  «مقامات  کتاب  طراحي  هاي 
تداوم اين تغييرات در نگاره هاي کتاب «ورقه و گلشاه»٦ 
(١٣٠٠م ) به صورت دو يا سه رديف خط منحني بر سطح 
البسه و اتصال آخرين منحني به چين هاي پايين لباس قابل 

رويت  است . 
در نگاره هاي کتاب کليله ودمنه٧ (١٤٠٠-١٣٠١م )، خطوط 
منحني روي سطح البسه به خطوط پيچان و درهم پيچيده اي 
متصل مي شوند که کانون توجه و تأکيد نگارگر در طراحي 
البسه بوده است. نکتة ديگر اين که نقاش در طراحي خطوط 
چين البسه در نگاره هاي کتاب ورقه و گلشاه ، در زير خطوط 
منحني زوائدي را طراحي کرده که در نگاره هاي نسخه هاي 
بعدي، به صورت اجزايي از خطوط درهم پيچيده و به شکل 
عباسيان  سقوط  از  پس  طراحي شده اند .  توخالي  قطراتي 
مکتب  شکل گيري  شاهد  مغولان،  آمدن  کار  روي  به  و 
نگارگري ايلخاني هستيم. در برخي از نسخه هاي مصور 
شده در اوايل اين دوره، مانند ؛ آثارالباقية بيروني (ابوريحان 
بيروني، ۱۳۸۶) نقاش همچنان  در طراحي البسه از خطوط 
پيچان استفاده کرده است؛ اما نه با دقت و  تمرکزي که 
در دورة پيشين شاهد آن بوديم. در نگاره هاي کتاب هاي 
تاريخ نامه بلعمي٨ و جامع التواريخ رشيدي مربوط به سال  
١٣١٤ ميلادي که بعد از آثارالباقيه مصور شده اند ، ديگر 
اثري از خطوط پيچان نيست و طراحي ها ساده و چين ها 

روان هستند (جدول ٣). 
پس از مشاهده  و مقايسة البسه در نگاره هاي ارائه شده، 
اين احتمال مطرح مي شود  که  خطوط درهم پيچيده اي که بر 
سطح البسه طراحي شده  اند و به عقيدة محققان نمايش دهندة 
چين وچروک البسه هستند ، مي توانند نقش تزييني نيز داشته 
باشند . با بررسي نگاره اي از کتاب کليله ودمنه و مقايسة 
البسة  دو شخصيت حاضر در تصوير ( جدول ٤ ) مشاهده 
مي شود که نحوة طراحي لباس  هر دو فرد مشابه است . 
طراز به شکل نواري  در پايين دامن ، مچ آستين ها و بازوبند  
در هر دو البسه به کار گرفته شده و تنها تفاوت ميان آن ها، 
نقوش تزييني هندسي در يکي و خطوط درهم پيچيده در 
ديگري است . اگر اين خطوط نمايش دهندة چين لباس بودند، 
مي بايست در البسه هر دو فرد ، صرف نظر از نقش لباس، به 
کار مي رفت. با استناد به اين مثال ، اين فرضيه قوت مي گيرد  

ابوالفرج  نوشته  الاغاني  ١. کتاب 
از  برگزيده اي  شامل  اصفهاني 
و  ادب  و  دانشنامة شعر  و  آوازها 
قصه ، اساطير و موسيقي عرب، در 
عصر اموي و عباسي تا آخر سدة 
بجنوردي،  (موسوي  هجري   سوم 

۱۳۶۷، ج. ٩ ، ص. ٤١١ ).
القرون  عن  آثارالباقيه  کتاب   .٢
محمدبن  ابوريحان  نوشته  الخاليه 
زمينة  در  کتابي  بيروني ،  احمد 
مطالعة تطبيقي تقويم هاي فرهنگ ها 
و تمدن هاي گوناگون درهم بافته با 
رياضيان ، نجوم ، اطلاعات تاريخي 
به همراه کاوش در سنن و مذاهب 
زبان  به   ... گوناگون ،  ملت هاي 
سال  در  آن  نگارش  که  فارسي 
٣٩٠ تا ٣٩١ هجري پايان يافته است 
(موسوي بجنوردي، ۱۳۶۷، ج. ١٣، 

صص. ٣٨٧-٤٠٢).  
التواريخ  (تاريخ غازاني )  ٣.  جامع 
کتابي به زبان فارسي اثر رشيدالدين 
دربارة  ق) ،   ٨) همداني  فضل االله 
تاريخ اسطوره ها ، باورها و فرهنگ 
همچنين،  و  مغول  و  ترک  قبايل 
تا حضرت  آدم  از  پيامبران  تاريخ 
پايان  تا  ايران  تاريخ  محمد(ص) ، 
ساسانيان ،... ( مزيدي شرف آبادي، 

١٤٠۱ ، ص. ١٠٣ ). 
بن  محمد  توسط  الترياق  ٤. کتاب 
ابي الفتح عبدالوهاب بن ابي الحسن 
بن ابي العباس احمد در ربيع الاول 
٥٩٥ به خط کوفي ايراني کتابت و 
مصورسازي شد  و در کتابخانه ملي 
فرانسه نگه داري مي شود ( شکري  

و همکاران، ١٤٠١ ، ص. ٥٢)  .
(المقامات  الحريري  ٥. مقامات 
الادبيه ) کتابي نوشته قاسم بن علي 
زبان  به  ق )   ٤٤٦-٥١٦) حريري 
عربي است . تصويرسازي اين کتاب 
انجام شده  محمودالواسطي  توسط 
است . محتواي اين کتاب حول محور 
اخاذي از طريق حيله گري از طريق 
زيد  ابي  خود  قهرمان  ماجراهاي 
السروجي است و راوي آن حارث 
قراگزلو ،  (ذکاوتي  است   همام  بن 

.( ١٣٦٣
با  است  اثري  گلشاه  و  ورقه    .٦
مضمون عاشقانه از عيوقي که در 
سدة دهم ميلادي به نگارش درآمده 
 ١٣ سدة  آغازين  سال هاي  در  و 
خويي  عبدالمومن  قلم  به  ميلادي 

بقيه در صفحه بعد



نقاشي شده است  ( محمدزاده ،١٣٨٥، 
ص. ٢٨٠ ).

از  که  کتابي است  کليله ودمنه   .  .٧
سانسکريت به پهلوي و از پهلوي 
توسط عبدااالله بن المقفع به تازي و 
به نثر دري درآمده است و در اوايل 
سدة ششم به پهلوي (فارسي ميانه) 
ميانه ترجمه گرديد  (صفا ، ١٤٠١  ، ج. 

٢ ، ص. ٩٤٨).
٨.. تاريخ نامه بلعمي ، ترجمه محمد 
تاريخ  کتاب  از  بلعمي  محمد  بن 
طبري است . نخستين اثر مدون در 
که  فارسي  زبان  به  تاريخ نگاري 
منصور  صالح  ابو  امير  به فرمان 
بن نوح ساماني در سال ٣٥٢ آغاز 
گرديد . نويسنده به تفضيل به تاريخ 
جهان از آغاز آفرينش آدم و حوا تا 
شروع سدة ٤ هجري پرداخته است  

( مرشدلو ، ١٣٨٨ ، ص. ٥٦ ).

بقيه از صفحه قبل

تزيينات 
نواري خطوط

 درهم
 پيچيده

نقوش 
هندسي 
و گياهي

طراحي 
کلي

 لباس

بخشي 
از 

نگاره
نگاره

نام و 
مشخصات

 نسخه
حاشيه در مکتب

يقه يا پايين 
بازوبند

√
√

  
 

 A.H.595 التر ياق
A.D.1198-9

Library national of 
France.

Department of the
manuscripts. Arab 

2964

مکتب
 بغداد

(عباسي)

√

  

 مقامات حريري  
A.D.1201-1300
National Library 

of France 
Department of 

Arabic, 
 Manuscripts 3929

√

  

  
 ورقه و  لشاه
 1300 A.D.

Istanbul Topkapi 
Library,

Hazine, nr. 841

√ √ √
 

 

 

کليله ودمنه 
 14001301- A.D.
National Library 

of France 
Department of 

Arabic, 
 Manuscripts 3445

√ √ √

√ √
  آثارالباقيه بيروني

A.D. 1307
University of 

Edinburgh
  or. Ms. 161 

f.133v
 

مکتب 
ايلخاني
 (تبريز 

اول)

√
√

 

 

 

تاريخ نامه بلعمي
A.H.714   
A.D.1314 

Freer Gallery of 
Art, Smithsonian 

Institute, 
Washington, 

D.C.F 1947.19
 

√

جدول ٢. نمايش طراحي البسه در مکتب بغداد تا اوايل دورة ايلخاني

بررسي سير تحول در بازنمايي چين 
البسه و جايگاه طراز بافي در شکل گيري 
خطوط درهم و پيچان  در نگاره هاي 
مکتب بغداد و تبريز اول/ ١٩٦-٢١٣ /

مريم مصـطفي پور -  ابوالفـضل 
عبدالهي فرد



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۰۱

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

که خطوط درهم پيچيده باهدف بازنمايي چين البسه  طراحي 
نشده اند و نقشي تزييني در البسه دارند.  

نسخ،  بعضي  نگاره هاي  در  محققان ،  از  برخي  نظر  به 
شکل  هاي پر چين و شکني که در پايين دامن هاي سنگين ، 
در محل تماس با زمين طراحي شده اند ، ظاهراٌ پس از تکرار 
و سرگرداني هاي ممتد ، از سوي نگارگر به عنوان نقشمايه 
طرح اختيار شده اند ( شاطري  و منصوري ، ١٣٩٣ ، ج. ۲۴، 
کتاب  از  نگاره هايي  فرضيه ،  اين  اثبات  براي   . ( ٥١ ص. 

آثارالباقيه بيروني نيز موردبررسي قرار گرفت .
با توجه به نگاره هاي ارائه شده، مشاهده مي شود در  تصوير ١، 

لباس فردي که بر زمين افتاده و يکي از فيگورهاي سمت 
چپ، به صورت ساده طراحي شده و فاقد خطوط پيچان و 
درهم هستند. بر اساس مضمون نگاره، اين امر مي تواند 
ناشي از باورهاي ديني آنان يا مقام شان نسبت به ديگر 
چين   لباس   ،٢ در  تصوير  باشد.  نگاره  در  حاضر  افراد 
به شکل  ايستاده،  مقابلش  در  که  فردي  برخلاف  دهقان، 
ساده طراحي شده است و در تصوير ٣، تمام البسه داراي 
خطوط پيچان و درهم هستند،  جز رداي پيامبر(ص) که با 
خطوطي ساده و روان طراحي شده است. اگر کاربرد خطوط 
پيچان و درهم تنها براي نمايش چين هاي لباس  مي بود ، بايد 

مکتب تبريز اول (ايلخاني )  مکتب بغداد (عباسي )  مکتب

تاريخ نامه 
بلعمي

A.D.1314

آثارالباقيه 
بيروني

A.D.1307

کليله ودمنه
A.D.1301-

1400

ورقه و 
گلشاه

 1300 A.D.

مقامات حريري
A.D.1201-1300 التريا ق

A.D.1198-9
نام نسخه

نگاره

طراحي خطي

ساده و روان
  

 

 
   

 
 

 

ساده و روان
 

خطوط چين

� �
خطوط 
منحني 
متصل

رک
شت

ي م
صر

ي ب
ها

صه 
اخ

ش

�    � در لبه 
پايين

ان
يچ

ط پ
طو

خ

� � �    � در 
وسط

� � �
اشکال قطره 
مانند زير  

خطوط 
منحني

جدول ٣. روند تحول طراحي  چين البسه در نگاره هاي مکتب بغداد ، از آغاز و ادامه آن تا اوايل دورة ايلخاني 



در پوشش تمامي افراد به يک شکل نمايان مي  شد. در اين 
مرحله از پژوهش، اين پرسش مطرح مي شود که نگارگر 
چه نوع نقشي را در قالب خطوط درهم و پيچان بازنمايي 

کرده است؟
در ادامه براي پاسخ به اين پرسش، نقش طراز  در تزيين 

منسوجات اين دوره بررسي مي شود . 

در  تزييني  نقوش  و  پارچه بافي  صنعت  پيشينة 
منسوجات ايران در سده هاي اوليه اسلامي 

پارچه بافي در ايران پيشينة  تاريخي درخشاني دارد. بافت 

بافندگي  چرخ هاي  از  استفاده  با  حتي  لطيف،  پارچه هاي 
دقيق، در ايران رواج داشته و احتمالاً جنس اين پارچه ها از 
کتان بوده است (تجويدي و شاکري راد، ١٣٨٧، ص. ١٨٧). 
دورة  پارچه بافان  پيش ،  سال  پانصد  و  هزار  سه  حدود 
هخامنشي در بافت پارچه هاي نرم و لطيف پشمي مشهور 
بودند و از نقاشي هاي باقي مانده بر کاشي هاي لعاب دار 
لباس  ها  روي  نقش  تخت-جمشيد،  و  شوش  بناهاي 
اوايل  (پوپ، ۱۳۳۸/۱۹۴۵، ص. ٧٧). در  قابل رؤيت است 
وارداتي  ابريشم هاي  از  البسه  تهية  براي  اشکاني،  دورة 
چين استفاده مي  شد؛ اما در آغاز دورة ساساني، ايرانيان 

طراز نواري
 نقوش روي

لباس
 جزيياتي از

لباس
 طرح خطي

لباس فيگورها نگاره
 حاشيه
لباس بازوبند

þ þ

کليله ودمنه 
.1301A.D 1400- 

þ þ

جدول ٤ . بررسي نگاره اي از کتاب کليله ودمنه

تصوير ١ . مرگ عالي کاهل ( از کاهنان بني اسرائيل)  

بررسي سير تحول در بازنمايي چين 
البسه و جايگاه طراز بافي در شکل گيري 
خطوط درهم و پيچان  در نگاره هاي 
مکتب بغداد و تبريز اول/ ١٩٦-٢١٣ /

مريم مصـطفي پور -  ابوالفـضل 
عبدالهي فرد



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۰۳

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

به پرورش کرم ابريشم و توليد ابريشم روي آوردند. در 
«پارچه هاي  که  است  آمده  ايران»  صنايع  «تاريخ  کتاب 
ابريشمي ايراني در دورة ساسانيان با نقشه هاي پرکار، 
در  ابريشمي  پارچه هاي  بافت  در  ايران  و  بوده  مشهور 
ص.   ،١٣٦٦ (ويلسون،  است»  بوده  سرآمد  جهان،  تمام 

 .(١١٥
دورة  از  پيش  پارچه بافي:  در  مورداستفاده  نقوش 
استفاده  انساني  و  گياهي  حيواني،  اشکال  از  اسلامي ، 
در  پارچه  نقوش  برجستة  شاخصه هاي  از  مي شد. 
دوران ساساني ، بايد به دوايري اشاره کرد که تصاوير 
سوارکاران، پرندگان يا حيوانات به صورت قرينه، رودررو 

يا پشت به هم در داخل آن ها قرار داشتند (تصوير ٤). 
نوع آوري هايي  تمام  باوجود  ايران،  در  پارچه بافي  هنر 
دنباله رو  بوده ايم،  آن  شاهد  اسلامي  دوره هاي  در  که 
شيوة ساساني است. وجه تمايز پارچه هاي ساساني با 
و  نقوش  ريزه کاري هاي  در  تنها  دوره،  اين  پارچه هاي 
جزئيات است. صنعت بافت منسوجات در ايران، از ابتداي 
ظهور اسلام، در دورة آل بويه تا اواخر دوران سلجوقي، 
نسبت به دوره  هاي پيشين پيشرفت قابل توجهي داشت. 
از ويژگي هاي مهم نقوش پارچه در دورة حکومت آل-
بويه، وجود مفاهيم و عناصر مذهبي است. ازجمله نقوش 
گياهي،  نقوش  به  مي توان  دوره  اين  در  مورداستفاده 
اشاره کرد که  انساني و خوشنويسي  تمثيلي،  جانوري، 
زينت بخش  عاشقانه،  و  شاعرانه  موضوعات  با  گاهي 
 ،١٣٩٧ غضنفرآبادي،  ( زابلي زاده  بوده ا ند  منسوجات 

صص. ١٣١-١٣٣). 

طراز نيز نوعي از تزئينات پارچه است که در دوره هاي 
مختلف و فرهنگ هاي گوناگون رواج داشته و دارد. معني 
کلمة طراز  به خطي گفته مي شود که نساجان بر پارچه 
مي نگاشتند و به سبب همين حاشية کتيبه اي، پارچه به 

  تصوير ٢ . دهقان و پيامبر دروغين به آفريد  

تصوير ٣ . واقعة غدير خم
هجري،  چهار  سدة  اوايل  در   .١
ابن مقله بيضاوي شيرازي، وزير 
خطوط  از  استفاده  با  باالله  المقتدر 
را  يا شش گانه  رايج ، خطوط سته 
محقق،  از:  عبارت اند  که  کرد  ابداع 
رقاع  و  توقيع  نسخ،  ثلث،  ريحان، 

( برات زاده، ١٣٨٤، ص. ٤٤).
2. Ernst Kuhnel



طراز معروف شده است. در کتاب «منسوجات اسلامي» 
در تعريف طراز آمده است: «طراز از کلمة ترازيدن مشتق 
گشته و به معناي رودوزي کردن است و در طول زمان 
به عنوان توصيفي براي البسة افتخاري به کار گرفته شده 
است» (طالب پور، ١٣٩٥، ص. ٥٧). در دورة اسلامي، خط 
به عنوان عنصري تزييني که قابليت هماهنگي بسيار  خوبي 
با چارچوب کتيبه اي طراز داشت، مورداستفاده و استقبال 
خلفا و پادشاهان قرار گرفت و در دورة خلفاي بني اميه 
و عباسيان به اوج شکوفايي خود رسيد. تزئينات خطي، 
متفاوتي  کارکردهاي  به کاررفته،  کلمات  نوع  به  توجه  با 
نمونه،  به عنوان  مي آوردند.  فراهم  پارچه ها  اين  براي 
براي تزيين منسوجاتي که در مقبره ها ، براي پوشش قبر ، 
تابوت يا به عنوان کفن استفاده مي شد، از آيات قرآني بهره 
مي  بردند . در مقابل، استفاده از عباراتي مانند نام خليفه و 
طلب دعاي خير و برکت براي او، نشانه اي از مشروعيت 
بخشيدن به خليفه و حاکميت بوده و جنبة تبليغاتي داشته 
گران بهايي  منسوجات  به کارگيري  اين،  بر  علاوه  است. 
مانند ابريشم و حرير و استفاده از نخ هاي زرين و سيمين 

در بافت، اين پارچه ها را به کالايي ارزشمند براي تجارت 
تبديل کرده بود. نقش طراز را يا به صورت چاپ بر روي 
پارچه منتقل مي کردند ، يا در تاروپود آن بافته مي گرديد 
يا به صورت نوارهايي بافته شده و سپس به البسه متصل 
مي شد  رودوزي  رنگين  نخ هاي  با  هم  گاهي  مي گرديد ، 

(ديماند، ١٣٨٣، صص. ٢٤٥-٢٣٦)، (جدول ٥ ).  
انواع خطوط کوفي و سته١ ، به طور عمده در بافت ها و دوخت-

ها مورداستفاده قرار مي گرفتند. اغلب اين دوخت  ها داراي 
کتيبه هاي خطي حاوي آيات قرآني، ادعيه و يا شمسه  هايي 
خطي بودند که نام استادکار به همراه سفارش دهنده را 
دارا بود ( ياوري و همکاران، ١٣٩٥، ص. ٢١). در کتاب 
«تاريخ هنر اسلامي» آمده است که زيباترين پارچه هايي 
که در بازار فروخته نمي شد، محصول کارگاه هاي طراز 
ميان  در  خليفه  نام  که  بود  خلافت  دستگاه  به  وابسته 
نقش هاي آن به خط کوفي نوشته مي شده است (پرايس، 
۱۳۸۹/۱۹۶۴، ص. ٤٣). ارنست کوئل٢ طراز را به عنوان 
شکلي از هنر که در آن خوشنويس و بافنده چنان رقابت 
مي کنند تا رمزگشايي، حاشيه ها و يراق  هاي تزييني را هر 

چاپ به شکل نوار گلدوزي بافت در تاروپود انواع طراز

نمونه

سدة ١٤-١٣ م ، مصر ، 
کتان ، فن چاپ و نقاشي ، 

بخش منسوجات  ، شماره : 
١٩٧٢,١٢٠,٤

سدة ۱۴-۱۳ م ، منسوب 
به مصر ، ابريشم ، نخ فلزي 

پيچيده ،
بافت ساده ، بافت مليله ،

بخش منسوجات،
شماره : ۲۸,۲۱۷,۴

سدة ١٣ م ، اسپانيا  ، 
ابريشم ،  فن گلدوزي ،  

بخش منسوجات،
 شماره : ۴۶,۱۵۶,۱۰

نيمه دوم  سدة ۱۳ م ، 
اسپانيا ، کتان ، ابريشم ، 
نخ هاي فلزي ، بخش 

منسوجات ،
شماره : ۴۶,۱۵۶,۸ 

مشخصات

(The Metropolitan 
Museum of Art, 

n.d.-d)

(The Metropolitan 
Museum of Art, n.d.-a)

(NAU Museum 
Studies, n.d)

(The Metropolitan 
Museum of Art, 

n.d.-b) 
مأخذ

 (The Metropolitan Museum of Art, n.d.-c)  تصوير ٤.  (سدة ٧ – ٥ م)، دوره ساسانيان، آسياي مرکزي، موزه متروپوليتن

جدول ٥ . نمونه هايي از شيوه هاي طرازبافي 

بررسي سير تحول در بازنمايي چين 
البسه و جايگاه طراز بافي در شکل گيري 
خطوط درهم و پيچان  در نگاره هاي 
مکتب بغداد و تبريز اول/ ١٩٦-٢١٣ /

مريم مصـطفي پور -  ابوالفـضل 
عبدالهي فرد



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۰۵

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

الف. (١٠٠٠ م )، براي ابوسعيد خزانه دار بغداد دوخته شده 
است، محل نگه داري : موزة نساجي منطقه کلمبيا،   

acc. No.  (Gordon, 2019, p. 10)   

ب . تونيک ، (١٠٢٠م )، کتان گلدوزي شده با ابريشم آبي و 
صورتي،   مصر ، محل نگه داري :

Ashmolean museum, university of oxford, 
EA1998.210 (Art Fund, n.d.)

تصوير ۵. دو نمونه از البسه با نقش طراز ، شيوة اجراي افقي و عمودي

الف. سدة ٦ هجري، پيراهن با نام بهارالدوله 
(فتحي، ١٣٨٦، ص. ٦٦)                           

 

 ج . نگاره اي از کليله ودمنه  د. طرح خطي از تصوير ج                  
       (١٤٠٠- ١٣٠١م)

 ب. طرح خطي از تصوير الف                  
          

تصوير ٦ . مقايسة نحوة استفاده نقوش بر روي البسه و نگاره ها

چه مشکل تر سازند، توصيف مي کند ( فتحي، ١٣٨٦، ص. 
٦٤)   . کتيبه هاي مزين به  خط، عمدتاً به صورت نوارهايي 
افقي و موازي با يکديگر و گاهي به شکل عمودي ، طراحي 
جنس  مي رفتند.  کار  به  آستين ها  و  تنه  بر  و  مي شدند 
پارچه و نخ هاي به کاررفته در نقشِ طراز، جايگاه و مقام 
اجتماعي ، سياسي يا مذهبي صاحبش را آشکار مي کرد 

(تصوير ٥).

پيچان  خطوط  و  طراز  بصري  شاخصه هاي  مقايسة 
البسه ، در نگاره هاي مکتب بغداد  

مهم ترين مشخصة طراز ، شکل کتيبه اي و نوار مانند آن است 
و خط نوشتاري يکي از مهم ترين نقوش مورداستفاده در 
طرازبافي ، در دوره هاي اوليه اسلامي به شمار مي رود. طرازها 
از جنبه هاي گوناگون مانند معناي نوشتاري، نحوة کاربرد ، 
اندازه ، ترکيب واژگان با نقوش هندسي و گياهي ،  رنگ ، روش 
توليد و مواد اوليه قابل دسته بندي هستند. آنچه در اين مطالعه 
بررسي مي شود ، شاخصه هاي ظاهري طراز با تمرکز بر 
ويژگي هاي بصري عنصر خط  و مقايسة آن با نحوة طراحي 

خطوط پيچان در البسة نگاره هاي مکتب بغداد است . 
نگارگر در دورة اسلامي، آفرينش اثر هنري را فارغ از تعلقات 
مادي و با اجتناب از هرگونه برخورد عيني با موضوع ، با 
تکيه بر قوه ذهن و خيال  انجام مي داده است . ازاين رو، در 
تحليل و مقايسة پيش رو ، بر شباهت هاي ظاهري در قالبي 
بين  پرداخته مي شود . شاخصه هاي بصري مشابه ،  کلي 
طراز و خطوط پيچان البسه با توجه به  جدول ٦  ، عبارت اند 
از: ۱. پيچيدگي و درهم تنيدگي حروف روي خط کرسي 
که مشابه طراحي خطوط درهم و پيچان در البسة نگاره ها 
است . ۲ . وجود الف هاي بلند که ارتفاع  آن ها تا نزديکي نوار 
تزييني يا کتيبة بالايي مي رسد . ۳ . شباهت کنگره هاي بخش 
پاييني در هر دو  مورد ۴ . حضور خطوط منحني به شکل 
قطره در برخي انواع خط کوفي تزييني  که نمونه هاي مشابه 

آن  در برخي نگاره ها قابل مشاهده است.  
اين  کاربرد  نحوة  قابل تأمل،  شاخصه هاي  از  ديگر  يکي 
نقوش روي محورهايي افقي ، به صورت موازي در سطح 
نگارها  در  هم  و  البسه  در  هم  که   آستين هاست   و  تنه 

مشابه هستند ( تصوير ۶ )  . 
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و  بغداد شکل گرفت  مراکز هنري  در  بازة زماني ١٣٣تا ٦٥٦ هجري،  در  بغداد  نگارگري  مکتب 
به واسطة موقعيت جغرافيايي ، متأثر از هنر ايران در شرق و بيزانس در غرب بود. نگاره هاي اين 
با خلاقيت  که  بيزانس و هنر کلاسيک هستند  هنر  مانوي)،  (هنر  ميراث ساساني  مکتب، حاصل 
نقاش ايراني، در بستر نسخ خطي شکوفا  شدند. در نگارگري ايراني، ساختار تصوير روايي است 
و نگارگر روايت متن را با توجه به نگرش اسلام به مقولة نقاشي و با استفاده از نشانه هايي که 
براي مخاطبان آشناست ، در ذهن پرورانده و به تصوير مي کشد . نگاره ها اگرچه برخاسته از قوة 
تخيل نقاش هستند ، مي توانند بازنمايي تحولات سياسي ، اجتماعي ، مذهبي ، فرهنگي و هنري جامعه 
مي تواند  هم زمان،  به طور  مختلف  هنري  شاخه هاي  بررسي  ازاين رو،  باشند .  اثر  خلق  زمان  در 
راهکاري براي شناخت نشانه ها در آثار هنري باشد . در همين راستا، پس از بررسي نحوة طراحي 
چين البسه در نگاره هاي مکتب بغداد ، به بررسي طرازبافي که يکي از شاخص ترين هنرها در دورة 
امويان و عباسيان بوده، نيز پرداخته شد . روش تحقيق در اين پژوهش، تبييني _ مقايسه اي بوده  
و با رويکردي تحليلي و تطبيقي انجام شده است. تجزيه وتحليل يافته ها به شيوة مقايسه اي صورت 
گرفته است. در روند تحقيق، ابتدا شيوة طراحي البسه و شاخصة چين و همچنين روند تحول آن ها 
در هر دو مکتب بغداد و تبريز اول بررسي شد. در پاسخ به اولين سؤال مطرح شده در اين پژوهش 
مبني بر اينکه ، روند تحول چين البسه در نگاره هاي مکتب بغداد و تبريز اول چگونه است ؟ بايد 
گفت  در نخستين کتاب هاي مصور مکتب بغداد، طراحي چين البسه ساده و روان است . به مرور، 
شاهد پديد آمدن خطوطي مواج در سطح البسه هستيم که در نسخه هاي دورة عباسيان پيچيدگي 
بيشتري يافته و مرکز توجه نگارگر  در طراحي البسه مي شود. سپس، نحوة اجرا و حضور اين 
خطوط درهم و پيچان در نگاره ها کم رنگ مي شود  تا جايي که در نگاره هاي مصور دورة ايلخاني 
نخستين  نمي شود.  ديده  البسه  در طراحي  پيچان ،  اين خطوط  از  اثري  ديگر  اول)،  تبريز  (مکتب 
نشانه هاي ظهور اين خطوط را در نگاره هاي کتاب مقامات حريري (۱۳۶۵) ، اوج آن را در نگاره-
هاي کليله ودمنه (۱۳۶۲) -که در مکتب بغداد مصور شده اند- و آخرين نمونه هاي آن را در نسخة 
آثارالباقيه (ابوريحان بيروني، ۱۳۸۶) متعلق به مکتب تبريز اول مي توان مشاهده کرد. در مرحلة 
بعد، با بررسي نگاره هاي کتاب کليله ودمنه درمي يابيم نگارگر در طراحي لباس هاي داراي نقوش 
تزييني، از خطوط پيچان استفاده نکرده است. با توجه به اين تفاوت ، اين فرضيه مطرح مي شود 
که خطوط درهم و پيچان در سطح البسه مي توانند نقشي تزييني داشته باشند . براي اثبات اين فر-
ضيه ، نگاره هاي کتاب آثارالباقيه بيروني نيز بررسي شدند ، در نگاره هاي اين نسخه نيز مشاهده 
مي شود که تمام البسه داراي اين خصيصه نيستند و کاربرد اين خطوط درهم پيچيده، کاربردي 
تزييني داشته است. با توجه به اهميت طرازبافي در دوره هاي اولية اسلامي، سؤال دوم مطرح 
مکتب  نگاره هاي  در  البسه ،  درهم  و  پيچان  در شکل گيري خطوط  مي گردد  که جايگاه طرازبافي 
بغداد و تبريز اول چيست ؟ براي پاسخ به اين پرسش، طرازبافي و جايگاه آن در دوره هاي اولية 
اسلامي ، روش بافت ، نوع نقش و شيوة به کارگيري آن در سطح البسه بررسي شد و شاخصه هاي 
بصري و نحوة کاربرد آن در البسه، با شاخصه هاي بصري و شيوة به کارگيري خطوط پيچان در 
نگاره هاي جمع آوري شده، مقايسه و تطبيق داده شد. بر اساس تحقيقات انجام شده، شباهت هاي 
بغداد و طراز مشاهده  مکتب  نگاره هاي  در  پيچان  ميان شاخصه هاي بصري خطوط  قابل تأملي 
مي شود که عبارت اند از : درهم پيچيدگي متون نوشتاري در طراز و خطوط موجود بر روي البسه 
در نگاره ها ، خطوط کنگره اي در سطح زيرين نقوش ، «الف» هاي بلندي که گاهي به نوارهاي بالاتر 



از خود مي‌‌رسند و خطوط منحني در پايين و گاهي بالاي طرح‌هاي درهم‌پيچيده که مشابه آن را 
در برخي انواع خطوط کوفي تزييني مي‌‌توان ديد. ازنظر شيوة کاربرد، در هر دو رويکرد هنري 
موردبررسي، نقوش به‌صورت خطوطي موازي در سطح تنه و آستين‌ها به کار گرفته‌شده‌اند. از 
سوي ديگر، روند تحول خطوط پيچان در نگاره‌هاي مکتب بغداد با روند تحول و اهميت اجتماعي 
با  ميشد،  گرفته  کار  به  البسه  تزيين  براي  ديرباز  از  که  طراز  دارد.  همخواني  طراز  کاربري  و 
به‌کارگيري متون خطي، جايگاه اجتماعي بالايي در دورة امويان و عباسيان يافت؛ اما به‌مرور با 
سقوط عباسيان در بغداد، شاهد سير نزولي در جايگاه اجتماعي - سياسي و نحوة کاربري آن 
هستيم. در اين دوره، درهم‌پيچيدگي خطوط، يکي از ويژگي‌هاي مهم در طرازبافي  بوده و نگارگر 
نه فرصت بازنمايي دقيق آن را داشته و نه به‌واسطة فلسفة نقاشي اسلامي، ضرورتي در اجراي 
جزءبه‌جزء آن مي‌‌ديده است. نتيجه‌ي نهايي اينکه طراحي خطوط چين البسه در نگارگري مکتب 
بغداد، ساده و روان و مشابه خطوط چين در البسة مکتب تبريز اول است. خطوط درهم و پيچاني 
البسه، در برخي نگاره‌هاي مکتب بغداد ديده مي‌شود، کاربردي تزييني داشته و  که در طراحي 

شيوه‌اي براي بازنمايي نقش طراز در نگاره‌ها است. 

تقدير و تشکر
مقاله حاضر، حاصل يک پژوهش مستقل است که توسط نويسندگان به انجام رسيده و موردحمايت 

هيچ سازمان يا دانشگاهی نبوده است.
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