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Abstract 
Introduction: The study of Islamic metalwork reveals that the majority of preserved 
works in museums, private collections, or historical sources consist of copper, iron, and 
bronze artifacts. In contrast, objects crafted from gold and silver are rarely encountered 
today. Their absence is primarily explained by two factors: the corrosive properties 
of certain metals, which caused deterioration over time, and the high intrinsic value 
of gold and silver, which led to the frequent melting and recycling of such objects 
for financial and economic purposes. As a result, scholars face limitations when 
attempting to reconstruct the material culture of the Safavid period solely through 
extant artifacts. Paintings, therefore, emerge as the most reliable documentary evidence 
for understanding the types of functional utensils and vessels used at the Safavid court. 
These illustrations not only capture everyday and ceremonial scenes, but also portray 
objects with a striking degree of realism and technical detail, allowing researchers to 
infer their forms, functions, and decorative characteristics.
Purposes & Questions: The primary purpose of this article is to conduct a systematic 
analysis of functional metal objects as represented in the illustrations of the Shahnameh 
of Shah Tahmasabi, one of the most celebrated manuscripts of the Safavid era. This 
research is guided by two central questions: (1) Which functional objects of the Safavid 
era are depicted in the Shahnameh of Shah Tahmasabi? (2) What materials, shapes, and 
decorative techniques characterize these objects? By addressing these questions, the 
study seeks to contribute to a more nuanced understanding of Safavid craftsmanship, 
courtly life, and the symbolic significance of objects in Safavid visual culture.
Methods: This research employs a descriptive-analytical method with a qualitative 
approach, focusing on the visual analysis of illustrations from the Shahnameh of Shah 
Tahmasabi. Data were collected using both library sources and electronic databases. The 
initial corpus consisted of 60 illustrations from the manuscript, dated 931 AH. From 
this group, 20 images were selected through non-probability judgmental sampling, with 
the key criterion being the presence of at least one metal object in each illustration. In 
order to ensure a diverse and representative set of objects, repetitive or overly similar 
depictions were excluded. The objects examined and classified in this study include 
Sorahi (flasks), Abriq (ewers), pitchers, teapots, candlesticks, torches, censers, medical 
instruments, and kitchen utensils. Each object type was analyzed in terms of form, 
materiality, decorative patterns, and functional context within the Safavid court.
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Findings & Results: The analysis demonstrates that the illustrated objects of the 
Safavid period, as preserved in the Shahnameh of Shah Tahmasabi, correspond closely 
to descriptions provided by contemporary travelers and chroniclers. The findings suggest 
that these paintings offer an invaluable and realistic representation of metal objects that 
are otherwise absent from museum collections today. While certain categories of Safavid 
metalwork, such as military arms, have survived, the functional utensils used daily and in 
ceremonial contexts at court—such as Sorahi flasks, Abriq ewers, candlesticks, censers, 
torches, and kitchen vessels—are primarily known through illustrated manuscripts. 
Particularly noteworthy among these are the Sorahi flasks, which appear frequently and 
with careful detail. Their golden appearance in the illustrations strongly suggests that 
they were made of gold, emphasizing both their practical function and their symbolic 
value as luxury objects. These flasks typically feature a spherical body, an elongated 
cylindrical neck, and a small lidded container attached by a chain. They were commonly 
placed on golden trays or within basins lined with velvet, highlighting their role in 
the courtly etiquette of serving guests. Decorative features include engraved motifs, 
grooved or spoon-like designs reminiscent of Achaemenid vessels, and occasional 
inlays of precious stones. Geometric and plant motifs are also prominent, reflecting the 
broader aesthetic traditions of the Safavid era. Other vessels, such as basins and various 
containers, share similar material and decorative features. Their inclusion of handles 
and spouts suggests practical use for washing and ablution, consistent with the Islamic 
emphasis on ritual cleanliness before meals and prayers. Censers are depicted in several 
illustrations, often crafted from gold or silver, and were used for perfuming palace 
interiors with incense, thereby combining functionality with sensory and ceremonial 
significance. Candlesticks, frequently shown in palatial contexts, are characterized by 
circular or octagonal bases and decorated with geometric, vegetal, or inscribed motifs. 
Torches appear as square or rectangular mesh containers, likely made of copper or 
bronze, and were produced using stationary chopping techniques. These details confirm 
the advanced technical skill of Safavid metalworkers. In sum, the study reveals that 
the Shahnameh of Shah Tahmasabi is not merely a literary and artistic masterpiece, 
but also a vital visual record of functional metal objects in Safavid Iran. Through its 
meticulous illustrations, the manuscript preserves evidence of utensils and vessels that 
no longer survive in physical form. By situating these depictions within their cultural 
and historical context, this article highlights the importance of illustrated manuscripts as 
a complementary source for reconstructing the material culture of the Islamic world.
Keywords: Shahnameh Shah Tahmasabi, Safavid metalwork, Painting, Safavid applied 
vessels, Royal vessels.



چكيده
مقدمه: با نگاهي به منابع فلزکاري اسلامي، مشخص مي‌شود که آثار باقي‌مانده در موزه‌ها، مجموعه‌هاي 
شخصي و حتي متون دورة اسلامي، عمدتاً شامل آثار برنجي و مفرغي هستند و اشياء طلايي و نقره‌اي 
کمتري در دسترس است. دليل اين امر، به خاصيت خورندگي فلز و همچنين جنبة مادي آن‌ها بازمي‌گردد، 
چراکه بسياري از آن‌ها براي مقاصد مالي، ذوب ‌شده‌اند. يکي از منابع معتبر براي کسب اطلاعات دربارة 

ظروف کاربردي دورة صفويه، نگاره‌هاي به‌جاي مانده از اين دوره است. 
اهداف و سؤال‌ها:  يکي از اهداف اين مقاله، بازنمايي اشياء کاربردي بر اساس نگاره‌هاي شاهنامة شاه‌طهماسبي 
است. سؤال‌هاي اصلي پژوهش عبارت‌اند از: 1. کدام ظروف کاربردي دورة صفوي در نگاره‌هاي شاهنامة 

شاه‌طهماسبي ترسيم‌شده‌اند؟ 2. اين ظروف چه شکل و تزئيناتي دارند؟ 
روش‌ها: اين پژوهش به روش توصيفي-تحليلي و با اتکا بر مطالعات کتابخانه‌اي و الکترونيکي، به بررسي 

شکل و تزئينات ظروف کاربردي فلزي در نگاره‌هاي شاهنامة شاه‌طهماسبي مي‌پردازد. 
يافته‌ها و نتايج: بر اساس نتايج اين مطالعه، ظروف کاربردي در نگاره‌هاي اين شاهنامه، عمدتاً متعلق به 
دربار شاهان بوده و جنس‌ آن‌ها اغلب طلا، نقره و برنج است. شکل‌هاي رايج اين ظروف کاربردي شامل 
صراحي، تُنگ، ابريق، آفتابه و ‌لگن، شمعدان، بخوردان و مشعل بوده‌اند. اين ظروف با تزئينات گياهي، هندسي 

و نيز نقش‌هاي شياري مشابه با ظروف فلزي دورة هخامنشي آراسته‌شده‌اند. 
واژگان کليدي: شاهنامة شاه‌طهماسبي، فلزکاري صفويه، نگارگري، ظروف کاربردي صفوي، اشياي درباري.
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
بيان مسئله:  نگارگري يکي از منابع ارزشمند براي شناسايي 
به  شمار  ايران  اجتماعي  و  فرهنگي  تاريخي،  ويژگي هاي 
مي آيد. در نگارگري، هدف بيان روايتي تاريخي، حماسي 
و ادبي از طريق زبان تصوير است و نگارگر مي کوشد تا 
پيام متن را در قالب تصاوير ارائه دهد. در برخي دوره ها 
و نسخه هاي خطي، موضوعات خيالي به صحنه هاي واقعي 
تغيير کرده؛ به طوري که عناصر و اشياء با جزييات دقيق 
اين شيوه  نمايش درآمده اند.  به  واقع گرايانه  به سبکي  و 
ادوار  ساير  از  بيش  دورة صفوي  نگاره هاي  در  به ويژه 
مشهود است. تأکيد نگارگران براي بازنمايي دقيق طبيعت، 
البسه، کلاه ها، فرش و زيراندازها، ظروف، بناها و جزئيات 
اين  که  است  آن  از  حاکي  بيرق ها  و  معماري  تزيينات 
نگاره ها رابطة بسياري با واقعيت آن دوره دارند. در ميان 
اشياي منعکس شده در نگاره هاي عصر صفوي، به دليل 
ماهيت نگاره ها، مجموعه اي از ظروف درباري به صورتي 
واقع گرايانه در بخش هاي مختلف نگاره ها به تصوير کشيده 
شده اند. هدف پژوهش حاضر، استخراج اطلاعات مربوط 
به شکل و تزئينات اشياي فلزي دورة صفوي و بررسي 
تصاوير آن ها در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي است. 
بدين منظور، نخست ويژگي هاي هنر فلزکاري اين دوره 
بيان مي شود، سپس اشياي فلزي موجود در نگاره ها ازنظر 
اساس  بر  سپس  و  مي شوند  طبقه بندي  کاربرد  و  شکل 
توصيفات ذکرشده توسط سياحان کاربري آن ها به صورت 
دقيق مشخص مي گردد. دو سؤال اصلي پژوهش عبارت اند 
از: ۱. کدام ظروف کاربردي دورة صفوي در نگاره هاي 
شاهنامة شاه طهماسبي ترسيم شده اند؟ ۲. اين ظروف چه 

شکل و تزئيناتي دارند؟ 
ضرورت اين پژوهش ازآنجا ناشي مي شود که امروزه 
تنها بخش اندکي از آثار فلزي دورة صفوي، در موزه ها 
نمونه هاي  و  هستند  موجود  شخصي  مجموعه هاي  و 
مصور در نسخه هاي خطي، اغلب با نمونه هاي موزه اي 
تفاوت چشمگيري دارند. به نظر مي رسد بسياري از اين 
از  تنها  بين رفته اند و  از  آثار در ميان حوادث روزگار 
طريق بررسي نگاره هاي همين نسخه هاي مصور مي توان 
اطلاعاتي در بارة آن ها به دست آورد. اهميت اين مقاله 
نيز در اين است که در فقدان کاوش هاي باستان شناسي 
فلزي  در محوطه هاي اسلامي و همچنين کمبود اشياي 
مربوط به دورة صفوي در موزه ها، بازيابي ويژگي هاي 
بسيار  اطلاعات  مي تواند  دوره  اين  کاربردي  ظروف 

خوبي را  در اختيار محققان قرار دهد. 

روش تحقيق 
و  تحليلي  توصيفي-  روش  به کارگيري  با  پژوهش  اين 
رويکردي تاريخي، به مطالعة اشياي فلزي دورة صفوي 
پرداخته که در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي تصوير 

و  کتابخانه اي  شيوة   به  اطلاعات  گردآوري  شده اند. 
الکترونيکي انجام شده و جامعة آماري پژوهش را ۸۰ نگاره 
از نسخة شاهنامة شاه طهماسبي (۹۳۱ ه.ق)، تشکيل مي دهند. 
با به کارگيري روش نمونه گيري غير احتمالي (قضاوتي)، 
٢٠ نگاره به عنوان نمونه هاي مطالعاتي انتخاب شدند. مبناي 
انتخاب، نگاره هايي بودند که در آن ها اشياي فلزي کاربردي 
ترسيم شده بود. در اين نمونه گيري، نگاره هاي داراي اشياي 
فلزي تکراري و مشابه حذف و درنهايت ٢٠ نگاره به شيوة 
هدفمند انتخاب و طبقه بندي شدند. سپس ويژگي هاي شکلي 
و تزييني اشياي فلزي اين نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي 
شدند.  داده  تطبيق  صفوي  دورة  سياحان  توصيفات  با 
روش تجزيه وتحليل اطلاعات، کيفي است. در اين تحقيق، 
داده هاي گردآوري شده از طريق تشبيه، تشخيص تفاوت 
و تمايز و مقايسه -که همگي با تکيه بر تفکر، تعقل و منطق 
صورت مي پذيرند- مورد ارزيابي  و تحليل قرار خواهند 
گرفت. همچنين سعي بر آن است تا بر مبناي نگاره ها، طرح 
دقيقي از شکل و تزئينات اشياي فلزي کاربردي ارائه شود. 
مجموعه اصلي فلزکاري هاي نمود يافته در نگاره هاي اين 
جام،  کاسه،  پايه دار،  و  تخت  سيني هاي  شامل  شاهنامه، 
ابريق، شمعدان،  نظامي، زره، صراحي،  ادوات  جواهرات، 
ظروف  منحصراً  مقاله،  اين  در  که  است  غيره  و  مشعل 

کاربردي موردمطالعه قرار خواهند گرفت.

پيشينة تحقيق 
مطالعات متعددي در زمينة هنر فلزکاري دورة اسلامي، در 
قالب مقاله، پايان نامه و کتاب انجام  و منتشرشده است که 
در ادامه به آن ها اشاره مي شود: فراست (۱۳۸۴) در مقالة 
«بررسي مضامين خط نگاره هاي شمعدان ها و قنديل هاي 
هنر  پژوهش  نشريه  در  منتشرشده  صفوي»،  دوران 
اسلامي، شماره ٣، ضمن خوانش کتيبه ها، آن ها را از جنبة 
مضموني نيز بررسي کرده است. نوروزي طلب و افروغ 
(١٣٨٩)، در مقاله اي با عنوان «بررسي فرم، تزئين و محتوا 
در هنر فلزکاري دوران سلجوقي و صفوي»، منتشرشده 
در نشريه مطالعات هنر اسلامي، شماره ١٢، آثار فلزکاري 
دورة صفوي و سلجوقي را ازنظر تزئينات، شکل و محتوا 
موردمطالعه قرار داده و تفاوت ها و شباهت هاي آن ها را 
برشمرده اند. آلن (١٣٧٤) در مقالة «فلزکاري»، از مجموعه 
مقالات هنر ايران، توصيف جامعي از بهترين نمونه هاي آثار 
فلزي دورة صفوي، ازجمله ظروف، کمربندها، بازوبندها و 

ابزارآلات جنگي ارائه داده است. 
سيف علي و کشاورز افشار (١٤٠٠)، در مقاله اي با عنوان 
«گونه شناسي آثار فلزکاري در نگارگري عصر صفوي 
بر   ،٥٧ شماره  نگره،  نشريه  در  ه.ق)»،   ١١٣٥-٩٠٧)
اساس نگارگري اين دوره به گونه شناسي آثار فلزکاري 
پرداخته اند. حسين نيا اميرکلايي و همکاران (۱۳۹۷)، در 
مقاله اي با عنوان «معرفي و خوانش کتيبه هاي آثار فلزي 



مضامين شيعي و عناصر هويت ملي نظير شعر و ادبيات 
فارسي را در کتيبه هاي اشياي فلزي دورة صفوي بررسي 
کرده است. محرابي (١٣٩٥)، در پايان نامه خود با عنوان 
سرد  ابزارآلات  و  سلاح  خطوط  و  نقوش  بر  «پژوهشي 
راهنمايي  و  سمنان  دانشگاه  صفويه»،  دورة  در  نظامي 
صداقت جباري کلخوران، با تحليل و پياده سازي نقوش 
و خطوط روي ۱۸ نوع سلاح سرد، به مطالعة انواع فنون 
تزييني فلزکاري و ويژگي هاي نقوش و خطوط در دورة 

صفوي پرداخته است. 
اسماعيل نژاد (١٣٩١) در پايان نامه خود با عنوان «بررسي 
در  صفوي»،  دورة  فلزکاري  زيبايي شناسي  و  فناوري 
مهدي  و  رجبي  محمدعلي  راهنمايي  با  شاهد،  دانشگاه 
پور رضاييان، ضمن ارائه نمونه هاي مختلف آثار فلزي، 
سير تحول آن ها را مطالعه کرده و به بررسي تزيينات، 
ويژگي ها و فناوري هاي ساخت و توليد آثار فلزي در اين 
دوره پرداخته است. در اين زمينه، کتاب «فلزکاري اسلامي 
در ايران از قرن هشتم تا هجدهم ميلادي»، نوشته مليکيان 
شيرواني يکي از مهم ترين منابع به شمار مي رود. اين کتاب 
به شيوه اي سبک شناسانه، آثار فلزکاري دورة اسلامي ايران 
را در موزة ويکتوريا و آلبرت لندن بررسي  کرده و فصل 
پنجم آن به ويژگي هاي طراحي و تزيينات فلزکاري صفوي 
 .(Melikian Chirvani, 1982) است  يافته  اختصاص 
هنري  گالري  در  اسلامي  فلزکاري  «آثار  کتاب  همچنين، 
فرير» اثر ايسين آتيل و همکاران (Atil et al., 1985)، پس 
از توصيف فلزکاري دوران اسلامي در سه بخش اصلي، به 
ويژگي هاي سبکي و شيوه هاي توليد اشياي فلزي دوره هاي 
اسلامي موجود در اين گالري پرداخته است. فصل دوازدهم 
اکرمن  و  پوپ  تأليف  ايران»  هنر  در  «سيري  مجموعة 
(١٣٨٧)، به بررسي فلزکاري ايران از آغاز دورة اسلامي تا 
اواخر دورة صفوي اختصاص دارد. از ديگر پژوهش هاي 
 Melikian) مرتبط مي توان به مطالعات ملکيان شيرواني
Chirvani, 1982) با عنوان «پژوهشي در پيوستگي در 
فلزکاري دورة صفوي در راناتا هولد»، کتاب «هنر فلزکاري 
و   (١٣٨٨) فرد  عباسي  و  حيدرآباديان  نوشته  اسلامي» 
کتاب «فلزکاري دورة سلجوقي و صفوي» نوشته افروغ 
(الف-۱۳۸۹) اشاره کرد. يکي از وجوه تمايز اين مقاله با 
پژوهش هاي پيشين، مطالعات اشياي فلزي کاربردي دورة 
صفوي بر اساس نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي است. 
در اين مقاله، ظروف اين دوره هم ازنظر شکل و هم ازنظر 
نو و  قرار مي گيرند که موضوعي  تزيينات موردبررسي 

بديع به شمار مي رود.

فلزکاري دورة صفوي 
فلزکاري دورة صفوي بر مبناي روش هاي سنتي و قديمي و 
مهارت فلزکاران اين دوره شکل گرفت (فراست، ١٣٨٤، ص. 
٣٤) و فنون فلزکاري دوران مغولان و تيموريان در ترکيب 

عصر صفوي»، منتشرشده در نشريه نگارينه هنر اسلامي، 
بررسي  و  توصيف  به  تطبيقي  مطالعة  در   ،١٥ شماره 
تعدادي  در  کتيبه نگاري ها  و  نقوش  طرح،  ويژگي هاي 
رضوي  قدس  آستان  موزة  در  موجود  فلزي  اشياي  از 
و  فرم  بر  «نگاهي  مقالة  در   (١٣٩٠) فردپور  پرداخته اند. 
نقوش شمعدان هاي دورة اسلامي»، منتشرشده در نشريه 
با   ،٧ شماره   ،١٣٩٠ شماره  نقشمايه،  تجسمي  هنرهاي 
معرفي چند نمونه از شمعدان هاي اين دوره، نقوش تزييني 
و شيوه هاي اجراي اين نقوش بر روي آن ها را توصيف و 
بررسي کرده است. جواني و همکاران (١٣٩١) در مقاله اي 
با عنوان «بررسي تزيينات فلزکاري مذهبي عصر صفويه»، 
منتشرشده در نشريه مطالعات هنرهاي تجسمي، شماره 
٣، با مروري بر هنر فلزکاري اين دوره، معاني نمادين و 
مضامين مذهبي و شيعي نقوش و تزيينات تعدادي از آثار 

فلزي را مطالعه کرده اند. 
نوروزي طلب و افروغ (۱۳۸۹) در مقاله اي با عنوان «هويت 
اسلامي - ايراني در فلزکاري عصر صفوي: با تأکيد بر 
کتيبه هاي موجود بر روي آثار فلزي»، در فصلنامه مطالعات 
ملي، شماره ٤، در مقايسة تطبيقي نمونه هاي فلزکاري دورة 
اين  در  فلزکاري  نقوش  ويژگي هاي  و صفوي،  سلجوقي 
ادوار را تحليل کرده اند. جلالي (١٣٨٧)، در پژوهش خود با 
عنوان «پايه شمعدان هاي صفوي در موزة مرکزي آستان 
پاية  سه  معرفي  با   ،٩٩ شماره  مشکوه،  نشريه  قدس»، 
شمعدان  موجود در اين موزه، به توصيف شکل، تزيينات و 
کتيبه هاي آن ها پرداخته است. ذکاوت (١٣٩٩) در مقاله اي 
با عنوان «مطالعه تطبيقي تصاوير شمعدان هاي فلزي در 
نگاره هاي شاهنامة طهماسبي و نمونه هاي مشابه دوره هاي 
اسلامي (دوره هاي سلجوقي، ايلخاني، تيموري و صفوي)»، 
منتشرشده در نشريه پيکره، شماره ١٩، مطالعاتي در حوزة 
هنر فلزکاري دورة صفوي ارائه داده است. باکويي (١٣٩٤) 
در مقاله خود با عنوان «مطالعه تطبيقي نقوش انساني در 
فلزکاري و نگارگري عصر صفوي»، منتشرشده در اولين 
با  گردشگري،  و  صنايع دستي  هنر،  بين المللي  کنفرانس 
رويکردي تطبيقي، به مطالعة نقوش انساني در نگارگري 
و فلزکاري دوره صفوي براي دستيابي به چگونگي تغيير 

طراحي پيکر انسان، پرداخته است.  
با  مقاله اي  در   (١٤٠٠) پور  کاظم  و  ايلخچي  کاشاني 
عنوان «مطالعة نقشمايه درفش هاي موجود در شاهنامة 
رويکرد  تحليلي  ابزارهاي  مبناي  بر  شاه طهماسبي 
نگره، شماره ٥٩،  نشانه شناسي»، منتشرشده در نشريه 
درفش هاي دورة صفوي را ازنظر رنگ و تزئينات به کاررفته 
روي آن ها، مورد تحليل معناشناختي قرار داده اند. افروغ 
(ب-۱۳۸۹) در پايان نامه کارشناسي ارشد خود با عنوان 
«ملاحظات ملي و مذهبي در فلزکاري عصر صفوي با تأکيد 
بر کتيبه ها»، دانشگاه تهران با راهنمايي عليرضا نوروزي 
طلب، ضمن بيان شيوه هاي ساخت آثار فلزي، مفاهيم و 

کاربردي  فلزي  ظروف  بازنمايي 
دورة صفوي بر اساس نگاره هاي 
  / شاه طهماسبي/ ٤٨- ٧١  شاهنامة 

مهدي کاظم پور
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فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

با فنون چيني تکامل يافت (افروغ، الف-۱۳۸۹، ص. ٣٩). در 
دورة صفويان، فصل جديدي در هنر فلزکاري ايران آغاز 
شد، زيرا نگاه و نگرش جديد، سبب تحولات قابل توجهي در 
ساخت وساز، شکل و نوع کارکرد آثار فلزي شد. به طوري که 
اين دوره  آثار  در  ترصيع گران  و  مهارت سنتي حکاکان 
جلوه گر شد و استحکام و زمختي، جاي خود را به زيبايي 
و ظرافت داد (پوپ، ١٣٩٤، ص. ٢٥٤٦). بر روي ظروف 
فلزي دورة صفوي، نقشمايه هايي چون گل وبوته، طرح هاي 
اسليمي، تصوير انسان و همچنين کتيبه ها مشاهده مي شود 
دوره، صنعت  اين  در  (کونل، ۱۳۸۷، صص. ٢١١-٢١٢). 
فلزکاري تحولي اساسي يافت و قلمزني مصنوعات طلا، 
نقره، برنج و مس رونق زيادي گرفت. بر اساس مطالعات 
اشياي موزه اي مشخص مي شود که نوآوري هاي صفويان 
(باکويي،  شمعدان  نوعي  بر  بود  مشتمل  فلزکاري  در 
١٣٩٤، ص. ٧٢) استوانه اي بلند هشت گوشه با پاية گرد که 
طرح تزئيني آن ها برجسته يا حکاکي شده و نوع جديدي 
مشربه که از چينيان اقتباس شده بود و درنهايت محو کامل 
نوشته هاي عربي و جانشين شدن اشعار فارسي به جاي 
آن. طرح هاي اسليمي و گلدار موردپسند بودند، زيرا زمينة 
ملايم تري براي نوشته ها فراهم مي کردند. هنرمندان فلزکار 
اين دوره با الهام از دو اصل (تشيع و ملي گرايي)، آثارشان 
به جاي  نستعليق  با خط  فارسي  اشعار  و  مي ساختند  را 
کتيبه هاي عربي به کار مي رفت (ات ي ن گ ه اوزن  و يارشاطر، 
١٣۸٩، ص. ١٥٣). به جز آيات قرآني و اسامي دوازده امام 
و چهارده معصوم که به علت نفوذ شيعه باب شده بود 
و با خط نسخ و ثلث نوشته مي شد، ساير نوشتارها به 
خط نستعليق همراه با گل و برگ و اسليمي و نقش هاي 
يارشاطر، ١٣۸٩،  و  (ات ي ن گ ه اوزن   مي رفت  کار  به  هندسي 
ص. ١٥٣). همچنين فلزکاران، آثار فلزي با نقشمايه هاي 
انساني و حيواني را به دستور دوستداران هنر مي ساختند 
(جوانيان، ١٣٩٠، ص. ٥٢؛  احساني، ١٣۶۸، ٧٩). از ابداعات 
هنري آن ها مجموعه ظروفي از آلياژ قلع و سرب است که 
براي درباريان در سطحي استادانه و با چيره دستي ساخته 
مجالس  در  را  جواهرنشان  اشياء  اين  تصاوير  مي شد. 
نگارگري صفوي مي توان مشاهده کرد. آن ها به دليل قيمتي 
بودن شان غارت و گاهي ذوب شده اند و تعداد کمي از آن ها 
به صورت سالم باقي مانده اند. به غيراز آن، فلزکاران مس را 
اغلب سفيد مي کردند تا به شکل نقره جلوه کند، آهن و فولاد 
نيز در ساخت اشياء به کار مي رفت (ديماند، ١٣٨٣، ص. 
١٥٣) برنج نيز اغلب قلع اندود مي شد تا مشابه نقره شود، 
عليرغم اينکه سطح کارهاي تجملي پوشش طلا داده مي-
شد و روي آن گوهر نشانده مي شد (جوانيان، ١٣٩٠، ص. 
١٠٢). به غيراز فن قلمزني، فن مرصع کاري اشياء برنجي 
در اين زمان مجدداً رونق گرفت (ديماند، ١٣٨٣، ص. ١٥٣). 
همچنين در اين دوره، هنر مشبک سازي فولاد نيز به اوج 
رسيد. طراحان اثر خود را در الواح مشبک فولادي ترسيم 

و با نقوش لازم مزين مي کردند که عمدتاً براي تهية سلاح 
و زره بوده است (ديماند، ١٣٨٣، ص. ١٥٣). باوجوداينکه 
زمان کوتاهي از اين دوره مي گذرد، اما به دليل اين که اشياء 
فلزي بيشتر جنبه مصرفي داشته و اشياء به علت کهنگي 
ذوب شده و از فلز آن براي ساير مصارف استفاده مي شد، 
نمانده است (وارد، ١٣٨٤،  باقي  اين دوره  از  آثار زيادي 

ص. ٥٢). 

فنون فلزکاري دورة صفوي بر اساس نگارة شاهنامة 
شاه طهماسبي

بر اساس نگاره هاي شاهنامه شاه طهماسبي، يکي از فنون 
رايج در فلزکاري اين دوره، فن قلمزني بوده است. شواهد 
نشان مي دهد تقريباً همه ظروف با اين فن تزئين شده اند. 
نقش  اطراف  و چکش،  قلم  از  استفاده  با  قلمزني،  فن  در 
را فرورفته مي کنند تا نقش به صورت برجسته از سطح 
ظرف نمايان شود. افزون بر اين، از ترصيع کاري نيز براي 
آراستن آثار فلزي استفاده شده است که در آن،  سنگ هاي 
قيمتي در نقاط مختلف ظرف نشانده مي شدند. اين فن بيشتر 
براي ظروفي بوده که مورد مصرف شاه بود و در ظروف 
افراد عادي يا درباريان، اين نوع نقش اندازي ديده نمي شود. 
شيوة شکل دهي به ظروف نيز عمدتاً قالب بسته بود. در 
برخي موارد، براي نشاندن قطعاتي مانند آبريزها به بدنه 

ظرف، از فن نقش افزوده بهره گرفته شده است. 

اشياي فلزي در نگاره هاي دورة صفوي 
اشيايي جست  در  بايد  نه  را  نقاشي  مهم ترين سهم   ....»
(سيف علي و کشاورز افشار، ١٤٠٠، ص. ٢٢) که بازآفريني 
بر  نقاشان  و  استادکاران  که  تأثيري  در  نه  و  مي شدند 
همکاران نيرومند خود در ديگر حرفه ها گذاشتند، بلکه بايد 
آن را در فرهنگ، سلايق و آرمان هاي ايرانيان جست وجو 
کرد. مينياتورها چکيده اي از حيات اين کشور را ارائه مي-
کنند» (پوپ و اکرمن، ١٣٨٧، ص. ٢٧٦٥). در نگارگري هاي 
دورة صفوي، علاوه بر ترسيم وضعيت زندگي درباري، 
محيط زندگي و امور روزمره، نحوة رفتار طبقه اشرافي و 
سنت هاي رايج، بيشترين موضوعاتي هستند که به نمايش 
درآمده اند. هنرمند نگارگر در ارائه اين موضوعات نظير 
جزييات  و  کاربردي  اشياي  معماري،  تزيينات  پيکره ها، 
منظره را به گونه اي دقيق ترسيم کرده است. ازجمله عناصر 
موجود در نگاره هاي اين دوره، اشياي فلزي است که در 
بخش هاي مختلف تصاوير به چشم مي خورد (احساني، 
۱۳۶۸، ص. ۱۵۳) و کمتر نگاره اي را در اين دوره مي توان 
يافت که اشياي فلزي در آن نشان داده نشده باشد. اين 
اشيا کاربردهاي متنوعي دارند، گاه زينت بخش صحنه-

هاي داخلي کاخ ها، گاه درصحنه هاي بيروني و طبيعت در 
مقابل پادشاهان و درباريان قرار مي گيرند و گاه در دست 
خدمتکاران ديده مي شوند و گاه در قالب تجهيزات نظامي 



در اختيار فرماندهان و سربازان جنگي قرارگرفته اند. وجود 
اين منابع تصويري، زمينة پژوهش درباره زندگي اجتماعي 
را فراهم مي کنند و با رجوع به آن ها مي توان با طيف وسيعي 
از ظروف و اشياي فلزي اين دوره آشنا شد که امروزه 
در دسترس نيستند (کنبي، ١٣٨٤، ص. ١٢؛ سيف علي و 
کشاورز افشار، ١٤٠٠، ص. ٩٨). کنبي معتقد است: «نقاشي-
هاي اصيل تصويرهاي نسبتاً دقيقي از سبک بناها، اشيا و 
جامه هاي مرسوم فراهم مي آورند. همچنين اطلاعاتي درباره 
از اشياي  ظروف فلزي به دست مي دهند که کسب آن ها 
برجاي مانده دشوار است. براي مثال از بشقاب هاي طلايي و 
جام هاي شراب اين تصاوير، در کتاب ها سخن رفته است اما 

خود آن ها برجاي نمانده اند.» (کنبي، ۱۳۸۴، ص. ۵۷). 

شاهنامة شاه طهماسبي
تبريز  سلطنتي  کتابخانة  تأسيس  از  پس  اسماعيل،  شاه 
از  نفيسي  نسخة  گرفت  تصميم  آن،  کارگاه هاي  ايجاد  و 
شاهنامه هاي  از  فاخرتر  که  کند  تهيه  فردوسي  شاهنامة 
پيش از خود (شاهنامة بزرگ مغولي و شاهنامة بايسنقري) 
باشد. اين نسخة از شاهنامه به خط نستعليق و داراي ٧٥٨ 
ورق کاغذ در قطع سلطاني بزرگ و با ٢٥٨ مجلس نقاشي، 
روايت هاي حماسي شاهنامه را به نمايش مي گذارد (امامي، 
اين  مصورسازي  در  که  هنرمنداني    .(٩٩ ص.   ،١٣٧٣
شاهنامه مشارکت داشته اند، در زمرة بزرگ ترين نقاشان 
عصر صفوي به شمار مي آيند. در دوران مصورسازي اين 
نسخه، مديريت کارگاه سلطنتي بر عهدة سلطان محمد بود 
که تأثير زيادي در خلق طراحي ها، نگاره ها، خوشنويسي 
قزويني، ١٣٨٢، صص.  (شاد  داشت  کتاب  تذهيب هاي  و 
١٧-١٨). سبک نگارگري نگاره هاي اين شاهنامه و همچنين 
نحوة نمايش اشياء، البسه، منظره سازي و نيز بناها و خيمه-

اساس  بر  است.  بوده  دورة صفوي  الگوي  با  مطابق  ها 
مطالعات شکلي و کاربردي، اشياء فلزي به تصوير کشيده 
از:  عبارت اند  نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي  در  شده 
صراحي، تُنگ، پياله، ظروف پذيرايي غذا، ظروف آشپزخانه-

اي و تجهيزات پزشکي.

صراحي
شاهنامة  نگاره هاي  در  اشياء  کاربرد  از  آگاهي  براي 
آداب  دربارة  دوره،  اين  سياحان  نوشتة  شاه طهماسبي، 
 ،١٣٧٢) شاردن  شد.  مطالعه  ايرانيان  غذايي  و  نوشيدني 
ص. ٨٣٢) مي نويسد: «نوشيدني ايرانيان آب، چاي و البته 
قهوه بود. در مجالس و مهماني ها، شربت، آب ميوه و آب 
آميخته با گلاب مي دادند». دلاواله (١٣۴۸، ص. ٢٧٢) نيز 
نوشته است: «بعد از صرف غذا آب مي آوردند، اما به جاي 
آب، شربت در طعم هاي مختلف را روي سفره مي گذاشتند» 
(شاردن، ١٣٧٢، ج. ۲، ص. ٨٢٩). باوجود حرمت، شراب 
به عنوان پيش غذا براي تحريک اشتها يا همراه غذا، نوشيدني 

روي سفرة  بودنش  به  اروپايي ها  برخي  که  بود  ديگري 
دربار يا ديگر مکان ها اشاره کرده اند (سانسون، ١٣٤٦، ص. 

٨٩؛ س ي ل وا اي  ف ي گ روآ، ١٣٦٣، ص. ٧٦). 
نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي مشخص  به  نگاهي  با 
نگاره هاي  تمام  در  که  فلزي  بيشترين شيء  که  مي شود 
شاهنامة شاه طهماسبي يا به عبارتي سدة دهم و يازدهم به 
تصوير کشيده شده، نوعي صراحي با گردن بلند استوانه-
اي باريک است که کاربرد اصلي آن نگه داري آب، شربت 
يا شراب بوده است. بر اساس گفتة سياحان، جنس اين 
صراحي ها طلا بوده؛ زيرا فلز برنج براي نگه داري آب يا 
شراب مناسب نبوده، مگر آنکه روي آن آب قلع مي دادند 
کنبي،  ٥٣؛  ص.   ،١٤٠٠ افشار،  کشاورز  و  علي  (سيف 
١٣٨٤، ص. ١٨). ساخت صراحي ها با مواد ديگر ازجمله 
سفال نيز براي افراد پايين دست جامعه بسيار رايج بوده 
است. درصحنه هاي درباري نگاره هاي شاهنامة طهماسبي، 
تصاوير صراحي بسيار ديده مي شود. در برخي نگاره ها، 
اين صراحي ها داراي درپوشي هستند که با زنجير به بدنه 
متصل مي شده  است. افزون بر واقع نمايي در ترسيم شکل 
و تزئينات صراحي ها، نگارگر با استفاده از رنگ هاي طلايي، 
يک واقع نمايي نيز در نشان دادن جنس آن ها داشته است 
(نوروزي طلب و افروغ، ١٣٨٩، ص. ١٢٦). در نگاره ها شاهد 
تزييناتي با نقوش گياهي به صورت پيچک هاي اسليمي و 
نواري طوماري، بر سطح صراحي ها هستيم. در مواردي 
نيز تزيينات به صورت مرصع کاري ديده مي شوند- توجه 
به اينکه در سدة ۱۰ه.ق ظروفي توليد مي شدند که به ظروف 
جواهرنشان معروف بودند- (اسماعيل نژاد، ١٣٩١، ص. 
٧١). نکتة قابل توجه در تزئينات ظروف موجود در نگاره-

بر  کتيبه اي  تزئينات  فقدان  شاه طهماسبي،  شاهنامة  هاي 
روي سطح ظروف است که در هيچ کدام از اشياء موجود 
در نگاره ها به چشم نمي خورد. در اين نگاره ها، نگارگر در 
بازنمايي اين صراحي ها با ترسيم نقطه هاي رنگي (قرمز، 
سفيد، آبي و سبز) خواسته است تا سنگ ها و جواهرات 

کارشده بر روي نمونه ها را نشان دهد. 
در تصاوير موجود، صراحي هاي داراي جواهر  فقط در 
مقابل شاه قرار دارند و ساير صراحي ها با تزيينات گياهي 
و هندسي در دست خدمتکاران يا مقابل افراد ديده مي شوند. 
اين نوع اشياي گران بها را تنها در تصاوير مجالس نگارگري 
و  زياد  طلاکوبي  علت  به  زيرا  بازيافت؛  مي توان  صفوي 
سنگ هاي قيمتي و جواهراتي که روي آن ها کار  مي شده، 
اشياي  اين  از  اندکي  تعداد  امروزه  شده اند.  ذوب  عموماً 
مرصع کاري شده در موزة تويقاپي استانبول موجود است 
که سلطان سليم (فاتح جنگ چالدران در سال ۹۲۰ه.ق)، 
در حمله به شهر تبريز، به عنوان غنيمت جنگي از کاخ هاي 

سلطنتي به دست آورد (احساني، ١٣٦٨، ص. ۲۳۱). 
قسمت  در  صراحي ها،  اين  روي  رايج  تزيينات  از  يکي 
گردن و بالاي شکم، قوس هاي تيزه دار متداخل برجسته-
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اي در ميان زوج هايي از برگ هاي کشيده است که بسيار 
شاهانة  ظروف  (قاشقي)  شياري  نقشمايه هاي  با  مشابه 
روي  بر  که  ديگري  نقشمايه هاي  است.  هخامنشي  دورة 
صراحي  هاي نگارة شاه طهماسبي وجود دارد، نقشمايه  هاي 
هندسي (گره دار) و نقشمايه هاي گياهي است و نمونه هايي 
آن ها  نشد.  يافت  نمونه ها  ميان  در  کتيبه اي،  نقشمايه  با 
هميشه در داخل يک سيني بزرگ به تنهايي يا در کنار ساير 
تصوير  بوده اند،  مايعات  حاوي  که  تُنگ)  (مانند  ظروف 

شده اند (جداول ۱ و ۲).  

تُنگ ها: 
در کنار اين ظروف، دو گونة ديگر از مشربه ها وجود دارند 
که شکلي کوزه مانند داشته و دو دسته در دو طرف آن ها 
با صراحي ها  مقايسه  در  مشربه ها  اين  است.  تعبيه شده 
ارتفاع کمتري دارند، اما تزيينات شان مشابه است. گاهي در 
کنار آن ها، ظروف شيشه اي و سفالي آبي و سفيد نيز ديده 
مي شود. اين ظروف همگي از جنس طلا هستند، اما ظروف 
ديگري که در کنارشان قرار مي گيرند، درون سيني هاي 
نقره اي يا شيشه اي هستند. سيني هايي که اين مشربه ها بر 
آن ها گذاشته مي شده نيز طلايي بوده و با نقش هاي متنوع 
هندسي، گياهي و در موارد زيادي، با نقشمايه هاي شياري 

تزئين مي شده اند. 
قرارگيري اين  مشربه ها در کنار صراحي ها نشان از کاربرد 
آن ها در ارتباط با سرو نوشيدني است. تزيينات آن ها نيز 
مانند صراحي ها، شياري است و از نقشمايه هاي گياهي و 
هندسي نيز استفاده شده است. ازنظر شکلي، اين مشربه ها 
بدون لوله هستند، گردني قطورتر از صراحي دارند، داراي 
دسته هاي تکي يا جفتي خميده، شکم گرد و درپوش هستند 

کار  به  شراب  و  آب  نگه داري  براي  ظروفي  به عنوان  و 
مي رفته اند (تصوير ١). در چند نگاره از شاهنامة طهماسبي 
(سيف علي و کشاورز افشار، ١٤٠٠، ص. ٣٦) متعلق به 
سدة دهم ه.ق، مشربه هايي به همين شکل ديده مي شود 
(جداول ٣ و ٤). در بيشتر نگاره ها، اين نوع ظروف به تنهايي 
يا در کنار صراحي ها تصوير شده اند و نکتة قابل توجه اين 
است که سطح آن ها با نقش هاي متصل و پيوسته اسليمي 
آراسته شده  صراحي ها،  تزيينات  با  مشابه  هندسي،  و 
است. گفتني است که نمونه اي مشابه اين نوع از ظروف 
در بين آثار فلزي به جامانده از دورة صفوي در موزه ها 
و مجموعه هاي خصوصي يافت نشده است (سيف علي و 

کشاورز افشار، ١٤٠٠، ص. ۴۰). 

ابريق (آفتابه و  لگن)
بر اساس نوشته سياحان، شاه پيش از صرف غذا دست  هاي 
خود را شستشو مي داد: «پيش از آنکه سفره بگسترانند 
براي شاه اسماعيل آفتابه و لگن نقره اي آوردند و او بعد از 
شستشوي دست و  روي، آن را با دستمال (سليمان نژاد، 
١٣٩٦، ص. ٧٢)، آبي رنگ ابريشمي زربفتش، خشک کرد...» 
(اسميت، ١٣٨٦، ص. ٦٨). همچنين، سياحان در خصوص 
آداب پيش و پس از صرف غذا چنين مي نويسند: هنگامي که 
سفره برچيده مي شد، آفتابه - لگن مي آوردند تا حاضران 
دست خود را با آب گرم بشويند و هر کس دستش را با 
دستمالي که در جيب داشت خشک مي کرد (سليمان نژاد، 
١٣٩٦؛ شاردن، ١٣٧٢، ج. ٢، ص. ٨٣٥؛ س ي ل وا اي  ف ي گ روآ، 
ال ئ اري وس ،  ٣١٤؛  ص.   ،١٣٨۳ تاورنيه،  ٢٧٢؛  ص.   ،١٣٦٣
١٣٦٣، ص. ٢٠٠). همچنين آن ها شاره کرده اند که «آوردن 
آفتابه و  لگن با آب گرم براي شستن و تميز کردن دست ها در 

صراحي به همراه تنُگ  هاي با كاربري 
مشربه در نگارة شاهنامة شاه طهماسبي 

(گرابار، 1383/2000، ص. 55).

صراحي به همراه 
تنُگ هايي با كاربري 

مشربه در نگارة شاهنامة 
شاه طهماسبي (آژند، 
1399، ص. 43). 

صراحي به همراه 
تنُگ هايي با كاربري 

مشربه در نگارة شاهنامة 
شاه طهماسبي (گرابار، 
1383/2000، ص. 89).

صراحي به همراه تنُگ هايي با 
كاربري مشربه در نگارة شاهنامة 

شاه طهماسبي (پوپ، 1394)

 جدول ١. صراحي هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي با شکل هاي يکسان ولي نقشمايه هاي متنوع



ابتدا و انتهاي مهماني ها از ديگر آداب و سنت هايي مرسوم 
ايراني ها بود که بسته به نوع مهماني ها جنس آن ها متفاوت 
بود» (دلاواله، ١٣۴۸، ص. ٢٢). در آغاز پذيرايي هاي دربار، 
مستخدمي خواجه با آفتابه و لگني طلايي و مهتري با حوله 
به سراغ شاه مي رفتند تا دستش را بشويد و خشک کند و 
سپس مستخدمي عادي با ظروف طلايي به سراغ مهمانان 
برجسته مي رفت (کمپفر، ١٣٦٣، ٢٧٣). بعد از صرف غذا و 
برچيده شدن سفره نيز آفتابه و لگني حاوي آبگرم براي 
دست شستن مهمانان آورده مي شد (شاردن، ١٣٧٢، ص. 
٢٨٧؛ چلبي، ١٣۳٨، ص. ٨٥). صرف نظر از آفتابة «آفتابه و 
لگن»، «ابِريق» يا «لولْهَنگ» نام هاي ديگر آفتابه است؛ ابريق 
يا لولهنگ در مستراح نيز به کار مي رود و کهن  ترين نوع 
آفتابه از جنس سفال است. آفتابه ظرفي فلزي است، لوله دار، 
با دسته که با آن آب روي دست مي ريزند و دست و رو 
را مي شويند. آفتابه را «آبريز» و «آبدستان» هم گفته اند 
(تصاوير ٢ و ٣). ابريق واژه اي است که از فارسي وارد 
عربي شده و معرب آبري به معناي آبريز است (سيف علي 
و کشاورز افشار، ١٤٠٠). ابريق به معناي کوزه يا آفتابه در 
انواع فلزي و سفالي وجود داشته است (دهخدا، ۱۳۷۷).  در 
بررسي نگاره هاي موجود در اين دوره به دو شکل اصلي 
از ابريق مي رسيم که هر دو با تغييرات جزئي در تزيينات و 
شکل لوله و دسته در نگاره ها وجود دارد؛ نخست، ابريقي 
ظريف با گردن باريک و لوله و دسته خميده است. اين نوع 
ابريق در نگاره هاي ربع سوم قرن دهم ه.ق  بسيار ديده 
مي شوند (کنبي، ١٣٨٤، ص. ٧٧). از آن  براي نگه داري آب، 
شراب، روغن و شست و شوي دست ها، استفاده مي شده 
است. ابريق يکي از ظروف کاربردي است که تقريباً  در 
ه.ق) که در   ٩٣١) نگاره هاي شاهنامة شاه تهماسبي  همه 
ارتباط با مهماني، جشن و يا ديدار است در دست خدمتکار 
يا در کنار بزرگان، ديده مي شود. افزون بر گزارش هاي 
سياحان دربارة کاربرد ابريق ها، قرارگيري اين ظرف به 

همراه لگني در زير آن در نگاره ها، نشان مي دهد که آن ها 
براي با شست و شوي دست ها  به کار مي رفته اند. 

اين وسيله که براي مردم عادي از جنس مس يا برنج و براي 
دربار از طلا و نقره ساخته مي  شده، شامل دو جزء آفتابه و 
لگن است. آفتابه ظرفي است که در آن آب مي ريزند و لگن 
تشتي است که دست را در آن مي شويند. معمولاً آفتابه ها را 
در زمستان  روي آتش و در تابستان  جلو آفتاب مي گذاشتند 
تا آب درون آن ها گرم شود. اين نوع ظروف، به دليل تأکيد 
اسلام به پاکي و همچنين نياز مسلمانان به در دسترس 
بودن آب براي وضو و پيش از غذا، يکي از پرکاربردترين 
ظروف در فرهنگ اسلامي بوده است. نمونه اي از  نقش اين 
ظروف، به دليل جايگاه ويژه اش در تطهير، وضو و همچنين 
آداب قبل و بعد از غذا، به ميان نقشمايه هاي سنگ مزارهاي 

 جدول ٢. ترسيم از صراحي هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

 Gunter) تصوير ١. نمونه از تُنگ دورة صفوي با تزئينات گياهي
(& Jett, 1992, p. 87
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دورة صفوي نيز راه يافته است (تصوير ۲). 
شواهد نشان مي دهد که آفتابه و  لگن هاي موجود در کاخ ها 
قرار  عميق  نسبتاً  لگني  درون  در  و  داشته  جنس طلايي 
اين ظروف  غالب  تزيينات  از  تزئين شياري  مي گرفته اند. 
بوده و در کنار آن از نقشمايه هاي هندسي و گياهي نيز 
استفاده شده است. پاية اين ظروف، مشابه با ساير ظروف 
اين دوره، داراي پايه هاي شياري بوده و همگي درپوش 

دارند (جداول ۵ و ۶). 
    

ظروف غذا
تجمل  به  دوران صفويه  به  مربوط  سفرنامه هاي  تمامي 
سفره هاي درباري اشاره کرده اند (سليمان نژاد، ١٣٩٦، ص. 
٧٨)؛ به غيراز سفره زربفت مزين به نقشمايه هاي شاهانه، 
ظروف و اسباب پذيرايي درباري بيشتر از جنس طلا بوده-
اند. سياحان دربارة آداب پذيرايي غذاي درباريان نوشته اند: 
«خوراک هاي پخته شده از قبيل برنج را در ظرف هاي بزرگ 
طلايي که «لنگري» خوانده مي شد، قرار مي دادن». (دلاواله، 

١٣٤٨، ص. ١٢٧) نوشته که همه ظروف پذيرايي و مرتبط 
با صرف غذا، از جنس طلاي ناب بوده و آن را وسيله اي 
تزئيني براي سفره قلمداد کرده است. غذا را با کفگيرهاي 
طلايي بين حاضرين تقسيم مي کردند. ظرف هايي نيز در 
ميانه سفره به شکل لگن قرار داشت که در آن غذا ريختند. 
طول سفره هاي درباري زياد بود و دو دليل داشت، تعدد 
ميهمانان و تعدد ظروف. البته گاه در ميان سفره، ظروف 
نقره هم قرار مي دادند. براي خوردن شربت از قاشق هاي 
بزرگ با عمق زياد استفاده مي شد. ظرف هاي سرپوشيده 
غذا نيز که سرپوش نوک تيزي از جنس طلا داشتند بسيار 
از  ترشي  پياله هاي مخصوص   و  بودند. کاسه ها  سنگين 
در  که   (٧٥ ص.   ،١٣٩٦ نژاد،  (سليمان  بود  چيني  جنس 
از  زيادي  نمونه هاي  شاه طهماسبي  شاهنامة  نگاره هاي 
آن ها ترسيم شده است. دربارة محتويات داخل اين ظروف 
سياحان نوشته اند که بر روي سفره ايرانيان اغلب مواقع 
پُلو، گوشت پخته و بريان، انواع ترشي، مربا (جملي کارري، 
 ،(٣١٣ ص.   ،١٣٨۳ (تاورنيه،  ماست   ،(١٤٥ ص.   ،١٣٨٣

جدول ٤. ترسيمي از تُنگ هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

تُنگ به همراه صراحي در نگارة شاهنامه 
شاه طهماسبي (پاکباز، ۱۳۹۶، ص.۸۰)

صراحي به همراه تُنگ هايي با 
کاربري مشربه در نگارة شاهنامة 

شاه طهماسبي (گرابار، ۱۳۸۳/۲۰۰۰، 
ص. ٩٥)

تُنگ در نگارة شاهنامة شاه طهماسبي (پوپ، 
١٣٩٤، ص. ٥٦).

جدول ٣. تُنگ هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي



خاگينه، اسفناج پخته، (ال ئ اري وس ، ١٣٦٣، ص. ١٩٩)، سبزي-
هاي معطر، شکر، سرکه و سالادهاي تابستاني و زمستاني 
با ورود  بود.   ج. ۲، ص. ۶۰۶) موجود  (شاردن، ١٣٧٢، 
مهمانان ابتدا با شيريني و ميوه هاي مختلف از آن ها پذيرايي 
مي شد و سپس قهوه و شربت مي آوردند (آنترموني، ١٣٩٧، 

ص. ٩٤).  
بر اساس نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي اين ظروف غذا 
در مواقعي به عنوان ظرف ميوه و همچنين ظروف هدايا 
نيز کاربرد داشته اند (تصوير ٤). هيچ شواهدي از اين نوع 
ظروف در موزه ها شناسايي نشده است، ولي در موزة 
متروپوليتن ظرفي مشابه با اين ظروف و به صورت پايه دار 
اين ظروف،  درپوش  بدون  نوع  (تصوير ٥).  دارد  وجود 
در دست خدمتکاران و در مقابل افراد حاضر در مجالس 
با محتويات اغلب انار وجود دارد. در اين زمينه سياحان 
نوشته اند که در مهماني هاي دربار حلواچي ها مسئول چيدن 

و برچيدن پيش غذا –دسر- روي سفره بودند (کمپفر، ١٣٦٣، 
ص. ٢٥٤) و  ميوه هاي تازه و گاه پوشانده شده با لايه هايي 
(ال ئ اري وس ،  نان شيريني ها  و  شيريني  شربت ها،  شکر،  از 
١٣٦٣، ص. ١٩٩)، قهوه، نقل، مربا و شراب ازجملة اين پيش-
غذاها بودند (تاورنيه، ١٣٨٣، ص. ٢١٠؛ شاردن، ١٣٧٢، ص. 

١٥٧؛ سانسون، ١٣٤٦، ص. ٨٢). 
با  دارد  قرار  شاه  مقابل  در  که  ميوه اي  و  غذا  ظروف 
نشانده شده  نگين هايي  آن ها  روي  بر  مرصع کاري  فن 
است. بر اساس نگاره ها، در دست برخي از خدمه هاي 
مخصوص  که  مي شود  ديده  بزرگ  سيني هاي  کاخ، 
و  نگه داشتن  گرم  براي  ظروف  اين  بوده اند.  پذيرايي 
رعايت بهداشت، درپوش داشته اند. در يکي از نگاره ها، 
سرآشپز در حال ريختن غذا درون همين سيني ها است. 
تزيينات  الگوي  و  ساخته شده  طلا  از  نيز  ظروف  اين 
صراحي ها، تُنگ ها و آفتابه و لگن ها بر روي آن ها تکرار 

تصوير ٢. آفتابه و  لگن دورة صفوي، از جنس مس (موزة شخصي آقاي 
سيد حسن شکيبي). 

تصوير ٣. آفتابة دورة صفوي از جنس برنج

ابريق (آفتابه و  لگن) موجود 
در نگاره هاي شاهنامة 
شاه طهماسبي (پوپ و 

اکرمن، ۱۳۸۷، ص. ۱۹۰) 

ابريق (آفتابه و لگن) موجود در 
نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي 

(سيف علي و کشاورز افشار، 
۱۴۰۰، ص. ۷۶)

ابريق (آفتابه و لگن) موجود در 
نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي 

(پاکباز، ۱۳۹۶، ص. ۷۵)

ابريق (آفتابه و  لگن) موجود 
در نگاره هاي شاهنامة 

شاه طهماسبي (کنبي، ۱۳۷۸، 
ص. ۵۶)

  جدول ٥. ابريق (آفتابه و  لگن) موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

کاربردي  فلزي  ظروف  بازنمايي 
دورة صفوي بر اساس نگاره هاي 
  / شاه طهماسبي/ ٤٨- ٧١  شاهنامة 

مهدي کاظم پور
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شده است (جداول ۷ و ۸). در نگاره اي ديگر، نمونه اي 
مشابه از اين ظروف، از جنس سفال آبي و سفيد چيني 
ديده مي شود که به عنوان کالاهاي فاخر از دربار چين به 

ايران ارسال مي شده اند. 
ظروف پذيرايي

در پذيرايي ها، شاه در جايگاه خود که در بالاي مجلس بقرار 
داشت، مي نشست و ناظر بر احوال ميهمانان بود. اصلي ترين 

خوراک سفره هاي درباري و به طورکلي ايرانيان، برنج بود 
که آن را به شکل ها و رنگ هاي مختلف طبخ مي کردند. در 
دربار، تنها يک وعده از روز گوشت صرف مي شد.  چنان که 
اسکندر بيک ترکمان  در عالم آراي عباسي در توصيف انواع 
خوراکي ها نوشته: «... موازي يک صد و بيست نفر باورچي 
و شربتدار به ترتيب  اطعمه الوان و حلوا و تنقلات و مرتبات 

پرداختند» (تركمان منشي، ۱۳۸۱، ج. ١، ص. ٧٧٥). 
بر سر سفرة شاه، چهار رنگ پلو، ميوه ها، شيريني جات 
و همچنين انواع گوشت ها ازجمله گوشت ماهي، پرندگان 
و گوسفند ديده مي شد. ميوه هاي خشک و آجيل از ديگر 
خوراکي هاي سفره شاهي بود. شاه سليمان صفوي معمولاً 
درباريان را مجبور به خوردن شراب مي کرد تا علاوه بر 
سرگرمي و تفريح خود و حاضرين، حقايقي که از چشم 
ص.  (سانسون، ١٣٤٦،  شود  متوجه  را  است  پنهان  وي 
٨٨). البته شربت و آب نيز بر سر سفره ها بود. درباريان 
به شراب مسکرات عادت داشتند و بر اين عقيده بودند که 
با انجام برخي اعمال، گناه آن بخشوده مي شود (ال ئ اري وس ، 
١٣٦٣، ص. ٢٧٢). همچنين آن ها اشاره مي کنند که ايراني ها 
براي قبل و بعد از صرف غذا، پيش غذاهايي براي تحريک 
اشتها و پس غذاهايي براي پايان وعده، روي سفره مي-

گذاشتند. در منابع تاريخ نگاري دورة صفويه نيز از حلوا يا 
حلويات (انواع شيريني) در کنار شربت هايي چون آب ليمو، 
گلاب و بيدمشک به عنوان پيش غذا يادشده است. کاهو، کلم، 
کلم قمري، اسفناج و ريحان ديگر سبزي هايي بودند که روي 
تا ضمن خوردن غذا مصرف  سفرة مردم وجود داشت 
ديگر،  درجاي   .(١٥٤ ص.   ،١٣٨٣ کارري،  (جملي  شوند 
سياحان از رژيم غذايي ايرانيان سخن مي گويند که به خوبي 
به کاربرد ظروف پي برد: «در دهات، مهم ترين  مي توان 
وعده غذايي ايرانيان، شام بود. غذاي پخته شده، آن چنان که 
گفته شد، در شب خورده مي شد. آنان روز را با شير، پنير 
و امثال اين ها مي گذراندند و براي ناهار، جز در روزهايي 
که مهمان داشتند، غذاي گرم نمي خوردند (راوندي، ١٣٦٣، 
در  و  بود  ايرانيان ماست  غالب صبحانه  قوت  ص. ٧٦). 

 جدول ٦. ترسيم از ابريق (آفتابه و  لگن) موجود در نگاره هاي شاهنامه شاه طهماسبي ١٤٠٣  

تصوير ٤.  صحنه اي از نگارة شاهنامه شاه طهماسبي با تصويري از 
ورود افراد با هدايا نزد شاه با ظرف هاي تشريفاتي (کنبي، ١٣٧٨، ص. ۴۵)

 Gunter & Jett, 1992,) تصوير ٥. ظرف مسي متعلق به دورة صفوي
(p. 87



سفرة صبحانة ثروتمندان، ميوه، شيريني، پالوده و مربا 
بوده است. براي شام نيز از سوپي که با قطعاتي از گوشت 
و سبزي و نخود پخته شده بود، به عنوان پيش غذا استفاده 
مي کردند و پس ازآن پلو با گوشت مي خوردند. سفرة قلم 
کار پهن مي کردند و بر روي آن ليمو به تعداد افراد مي-
(شاردن، ١٣٧٢،  تحريک شود»  اشتهاي شان  تا  گذاشتند 

ص. ٢٥٧). 
بر اساس گزارش هاي سياحان، مصرف محصولات لبني 
ازجمله شير و ماست در فرهنگ ايراني بسيار رايج بوده 
است. بنابراين، وجود کاسه هايي از جنس سفال آبي و 
سفيد در دست خدمه ، احتمالاً با محتويات ماست يا ديگر 
ازآنجا که  همچنين،  است.  بوده  مرتبط  لبني  محصولات 
مصرف ماست در ظروف فلزي امکان پذير نيست و ازنظر 
پزشکي نيز منع دارد، به احتمال زياد ايرانيان با آگاهي از 
پذيرايي ماست  براي  از کاسه هاي سفالي  اين موضوع، 
استفاده مي کرده اند. اين ظروف ابعاد يک کاسه معمولي 
را دارند و درپوش آن ها به دليل رنگ طلايي شان، احتمالاً 
از جنس طلا بوده است. اين ظروف در داخل سيني هاي 
با پارچه اي مخملي  طلايي چيده مي شدند که کف آن ها 
نگاره هاي  برخي  در  بود.  شده  پوشانده  قرمزرنگ  و 
تزيينات  با  درپوش دار  ظروفي  شاه طهماسبي،  شاهنامة 
شياري، مشابه کاسه و قندان ديده مي شود که با توجه 
براي  احتمالاً  تنقلات،  و  آجيل  به  سياحان  اشارات  به 
نگه داري اين خوراکي ها استفاده مي شده است (جداول ۹ 
و ۱۰). چند نمونه از پياله هاي متعلق به دورة صفوي در 
موزه ها وجود دارند که جنس همة آن ها از مس يا برنج 

است (تصاوير ۶ تا ۸). 

ظرف مخصوص غذا 
در نگاره هاي شاهنامة 
شاه طهماسبي (پوپ و 
اکرمن، ١٣٨٧، ص. ١٢٢)

ظرف مخصوص غذا (ميوه) 
در نگاره هاي شاهنامة 

شاه طهماسبي (گري، ١٣٩٢،  
ص. ٥٦). 

ظرف مخصوص غذا (ميوه) در 
نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي 

(گري، ۱۳۹۲، ص. ۱۰۰)
ظرف مخصوص غذا در نگاره هاي 

شاهنامة شاه طهماسبي (پاکباز، 
۱۳۹۶، ص. ۷۴)

جدول ٧. ظروف غذا يا ميوه موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي 

جدول ٨. ترسيم ظروف غذا يا ميوه موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

 (British Museum, 2020) تصوير ٦. پيالة برنجي دورة صفوي

 (British Museum, 2020) تصوير ٧. پيالة مسي دورة صفوي

 (British Museum, 2020) تصوير ٨. پيالة مسي دورة صفوي 

کاربردي  فلزي  ظروف  بازنمايي 
دورة صفوي بر اساس نگاره هاي 
  / شاه طهماسبي/ ٤٨- ٧١  شاهنامة 

مهدي کاظم پور
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پياله
پياله ها ظروفي بودند که براي نوشيدن شراب مورداستفاده 
مي شدند. ابعاد آن ها مشابه پياله هاي متداول امروزي است 
و همگي از جنس طلا ساخته مي شده اند. پياله هايي که در 
دست شاه ديده مي شود، علاوه بر منقش بودن به نقشمايه-
هاي گوناگون، با فن ترصيع کاري نيز تزيين شده اند. در 
تزئينات  داراي  کاخ،  مهمانان  دست  در  پياله هاي  مقابل، 
شياري هستند. در برخي موارد نيز پياله ها فاقد تزئيناتي 

مي باشند (جدول ۱۱). 

پايه شمعدان 
با استناد به تصاوير نسخة خطي شاهنامه شاه طهماسبي 
(سدة دهم) مي توان گفت شمعدان هاي اوايل دورة صفوي 
ادامه طرح دوره هاي پيشين در سده هاي هشتم و نهم هجري 
هستند (کفيلي، ١٣٩١، ص. ١٠٩). شمعدان هاي ترسيم شده 
در نگاره هاي اوايل تا نيمة سدة دهم شمعدان هايي با پاية 
و  گره دار  يا  ساده  استوانه اي  تنة  پهن،  ناقص  مخروطي 
حفره اي استوانه اي براي قرار دادن شمع هستند. اين شکل 
شمعدان با تغييرات اندک، از سدة هفتم در ايران و جهان 

عرب متداول بوده است (کنبي، ١٣٨٤، ٥٨). در نگاره هاي 
اين دوره، شمعدان ها در بخش هاي دروني و بيروني کاخ 
ديده مي شود (سيف علي و کشاورز افشار، ١٤٠٠، ٨٩). در 
تصويري از شاهنامة شاه طهماسبي که بخشي از داستان 
ضحاک را نشان مي دهد، نمونه اي از اين نوع شمعدان در 
دست فردي مشاهده مي شود، شکل ظاهري اين شمعدان 
شبيه به برخي از شمعدان هايي است که در دورة تيموري 

ساخته مي شدند. 
گفتني است که در تصاوير مربوط به نيمة اول سده دهم، 
شمعدان ها با شکلي حجيم تر و ساده تر ديده مي شوند؛ اما 
در نگاره هاي متعلق به اواخر سدة دهم و اوايل سدة يازده، 
شکل ها ظريف ترشده و بر سطح  بيروني آن ها طرح هاي 
گياهي اسليمي نقش بسته است. کنبي (۱۳۸۴) اشاره مي کند 
که تقريباً هيچ شمعدان تاريخ داري از اين نوع در ميان آثار 
فلزي نيمة نخست سدة دهم به جا نمانده است و اين فرضيه 
را مطرح مي کند که شايد پژوهشگران به اشتباه شمعدان-
هايي از سدة دهم ق را به سدة نهم ه.ق نسبت داده باشند. 
از سوي ديگر، حضور اين شمعدان ها در نقاشي هاي مکتب 
تبريز مي تواند به سبب خطاي تاريخي نگارگران باشد يا به 

ظروف پذيرايي غذا محصولات لبني، موجود 
در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي (پاکباز، 

۱۳۹۶، ص.۳۵) 

ظروف پذيرايي غذا محصولات لبني، موجود 
در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي (کنبي، 

١٣٨۴، ص. ٢٣)
ظروف پذيرايي غذا محصولات 

لبني، موجود در نگاره هاي شاهنامة 
شاه طهماسبي (کنبي، ۱۳۸۴، ص. ٢٣)

ظروف پذيرايي غذا محصولات لبني، موجود در 
نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي (پاکباز، ١٣٩٦، 

ص. ٦٧)

جدول ٩. ظروف پذيرايي غذا محصولات لبني، موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

جدول ١٠. ترسيم از ظروف پذيرايي غذا محصولات لبني، موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي 

تصوير پياله هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة 
شاه طهماسبي (كنبي، 1378، ص. 90)

تصوير پياله هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة 
شاه طهماسبي (كنبي، 1378، ص. 90)

جدول ١١. تصوير پياله هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي به همراه طراحي از پياله هاي، موجود در نگاره هاي شاهنامة 
شاه طهماسبي



اين دليل که از قديم به کار مي رفته اند (سيف علي و کشاورز 
افشار، ١٤٠٠، ص. ٩٠؛ کنبي، ١٣٨٤، ص. ٥٨). 

در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي، شمعدان هايي با شکل 
و تزيينات گوناگون در چهار صحنة مختلف نقاشي شده اند. 
تلاش نگارگران براي بازنمايي شکل و تزيينات اين شمعدان-
ها قابل توجه است. بااين حال، يکي از ضعف هاي آن ها در 

ترسيم شمعدان هاي چندضلعي آشکار است که تا حدي 
تغيير شکل يافته اند. در نيمة سدة دهم ه.ق، نوع ديگري از 
شمعدان به نام مشعل ساخته شد که شکل آن استوانه اي 
بلند و يکدست بود و ديگر از حجم هايي با قطرهاي متفاوت 
۱۰۰؛   ص.   ،۱۳۹۰ (فردپور،  نمي خورد  چشم  به  چيزي 
کنبي، ۱۳۸۴). کنبي در بررسي يکي از نخستين نمونه هاي 

شمعدان موجود در نگارة 
شاهنامة شاه طهماسبي (پاكباز، 

(1396
شمعدان موجود در نگارة شاهنامة 

شاه طهماسبي (گري، 1392)
شمعدان موجود در نگارة شاهنامة 

شاه طهماسبي (ذكاوت، 1399)

شمعدان موجود در نگارة 
شاهنامة شاه طهماسبي 

(پاكباز، 1396)

تصوير ١٢. شمعدان برنجي دورة صفوي (موزه ملي ايران، بي تا)

جدول ١٣. ترسيم شمعدان هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

تصوير ٩. شمعدان برنجي دورة 
کشاورز  (سيف علي،  صفوي 

افشار، ١٤٠٠، ص.٣٥)

تصوير ١٠. شمعدان برنجي دورة 
 British Museum,) صفوي 

 (.n.d

برنجي  شمعدان   .١١ تصوير 
دورة صفوي (موزه ملي ايران، 

بي تا)

برنجي  شمعدان   .١٢ تصوير 
دورة صفوي (موزه ملي ايران، 

بي تا)

کاربردي  فلزي  ظروف  بازنمايي 
دورة صفوي بر اساس نگاره هاي 
  / شاه طهماسبي/ ٤٨- ٧١  شاهنامة 

مهدي کاظم پور
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اين شمعدان که در موزة آستان قدس رضوي نگه داري 
مي شود، منشأ اين نوع را هند مي داند (کنبي، ١٣٨٤، ص. 
٥٨). اگرچه نمونه هاي بسياري از شمعدان هاي ستوني در 
موزه هاي ايران و جهان موجود است، در نگاره هاي اين 
دوره نگاره اي يافت نمي شود که اين نوع شمعدان در آن به 

تصوير درآمده باشد (بهمني آزاد، ١٣٨٩، ص. ١٤٥). 
 به نظر مي رسد شمعدان هاي ستوني بيشتر به عنوان ابزار 
اماکن مذهبي کاربرد داشته اند و  بقعه ها و  روشنايي در 
ازآنجاکه موضوع  نگاره هاي اين دوره بيشتر صحنه هاي 
زندگي درباري است، تصويري از آن ها به دست نمي آيد. 
وجود برجستگي هاي افقي و نيز پاية پهن و بشقاب مانند 
مي توان  را  موردنظر  نگاره هاي  در  موجود  شمعدان هاي 
به علاوه،  دانست.  واقعي  نمونه هاي  با  آن ها  تشابه  وجه 
تشابه رنگ فلز در تصوير و نمونة واقعي قابل توجه است 
(سيف علي و کشاورز افشار، ١٤٠٠، ص. ٤٢)، (جداول ١٢ 

و ١٣). 
بسيار  اطلاعات  موزه ها  در  موجود  شمعدان هاي 
مي دهند.  ارائه  دورة صفوي  در  آن ها  از شکل  خوبي 
در  استوانه اي  شمعدان هاي  وجود  جالب توجه،  نکتة 
اصلاً  نگاره ها  در  آن ها  مشابه  نمونة  که  موزه هاست 

وجود ندارد (تصاوير ٩ و ١٠). در مقابل، شمعدان هاي 
نگاره ها  در  هم  و  موزه ها  در  هم  چندضلعي  و  گرد 

به وفور وجود دارند (تصاوير ١١ و ١٢). 
    

بخور يا بخوردان
استفاده از بخور براي ايجاد بوي خوش يا استفاده هاي 
مذهبي، درماني و نظاير آن قدمتي تاريخي دارد. از روزگار 
روغن هاي  و  مواد  آيين ها،  و  مراسم  در  تاکنون  باستان 
خوشبويي ازجمله چوب ها و صمغ هايي نظير اسپند، عود، 
يا  لوبان  يا  لُبان  پذيرايي، صندل، عنبر، کندر،  انار،  چوب 
ترکيبي از آن ها را مي سوزانند يا تبخير مي کنند (دهخدا، 
١٣٧٧، ص. ٢٥٤). از بررسي بخوردان هاي باقي مانده از 
سده هاي اولية اسلامي تا سدة هشتم، مي توان دريافت که 
آن ها اغلب از جنس مفرغ، برنج، نقره و گاه طلا ساخته مي-

شدند. روش ساخت بيشتر آن ها، استفاده از قالب و تزيين 
با روش هاي معمول آن دوران ازجمله مشبک کاري، قلمزني، 
سياه قلم و ترصيع کاري بوده است. عود سوزهاي اين دوره، 
ظروف  استوانه اي کوتاهي با سه پايه به شکل پاي جانور يا 
دکمه بودند که برخي از آن ها درپوشي نيمکروي و معمولاً 
تزيين شده به شکل گل، پرنده يا جز آن در رأس داشتند. 

تصوير عود سوز 
(بخور، بخوردان) 

موجود در نگاره هاي 
شاهنامة شاه طهماسبي 

(گري، ١٣٩٢)

تصوير عود سوز (بخور، 
بخوردان) موجود در نگاره هاي 
شاهنامة شاه طهماسبي (پوپ و 

اکرمن، ١٣٨٧)

تصوير عود سوز (بخور، 
بخوردان) موجود در نگاره هاي 
شاهنامة شاه طهماسبي (گري، 

(١٣٩٢

تصوير عود سوز (بخور، 
بخوردان) موجود در نگاره هاي 
شاهنامة شاه طهماسبي (پوپ و 

اکرمن، ١٣٨٧)

جدول ١٤. تصوير عود سوز (بخور، بخوردان) موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

جدول ١٥. ترسيم عود سوزهاي (بخور، بخوردان) موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي



مشعل هاي موجود در 
نگاره هاي شاهنامة 

شاه طهماسبي
 The Metropolitan)

(.Museum of Art, n.d

مشعل هاي موجود در نگاره هاي 
شاهنامة شاه طهماسبي (گري، ۱۳۹۲)

فاقد دسته اند (مرادي،  يا  بلند  اين ظروف داراي دسته اي 
١٣٩٣، ص. ٥٤). در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي، اين نوع 
از ظروف معمولاً در گوشة کاخ ها و بدون دسته به تصوير 
کشيده اند. همچنين، ظروفي با پايه هاي  بلند ديده مي شوند که 
با شمعدان هاي ترسيم شده در همين نگاره ها تفاوت دارند 
و احتمالاً از آن ها براي سوزاندن بخور استفاده مي کرده اند 
(جداول ١٤ و ١٥).  از اين نوع اشياء، آثار زيادي در موزه ها 
وجود ندارد؛ اما در موزة متروپوليتن، نمونه اي از اين ظرف 
موجود است که شباهت بسياري به عود سوزهاي تصوير 

جدول ١٦. مشعل هاي موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي به همراه طراحي از آن ها

 The Metropolitan) صفوي  دورة  سوز  عود   .١٣ تصوير 
 (.Museum of Art, n.d

شده در نگارگري شاهنامة شاه طهماسبي دارد (تصوير ١٣). 

مشعل
نگاره هاي شاهنامة  از  کاربردي در برخي  اشياء  از  يکي 
شاه طهماسبي وجود اشيائي است که از داخل آن ها آتش 
به  و  به صورت مشبک هستند  اشياء  اين  زبانه مي کشد. 
نظر مي رسد از جنس آهن يا فولاد هستند چون رنگ آن ها 
نسبت به ساير ظروف تيره تر نشان داده شده است. اين 
مشعل ها داراي دسته اي چوبي به ارتفاع تقريبي ۱/۵ متر 
هستند و به نظر مي رسد در کف ساختمان ها سوراخ هايي 
براي ايستايي آن ها تعبيه شده است. همچنين، در برخي از 
صحنه ها، اين مشعل ها در دست افراد است که نشان مي دهد 
آن ها قابل حمل بوده اند و هنگام شب از آن ها براي روشن 

کردن مسيرهاي تاريک استفاده مي کرده اند (جدول ۱۶). 

ظروف آشپزخانه اي
بر اساس مشاهدات سياحان اين دوره، ايرانيان شهرنشين 
براي آشپزي از ظروف فلزي، مسي و چيني و روستائيان 
نيز بيشتر از ظروف سفالي استفاده مي کرده اند (ال ئ اري وس ، 
١٣٦٣، ص. ٢٧٠؛ پلامتري، ١٣٩٦، ٢٧٠). براي غذا خوردن 
نيز از ظروف چوبي چون؛ سيني، بشقاب (کمپفر، ١٣٦٣، 
قاشق هاي  همچنين  و   (٨٨ ص.   ،١٣٧٢ شاردن،  ٢٥٢؛ 
دراز و عمق دار براي مصارف خاص و از سفال و قاشق-
هاي چوبي براي صرف غذاهاي مايع استفاده مي کردند 
از  قاشق ها{کفگيري}  گاهي  (تاورنيه، ١٣٨٣، ص. ٣٠٩). 
جنس طلا نيز براي تکه تکه کردن گوشت و کشيدن برنج 
(دلاواله، ١٣۴۸، ص. ٩٦) روي سفره وجود داشت، اما اغلب 

کاربردي  فلزي  ظروف  بازنمايي 
دورة صفوي بر اساس نگاره هاي 
  / شاه طهماسبي/ ٤٨- ٧١  شاهنامة 

مهدي کاظم پور
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 (The Metropolitan Museum of Art, n.d) تصوير ١٥. ديگ مسي متعلق به دورة صفوي

تصوير ١٤. تصويري از آشپزخانة شاهي به همراه ظروف و 
(Gunter & Jett, 1992, p. 87) تجهيزات آشپزخانه

جدول ١٧. ترسيم ظروف آشپزخانة موجود در نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي به همراه طراحي از آن ها 

از دست براي ريختن برنج در ظرف مهمان ها استفاده مي-
کردند، روشي که در ايران کاملاً طبيعي و مؤدبانه و در 
اروپا بي ادبي و عدم آشنايي با آداب تلقي مي شد (جملي 

کارري، ١٣٨٣، ص. ٤٠). 
شاه طهماسبي، صحنه اي  شاهنامة  نگاره هاي  از  يکي  در 
از يک آشپزخانه شاهي تصوير شده که در آن سرآشپز 
در حال ريختن غذا با يک کفگير بزرگ به داخل سيني هاي 
عميق است. ديگ هاي پخت وپز، ظروف بزرگي بودند که در 
دو طرف خود دسته هايي براي حمل ونقل داشتند. رنگ اين 
ظروف نشان مي دهد که از جنس مس و دسته هاي آن ها از 
چوب ساخته شده بود. همچنين، در ميان ظروف آشپزخانه ، 
هاوني نيز ديده مي شود که در داخل آن دسته هاون قرار 
دارد. ملاقه مورداستفاده نيز شبيه به ملاقه هاي امروزي 
است و به احتمال زياد از جنس مس بوده است (تصوير ١٤؛ 
جدول ١٧).  نمونه اي از اين نوع ظروف در موزة متروپوليتن 
نگه داري مي شود که با توجه به تزييناتي که دارد به نظر 

نمي رسد کاربرد آشپزخانه اي داشته باشد (تصوير ١٥). 



نتيجه
باوجود توليد و استفاده از انواع متنوع اشياي فلزي با شکل ها، جنس ها و تزيينات مختلف در دورة 
صفوي، اطلاعات زيادي از اين آثار در دسترس نيست و تنها نمونه هاي محدودي از ظروف مسي، 
برنجي و مفرغي اين دوره در موزه ها و مجموعه ها باقي مانده اند. دليل اين امر به تاريخ پرتلاطم 
ايران، قابليت اکسيد شدن اشياي فلزي و در مورد اشياء گران بها (طلا و نقره)، رفتار افراد سودجو 
در ذوب آن ها بازمي گردد. در اين ميان، نگاره هاي باقي مانده از آن دوره، تصاويري واقع گرايانه از 
اين اشياي فلزي ارائه مي دهند. بررسي اين تصاوير نشان مي دهد که نمونه هاي به تصوير کشيده 
شده در موزه ها موجود نيستند و در مقابل، گونه هاي ديگري از اشياي فلزي در موزه ها نگه داري 
مي شوند. شاهنامة شاه طهماسبي به عنوان يکي از نسخه هاي مصور اين دوره، درصحنه هاي خود 
به گونه اي اشياي فلزي را به نمايش گذاشته است. بررسي اين نگاره ها نشان مي دهد که در ترسيم 
اشيا واقع نمايي صورت گرفته و همة آن ها ازنظر شکلي و تزيينات با دقت زياد بازنمايي شده-

ادوات  و  ابزارآلات  بررسي  از  بنابر اين،  بود،  کاربردي  بازنمايي  مقاله  اين  هدف  ازآنجا که  اند. 
موارد  اين  دربار شامل  زندگي روزمرة  در  رايج  کاربردي  است. ظروف  جنگي خودداري شده 
بوده اند: صراحي، ابريق (آفتابه  و  لگن)، شمعدان، ظروف پذيرايي و طبخ غذا، مشعل، بخوردان و 
تجهيزات پزشکي. صراحي ها يکي از باارزش ترين اشياي اين دوره به شمار مي روند و رنگ طلايي 
به کاررفته در نگاره ها، نشان دهندة جنس طلاي آن هاست. اين ظروف به تنهايي يا همراه با  ساير 
ظروف براي پذيرايي از مهمانان استفاده مي شدند. صراحي ها معمولاً داخل يک سيني يا لگن طلايي 
که کف آن ها با پارچه اي مخملي پوشانده شده بود، قرار داده مي شدند. اين ظروف داراي بدنه اي 

شيوه هاي اجرانقشمايهشکل ظرفرديف

قلمزني/ ترصيع کاريهندسي، گياهيصراحي۱

قلمزني/ترصيع کاريهندسي، گياهيتُنگ ۲

حکاکي/ قلمزنيهندسي، گياهيظروف پذيرايي۳

قلمزني/ کنده کاريهندسي، گياهيشمعدان۴

قلمزني/ کنده کاريهندسي، گياهيبخوردان۵

کنده کاريهندسيمشعل۶

جدول ١٨. شکل ظروف، نقشمايه و شيوه هاي اجرا در ظروف دورة صفوي بر اساس نگاره هاي شاهنامة شاه طهماسبي

کاربردي  فلزي  ظروف  بازنمايي 
دورة صفوي بر اساس نگاره هاي 
  / شاه طهماسبي/ ٤٨- ٧١  شاهنامة 

مهدي کاظم پور
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کروي، لوله‌اي استوانه‌اي بلند و کشيده، دهانه و در برخي موارد آبريزي کوچک بودند و درپوش 
آن‌ها با زنجيري به بدنه متصل ميشد. تزيين غالب روي اين آثار، قلمزني بود و در مواردي نيز از 
ترصيع‌کاري براي نشاندن سنگ‌هاي قيمتي بر روي آن‌ها بهره گرفته‌شده است. تزيينات غالب در 
آن‌ها نقش شياري يا قاشقي مشابه با ظروف دورة هخامنشي است و به‌غيراز آن از نقشمايه هاي 
هندسي و گياهي نيز استفاده‌شده است. گونة ديگر، ظروف آفتابه‌ و لگن هستند که ازنظر جنس 
و تزيينات مشابه صراحي ها ساخته مي‌شدند. آفتابه‌ها داراي دسته و آبريزي در طرف مقابل 
بودند و داخل لگن قرار ميگرفتند. به دليل تأکيد اسلام بر نظافت، نياز مسلمانان به وضو و همچنين 
شستشو قبل از پذيرايي نوشيدني يا غذا، يکي از ظروف مورداستفاده قرار مي‌گرفت. بخوردان نيز 
در برخي از نگاره‌ها ديده مي‌شود که جنس آن‌ها طلايي يا نقرهاي بوده و براي خوشبو کردن 
فضاي داخلي کاخ‌ها مورداستفاده‌ قرار مي‌گرفت. شمعدان‌ها نيز از ديگر ظروف کاربردي درون 
کاخ‌ها بودند و مطالعة تطبيقي شکل و تزئينات روي آن‌ها نشان ميدهد که معمولًا به شکل دايره يا 
هشت‌ضلعي ساخته مي‌شدند و نقشمايه‌هاي هندسي، گياهي و کتيبه اي روي آن‌ها ديده مي‌شود. 
مشعل‌ها نيز ظروفي مشبک به شکل مربع يا مستطيل ايستاده بودند که با تکيه‌گاه چوبي ايستايي 

ثابت مي‌شدند و به نظر ميرسد از جنس مس يا مفرغ ساخته مي‌شده‌اند.

تقدير و تشكر 
اين مقاله حاصل يک پژوهش مستقل است که تحت حمايت هيچ سازماني نبوده است.
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