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Abstract 
Introduction: The lasting artworks from historical periods show the technique, skill, 
and mastery of the artists of those eras. These works of art, which have remained intact, 
and are preserved in museum collections, include the wooden works related to the 
tomb of Sheikh Safi al-Din Ardabili. In this collection, there are many doors and tomb 
chests from different periods decorated with various geometric, inscribed, arabesque 
(i.e. Slimi), and twisted Khatai (i.e. lotus motif with buds and leaves) designs. These 
patterns are executed with techniques such as mosaic, interlaced mesh, inlaid mesh, 
carving, inlay, Jovak, and lacquer painting. The materials used in these works include 
different woods such as teak, ebony, and walnut, as well as other materials such as 
bone, ivory, turquoise, brass wires, and silver threads. The two artworks, i.e., the chest 
of Shah Ismail,s tomb and the door of Sheikh Jibraeel, despite their different uses, are 
technically similar and have differences in their patterns and execution methods. The 
chest is located at the end of Qandilkhane (i.e., house of candles) in the mausoleum of 
Sheikh Safi al-Din, next to his tomb in a small room, and the door of Sheikh Jibraeel is 
also kept in Janat Sara of the mausoleum. 
Purposes & Questions: This research aimed to conduct a specialized study on 
the existing designs of these two artworks and their implementation techniques. 
Accordingly, the research question is: What are the differences and similarities in these 
works regarding motifs and techniques, and what has been the origin of the similarities? 
The current research requires an introduction of historical works and a formal and 
technical examination of motifs in a specialized way. Likewise, the authors aimed to 
examine and categorize the motifs and techniques in these artworks and to investigate 
the causes of these similarities. 
Methods: This qualitative research employed a descriptive-analytical method with a 
comparative approach. Data were collected through documentary and field methods. 
The statistical population includes one of the doors in the mausoleum of Sheikh Safi 
al-Din Ardabili, located in the Janat Sara section, and related to the tomb of Sheikh 
Jibraeel, as well as the chest of Shah Ismail’s tomb. These artworks were selected to 
analyze the motifs and techniques used in them. They were analyzed visually, and then 
evaluated comparatively.
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Findings & Results: The findings showed that these artworks must have been created 
by a group of artists in a workshop. Their motifs and implementation methods follow 
the same principles; however, there are differences between them. The execution 
techniques in these artworks are also very similar. There are four main motifs in these 
works. The geometric motifs executed on the second margin of the chest and on the 
border of the door lintels are made with the “eight and four double-eight lintels” knot, 
and the decoration type is also an inscribed double-eight pattern. The difference is 
that the inscriptions on the door are done on wood, while those on the tomb chest 
are on a bone background. Regarding the body of these artworks, the motifs on the 
door, which have been created on the background of geometric knots, have a rhombus 
network, and two shapes of firecrackers and six-banded patterns, which are repeated 
throughout the entire work. However, these figures and patterns on the grave chest 
were made in the form of «twelve, ten, and eight» knots, the six-banded and the cracker 
patterns, the motifs of twelve-pointed Shamseh, seven-pointed Shamseh, eight-pointed 
Shamseh, medallion, star, grain oak, digon, hexagon, piece, etc. have also been used. 
Inside these motifs were filled using the alternative mosaic methods. On the door, only 
two techniques – latticed and netted inlay – were used, probably along with Khatam. 
However, due to the loss of these works, we can refer to the netting and inlaying 
techniques, which were used in some patterns. The implementation techniques on Shah 
Ismail,s tomb chest, in the designs created throughout the body of the box, were mostly 
carried out using the alternative mosaic method; secondarily, the sides of the designs 
were flattened, and a row of borders on their upper part was filled with inlays or a 
Jovak. In the center of the motifs, an inlaid mesh technique was applied on a red cloth 
background, or a carving was executed on a bone background. Some motifs, such as 
cracker and star, were occasionally replaced with Khatam or Jovak techniques. The 
techniques of lacquer painting and inlay were used in the upper part of the chest along 
with its base. The lacquer painting, in its similarity to the artwork designed on the 
chest, was decorated on the upper parts and the beveled sides of the motifs with azure 
and golden colors along with arabesque and Khatai designs.
Keywords: Wooden decorations, Door, Chest, Sheikh Safi al-Din’s tomb, Sheikh 
Jibraeel’s tomb.
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چكيده
مقدمه: آرامگاه سيد امين‌الدين جبرائيل در روستاي کلخوران )کهرلان(، اردبيل قرار دارد. اين مجموعه داراي 
آرايه هاي معماري و تزييناتي متنوعي از قبيل کاشــي کاري، لايه‌چيني، نقاشي، آثار چوبي )شامل در ها، 
پنجره ها، منبر و صندوق قبر( و ديگر آثار هنري است. يکي از دَر هاي اين مجموعه در »جنت‌سراي« بقعه 
شيخ صفي‌الدين اردبيلي نگه‌داري مي شود. صندوق آرامگاهي شاه اسماعيل صفوي نيز با نقوش متنوع و 

فنون گوناگوني همچون نقاشي زير لاکي، مشبک کاري، خاتم‌کاري و جُوَک کاري تزيين‌شده  است. 
اهداف و ســؤال‌ها: اين پژوهش به مطالعة تطبيقي نقوش و روش‌هاي اجرايــي به‌کاررفته در اين دو اثر 

مي‌پردازد. هدف مقاله بررسي و مقايسة نقوش و فنون چوبي به‌کاررفته اين دو اثر است. 
سؤال‌هاي پژوهش عبارت‌اند از. 1. شباهت هاي موجود بين نقوش روي دَر و صندوق قبر ازنظر طرح و 

شيوة اجرا چگونه است؟ 2. سرمنشأ اين شباهت ها کجاست؟ 
روش‌ها: روش پژوهش به‌صورت توصيفي- تحليلي با رويکرد تطبيقي است و با تحليل آثار تاريخي، به بحث 

و بررسي دربارة آن‌ها پرداخته مي شود. جمع آوري اطلاعات به روش اسنادي و ميداني است. 
يافته‌ها و نتايج: يافته ها نشان مي دهد که به‌احتمال‌زياد، اين دو اثر توسط يک گروه هنري و در يک کارگاه 
ساخته‌شده‌اند. نقوش و شيوه هاي اجرايي در آن ها از اصول يکساني پيروي مي کند. بااين‌حال، تفاوت هايي 
نيز بين آن ها مشــاهده مي‌شود. نقاشــي زير لاکي بر همة آلت هاي روي درِ آرامگاه شيخ جبرائيل ديده  
مي شود، اما بر روي صندوق قبر، تنها در بخش فوقاني و پشتي وجود دارد. بيشتر نقوش منبت، مشبکِ 
 کاري هاي داخل آلت هاي مختلف دَر کنده‌ و از بين رفته‌اند و تعداد معدودي از اين فنون  منبت، خاتم و 
برجاي‌مانده اســت. در مقابل، تعداد اندکي از نقوش روي صندوق قبر آسيب‌ديده و مي توان گفت که اين 
صندوق در وضعيت سالم‌تري باقي‌مانده است. شيوة منبت‌کاري، خاتم‌کاري و جُوَک بر روي اين صندوق، 
بيشتر از فنون ديگر به چشم مي خورد. کتيبه هاي موجود بر هر دو اثر به خط ثلث هستند؛ اما بر روي دَر، 

علاوه بر خط ثلث، از خط نستعليق نيز بهره گرفته‌شده است.
واژگان کليدي: تزيينات چوبي، دَر، صندوق، بقعه شيخ صفي‌الدين، آرامگاه شيخ جبرئيل. 
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۲۷

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
تاريخي،  ادوار  از  باقي مانده  هنري  آثار  مسئله:  بيان 
نشان دهندة فن، مهارت و تبحر هنرمندان در اين اعصار 
مجموعه اي  به صورت  که  هنري  آثار  اين  ازجمله  است. 
سالم در موزه نگه داري مي شوند، آثار چوبي بقعه شيخ 
صفي الدين اردبيلي است. در اين مجموعه، تعداد زيادي 
وجود  مختلف  دوره هاي  به  مربوط  قبر  صندوق  و  دَر 
دارد که با طرح ها و نقش هاي گوناگون هندسي، کتيبه  اي، 
با  نقوش  اين  شده اند.  آراسته  پيچان  ختاييِ   و  اسليمي 
فنوني همچون معرق، معرق مشبک، مشبک منبت، منبت، 
اجراشده اند.  لاکي  زير  نقاشي  جُوَک،  خاتم،  کنده کاري، 
جنس چوب هاي به کاررفته در اين آثار شامل چوب ساج، 
آبنوس، گردو، استخوان، عاج، فيروزه، مفتول هاي برنجي 

و نخ هاي نقره اي است. 
صندوق قبر شاه اسماعيل و دَر آرامگاه شيخ جبرائيل دو 
نمونه از اين آثار هستند باوجود کاربرد متفاوت، ازنظر 
فني شباهت هايي به يکديگر دارند و درعين حال، در نقش و 
نحوة اجرا تفاوت هايي را نشان مي دهند. صندوق قبر شاه 
اسماعيل در انتهاي قنديل خانة درِ بقعه شيخ صفي الدين، 
در اتاق کوچکي قرار دارد. دَر شيخ جبرائيل نيز امروزه 

در جنت سراي بقعه شيخ صفي الدين نگه داري مي شود. 
بر نقوش  تا مطالعة تخصصي  بر آن است  اين پژوهش 
و فنون اجرايي اين دو اثر انجام دهد. هدف پژوهشگران، 
بررسي و دسته بندي نقوش و فنون به کاررفته در آثار و 
نيز جست وجوي سرمنشأ شباهت هاي آن هاست. بر اين 
اساس، سؤال هاي مقاله اين است که ۱. شباهت هاي موجود 
بين نقوش روي دَر و صندوق قبر ازنظر طرح و شيوة اجرا 

چگونه است؟ ۲. سر منشأ اين شباهت ها کجاست؟
ضرورت و اهميت تحقيق، در ادامه مروري بر ادبيات و 
بقعه شيخ  بارة  پيشينة پژوهش خواهد شد و سپس در 
صفي الدين اردبيلي، صندوق قبر شاه اسماعيل و درِ آرامگاه 
سيد امين الدين جبرائيلي بحث مي شود. درنهايت، نقوش و 
فنون به صورت تطبيقي تحليل و نتيجه گيري ارائه خواهد 

شد.

روش تحقيق
اين پژوهش از نوع تحقيقات کيفي و به روش توصيفي 
– تحليلي با رويکرد تطبيقي انجام شده است. گردآوري 
گرفته  صورت  ميداني  و  اسنادي  شيوة  به  اطلاعات 
موجود  دَر هاي  از  يکي  پژوهش،  آماري  جامعة  است. 
اردبيلي،  صفي الدين  شيخ  بقعه  جنت سراي  بخش  در 
واقع در آرامگاه شيخ جبرائيل و نيز صندوق قبر شاه 
فنون  و  نقوش  تحليل  براي  که  است  صفوي  اسماعيل 
اساس  بر  داده ها  تحليل  انتخاب شده اند.  به کاررفته 
به صورت  درنهايت،  و  انجام  آثار  تصويري  واکاوي 

تطبيقي ارزيابي شده اند.

پيشينة تحقيق
بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي، به عنوان يکي از آثار تاريخي 
و ميراث جهاني در استان اردبيل، ازنظر قدمت، معماري 
و تمامي آرايه هاي وابسته و همچنين کاربري آرامگاهي 
بارها موضوع تحقيق و پژوهش بوده است.  و موزه اي، 
بااين حال، دربارة دَر آرامگاه سيد امين الدين جبرائيل که 
اکنون در جنت سراي بقعه شيخ صفي نگه داري مي شود، 
تحقيقات چنداني انجام نشده است. مطالعات صورت گرفته 
پايان نامه هاي  و  مقالات  کتاب ها،  قالب  در  زمينه  اين  در 
متعددي تدوين شده است که از آن جمله مي توان به اين 
موارد اشاره کرد. پايان نامه خيراللهي (۱۳۸۸)، با راهنمايي 
محمد خزايي و عنوان «صندوق قبرهاي چوبي بقعه شيخ 
صفي الدين اردبيلي. شناخت طرح، رنگ و محتوي»، تمام 
صندوق قبرهاي اين مجموعه را ازنظر شکل و محتواي 
کتيبه   ها بررسي کرده است. کتاب «نگاهي به آثار و ابنيه 
تاريخي اردبيل»، تأليف جامعي (۱۳۷۹)، از انتشارات علمي 
فرهنگي، تاريخچه بناها و نوع معماري و آرايه هاي آن را بيان 
کرده است. کتاب «نقش و رنگ» اثر رجبي اصل (۱۳۸۱)، 
نشر شيخ صفي الدين، به معرفي تاريخچة بنا و رشته هاي 
هنري مختلف اين بقعه و توضيح مختصر فنون آن پرداخته 
بقعه شيخ  تاريخ هنر  است. در کتاب «باستان شناسي و 
صفي الدين اردبيلي» نوشته يوسفي و گلمغاني زاده (۱۳۸۴)، 
تحقيقاتي در مورد بناي بقعه و همچنين آرايه  هاي مختلف 
معماري و هنري به کاررفته در آن، به ويژه صندوق قبرها و 

دَر هاي اين مجموعه انجام شده است. 
در مورد آثار چوبي و فنون و نقوش آن ها نيز مطالعات 
متعددي صورت  مقالات  و  پايان نامه ها  قالب  در  موردي 
گرفته است، ازجمله مقالة  کيانمهر و همکاران (۱۳۸۳)، با 
در  ايران  در  منبت کاري  زيباشناسي  «ارزش هاي  عنوان 
آثار چوبي منبت کاري  دوران شاه طهماسب صفوي» که 
قبر  صندوق  و  دَر ها  ازجمله  صفوي،  دوران  در  شده 
شاه اسماعيل صفوي را بررسي کرده اند. مقاله شکرپور 
و  تحليلي  «بررسي  عنوان  با   ،(۱۳۹۷) همکاران،  و 
ساختارشناسانه جوک کاري صندوق قبرهاي بقعه شيخ 
صفي الدين اردبيلي»، به معرفي صندوق قبرهاي بقعه شيخ 
صفي الدين پرداخته و درنهايت شيوه جوک را به صورت 
تخصصي بر روي صندوق قبرها موردمطالعه قرار داده 
است. مراديان قوجه بگلو و همکاران (۱۳۹۹)، در مقاله خود 
با عنوان «بررسي تطبيقي شيوة جوک کاري و خاتم کاري 
مطالعه اي  صفوي»،  اسماعيل  شاه  قبر  صندوق  دَر 
تخصصي بر اين دو روش انجام داده است. عبداللهي فرد و 
مراديان قوجه بگلو (۱۴۰۰) در مقالة «تحليل گره چيني هاي 
به کاررفته در صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي» شماره ۱، 
تمامي نقوش هندسي به کاررفته در اين صندوق را تحليل و 
ارزيابي کرده اند. رجبي اصل و هوشيار (۱۳۹۷) در مقاله اي 
با عنوان «مستندنگاري نقاشي زير لاکي دَرهاي بقعه شيخ 



صفي الدين اردبيلي»، دَر هاي موجود در اين بقعه را ازنظر 
نقوش و شيوة نقاشي زير لاکي بررسي کرده است. پايان نامة 
مراديان قوجه بگلو (۱۳۹۵)، با راهنمايي ولي جوادي آذر با 
عنوان «طراحي و اجراي جوک کاري جعبه قرآن، بر اساس 
نمونه هاي موجود در بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي»، تمامي 
جوک کاري هاي موجود بر روي آثار چوبي اين بقعه را 
به صورت تخصصي موردبحث و پژوهش قرار داده است. 
در پايان نامة مراديان قوجه بگلو (۱۳۹۸)، با راهنمايي مهدي 
محمدزاده، «طراحي و ساخت جعبه قرآن با مطالعه شيوة 
جوک در دوره ايلخاني و تيموري»، تعدادي از آثار چوبي 
اين دوران ازنظر نقوش و فنون معرفي و درنهايت روش 
جوک به کاررفته در آثار دورة ايلخاني و تيموري و روند 

تغير نقوش جوک بيان شده است. 

بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي
مجموعه آرامگاهي و خانقاهي بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي که 
در شهر اردبيل واقع شده، يکي از شاهکارهاي هنر و معماري 
آذربايجان به شمار مي رود. اين بنا يادگاري از دورة ايلخاني 
و ادوار بعدازآن است و همانند موزه اي، سير تحول ادوار 
مختلف را در زمينة معماري و هنر نمايان مي سازد (تصوير 
۱). در اين مجموعه مي توان سبک هاي مختلف هنري ايران، 
به ويژه از دورة ايلخاني، تيموري، صفوي و قاجار را يکجا 
مشاهده کرد با توجه به ارادت و احترام ويژه اي که پادشاهان 
صفوي نسبت به نياي خود داشتند، در هر دوره ، فضاهايي 
به صورت بخش هاي الحاقي به مجموعه قبلي افزوده شد. اين 
بقعه حاوي ده ها اثر بديع در رشته هاي مختلف هنري شامل 
عالي ترين نمونه هاي کاشي کاري معرق و مقرنس، گچ بري، 
کتيبه هاي زيبا و نفيس و نيز آثار چوبي، فلزي است. باوجود 
سپري شدن سده ها از آغاز ساخت اين بنا، پژوهش ها و 
مطالعات جديد، همراه با رويکردهاي زيبايي شناختي، همچنان 

دربارة اين مجموعه ارزشمند ادامه دارد.

صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي
شاه اسماعيل فرزند حيدر بن سلطان جنيد بن صدرالدين 
ابراهيم بود که در سال ۸۹۲ ه.ق در اردبيل ديده به جهان 
بين  در  اسماعيل  شاه   .(۵۷ ص.   ،۱۴۰۰ (خنجي،  گشود 
هنرها به شعر و نقاشي علاقه بسيار داشت و از هنرمندان 
حمايت مي کرد و خود به زبان ترکي شعر مي سرود (پناهي 
سمناني، ۱۴۰۰، ص. ۲۲۹). وي در سال ۹۳۰ ه.ق درگذشت 
و مقبره اش در انتهاي قنديل خانه، در اتاقي کوچک، جاي 
اتاق صندوق بزرگي وجود دارد که  گرفته است. در اين 
به صورت دوطبقه ساخته شده و ابعاد آن مکعب مستطيل 
پاييني ۴۱×۹۸×۲۱۵ سانتي متر و ابعاد مکعب مستطيل بالايي 
۹۹×۸۵× ۲۰۳ سانتي متر است (تصوير ۲). در بارة جنس 
اين صندوق نظرات مختلفي مطرح شده  تزيينات  چوب و 
است. براي نمونه گفته شده. «در آرامگاه بالاي مقبره شاه 
اسماعيل صندوق بزرگي از چوب صندل با تزيينات ريز 
عاج به شکل تابوت قرار دارد که همايون پادشاه هند آن را 

 .(Shei, 1973, p. 327) «فرستاده است
از سوي ديگر، گلريز خاتم، چوب حاشية فوقاني صندوق 
بالايي را از درخت ساج دانسته است (خيرالهي، ۱۳۸۸، ص. 
مشبک هاي   (۱۳۳ ص.   ،۱۳۸۳) همکاران  و  کيانمهر   .(۷۶
به کاررفته درِ  سفيد را استخوان شتر و ديگر چوب هاي 
صندوق را چنار، شمشاد و گلابي معرفي کرده اند. يوسفي 
و گلمغاني زاده (۱۳۸۴، ص. ۴۴۷) در کتاب خود با عنوان 
«باستان شناسي و تاريخ هنر شيخ صفي الدين اردبيلي»، 
چوب هاي اين صندوق را فوفل و ملچ ذکر کرده و مشبک-

هاي سفيد را عاج دانسته اند. مصباحي (۱۳۸۸، ص. ۲۲) 
نيز شکل هاي هندسي و قطعات بسيار زيباي روي صندوق 
را از جنس عاج و استخوان فيروزه اي رنگ توصيف کرده 
است. ازنظر نگارندگان، چوب به کاررفته در کلاف اصلي 
صندوق، ساج است و در تزيينات آن از عاج، استخوان، 

استخوان فيروزه اي، آبنوس و فوفل استفاده شده است.

تصوير ٢. صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي تصوير ١. بقعه شيخ صفي الدين اردبيلي
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نقوش به کاررفته در صندوق قبر شاه اسماعيل 
دَر اين صندوق، در هر چهار جهت آن از نقوش يکساني 
(هندسي، کتيبه، اسليمي و ختايي ) استفاده شده است. اين 
نقوش از تنوع بالايي در طراحي و اجرا برخوردارند و در 
هر سمت از صندوق و در هر بخش و آلت آن به کاررفته اند. 
چهار دستة عمده از نقوش را مي توان بر روي اين صندوق 

مشاهده کرد.

الف. نقوش هندسي
در هنر اسلامي، هندسه علاوه بر طراحي و ساخت بناهاي 
زيبا و ارزشمند که اصول و ماهيت خاص هنرهاي اسلامي- 
ايراني در آن ها به کاررفته، در گره هاي شيوه هاي مختلف 
هنري نيز نمود دارد. همچنين در ترسيم نقوش هندسي، اين 
قابليت وجود دارد که يک گره، علاوه بر شکل دهي به يک 

سطح به صورت تکراري يا منفرد، از يک گره مشخص آغاز 
شود و در حالت دست گردان، به گره هاي ديگر متصل شده 

و به شکل ها و حالت هاي مختلفي گسترش يابد. 
ترکيب بندي نقوش هندسي در هر چهار جهت صندوق قبر 
شاه اسماعيل، همچون يک تابلو بر روي صندوق هنرنمايي 
مي کند و به نوعي محدودة نقوش ديگر را مشخص مي-

سازد. نقوش هندسي به کاررفته در اين صندوق، عمدتاً در 
قالب گره هاي «هشت»، «ده» و «دوازده» تعريف شده اند. 
در نماي فوقاني صندوق، حاشيه اي دورتادور آن را گره 
گره  اين  در  ايجادشده  آلت هاي  است.  پوشانده  «هشت» 
شامل شمسه هشت، شش بندي، ترقه، ستاره (پنج) و دو 
سلي است (عبداللهي فرد و مراديان قوجه بگلو، ۱۴۰۰، ص. 
اين گره و تمامي گره هاي روي صندوق، به روش   .(۳۸
آلت و لقط اجراشده و در داخل تمامي نقاط از روش هاي 

تصوير ٣. نماي روبه رويي صندوق

تصوير ٤. نماي جانبي صندوق

تصوير ٥. نماي فوقاني صندوق

تصوير ٦. پاية صندوق، مکعب مستطيل پاييني

نماي  چيني  گره  لقط هاي  حاشية  در  شيوة جوک   .٧ تصوير 
روبه رويي صندوق



خاتم کاري، معرق جايگزين و نقاشي زير لاکي استفاده شده 
است. در متن نماي فوقاني، گره «ده تند» مشاهده مي شود 
که با آلت هايي چون شمسه ده، ترنج، ترقه، پنج، شش بندي، 
است  تزيين شده  بلوط  دانة  و  شش بندي  نصف  ستاره، 
(تصوير ۵). بين حاشيه بيروني و متن اين بخش از گره 
«شش و تکه» استفاده شده و تزيينات اين بخش با روش 
جوک در حاشية آلت هاي ايجادشده که مرکز آن با نقاشي 
زير لاکي کارشده که البته امروزه بيشتر اين نقاشي ها از 

بين رفته است (تصوير ۱۰). 
در نماي روبرويي مکعب مستطيل بالايي -که از سه قسمت 

تشکيل شده (تصوير ۳)- بخش اول، يک رديف حاشيه است 
که دورتادور صندوق کشيده شده و گره «شش و تکه» 
در آن با لقط هاي شش کشيده، شش ضلعي منتظم و تکه 
به کاررفته است. در قسمت شش کشيده، آيات قرآني به خط 
ثلث و در شش ضلعي منتظم، کلمات «االله»، «محمد»(ص) و 
«علي»(ع) نوشته شده است. در برخي از اين آلت ها، طرح-

هاي گياهي نيز ديده مي شود (شکرپور و همکاران، ۱۳۹۷، 
قسمت  اين  گره چيني  لقط هاي   .(۱۱ (تصوير   ،(۱۱۷ ص. 
با روش جوک کاري آراسته شده است. در بخش دوم از 
مکعب مستطيل بالايي، يک رديف حاشيه با گره «هشت و 
چهار لنگه جفت هشت» وجود دارد که با آلت هايي چون 
شمسه هشت، شمسه جفت هشت، بازوبندي و ذوزنقه در 
آن ايجادشده است (خيراللهي، ۱۳۸۸، ص. ۸۸)، (تصوير 
۱۲). در بالا و پايين هشت کشيده، گره «شش و تکه» با 
ظرافت تمام و با روش خاتم و جوک اجراشده و در قسمت-
هاي داخلي آلت ها از طرح هاي اسليمي و ختايي هاي پيچان 
استفاده گشته است (تصوير ۱۳). در آلت هاي شمسه هشت 
و جفت هشت، تزيينات اسليمي و ختايي به همراه کتيبه هايي 
مزين به آيات قرآني به کاررفته است؛ اما در متن اصلي 
صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي، گره «ده تند» و با آلت-
هايي چون شمسه ده، شش بندي، ستاره، ترقه، ترنج و دانه 
بلوط مشاهده مي شود (مراديان قوجه بگلو، ۱۳۹۵، ص. 

تصوير ٨. شيوة مشبک منبت

تصوير ٩. شيوة خاتم به صورت حاشيه روي ها

تصوير ١٠. نقاشي زير لاکي در قسمت فوقاني صندوق

تصوير ١١. حاشية اول از مکعب مستطيل بالايي با گره «شش و تکه»

تصوير ١٢. حاشية دوم از مکعب مستطيل بالايي با گره «هشت و چهار لنگه 
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۳۵)، (تصوير ۳). فنون مورداستفاده در اين بخش عمدتاً 
مشبک، منبت، خاتم و جوک کاري است. همچنين در اجراي 
زه کشي هاي اين بخش از روش جوک استفاده شده است 

(تصوير ۷). 
در قسمت جانبي صندوق بالايي، گره «دوازده تند و ده 
مرکز  در  تند  دوازده  گره  است.  کارشده  هشت»،  و  تند 
کار و نصف آن در وسط هر ضلع قرار دارد. در گوشه ها 
به صورت  متن،  داخل  در  و  تند  ده  گره  يک چهارم  از 
دست گردان، گره هشت، چهار بار بين دو گره مورداستفاده 
قرارگرفته است (عبداللهي فرد و مراديان قوجه بگلو، ۱۴۰۰، 
ص. ۴۱). تزيينات اين بخش نيز مانند قسمت روبرويي، به 
نقاشي زير  منبت، خاتم، جوک،  منبت، مشبک  شيوه هاي 
لاکي و گره چيني است (تصوير ۴). مکعب مستطيل پاييني 
با گره «ده تند» و آلت هايي چون شمسه ده، ترنج، ترقه، 
شش بندي، ستاره و نصف شش بندي تزيين شده است. در 
داخل و حاشيه آلت هاي اين بخش از فنون خاتم و منبت 

استفاده شده است (تصوير ۶).

ب. نقوش کتيبه اي
نقوش کتيبه اي روي صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي 
«االله»،  مبارک  نام هاي  و  قرآني  مضامين  شامل  عمدتاً 
«محمد»(ص) و «علي»(ع) با فنون مشبک منبت، جوک و 
کنده کاري اجراشده اند. در حاشية اول از مکعب مستطيل 
بالايي، در قالب آلت هاي شش ضلعي منتظم، اسامي متبرک 
مذکور به صورت قرينه  يا درهم تنيده ديده مي شود. همچنين 
در بخش هاي شش کشيده، آيات قرآني با روش کنده کاري 

از زمينة چوب نقش بسته اند (تصوير ۱۱). 
در حاشية دوم از مکعب مستطيل بالايي، با استفاده از گرة 
«هشت و چهار لنگة جفت هشت» (تصوير ۱۲)، در آلت هاي 
هشت، کلمه «علي» به شيوة جوک با دو رنگ سياه وسفيد 
اجراشده است (تصوير ۱۴). برخي از اين آلت ها نيز با نقوش 
اسليمي و ختايي به رنگ سفيد استخواني در پس زمينه اي 
قرمز، تزيين يافته اند. در آلت جفت هشت نيز از آيات قرآني 
با پس زمينة اسليمي و ختايي هاي پيچان به صورت يکپارچه 
از جنس استخوان کارشده و برخي از اين آلت ها به صورت 

مشبک در پس زمينه اي قرمزرنگ قرارگرفته اند و برخي از 
آن ها به صورت کنده کاري از زمينه استخوان کار اجراشده 

است (تصوير ۱۳).

ج. نقوش اسليمي
يکي ديگر از نقوش موردپذيرش و رايج ميان هنرمندان در 
دورة پس از اسلام، نقوش اسليمي است که از ديرباز جزو 
قرار  اسلامي   – ايراني  ارزشمند طرح هاي  و  مهم  اجزاي 
داشته است. اين نقوش مرکب از خطوط منحني و مارپيچ 
هستند و در رشته هاي مختلف هنري، ازجمله کاشي کاري، 
از  متنوع  طرح هاي  و  رنگ ها  با  نقاشي  تذهيب،  گچ بري، 
واژة  مي شوند.  منشعب  مارپيچي  ساقه هاي  و  شاخه ها 
اسليمي را معادل اسلامي دانسته اند. اين نقش از ابتکارات 
هنرمندان دورة اشکاني و ساساني است و از پيچ وتاب هاي 
ص.   ،۱۳۸۱ اصل،  (رجبي  است  برگرفته شده  مو  درخت 
۱۷۵). نمونه اي از اين نقش را مي توان بر روي قنديل سفالي 
مسجدي در ايزنيک مشاهده کرد که با شيوة آبي زير لعابي 
به سبک ابراهيم کوتاهيه نقاشي و تزيين شده و مربوط به 
مقبرة بايزيد دوم ۹۱۸ ه.ق است. اين اثر هم اکنون در موزة 
بريتانياي لندن نگه داري مي شود. بدنة اين قنديل با نقوش 
(برند،  است  اجراشده  سفيد  و  آبي  رنگ هاي  به  اسليمي 

۱۳۸۳، ص. ۱۷۴). 
در تزيينات رحل قرآني موجود در موزة متروپوليتن که 
يکي از شاهکارهاي صنعت و هنر چوبي در دورة ايلخاني 
به شمار مي رود، اشکال توريقي و نقوش خطي، طرح هاي 
نباتي، گل و گياه و نيز شکوفه ها و اشکال برگ هاي نخلي 
ديده مي شود (مراديان قوجه بگلو، ۱۳۹۸، ص. ۳۸). کاربرد 
به مراتب  اسماعيل  شاه  قبر  صندوق  در  اسليمي  نقوش 
بيشتر است. اين نقوش که با استخوان يکپارچه در آلت-

هاي متفاوتي از اين صندوق ساخته شده اند، در بخش هاي 
متفاوتي از آن قابل مشاهده اند. در قسمت مکعب مستطيل 
بالايي، چه در حاشيه و چه در متن، نقش اسليمي با رنگ 
سفيد استخوان، به صورت کنده کاري از زمينه يا مشبک، 
است  منبت شده  قرمز  رنگ  به  پارچه اي  زمينة  روي  بر 
(تصاوير ۱۵ و ۱۶). منبت کاري اين صندوق شباهت زيادي 

تصوير ١٤. کتيبه با شيوة جوک تصوير ١٣. کتيبه اجراشده بر روي استخوان در پس زمين نقوش اسليمي و ختايي
در حاشية دوم از صندوق



نام رديف
فنوننقوش

محل 
قرارگيري 

نقش
تصويرتوضيحات

هندسي۱

گره چيني 
(آلت و لقط) 
- خاتم مثلث 

متساوي الساقين 
و 

متساوي الاضلاع 
- جوک

تمامي جهات 
صندوق

کل زمينه با گره هاي 
«دوازده، ده و هشت» 
گره چيني شده و در 

ساخت قامه خاتم 
و جوک نيز از طرح 

هندسي استفاده شده 
است.

کتيبه۲

کنده کاري و 
مشبک منبت 

پرکار و بسيار 
ريز و با عمق ۳ 

ميلي متر

در مکعب 
مستطيل 

بالايي در 
قسمت حاشيه 
و يکي از آلت  

شمسه دوازده 
که نام هنرمند 

آن «مقصود 
علي» آورد 
شده است.

اسما متبرکه به خط 
ثلث با نام «االله»، 
«محمد»(ص) و 

«علي»(ع) و تعدادي 
از آيات قرآن با فنون 

منبت و کنده کاري 
روي چوب و استخوان 

اجراشده است.

اسليمي۳

نقاشي - منبت 
– مشبک منبت 
پرکار و بسيار 

ريز با عمق 
۳ ميلي متر و 

کنده کاري

تمامي جهات 
صندوق

در تمامي لقط هاي 
شش بندي، شمسه 

دوازده، ده و هشت، 
ترنج، ستاره و ترقه 
در مکعب مستطيل 

بالايي نقوش اسليمي 
که در لابه لاي آن از 
نقوش ترکيب ختايي 

با استخوان اجراشده 
است. در قسمت 

فوقاني با نقاشي زير 
لاکي در دو رنگ 

لاجوردي و طلايي و 
در پاية صندوق منبت 
روي چوب بوده است.

ختايي۴

نقاشي - 
منبت- مشبک 
منبت پرکار و 
بسيار ريز با 

عمق ۳ ميلي متر 
و کنده کاري

تمامي جهات 
صندوق

در تمامي لقط هاي 
شش بندي، شمسه 

دوازده، ده و هشت، 
ترنج، ستاره و ترقه 
در مکعب مستطيل 

بالايي نقوش ختايي 
در گردش اسليمي-
ها در پس زمينه با 

استخوان انجام شده 
و در قسمت فوقاني 
با نقاشي زير لاکي 

با دو رنگ لاجوردي 
و طلايي و در پايه 

صندوق منبت روي 
چوب بوده است.

جدول ١. فنون و نقوش به کاررفته در صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي

مطالعه تطبيقي تزيينات درِ آرامگاه سيد 
امين الدين جبرائيل و صندوق قبر شاه 
اسماعيل صفوي  / ٢٦-٤٥ /   آرزو 

خانپور-زينب مراديان قوجه بگلو



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۳۳

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

به آثار دورة شاه طهماسب دارد و تنها نام استاد «مقصود 
علي» در داخل يک شمسه، در يکي از جوانب آن ديده مي-
شود (تصوير ۱۶). وجود اين نام و همچنين شباهت سبک 
منبت کاري آن به ديگر آثار اين دوره، ازجمله آثار چوبي 
محمد  امامزاده  قبر  صندوق  و  قزوين  حسين  شاه  بقعه 
نور در مازندران،  ساخت آن را به دست هنرمندان ايراني 
هنرمندان  توسط  آن  ساخت  احتمال  و  مي سازد  مسجل 
هندي را ضعيف مي کند. همچنين، نوع ترکيبات نقوش در 
ستاره هاي هشت پر موسوم به شمسه ايراني يا اختر که با 
منبتي بسيار ريز اجراشده، نظيري در هندوستانِ آن دوران 
ندارد. به کارگيري عناصري چون اسليمي ها و ختايي ها به 
سبک صفوي زمان شاه طهماسب، شواهدي بر منبت کاري 

ايران است (کيانمهر، ۱۳۸۸، ص. ۱۲۸).

د. نقوش ختايي
اسلامي،  دورة  آثار  روي  بر  به کاررفته  برگ هاي  و  گل 
ختايي ناميده مي شوند. اين نقوش که از موتيف هاي گياهي 
چيني الهام گرفته اند، در مقابل سبک ايراني (اسليمي) قرار 
مي گيرند. اين نقش تزييني در دورة مغول ها وارد ايران 
شده است (رجبي اصل، ۱۳۸۱، ص. ۱۷۹). نمونه اي از اين 
نقوش را مي توان در سرلوح قرآني مشاهده کرد که حدود 
۷۷۰ ه.ق در قاهره کتابت شده است. تذهيب اين سرلوح با 
نيلوفرهاي آبي و گل هاي شقايق در حاشيه، به شيوه اي 
سنتي اجراشده است (برند، ۱۳۸۳، ص. ۱۱۷)، (تصوير 
-که  صفي الدين  شيخ  معروف  فرش  در  همچنين،   .(۲۴
امروزه در موزة ويکتوريا و آلبرت نگه داري مي شود- نيز 
از نقوش ختايي به وفور در تزيين آن استفاده شده است 
(جامعي، ۱۳۷۹، ص. ۱۱۷). در تزيينات صندوق قبر شاه 
اسماعيل نيز اين نقش با فنون نقاشي زير لاکي، کنده کاري 
و مشبک منبت بر روي زمينه چوب يا استخوان اجراشده 
است. ظرافت در طرح و فن اجرا به مراتب بيشتر بوده و بر 

ارزش اثر افزوده است (تصوير ۱۷ و ۱۸).

فنون به کاررفته در صندوق قبر شاه اسماعيل
در بخش نقوش، به فنون به کاررفته در بخش هاي مختلف 
صندوق اشاره شده است که اين فنون با آلت هاي ايجادشده 
بخش  در  جوک  شيوة  مي کند.  نمايان  را  آن  تزيينات، 
گره چيني و در برخي از آلت ها و همچنين در يک رديف 
از حاشية قسمت فوقاني صندوق به کاررفته است (تصوير 
انجام شده  آلت ها  تمامي  براي  ۷). روش معرق جايگزين 
اجراشده است.  آن  بر روي  تزيينات ديگري  و پس ازآن، 
فن  دو  شامل  تزيينات  اين  صندوق،  فوقاني  قسمت  در 
خاتم کاري و نقاشي زير لاکي بوده و در پاية صندوق، از 
روش خاتم کاري و منبت کاري استفاده شده است. در بدنة و 
متن اصلي (که به شکل مکعب مستطيل بالايي است)، فنون 

تصوير ١٧. نقوش ختايي در پس زمينه کتيبه در حاشية دوم 
از صندوق

تصوير ١٨. نقش ختايي در حاشية پخ خورده آلت ها در قسمت 
فوقاني صندوق و روي آلت ها که از بين رفته است

تصوير ١٦. نقش اسليمي با روش مشبک منبت در داخل تمامي تصوير ١٥. نقش اسليمي در حاشية دوم از مکعب مستطيل بالايي
آلت ها (در مرکز شمسه نام سازنده مقصودعلي آمده است)



متعددي ازجمله جوک، خاتم، مشبک و مشبک منبت ديده مي-
شود. خاتم هاي به کاررفته در کنار مشبک هاي استخوان در 
اين اثر، رنگ و زيبايي خاصي به آن بخشيده است (تصوير 
۸ و ۹). اين دو فن در مقايسه با ساير فنون، درصد بالايي 
از تزيينات را به خود اختصاص داده اند؛ به گونه اي که در 
نگاه اول، اين صندوق با رنگ هاي سبز و سفيد در زمينه اي 
تيره ديده مي شود. در جدول ۱، به تمامي نقوش و همچنين 

فنون مختلف اين صندوق پرداخته شده است. 

 بقعه شيخ جبرائيل
و  جبرائيل، جد سلاطين صفوي  امين الدين  آرامگاه سيد 
کلخوران  محله  در  واقع  اردبيلي،  صفي الدين  شيخ  پدر 
بناي  اين  (تصوير ۱۹).  است  واقع شده  اردبيل  (کهرلان) 
تاريخي در وسط محوطه اي باغي قرار دارد و بناي آن به 
شکل مربع است؛ اما در ضلع ورودي، به حالت سه ضلعي 
را  شش ضلعي  نماي  يک  درمجموع،  که  طراحي شده 
نشان مي دهد (تصوير ۲۰). تزيينات بيروني بنا با کاشي 
شکل  به  که  ورودي  قسمت  در  است.  اجراشده  آجر  و 
سه ضلعي است، علاوه بر اين تزيينات، از نقاشي روي گچ 
نيز استفاده شده و نقشي از يک شير و يک پلنگ در اين 
بخش ديده مي شود (تصوير ۲۲). در دو طرف رواق، دو 
خواجه نشين ساخته شده که به اتاق هاي کوچکي منتهي مي-

شوند. سقف رواق با گچ بري هاي لايه چيني تزيين شده و 
اين گچ بري ها با رنگ هاي طلايي، لاجوردي،  نقوش اسليمي 
و گل هاي شاه عباسي رنگ آميزي شده اند. همچنين، ديواره-
هاي کناري رواق داراي کاشي کاري معرق هستند. مقبره 
چوبي  صندوق  آن  روي  و  دارد  قرار  اصلي  صحن  در 
ساده اي به ابعاد ۱,۵×۲×۳ متر ديده مي شود (تصوير ۲۱). 
در هر چهار سمت صحن اصلي، يک اتاق کوچک تعبيه شده 
که با يک دَر چوبي به صحن راه دارد. دَر ورودي بقعه از 

تصوير ٢٠. طرح بناي بقعه شيخ جبرائيلتصوير ١٩. بناي بقعه شيخ جبرائيل

جبرائيل  امين الدين  سيد  آرامگاه  داخلي  قسمت   .٢١ تصوير 
(خبرگزاري تسنيم، ۱۳۹۷)

تصوير ٢٢. نماي ورودي بقعه شيخ جبرائيل

مطالعه تطبيقي تزيينات درِ آرامگاه سيد 
امين الدين جبرائيل و صندوق قبر شاه 
اسماعيل صفوي  / ٢٦-٤٥ /   آرزو 

خانپور-زينب مراديان قوجه بگلو



شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۳۵

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

چوب جنگلي ساخته شده و اشکال لوزي و هشت ضلعي در 
آن نقش بسته است. آثار هنري منبت و کنده کاري بر روي 
آن ديده مي شود (جامعي، ۱۳۷۹، ص. ۱۲۳). يکي از دَر هاي 
چوبي اين مجموعه که مزين به نقوش هندسي، اسليمي، 
ختايي و کتيبه اي است امروزه در بقعه شيخ صفي الدين 
اردبيلي نگه داري مي شود. تاريخ ساخت اين اثر ۱۳۲ ه.ق 

است (رجبي اصل و هوشيار، ۱۳۹۷، ص. ۸۵). 

درِ آرامگاه سيد امين الدين جبرائيل
به شکل  آن  کلي  و طرح  تشکيل شده  لنگه  دو  از  دَر  اين 
محرابي است (تصوير ۲۳). اين در يکي از زيباترين دَر-

هاي صفوي است و با متداول شدن نقاشي زير لاکي روي 
از  را  جبرائيل  امين الدين  آرامگاه سيد  درِ  مي توان  دَر ها، 
آخرين نمونه هاي پرکار دورة صفويه دانست (رجبي اصل 
و هوشيار، ۱۳۹۷، ص. ۸۳). فنون روي اين دَر با توجه 
به وضعيت کنوني آن، منبت، مشبک معرق، مشبک منبت، 
گره چيني به روش آلت و لقط و کنده کاري است. همچنين، 
در گوشه و کنار آن مي توان روش جوک و خاتم را نيز 
هم دوره  تاريخچه ساخت،  ازلحاظ  دَر  اين  کرد.  مشاهده 
با صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي است و طراحي هاي 

اجراشده در داخل لقط ها نيز اين هم زماني را تائيد مي کند.
امين الدين  آرامگاه سيد  درِ  بر روي  به کاررفته  نقوش 

جبرائيل
دَر، همچون صندوق قبر شاه اسماعيل  اين  نقوش روي 
صفوي، از چهار نقش اصلي هندسي، کتيبه اي، اسليمي و 

ختايي تشکيل شده که در بخش هاي مختلف آن به کاررفته اند. 
گفتني است که پشت اين دَر نيز تزييناتي دارد و از ارزش 

صناعي و هنري بالايي برخوردار است. 
در قسمت جلويي دَر، نقش هاي هندسي به روش آلت و 
لقط و در قالب شبکه اي لوزي گره چيني شده اند. در داخل 
لوزي ها، آلت ترقه و شش بندي به شکل متقارن اجراشده 
است. هر يک از لقط ها داراي متن و حاشيه بوده که حاشيه 
آن به صورت تذهيب و متن آن با مشبک استخوان کارشده 
دَر  روي  بر  آن  از  نمونه  چند  تنها  امروزه  اگرچه  است؛ 
باقي مانده است (رجبي اصل و هوشيار، ۱۳۹۷، ص. ۸۳)، 

(تصوير اول از جدول ۲). 
تزيينات  است،  به شکل محراب  که  دَر  بالايي  در قسمت 
براي  گل ميخ هايي  و  شده  منبت کاري  زيگزاک  به صورت 
تزيينات بيشتر بر روي آن اضافه شده است (تصوير ۲۴). 
تزيينات پشت دَر نيز عمدتاً متقارن و شامل نقش هاي ترنج 
و صابونک است که در حالت دست گردان اين نقش ها ترنج-

هاي چرخان «چليپاي گردان» را تشکيل داده است  (رجبي 
اصل و هوشيار، ۱۳۹۷، ص. ۸۴). افزون بر اين، در بالا 
قاب هاي  درون  کتيبه هايي  هندسي،  نقوش  قاب  پايين  و 

مستطيلي شکل جاي گرفته اند (تصوير ۲۸).
امين الدين  سيد  آرامگاه  درِ  روي  به کاررفته  فنون 

جبرائيل 
بقعه  در  جبرائيل  امين الدين  سيد  آرامگاه  درِ  بررسي 
شيخ صفي الدين اردبيلي که تنها معدودي از تزيينات آن 
برجاي مانده نشان مي دهد که فنون مشبک منبت، منبت، 

تصوير ٢٥. کتيبه به نام سازنده اثر «عمل نقش نجار»تصوير ٢٣. درِ آرامگاه سيد امين الدين جبرائيل

تصوير ٢٤. منبت بالاي شکل محرابي به صورت زيگزاک مانند



تصوير ٢٦. نقوش کتيبه اي با دو خط ثلث و نستعليق در حاشيه 
دَر 

تصوير ٢٨. قسمت پشتي درِ آرامگاه سيد امين الدين جبرائيل، 
(رجبي اصل و هوشيار، ۱۳۹۷، ص. ۸۳)

تصوير ٢٩. روش جوک به کاررفته در قسمت پشتي درِ آرامگاه تصوير ٢٧. روش جوک به جامانده در حاشية دَر
سيد امين الدين جبرائيل، (رجبي اصل و هوشيار، ۱۳۹۷، ص. ۸۴)

خاتم، جوک، معرق، گره چيني و نقاشي زير لاکي بر روي 
اين دَر به کاررفته است. روش گره چيني در سراسر قسمت 
روبه رويي دَر، در شبکة لوزي به روش آلت و لقط بوده و 
آلت هاي ترقه و شش بندي به صورت جايگزين کناره هاي 
آن پخ خورده است. نقاشي زير لاکي در قسمت پخ خورده 
آلت هاي  رويي  قسمت  در  حاشيه  رديف  يک  همچنين  و 
شش بندي و ترقه با رنگ آبي لاجورد و نقش گل و برگ  هاي 
ختايي و اسليمي به رنگ طلايي مزين گشته است. در داخل 
آلت ها عمدتاً نقوش اسليمي و ختايي با روش مشبک و 
مشبک منبت با استخوان بوده است (تصوير سوم از جدول 
۲). يک رديف در کنار متن اصلي حاشيه وجود دارد که با 
گره «هشت و چهار لنگه جفت هشت» به صورت کنده کاري 
انجام شد و درون آلت هاي جفت هشت کتيبه هاي مزين با 
آيات قرآني به صورت نقش کنده از زمينه اجراشده است، اما 
نقش هاي آلت هشت از بين رفته و اطلاعات دقيقي از نقش آن 
در دسترس نيست (تصوير ۲۶)؛ اما با توجه به شباهت هاي 
موجود بين نقوش و فنون روي اين دَر و صندوق قبر شاه 
اسماعيل، مي توان دريافت که در اين آلت نيز نقش کتيبه اي 
يا فن جوک و خاتم کاري استفاده شده است. اين دَر از نوع 
مثلث متساوي الساقين است که با خاتم مثلث دورة قاجار 
حاشية  در  چراکه  دارد؛  تفاوت  متساوي الاضلاع)  (مثلث 
دوم از صندوق قبر شاه اسماعيل نيز اين نقش ها به مراتب 
به صورت ترکيب در آلت هشت به کاررفته است؛ اما نقوش 
کتيبه اي روي دَر، بر زمينة چوب اجراشده، درحالي که روي 
صندوق، بر زمينة استخوان سفيد روي پارچه اي قرمزرنگ 

يا به صورت نقش کنده از زمينة استخوان نقش بسته است. 
در پشت دَر، نقوشي به حالت متقارن ترنج و صابونک، در 
قاب مستطيل مرکزي ديده مي شود که با روش هاي جوک، 
معرق جايگزين و همچنين گره چيني در بستر آن تزيين شده 
است. جوک هاي به کاررفته در اين بخش از نوع پلکاني و 

زلفک هستند (تصوير ۲۹). 
گفتني است دو قطعه از اثر چوبي به صورت کلاف مستطيلي 
شکل، با نقش حاشيه اي و گرة «شش و تکه»، در بقعه شيخ 
اين  اجرايي روي  فنون  نقوش و  دارد.  صفي الدين وجود 
کلاف ها مانند حاشيه هاي به کاررفته روي صندوق قبر شاه 
اسماعيل و دَر آرامگاه سيد امين الدين جبرائيل است که دو 
روايت دربارة آن  ذکرشده است؛ احتمال دارد کلاف دور 
دَر باشد يا يک حاشية تزييني ديگر براي قسمت فوقاني 
اين دو قطعه،  صندوق قبر باشد (تصوير ۳۰). هم اکنون 

روي مقبرة شاه اسماعيل صفوي قرار دارند.

بحث و جمع بندي
ايران  تاريخي  ادوار  از درخشان ترين  يکي  دورة صفويه 
به شمار مي رود و توجه به آثار باقي مانده از اين دوره، 
نشان دهندة حمايت پادشاهان از هنرمندان بوده که در رشد 
و بالندگي آنان تأثير بسزايي داشته  است. دو اثر ارزشمند و 
تاريخي کشور در بقعة شيخ صفي الدين اردبيلي گواهي اين 
ادعا هستند: صندوق قبر شاه اسماعيل صفوي و درِ آرامگاه 
سيد امين الدين جبرائيل که در جنت سراي بقعه واقع شده اند. 

اين دو اثر، اساس مطالعة حاضر را تشکيل مي دهند. 

مطالعه تطبيقي تزيينات درِ آرامگاه سيد 
امين الدين جبرائيل و صندوق قبر شاه 
اسماعيل صفوي  / ٢٦-٤٥ /   آرزو 

خانپور-زينب مراديان قوجه بگلو
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نام رديف
فنوننقوش

محل 
قرارگيري 

نقش
تصويرتوضيحات  

هندسي۱

گره چيني 
(آلت و 

لقط)، خاتم 
شش ضلعي و 

جوک

حاشيه و متن 
شکل محرابي 
دَر و قسمت 

پشتي آن

گرة «هشت و چهار لنگه جفت 
هشت» و شبکه لوزي داخل متن 
لنگه هاي دَر با آلت شش بندي 
و ترقه، همچنين شيوة خاتم و 
جوک که در بخشي از قسمت 

حاشية تکيه هاي کوچکي از اين 
فنون به جامانده است (تصوير 
۲۸). در قسمت پشتي دَر نيز 

آلت هاي ترنج و صابونک 
به صورت گردان اجراشده است 

(تصوير ۲۹).

حاشية دور کنده کاريکتيبه۲
لنگه هاي دَر

در حاشية دَر و در آلت جفت 
هشت کتيبه هايي به خط 

نستعليق اشعاري در وصف 
شيخ جبرائيل، مدفن وي، تاريخ 
ساخت و نام سازنده آن «استاد 
نقش نجار» آمده است (تصوير 
۲۶). در قسمت پشتي نيز آيات 
قرآني با خط ثلث ديده مي شود.

اسليمي۳

نقاشي، 
مشبک و 

مشبک منبت 
پرکار و 

بسيار ريز 
با عمق ۳ 
ميلي متر

آلت هاي ترقه 
و شش بندي

آلت هاي ترقه و شش بندي در 
قسمت روبه رويي شکل محرابي 

دَر با استخوان اجراشده و 
در داخل آلت ها جايگزين شده 

است. همچنين روي تمامي 
آلت ها، فن نقاشي با رنگ طلايي 
بر روي زمينة آبي لاجوردي 

کارشده است.

ختايي۴

نقاشي، 
مشبک و 

مشبک منبت
پرکار و 

بسيار ريز 
با عمق ۳ 
ميلي متر

آلت هاي ترقه 
و شش بندي

آلت هاي ترقه و شش بندي در 
قسمت روبه رويي شکل محرابي 

دَر با استخوان اجراشده و 
در داخل آلت ها جايگزين شده 

است. همچنين روي تمامي 
آلت ها، فن نقاشي با رنگ طلايي 
بر روي زمينة آبي لاجوردي 

کارشده است.

جدول ٢. فنون و نقوش به کاررفته روي درِ آرامگاه سيد امين الدين جبرائيل



نام رديف
نام اثرنقش

محل 
قرارگيري 

نقوش
تصويرتوضيحاتفنون

1
هندسي

صندوق 
تمام جوانبقبر

گره چيني- 
خاتم كاري و 

جوك كاري

داراي تنوع در نوع 
زهواره با فن جوك 

براي گره چيني و 
تنوع جوك هاي 

به كاررفته در آلت-
هاي مورداستفاده 

و تنوع طرح در 
خاتم كاري

دَر 
پشت وروآرامگاه

گره چيني- 
خاتم كاري و 

جوك كاري

زه كشي در بخش 
گره چيني با چوب 
ساده بوده و نوع 

جوك و خاتم 
استفاده شده از تنوع 

كمتري برخوردار 
بوده است.

جدول ٣. جدول تطبيقي از نقوش و فنون اجرايي بر روي صندوق قبر شاه اسماعيل و درِ بقعه شيخ جبرائيل

تصوير ٣٠. بخشي از کلاف مستطيلي درِ بقعه با گرة «شش 
و تکه»

از  حاکي  اثر،  دو  اين  روي  بر  انجام شده  بررسي هاي 
شباهت هاي بسيار در نقوش و فنون اجرايي آن ها است. 
است.  شناسايي شده  اثر  دو  هر  در  اصلي  نقش  چهار 
نقوش هندسي به کاررفته در حاشية دوم صندوق قبر شاه 
اسماعيل و در حاشية لنگه هاي دَر، با گرة «هشت و چهار 
لنگه جفت هشت» اجراشده اند. همچنين، در تزيينات هر دو 
اثر از نقش کتيبه اي در آلت جفت هشت استفاده شده است؛ 
با اين تفاوت که روي دَر اين کتيبه ها بر چوب اجراشده اند، 
درحالي که روي صندوق قبر، بر زمينه اي از استخوان نقش 

بسته اند. 
در متن هر دو اثر نيز آلت هايي در بستر گره هاي هندسي به 
وجود آمده که روي دَر با شبکة لوزي و ايجاد دو آلت ترقه 
و شش بندي در کل اثر تکرار شده است؛ اما روي صندوق 
قبر، اين نقش و آلت ها در قالب گرة «دوازده، ده و هشت» 
اجراشده و به غيراز آلت شش بندي و ترقه، آلت هاي شمسه 
دوازده، شمسه ده، شمسه هشت، ترنج، ستاره، دانه بلوط، 
دو سلي، شش ضلعي و تکه نيز مشاهده مي شود. داخل 
اين آلت ها با روش معرق جايگزين پرشده است. در مقابل، 
روي دَر تنها از دو فن مشبک و مشبک منبت و احتمالاً خاتم 
استفاده شده است؛ اما به دليل از بين رفتن اين اثر، فقط مي-

توان به شيوة مشبک و منبت آن استناد کرد که در برخي 
از آلت ها قابل مشاهده است. 

فنون اجرايي به کاررفته در صندوق قبر شاه اسماعيل به 
ايجادشده در جاي جاي  اين شکل است که در آلت هاي 

و  استفاده شده  از روش معرق جايگزين  ابتدا  صندوق، 
سپس کناره ها پخ خورده آلت ها و يک رديف حاشيه در 
قسمت رويي آن ها با فن خاتم يا جوک تزيين شده اند. در 
مرکز آلت ها نيز از روش مشبک منبت بر روي زمينه اي از 
پارچة قرمزرنگ يا کنده کاري روي استخوان بهره برده اند. 
البته برخي از اين آلت ها مانند ترقه و ستاره، به صورت 
تصادفي با فن خاتم يا جوک جايگزين شده اند. در قسمت 
شيوه هاي  از  آن،  پايه هاي  همچنين  و  صندوق  فوقاني 
نقاشي زير لاکي و خاتم استفاده شده است. نقاشي زير 
لاکي، مشابه  روش اجرا در صندوق، در قسمت هاي رويي 
و کناره هاي پخ خورده آلت ها با رنگ لاجوردي و طلايي 

و نقوش اسليمي و ختايي، تزيين شده است.

مطالعه تطبيقي تزيينات درِ آرامگاه سيد 
امين الدين جبرائيل و صندوق قبر شاه 
اسماعيل صفوي  / ٢٦-٤٥ /   آرزو 

خانپور-زينب مراديان قوجه بگلو
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2
كتيبه

صندوق 
قبر

جوانب 
صندوق 

بالايي

كنده كاري- 
مشبك منبت و 

جوك كاري

از خط ثلث و بنايي 
در تركيب كتيبه ها 
استفاده شده است.

دَر 
كنده كاريپشت وروآرامگاه

از خط ثلث و 
نستعليق در 

تركيب كتيبه ها 
استفاده شده است.

3
اسليمي

صندوق 
تمام جوانبقبر

نقاشي - منبت، 
مشبك منبت و 

كنده كاري

اسليمي ها در تركيب 
با خطوط كتيبه اي 
و گل هاي ختايي و 
همچنين به صورت 
مجزا در آلت هاي 

مختلف آورده شده 
است.

دَر 
آرامگاه

قسمت 
رويي دَر

نقاشي 
– مشبك منبت 

- مشبك

اسليمي به صورت 
مجزا يا در تركيب 
با گل هاي ختايي 
آورده شده است.

4
ختايي

صندوق 
قبر

تمامي 
جوانب

نقاشي - منبت، 
مشبك منبت و 

كنده كاري

ختايي ها در تركيب 
با خطوط كتيبه اي و 
اسليمي و همچنين 
به صورت مجزا در 
آلت هاي مختلف 
آورده شده است.

دَر 
آرامگاه

قسمت 
رويي دَر

نقاشي 
– مشبك منبت 

- مشبك

ختايي ها به صورت 
مجزا يا در تركيب 
با اسليمي ها آورده 

شده است.

ادامه جدول ٣.



نتيجه
برجسته ترين  از  يکي  ايران ،  تاريخ  از  زريني  برگ  به عنوان  اردبيلي،  صفي الدين  شيخ  بقعه 
مجموعه هاي خانقاهي و موزه اي کشور به شمار مي رود. اين بنا با رشته هاي مختلف هنري 
توانسته اند مهارت  تزيينات چوبي است. هنرمندان در آن زمان  از آن ها  يکي  آراسته شده که 
خود را در زمينة ساخت دَر ها، پنجره ها و صندوق هاي قبر متفاوتي به منصة ظهور برسانند. 
کنار  اتاقي  در  و  قنديل خانه  انتهاي  در  شاهکارها،  اين  ازجمله  اسماعيل،  شاه  قبر  صندوق 
کتيبه اي،  نقوش  با  و  چوبي  مختلف  فنون  با  صندوق  اين  دارد.  قرار  صفي الدين  شيخ  مقبرة 
آرامگاهي  از مجموعة  دَر  يک  است. همچنين  تزيين شده  پيچان  اسليمي و ختايي هاي  هندسي، 
سيد امين الدين جبرائيل که امروزه در جنت سراي بقعه شيخ صفي الدين نگه داري مي شود، نيز 
موردبررسي قرار گرفت. درنهايت اين نتيجه حاصل شد که اين دو اثر ممتاز از دورة صفويه 
به دليل داشتن نقوش و فنون مشترک، در روش هاي اجرايي و طراحي شباهت هايي با يکديگر 
جدول  در  تطبيقي  به صورت  که  مي شود  ديده  تفاوت هايي  نيز  مواردي  در  بااين حال،  دارند. 
روي  بر  لاکي  زير  نقاشي  بالاي  حجم  به  مي توان  تفاوت ها  اين  ازجمله  است.  شده  آورده   3
اما  هم هستند  به  اثر شبيه  دو  هر  در  نقاشي شده  اگرچه طرح هاي  کرد.  اشاره  دَر  آلت هاي 
تفاوت در آلت هاي قسمت فوقاني صندوق است که در کناره ها پخ خورده و داراي زمينه اي 
آلت ها و در  با نقوش لاجوردي رنگ و عمدتاً ختايي است. همچنين، در قسمت رويي  طلايي 
کنار حاشية خاتم، نقش اسليمي و ختايي در زمينه اي لاجوردي با نقوش طلايي به کاررفته که 
البته بخش عمده آن از بين رفته و تنها نمونه هايي جزئي در چند آلت قابل مشاهده است. اين 
نقاشي زير لاکي وجود  با شيوة  دَر  اجرايي  آلت هاي  تمام  بر روي  نوع زمينه و نقش طلايي 
دارد. در مورد فن جوک و خاتم نيز چون اغلب آلت هاي روي دَر شيخ جبرائيل از بين رفته 
نشان مي دهد  که  کرد  استناد  باقي مانده  تکه هاي  به  مي توان  تنها  است،  آلت ها خالي  داخل  و 
اين روش هاي اجرايي در بخش هاي حاشيه اي نيز به کاررفته است. افزون بر اين، فن منبت و 

مشبک در هر دو اثر به وفور يافت مي شود که با استخوان اجراشده است.

تقدير و تشکر
در جمع آوري اطلاعات ميداني مطالعه حاضر و نگارش آن، همراهي و کمک هاي بي دريغ کارکنان 
بزرگوار سازمان هاي ميراث فرهنگي و گردشگري و صنايع دستي استان اردبيل، به ويژه کارکنان بقعه 
شيخ صفي الدين اردبيلي بسيار مؤثر بود و به اين وسيله از همه آنان براي ارائه اطلاعات دقيق ، تشکر و 
قدرداني مي کنيم. مقاله حاضر، حاصل يک پژوهش مستقل است که توسط نويسندگان به انجام رسيده 

و موردحمايت هيچ سازمان يا دانشگاهي نبوده است.

تعارض منافع
نويسندگان اعلام مي دارد که در خصوص انتشار اين مقاله تضاد منافع وجود ندارد. علاوه بر اين، 
موضوعات اخلاقي، ازجمله سرقت ادبي، رضايت آگاهانه، سوء رفتار، جعل داده ها، انتشار و ارسال 
مجدد و مکرر و همچنين، سياست مجله در قبال استفاده از هوش مصنوعي از سوي نويسندگان رعايت 

شده است.

مطالعه تطبيقي تزيينات درِ آرامگاه سيد 
امين الدين جبرائيل و صندوق قبر شاه 
اسماعيل صفوي  / ٢٦-٤٥ /   آرزو 
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