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Abstract 
Introduction: The subject of the birth of Prophet Muhammad (PBUH) is one of the events 
that, based on the descriptions of religious books, was accompanied by extraterrestrial 
events such as the descent of angels, and it is rarely depicted in manuscripts. Among 
the remaining examples in this field, we can mention the illustrations of the Ottoman 
«Siyer-i-Nebi» book, belonging to the 16th century AD in the Topkapi Palace Museum 
in Istanbul which have scenes of the annunciation, the birth and the selection of the 
Prophet,s nanny, and similarities with some Iranian paintings are evident in it. This book, 
in six volumes and with 814 paintings, is one of the most complete and best pictorial 
sources for describing the life of the Prophet (PBUH). The painting style is somewhat 
different from the common paintings of its contemporaries and shows the efforts of 
its creators to achieve an independent style. Using a new style by removing details, 
using non-transparent colors and shallow backgrounds is among these developments. 
The painting of the birth of the Prophet (PBUH) was formed based on the selection of 
visual elements that had their roots in the event, symbol and visual content common 
in Islamic countries, and therefore the ascension paintings, which have a richer visual 
foundation and background than the subject of the story of the Prophet,s birth were 
selected as the pretext of this painting. This kind of research is important in terms of 
identifying and introducing the relationships of influencing and being influenced by 
painting in Iran and other countries, and since during the Safavid period, Iran,s relations 
and interactions with neighboring countries increased, identifying the artistic relations 
of the works of that period can determine the dimensions of cultural relations. 
Purposes & Questions: What is important in this research is to identify the relationship 
between the visual elements in the studied painting and the visual elements of Iranian 
paintings, which can be a step towards identifying the origins of the Ottoman school of 
painting. The main question of this research is: What are the origins and characteristics 
of the pictorial elements used in the birth announcement painting of the manuscript of 
Siyer-i-Nebi? This research was done with the aim of investigating the use of visual 
elements and finding the roots of motifs in the mentioned paintings.
Methods: The current research is fundamental in terms of its purpose and analytical-
adaptive execution method, and the collection of its contents is based on library and 
documentary sources. The statistical population includes 814 illustrations of the «Siyer-
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i-Nebi» book and digital versions were used. In tracing the roots of the visual elements, 
the adaptation of the pictures announcing the birth of the Prophet Muhammad (PBUH) 
and other related pictures with similar visual elements in the mentioned version, with 
the visual elements of the Iranian ascension paintings that belong to the Timurid and 
Safavid styles was considered. Therefore, a part of the statistical population includes 
the ascension paintings of the Timurid and Safavid periods and the pictures of the 
Prophet,s birth in Iranian versions, which were used in the selection of pictures using 
the purposeful sampling method, and the images were qualitatively analyzed. Also, 
related narrative texts have been compared in this research. 
Findings & Results: The results indicate that the selection of elements and subjects 
used in the mentioned painting was based on historical sources and with an emphasis 
on the transcendental aspect of this event, but in visual details, it was greatly influenced 
by the ascension paintings of Iran. Some of the visual elements used in the painting 
announcing the Prophet,s birth can be matched with the visual elements of prominent 
Iranian Miraj paintings, including those of Behzad and Sultan Muhammad Naqash, and 
the Miraj painting of the Nabi,s biography can be the connecting link of this overlap. 
Therefore, subjects such as the representation of angels, the horses of the prophets, the 
representation of the Kaaba and the composition of this work can be compared with 
Iranian ascension paintings, but the summarization and omission of details indicate 
an attempt to create a distinct and independent style from Iranian styles. In this work, 
by choosing symbolic elements in the three dimensions of characterization, space 
creation and action creation, the painter emphasizes the importance of a predictable 
and effective event. The visual elements used, although in terms of details and form, 
have distanced themselves from the factors of Iranian painting; but in terms of content 
and symbolism, they are efficient and effective in creating the intended meaning, and 
this style is repeated later in epics and other Ottoman paintings.
Keywords: Ottoman painting, Iranian painting, Manuscript of Siyer-i-Nebi, Tidings of 
Prophet,s birth.
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چكيده
مقدمه: موضوع تولد پيامبر اکرم)ص( ازجمله وقايعي اســت که به اســتناد توصيفات کتب مذهبي، با 
رخدادهاي فرازميني همچون نزول فرشتگان، همراه بوده است؛ بااين‌حال، تصويرسازي اين رويداد در 
نســخه هاي خطي کمتر موردتوجه قرارگرفته است. از نمونه هاي باقي مانده در اين زمينه مي توان به 
نگاره هاي کتاب عثماني »سيره نبي« متعلق به سدة شانزدهم ميلادي/ يازدهم هجري اشاره كرد كه در 
موزة توپقاپي سراي استانبول نگه‌داري مي‌شود. اين نسخه صحنه هايي از بشارت، تولد و انتخاب دايه 

پيامبر)ص( را در بردارد و شباهت هايي با برخي از نگاره هاي ايراني در آن مشهود است. 
اهداف و ســؤال‌ها: هدف اين مقاله، ريشه يابي نقوش و بررسي نحوة به کارگيري عناصر بصري در 
نگارة بشارت تولد پيامبر)ص( از نسخة سيره النبي است. پرسش اصلي مقاله نيز بدين شرح است: عناصر 
تصويري به کاررفته در نگاره بشــارت تولد نســخة خطي سيره نبوي، داراي چه منشأ و ويژگي هايي 

هستند؟ 
روش‌ها: اين پژوهش از نوع کيفي اســت و با روش تحليلي-تطبيقي و با اســتناد به منابع کتابخانه اي 

انجام‌شده است. 
يافته‌ها و نتايج: يافته‌هاي مطالعه حاکي از آن است که انتخاب عناصر و سوژه هاي به‌کاررفته در نگاره 
موردمطالعه، به استناد منابع تاريخي و با تأکيد بر وجه ماورايي اين رويداد صورت پذيرفته و در پردازش 
و جزئيات بصري، بســيار متأثر از معراج‌نگاره‌هاي مکتب تيموري و صفوي ايران است. بر اين‌ اساس 
مواردي همچون نمايش فرشتگان، مرکب پيامبران، نمايش کعبه و ترکيب بندي اين اثر، با معراج‌نگاري هاي 
ايراني قابل انطباق است؛ بااين‌حال، خلاصه سازي و حذف جزئيات، نشان‌دهندة تلاش براي خلق سبکي 

متمايز و مستقل از سبک هاي ايراني را در اين اثر است.
 واژگان کليدي: نگارگري عثماني، نگارگري ايراني، نسخة سيره النبي، بشارت تولد پيامبر)ص(.
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۷

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

مقدمه
گسترش  در  عطفي  نقطة  دورة صفوي،  مسئله:  بيان 
مکتب  و  بوده  همجوار  کشورهاي  به  ايران  نگارگري 
نگارگري عثماني را مي توان محصول اين دوران دانست. 
عثمانيان از طرق مختلف با مکاتب نگارگري ايراني آشنا 
شدند. دعوت رسمي از هنرمندان ايراني، مهاجرت اجباري 
يا اختياري آنان به ترکيه و همچنين دستيابي به نسخه هاي 
خطي ايراني که ماحصل جنگ و تجارت با ايران بود، زمينة 
اين آشنايي را فراهم ساخت. هنرمندان عثماني در ابتدا تحت 
تعليم استاداني همچون مير نقاش اصفهاني و ولي جان قرار 
گرفتند و آثاري ارزشمند در حوزه هاي مذهبي و غيرمذهبي 
پديد آوردند. بسياري از نسخه هاي مذهبي اين مکتب، اگرچه 
بر پاية منابع سُني استوار بودند، اما ازنظر تصويري، پيوند 
خود را با نگاره هاي ايراني حفظ کردند و در مواردي حتي 

بر بنيان هاي شيعي استوار شدند.
کتاب «سيره النبي» ازجمله آثار ارزشمند اين دوره است 
که جلدهاي پراکنده اي از آن در کتابخانة توپقاپي و ديگر 
موزه هاي جهان موجود است. سبک نگارگري اين نسخه تا 
حدودي از نگاره هاي رايج هم عصر خود تمايزيافته و بيانگر 
اهتمام خالقان آن براي دستيابي به سبکي مستقل است. 
باوجوداين تلاش ها، ردپاي سبک ايراني در برخي نگاره ها 
مشهود است و نگارة «بشارت تولد پيامبر (ص)» ازجمله 
نگاره هايي است که در اين زمينه قابل مطالعه است. هدف 
اين مقاله، بررسي عناصر تصويري و مطالعة ريشه هاي 
نقوش، در يکي از نگاره هاي نسخة خطي است و در پي 
پاسخ به اين پرسش اصلي كه عناصر بصري به کاررفته 
در نگارة «بشارت تولد پيامبر(ص)» در نسخة خطي «سيره-

النبي»، داراي چه منشأ و ويژگي هايي هستند؟ 
انجام چنين پژوهش هايي براي شناسايي و تبيين روابط 
کشورها  ديگر  و  ايران  نگارگري  ميان  تأثري  و  تأثير 
ضرورت دارد. ازآنجاکه در دورة صفويه، تعاملات ايران 
با کشورهاي همجوار افزايش يافت، شناسايي روابط هنري 
آثار آن دوره، مي تواند ابعاد روابط فرهنگي را روشن تر 
سازد. آنچه در اين پژوهش حائز اهميت است، شناسايي 
روابط ميان عناصر بصري در نگارة موردمطالعه با عناصر 
بصري نگاره هاي ايراني است که گامي در جهت شناخت 
محسوب  عثماني  نگارگري  مکتب  شکل گيري  ريشه هاي 

مي شود.

روش تحقيق
پژوهش حاضر ازنظر هدف، بنيادي و ازنظر روش اجرا، 
منابع  اساس  بر  مطالب  گردآوري  است.  تحليلي-تطبيقي 
آماري  جامعة  است.  انجام شده  اسنادي  و  کتابخانه اي 
از نسخة سيره النبي است كه  نگاره  پژوهش شامل ۸۱۴ 
از نمونه هاي در دسترس نسخه هاي ديجيتال استفاده شده 
نگاره هاي  انطباق  بصري،  عناصر  ريشه يابي  در  است. 

با عناصر  نگاره هاي مرتبط  ديگر  پيامبر و  تولد  بشارت 
تصويري مشابه در اين نسخه، با عناصر تصويري معراج-

نيز  تيموري و صفوي  به سبک  متعلق  ايراني  نگاره هاي 
جامعة  از  بخشي  بنابراين،  است.  قرارگرفته  موردتوجه 
آماري، شامل معراج نگاره هاي دورة تيموري و صفوي و 
نگاره هاي تولد پيامبر در نسخه هاي ايراني است که با روش 
نمونه گيري هدفمند انتخاب گرديده  و همچنين، متون روايي 
قرارگرفته اند.  مقايسه  مورد  پژوهش،  اين  در  نيز  مرتبط 

شيوة تجزيه و تحليل كيفي است.

پيشينة تحقيق
ازجمله  ايراني  و  عثماني  نگارگري  ميان  ارتباط  بررسي 
موضوعات موردتوجه پژوهشگران در دهه هاي اخير بوده 
«بررسي  مقالة  در   (۱۳۹۶) همکاران  و  محمدزاده  است. 
سير تحول معراج نگاري عثماني در سده  هاي ۹ -۱۱ ه.ق» 
اسلامي، شماره  هنرهاي صناعي  نشريه  در  منتشرشده 
۶، ضمن بررسي برخي معراج نگاري هاي عثماني ازجمله 
از  آثار  اين  تأثيرپذيري  نسخة سيره النبي،  نگاري  معراج 
نگارگري کشورهاي اسلامي به ويژه ايران را تأييد كرده اند. 
فرخ فر و همکاران (۱۳۹۱) در مقاله «نگارگري عثماني با 
تطبيقي  (بررسي  ايران  هنري  دستاوردهاي  به  رويکرد 
نگارگري عثماني و نگارگري ايران نيمة نخست سدة دهم 
هجري)» در نشريه هنرهاي زيبا - هنرهاي تجسمي شماره 
۴۹، نحوه تأثيرپذيري نگارگري عثماني از نگارگري ايراني 
را با تحليل نمونه هايي تصويري در اين زمينه دنبال مي-
و  صفوي  «نقاشان  مقالة   در   (۱۳۹۰) پرست  دين  كنند. 
در  منتشرشده  عثماني»،  به  ايراني  نگارگري  هنر  انتقال 
شماره ۳ نشريه تاريخ نامه ايران بعد از اسلام، با اشاره 
به فعاليت نگارگران ايراني در دربار عثماني، عوامل انتقال 
هنر نگارگري ايران به ديار عثماني را بررسي كرده است. 
بخت آور و شيرازي (۱۳۸۸)، در مقالة «نحوة شکل گيري 
مکتب عثماني و بررسي ويژگي هاي آن»، منتشرشده در 
شمارة ۱۰ نشريه نگره، به تلاش عثمانيان در اواسط قرن 
دهم هجري براي ايجاد مکتب نگارگري مستقل از مکتب 
تبريز دوم و همچنين وجوه اشتراک و افتراق اين دو مکتب 

پرداخته اند. 
فرخ فر (۱۴۰۲) در کتاب «نقاشي عثماني و تأثير نگارگري 
ايراني بر آن» انتشارات مهر نوروز، به رابطة هنر آسياي 
صغير و ميانه مي پردازد و آن را ماحصل روابط فرهنگي 
کتاب  در   (۱۴۰۲) ميثاقي  مي داند.  منطقه  دو  سياسي  و 
«درآمدي بر نگارگري عثماني» انتشارات سميع، نگارگري 
غرب  نقاشي  و  ايران  نگارگري  هنر  از  متأثر  را  عثماني 
مي داند. همچنين آژند (۱۳۸۴) در کتاب «مکتب نگارگري 
به  هنر،  فرهنگستان  انتشارات  مشهد»،  و  قزوين  تبريز، 
دستيابي دربار عثماني به نسخه هاي ايراني اشاره کرده و 
کپي برداري از اين نسخه ها را از عوامل تأثيرپذيري مکتب 



عثماني از نگارگري عثماني معرفي مي كند.
در بيشتر پژوهش هاي انجام يافته، وجه تاريخي شکل گيري 
ايران  نگارگري  با  آن  رابطه  و  عثماني  نگارگري  مکتب 
موردتوجه بوده و در پژوهش هاي اندکي، بررسي نگاره ها 
و نسخه هاي عثماني ازنظر هنري، مورد تحليل قرارگرفته اند. 
اين مقاله در پي آن است كه با بررسي عناصر تصويري 
در يك نگارة ديني از نسخه هاي عثماني، ريشه  هاي بصري 

آن ها را شناسايي كند.

کتاب  آرايي در عهد عثماني و معرفي نسخة سيره النبي
با روي کار آمدن عثمانيان در سدة پانزدهم ميلادي، هنر 
در سرزمين آناتولي وارد مرحله  جديدي شد. سلطان محمد 
سنتي  هنرهاي  توسعة  «از  سلسله  اين  بنيان گذار  فاتح، 
اسلامي مانند کتاب آرايي حمايت به عمل آورد و دست کم 
هفتادوپنج نسخة خطي را مي توان از محصولات حمايت او 
به حساب آورد» (بلر و بلوم، ۱۳۸۱، ص. ۶۰۵). از طرفي 
پس از جنگ چالدران (۱۵۴۰ م./۹۴۶ ه. ق)، سلطان سليم 
عثماني به كتب نفيس كتابخانه سلطنتي تبريز و هنرمندان 

شمار  استانبول،  به  بازگشت  در  و  يافت  دست  ايراني 
قابل ملاحظه اي از ذخاير، كتب، مرقعات گران بها و برخي 
از هنرمندان را با خود به ديار عثماني برد (آژند، ۱۳۸۴، 
ص. ۱۰۰).  حضور هنرمندان ايراني و «وجود نسخه هاي 
الگوبرداري  مورد  آن ها  نگاره هاي  که  ارزشي  با  مصور 
قرار گرفتند، از عوامل مهم نفوذ تأثيرات نگارگري ايران بر 
نگارگري عثماني محسوب مي شود» (فرخ فر و همکاران، 
نقاشي  و  مدارس خط نويسي  به تدريج،  ۱۳۹۱، ص. ۱۲). 
قسطنطنيه به شعبه هايي  از مدارس تبريز تبديل شدند و 
استادان ايراني پايه گذار همة رشته هاي صنعت کتاب سازي 
هنرمندان،  از  گروه  اين   .(۲۳۷ ص.  (کونل، ۱۳۸۷،  شدند 
سبک هنري جديدي را که بهزاد و سلطان محمد و ساير 
کرده  ابداع  تبريز  در  اسماعيل  شاه  دربار  در  هنرمندان 
بودند، در کاخ سلطان سليم رواج دادند (ديماند، ۱۳۶۵، ص. 
۶۱).  نگارگران عثماني، تحت تعليم استادان ايراني و کپي-
برداري از آثار ايراني، به توليد نسخه هاي خطي پرداختند 
و آثار قابل ملاحظه اي توليد کردند که کتاب سيره النبي از 

نمونه هاي ارزنده آن است. 

تصوير ۱.  نمونة نگاره هاي جلد سوم نسخة سيره نبي، قرن ۱۶ 
م، / ۱۰ ه. ق.کتابخانة عمومي نيويورک: دستور هجرت از مکه به 
 Spencer Collection, The New York) مدينه توسط جبرئيل

(Public Library, 1595-a

تصوير ۲.  ابوطالب و سران قريش دربارة سفر شبانه حضرت 
محمد(ص) از او سؤال مي کنند، جلد سوم نسخة سيره نبي، سدة 
 Spencer Collection, The New York) ق.  ه.   ۱۰ م،/   ۱۶

(Public Library, 1595-b

 ريشه يابي و تحليل عناصر بصري 
در  پيامبر(ص)  تولد  نگارة بشارت 
نسخة عثماني سيره النبي کتابخانة 
توپقاپي / ٦- ٢٣ /  مريم فروغي نيا -

داود شادلو
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دانشكده هنر دانشگاه شاهد

اين کتاب به زبان ترکي و برگرفته از سيره عربي «البکري» 
است که توسط «مصطفي ابن يوسف ارزرومي» معروف 
به «الدراير»، براي «برقوق» حاکم مملوکي در قاهره نوشته 
است (Karahan, 1995, p. 2) و شرح زندگي پيامبر(ص) 
را از زبان «واقدي» (۷۴۸-۸۲۲ م.) به شيوة داستاني و 
نسخة   .(Tanındı, 1984, p. 26) مي كند  بيان  روايي 
موجود در موزة توپقاپي سراي استانبول از سال ۱۵۹۵-
۱۵۹۴ م. / ۱۰۰۳ -۱۰۰۲ ه. ق. زير نظر «صوفي عبداالله»، 
خوشنويس مشهور و مسئول کارگاه کاخ سلطنتي عثماني 
تهيه شده است که به دستور سلطان «مراد سوم» نسخ آن 
آغاز گرديد؛ اما با درگذشت او در سال ۱۵۹۵ م./ ۱۰۰۳ ه. 
ق. اين کتاب به فرمانرواي بعد، يعني سلطان «محمد سوم» 

.(Dikmen, 2009, p. 43) اهدا شد
اين کتاب در شش جلد و با ۸۱۴ نگاره، يکي از کامل ترين و 
مجلل ترين منابع تصويري در شرح زندگي پيامبر(ص) به 
  .(Dikmen & Yaman, 2013, p. 133) شمار مي رود 
چهار جلد از اين مرقعات در توپقاپي و جلد سوم در آمريکا 
است (کريم زاده تبريزي، ۱۳۷۶، ص. ۱۵۲). محتواي کتاب، 
دربارة زندگاني حضرت پيامبر(ص) است که تمثال ايشان 
در مقام بنيان گذار اسلام، با نقابي سفيد و هالة شعله سان 
و عظيم، حالتي خيال انگيز دارد (برند، ۱۳۹۴، ص. ۲۶۷). 
نگاره هاي  ديگر  با  بارزي  تفاوت  نسخه  اين  نقاشي هاي 
هم دوره خود دارد و چشم اندازهاي خالي، ته رنگ چهره 
مجموعه هاي  با  آن ها  جزئيات  درهم فشردگي  و  باخته 
باشکوه نگاره  هاي نقاشي تاريخ عثماني، هم خواني ندارد 
(بلر و بلوم، ۱۳۸۱، ص. ۶۲۳) و نشان دهندة تلاش هنرمندان 
براي خلق سبکي متفاوت در تصويرگري است (تصاوير ۱ 

تا ۳).

معرفي نگاره هاي مرتبط با تولد پيامبر(ص) در نسخة 
سيره النبي

تصاوير منتسب به تولد پيامبر(ص) در کتاب سيره النبي، 
و   (۵ (تصوير  ولادت   ،(۴ (تصوير  بشارت  نگاره  شامل 
انتخاب داية پيامبر (تصوير ۶) است که در جلد  اول آن، 
موجود در کتابخانة احمد سوم کاخ توپقاپي، به تصوير 
درآمده اند و صحنه هايي از حوادث تولد پيامبر را بر اساس 

متن داستان، نمايش مي دهند. 
مکتــوب  منابــع  در  پيامبر(ص)  تاريخ  دربــارة  آنچه 
کتابت  به  ايشان،  زندگي  از  بعــد  ســده  دو  بيان شده، 
درآمده است (بزاينيه، ۱۳۹۴، ص. ۱۶). در اين منابع، تولد 
پيامبر(ص) با بروز حوادثي غير طبيعي ازجمله خشکيدن 
درياچه ساوه، سقوط چهارده کنگره ايوان کسري، خاموش 
شدن آتشکدة فارس و مواردي ازاين دست توصيف شده 
ترديد  آن ها  تاريخي  صحت  در  پژوهشگران  برخي  که 
دارند. آنچه مسلم است، سيره نويسان اوليه، در توصيف 
رخدادهاي شب تولد پيامبر(ص)، بيشتر به وجه داستاني 

آن توجه داشته اند تا صحت تاريخي و نگاره هاي اين آثار، 
بازنماي صحنه هايي گزيده از توصيفات ثبت شده هستند.

مجلسي (بحارالانوار، ج. ۱۵، ص. ۲۸۸) به نقل از «الواقدي» 
مي دهد:  اين گونه شرح  را  پيامبر(ص)  تولد  حوادث شب 
جوان،  دو  به صورت  مقرب،  ملک  دو  ميکائيل،  جبرئيل و 
وارد خانه آمنه شدند. در دست جبرئيل ظرف بزرگي از 
طلا و در دست ميکائيل، آبريزي از عقيق سرخ بود. جبرئيل 
بدن حضرت محمد(ص) را شست و شو داد و ميکائيل، بر 
آن آب ريخت. سپس ملائکه هفت آسمان، به ديدار حضرت 

محمد(ص) آمدند و گروه گروه، بر او سلام دادند. 
همچنين در بحارالانوار آمده است: «در اين شب، جبرئيل 
آورد.  فرود  زمين  پرچم بهشتي بر  چهار  خداوند  به امر 
پرچم اول را که به رنگ سبز بود و بر آن با خط سفيد، 
ذکر «لا اله الا االله، محمد رسول االله» نوشته شده بود، بر کوه 
سوم  پرچم  ابوقبيس.  بر کوه  را  دوم  پرچم  و  قاف نهاد 
را بر بام مسجد الحرام نصب کرد و پرچم چهارم را بر 
ضريح بيت المقدس نهاد» (بحارالانوار، ج. ۱۵، ص. ۲۸۸). 
نگاره هاي بشارت و ولادت کتاب سيره النبي، با توجه به 

حضرت  به سوي  پيروانش  و  ابولهب  سنگ  پرتاب   .۳ تصوير 
محمد(ص). جلد سوم نسخة سيره نبي، قرن ۱۶ م،/ ۱۰ ه. ق. 
 Spencer Collection, The New York Public Library,)

(1595-c



جزئيات بصري، بازنماي همين بخش از داستان تولد پيامبر 
هستند (تصوير ۴).

نگارة ولادت در کتاب مذکور (تصوير ۵) نيز پنج پيکره 
دارد: پيامبر(ص) را در لباسي زرين پوشانده اند و مادر 
نيز  فرشته  و سه  دارد  قرار  راست  در سمت  او  محجبة  
و  کاشي ها  از  نمايي  اثر شامل  فضابندي  دارند.  حضور 
مرمر اندروني است و کف را با حصير پوشانده اند. منشأ 
سبکي که در اين نگاره هاي مذهبي به کاررفته، نامشخص 
سلطنتي  کتابخانة  در  که  آثاري  به  شباهتي  چون  است؛ 
عثماني توليدشده اند ندارند و شبيه نگاره هاي پيشين که 
دربارة زندگي و سيره پيامبر(ص) کارشده، نيستند (بلر و 

بلوم، ۱۳۸۱، ص. ۶۲۳). 
پيامبر(ص)  تولد  آغازين  حوادث  از  نگاره  سومين  در 
(تصوير ۶)، داستان انتخاب حليمه به عنوان دايه مطرح شده 
است. در اين نگاره، پيامبر(ص)، مشابه نگارة ولادت، در 
ميان نوري شعله ور در آغوش حليمه نمايش يافته و مادر 
ايشان آمنه، همچون نگارة قبلي، با بُرقع و لباس سبزرنگ 
در سمت راست ديده مي شود و گروهي از زنان نيز مقابل 
ايشان نشسته اند. هر دو نگاره، از صفحه آرايي و ترکيب بندي 

يکسان برخوردارند و شباهت در جزئيات معماري - البته 
با تفاوت در رنگ بندي- نشان مي دهد كه هر دو رخداد در 
مکاني يکسان به وقوع پيوسته اند. در مقابل، جزئيات نگارة 
بشارت، متفاوت از دو نگارة مذکور است و از جنبة انتخاب 

روايت، بيشتر به وجه ماورايي اين داستان مي پردازد.

تولد  بشارت  نگاره  در  تصويري  عناصر  ريشه يابي 
پيامبر(ص)

در آثار تصويري دورة سلطان محمد سوم عثماني (۱۵۷۹ 
- ۱۵۹۶م./ ۹۸۶ - ۱۰۰۴ ه. ق.) كه شمارشان تقريباً زياد 
تاريخ  آخرين  و  دارد  وجود  تصوير   ۸۰۰ حدود  است،  
مربوط به تصاوير سيره نبي، به سال ۱۵۹۶ م./ ۱۰۰۴ه.
صحنة   .(۱۵۲ ص.   ،۱۳۷۶ تبريزي،  زاده  (کريم  است  ق. 
بشارت تولد پيامبر(ص) از نگاره هايي است که به «حسن 
نقاش» منسوب است. او به همراه «عثمان نقاش» و «سنان 
نقاش» از هنرمنداني بودند که پس از دوره اي تأثيرپذيري 
و کپي برداري عثمانيان از نسخ ايراني، سعي در بازيابي 
هنري بومي داشتند. عثمان نقاش، به عنوان بنيان گذار اين 
شيوه، در خلق نگاره هايي به سبک مکتب هرات و تبريز دوم 

تصوير ۴. بشارت تولد پيامبر(ص)، کتاب سيره النبي کتابخانة 
  (Prisma Archivo, n.d) توپقاپي سراي

تصوير ۵. ولادت پيامبر(ص)، کتاب سيره النبي کتابخانة توپقاپي سراي 
(بلر و بلوم، ۱۳۸۱، ص. ۶۵۱)
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مهارت داشت. او استفاده از عناصر موردعلاقة جامعه خود 
را در آثارش ترجيح مي داد و نگاره هاي وي، اولين تلاش ها 

براي رسيدن به هويت عثماني بود.
 در اين مرحله از شکل گيري مکتب عثماني، هنرمندان به 
با ترکيبات مات و نه- سطوح رنگي وسيع تر، رنگ هايي 

چندان درخشان و ترکيب بندي ساده با جزئيات کمتر روي 
آوردند. آن ها نه علاقه اي به تکرار سايه روشن هاي مکاتب 
ايراني داشتند و نه توان انجام آن همه ظرافت و ريزه کاري 
را. چراکه تحت تأثير هنر غرب، استفاده از سايه روشن و 
خطوط ساده هنر غرب، به ويژه نقاشي بيزانس را تجربه 
 .(۴۰ ص.   ،۱۳۸۸ شيرازي،  و  (بخت آور  بودند  کرده 
به تدريج، اين روش خلاصه نگاري منظره، در مصورسازي 
موضوعات مهم تري استفاده شد و شدت الهام از جهان 
غيرواقعي و خيالي، منجر به مصورسازي کتاب سيره النبي 
طراحي  همچنين  آن ها    .(۱۹۳ ص.   ،۱۳۸۳ (برند،  گرديد 
فيگور و پيکره هاي خشک و گاه بي روح بيزانسي را راحت تر 
از پيکره هاي پويا، نرم و ظريف ايراني مي ديدند و استفاده 
از معماري واقع گراي غرب و پرسپکتيو(ژرفانمايي) را، بر 

قوانين رمزآلود هم زماني در هنر نگارگري ايراني ترجيح 
مي دادند (بخت آور و شيرازي، ۱۳۸۸، ص. ۴۰).

پيامبر(ص)  تولد  بشارت  نگارة  در  اوصاف  اين  همة  با 
(تصوير ۴)، ارتباط با ريشه ها و تأثيرات نگارگري ايراني 
همچنان حفظ شده است. ترکيب بندي اين اثر، مشابه معراج-

نگاره هاي اواخر دورة تيموري و صفوي، دايره وار است 
و انسان هاي بال دار دوگانه، مهم ترين عنصر اين تصوير 
هستند که دو چرخش دايره وار مجزا را در دو سوي خانه 
کعبه به عنوان مرکز تصوير، تداعي مي كنند. دو بناي کعبه و 
خانة آمنه، نسبت به هم به شيوة غربي در پرسپکتيو قرار 
دارند؛ اما اين عمق نمايي در ديگر عناصر، مشهود نيست و 
پس زمينه، به زمين، کوه و آسمان ساده تقليل يافته و داراي 

جزئيات اندک است.   
تولد  زمان  در  فرشتگان  آمدن  فرود  صحنة  نگاره،  اين 
پيامبر(ص) را -به منظور خوشامدگويي و ياري رساندن 
به آمنه- بر اساس روايت «واقدي» به تصوير مي كشد. 
ازاين رو، نقاش كوشيده است به دليل فرازميني بودن آن، 
تولد  بشارت  نگارة  در  معراج،  داستان  بازنمايي هاي  از 

تصوير ۶. انتخاب حليمه به عنوان داية پيامبر(ص)، کتاب سيره النبي 
 (Roxburgh, 2009, p. 95) کتابخانه توپقاپي سراي

تصوير ۷. معراج پيامبر، خمسة نظامي، منسوب به کمال الدين 
(Abd al-Razzaq, 1494) بهزاد، ۵-۱۴۹۴م./ ۸۹۹ ه.ق



الهام بگيرد. فرود آمدن فرشتگان و جغرافياي يکسان، دو 
وجه مشترک اين دو روايت از زندگي پيامبر(ص) است. 
در معراج نگاري هاي پيامبر در آن دوره، دو سبک عمده 
رواج داشت که بيشتر معراج نگاره هاي عثماني و گورکاني 

از آن ها تأثير پذيرفته اند:
آن صحنه  در  که  (تصوير ۷)  بهزاد  کمال الدين  ۱. سبک 
معراج بر فراز آسمان کعبه نمايش يافته و عناصر معماري، 

بخشي از پس زمينه را تشکيل مي دهند.
۲. سبک سلطان محمد نقاش (تصوير ۸) که صحنة معراج 

را در اوج آسمان  بازنمايي مي كند.
هر دو سبک بر صعود فرشتگانِ همراه تأکيد مي كنند و اين 
مسئله در نقاشي سلطان محمد، با حذف جزئيات زميني و 
نمايش ماه در پس زمينة آسمان، برجسته تر مي شود. اما 
نگارة بشارت تولد (تصوير ۴) به موضوع فرود فرشتگان 
مي پردازد. بر اين اساس، نگارگر سبک معراج نمايي بهزاد 
و  داده  قرار  مدنظر  را  مکاني  نمايش زمين و جزئيات  و 
رعايت  و  پيش زمينه  در  معماري  عنصر  بزرگ نمايي  با 

ژرفانمايي بناها، بر اين نزول تأکيد مي كند؛ با اين تفاوت 
که در نگارة بشارت سيره نبي، تنها به نمايش نمادين خانة 
کعبه پرداخته شده و جزئيات مسجدالحرام و بناهاي اطراف، 

حذف شده اند.
بخش- فضا،  حرکت،  راه  از  بهزاد،  تصاوير  واقع نمايي   

بندي و ترکيب بندي براي القاي بُعد است و با شيوه هاي 
گذشته تفاوت دارد (آژند، ۱۳۹۵، ص. ۴۰۱). در اين روشِ 
فضاسازي مفهومي، فضا با نشانه هاي انتزاعي از جهان 
واقعي، در ترازهاي مختلف تعريف مي شود. (پاکباز، ۱۳۸۰، 
ص. ۹۱) اين شيوه در تابلوي بشارت تولد نيز موردتوجه 
قرارگرفته است؛ با اين تفاوت که نوع معماري بازنمايي شده 
در اين اثر، به سبک عثماني است و سقف شيرواني آن به 
شيوة معماري روم شرقي (تصوير ۱۰)، با سقف تخت يا 
گنبدي بناهاي معراج نگاري بهزاد (تصوير ۱۱) تفاوت دارد. 
بنا، طاق و کاشي کاري هاي  همچنين، در نمايش جزئيات 
شده  لحاظ  خلاصه تر  به صورت  ايراني  نگارگري  سبک 
است؛ اين در حالي است که در نگارگري سدة دهم هجري 

تصوير ۸. معراج پيامبر، سلطان محمد نقاش، خمسه  تهماسبي، 
۱۵۳۹ - ۱۵۴۳م./ ۹۴۵ - ۹۴۹ ه. ق. در کتابخانة بريتانيا (ولش، 

۱۳۸۴، ص. ۹۱) 

تصوير ۹. معراج پيامبر، کتاب سيره النبي، ۱۵۹۵م./ ۱۰۰۳ ه. ق. 
 (Bağcı et al., 2012, p. 164) در کتابخانة توپقاپي سراي
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۳

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

ايران، «گرايش به نزاکت خط، ارجمندي پرداخت و شکوه و 
عظمت حيرت آور رنگ پردازي بيشتر است» (پوپ، ۱۳۹۳، 

ص. ۱۷۸).    
در بيشتر نگاره هاي ايراني، بُعد زمان و مکان، معنايي ندارد 
ابر و ماه و خورشيد و کواکب هويدا  اگر در آسمان،  و 
باشند، اين امر تنها مخصوص به آسمان است و روز و 
شب بودن زمان واقعه، بر نمايش جزئيات نگاره بي تأثير 
است (خلج اميرحسيني، ۱۳۸۷، ص. ۴۲). موضوع لازماني 
در نگارة بشارت تولد عثماني، با نمايش جزئيات واضح، 
درخشان و فاقد سايه، در پس زمينة آسمان شب و پرستاره 
تجلي يافته که انتخاب اين شيوه از سوي نگارگر، بر القاي 

وجه متعالي اين رخداد مي افزايد.   
مهم،  تصوير شخصيت هاي  معراج نگاري ها،  در  همچنين 
از حالت عادي خارج مي شود تا بيانگر ماهيت فرازماني و 
فرامکاني آن ها باشد (نظرلي، ۱۳۹۰، ص. ۶۶). در نگارة 
بشارت تولد نيز افراد فرازميني در دو سطح نمايش يافته-
پارچه اي  و  سايبان  کعبه،  فراز  بر  آن ها  از  گروهي  اند. 
زرين به همراه دارند (تصوير ۱۲) که مشابه اين سايبان 
در نگارة معراج پيامبر(ص) در همين نسخه نيز مشاهده 
مي شود (تصوير ۱۳). شكل اين سايبان، متمايز از سايبان 
معراج نگاره هاي ديگر، ازجمله نگاره هاي گورکاني است و 

در معراج نگاره هاي ايراني، بازنمايي سايبان مرسوم نبوده 
است. 

اين گروه چهارنفره از فرشتگان بال دار که در روايت هاي 
تولد پيامبر(ص) به آن ها اشاره شده، همچون نقش بُراق 
ايراني، تاج بر سر دارند و به سبک نقاشي سلطان محمد، با 
لباس هاي قرمز و مجلل، در فضايي تعليقي نمايش يافته اند. 
«لباس ها در نقاشي هاي سلطان محمد معمولاً رنگ هايي از 
نوع زرد، نارنجي، قرمز، سبز روشن و بنفش لاجوردي 
به عنوان  تاج  نمايش   .(۱۳۴ ص.   ،۱۳۹۲ (رهنورد،  است» 
هويت فرشتگانِ همراه، در نگارة معراج همين نسخة نيز 
مرسوم است (تصوير ۱۳)؛ در نگاره هاي ايراني نيز، نقش 

تاج، بر سر براق و برخي فرشته ها قرار دارد.
دستار در بيشتر معراج نگاري ها بيانگر هويت پيامبر(ص) 
است. گروه دوم، انسان هاي بال دار سوار بر اسب در نگارة 
بشارت هستند که براي سلام و استقبال از پيامبر(ص)، 
دارند  سر  بر  دستار  و  يافته اند  نمايش  آمنه  خانة  گرد 
(تصوير ۱۶). در نگاره هاي شب تولد پيامبر در کتب «جامع 
التواريخ رشيدي» و «مجمع التواريخ حافظ ابرو»، نقش دو 
بانوي فرشته سان، نمايش يافته که براي ياري رساندن آمنه 
بر بالين او حاضر مي شوند (تصاوير ۱۴ و ۱۵). بر اساس 
روايات، اين دو بانو «آسيه» و «حضرت مريم» يا بر اساس 

تصوير ۱۱. جزئيات بنا در نگارة معراج منسوب به بهزاد 

نگارة تصوير ۱۰. جزئيات بنا در نگارة بشارت تولد سيره نبي در  فرشتگان،  لباس  و  تاج  و  سايبان   .۱۲ تصوير 
بشارت تولد پيامبر نسخة سيره النبي



برخي روايات ديگر، جبرئيل و ميکائيل هستند که در نگاره-
هاي مذکور، به شکل جواناني بال دار و نيمه برهنه با رداي 
بلند نمايش يافته  اند. اين افراد در نگارة تولد نسخة سيره-
النبي (تصوير ۵)، به شکل فرشتگان تاج دار نمايش يافته اند 
و هويت آن ها با گروه مَرکب سواران نقاشي بشارت تولد 
متفاوت است. دستار سفيد، لباس سبز و سوار بر مرکب، 
از وجوه مشترک اين افراد، با شمايل پيامبر(ص) در اثر 

سلطان محمد است (تصوير ۱۸). 
در نگارة سلطان محمد، چهرة پيامبر(ص) با برقع پوشش 
يافته و در معراج نگارة نسخة سيره النبي نيز اين محدوديت 
رعايت شده است (تصوير ۱۷)؛ اما در نگارة بشارت، چهرة 
اين سواران، فاقد حجاب است و دستان خود را به نشانة 
دعا و استقبال در مقابل يا بر سينه نهاده اند (تصوير ۱۶). 
وجود بال هاي بسته، بر آسماني بودن و نزول آن ها تأکيد 
مي كند و چهره و لباس شان، برگرفته از نگارگري ايراني، 
اما بدون جزئيات است و در مقايسه با نگارة معراج همين 
نمايش  اهتمام کمتري در  نقاش،  به نظر مي رسد  نسخه، 
ريزه کاري ها داشته و پيکره ها، نرمي و انعطاف کمتري در 
مقايسه با نگاره هاي ايراني دارند که مي تواند متأثر از سبک 

بيزانسي باشد.
مرکب اين سواران اسب هايي با دم طاووس است (تصوير 
معراج نگاره  براق  نقشماية  در  طاووس  دم  نمايش   .(۱۹

گورکاني  معراج نگاره هاي  و   (۱۷ (تصوير  نسخه  همين 
مرسوم است. تا اين دوره در ايران، براق غالباً با دم شير 
نمايش يافته  است (تصوير ۱۸). بنابراين به نظر مي رسد 
نقاش با انتخاب اين عنصر در نگارة بشارت، بر فرازميني 
بودن اين مرکب تأکيد کرده و براي تمايز آن با نقش براق 
معراج نگاره ها، سرِ اسب را بازنمايي کرده تا با سر انساني 

براق متفاوت باشد.
آخرين عنصر شاخص نمايش يافته در نگارة بشارت تولد، 
نقش پرچم هايي است که بر اساس روايت، توسط فرشتگان، 
بر چهار نقطه افراشته مي شوند. دو پرچم سبز که در منابع 
با نوشته هاي سفيد توصيف شده اند، در اين اثر با رنگ 
سفيد و سبز در پشت ورو، اما بدون خط نگاره بر کوه قاف 
و ابوقبيس برافراشته شده و پرچم سوم بر فراز کعبه قرار 
دارد. رنگ قرمز پرچم کعبه، ترکيب بندي گروه فرشتگان را 
تکميل مي کند و رنگ سبز آن، با ترکيب بندي گروه پيامبران، 
تناسب دارد و به عنوان نقطة تلاقي هر دو گروه، ترکيب-
بندي منسجمي را در اين اثر ايجاد مي کند. پرچم چهارم نيز 
بر اساس اين روايت، بر بيت المقدس برافراشته مي شود که 

در اين تصوير، به واسطة بُعد مکاني، حذف شده است.  

جمع بندي و تحليل
نگارة بشارت تولد پيامبر(ص) بر مبناي انتخاب عناصر 

تصوير ۱۳. سايبان و تاج و لباس فرشتگان در نگارة معراج نسخة سيره النبي

تصوير ۱۴. تولد پيامبر، نسخة جامع التواريخ ۱۳۲۰ م./ ۷۲۰ ه. ق. 
 (Blair, 1995, p. 69)

تصوير 15. تولد پيامبر، مجمع التواريخ حافظ ابرو، 1425 م./ 828 
 (Hafiz Abru, 1426) .ه. ق
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۵

دانشكده هنر دانشگاه شاهد
فصلنامة علمي نگره

تصوير ۱۶. افراد گرد خانة آمنه در نگارة بشارت تولد نسخة 
سيره النبي  

بصري ريشه دار در رويداد، نمادها و محتواي تصويري 
مشترک در کشورهاي اسلامي شکل گرفته است. ازاين رو، 
معراج نگاره ها که از پيشينة تصويري غني تري نسبت به 
موضوع تولد پيامبر برخوردار بودند، به عنوان پيش متنِ اين 
نگاره انتخاب شده اند. ويژگي بارز معراج نگاره هاي ايراني، 
پردازش يک روايت ماورايي با نمادهايي گويا و قراردادي 
است. اگرچه متون ديگري مانند نگاره هاي تولد پيامبر در 
جامع التواريخ و مجمع التواريخ وجود داشته، اما موارد 
موردتوجه نقاش عثماني قرار نگرفته است. اين در حالي 
است که هم زمان با خلق اين اثر، هنرمندان دورة عثماني 
به واسطة شرايط جغرافيايي و پيشينة سياسي، با سبک 
تولد  تابلوهاي بشارت  و  آغاز رنسانس  بيزانس،  نقاشي 
مسيح نيز آشنا بوده اند و به تدريج در دوره هاي بعد تحت 
تأثير آن ها قرار گرفتند. بااين وجود، در اين نگارة خاص، 
ايراني ارجحيت يافته و براي بازنمايي اين روايت  شيوة 

برگزيده شده است. 
به طورکلي، عناصر بصري تابلوي موردمطالعه در سه بُعد 

قابل بررسي هستند:
و  زمان  مکان،  به  اشاره  براي  هنرمند  فضاسازي:  الف. 

تصوير ۱۷. پيامبر(ص) با هالة شعله سان در نگارة معراج نسخة 
سيره النبي 

تصوير ۱۸. پيامبر(ص) با هالة شعله سان در نگارة معراج سلطان 
محمد



جدول ۱. تطبيق عوامل مؤثر و عناصر بصري مورداستفاده در فضاسازي نگارة بشارت تولد پيامبر(ص) با معراج نگاره  هاي ايراني

بعُد بصري
عوامل و 
عناصر 
بصري

جزئيات نگارة بشارت تولد 
معراج نگارة سلطان محمدمعراج نگارة بهزادپيامبر

فضاسازي

تركيب بندي حلزونيتركيب بندي حلزونيتركيب بندي

مدور و در سه سطح

عناصر 
طبيعي

آسمان لاجوردي شب، زمين 
و كوه هاي خاكي رنگ اطراف 

مكه

آسمان لاجوردي 
شب، زمين و كوه هاي 
خاكي رنگ اطراف مكه

آسمان لاجوردي شب

عناصر 
معماري

        

بدون عناصر معماري

كعبه و خانه هاي اطرافكعبه و خانه آمنه

اشيا نمادين

   

 

بدون اشيا نمادين

   

قنديل و ظروف هداياي پيشكشي، 
پارچه سبز پرچم، سايبان، پارچه زربافت

 ريشه يابي و تحليل عناصر بصري 
در  پيامبر(ص)  تولد  نگارة بشارت 
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شماره ۷۵  پاييز ۱۴۰۴
۱۷

فصلنامة علمي نگره
دانشكده هنر دانشگاه شاهد

بُعد 
بصري

عناصر 
بصري

جزئيات نگارة 
بشارت تولد پيامبر 
در نسخة سيره النبي

معراج نگارة نسخة 
معراج نگارة سلطان محمدمعراج نگارة بهزادسيره النبي

شخصيت-
سازي

فرشتگان

با لباس هاي فاخر 
سرخ، تاج دار و بال دار

با لباس هاي فاخر سرخ 
و رنگي، تاج دار و بال دار

با لباس هاي فاخر 
سرخ و رنگي، بال دار 

و بدون تاج

با لباس هاي فاخر سرخ و 
رنگي تاج دار و بال دار

فرشتگان 
مرکب 
سوار

با رداي سبز، دستار 
سفيد، بال و چهره 

بدون نقاب

پيامبر با رداي سبز 
ساده، دستار سفيد و 

با نقاب

پيامبر با رداي قهوه-
اي ساده، دستار سفيد 

و بدون نقاب

پيامبر با رداي سبز ساده، 
دستار سفيد و با نقاب

مرکب 
فرشتگان 

براق با بدن اسب، دم اسب با دم طاووس
طاووس و سر انسان

براق با بدن اسب، دم 
شير و سر انسان

براق با بدن اسب، دم شير و 
سر انسان

جدول ۲. تطبيق عناصر بصري مورداستفاده در شخصيت سازي تابلوي بشارت تولد پيامبر(ص) و معراج نگارة نسخة سيره النبي با 
معراج نگاره هاي ايراني



عناصر بعُد بصري
بصري

جزئيات نگارة بشارت تولد 
جزئيات نگارة معراج سلطان محمدپيامبر(ص)

كنش هاي 
نمادين

آوردن 
پيشكشي

تقديم هداياافراشتن سايبان و فرش زربافت

   استقبال

گردش به دور خانه پيامبر، دست ها به 
حالت دعا و دست هاي پيش آمده به نشانه 

سلام و خوشامدگويي
گردش به دور پيامبر، دست ها در حالت دعا و استقبال

جدول ۳. تطبيق  عناصر بصري مورداستفاده در کنش سازي تابلوي بشارت تولد پيامبر(ص) با معراج نگارة سلطان محمد

ترکيب بندي،  از  پيامبر،  تولد  روايت  نمادين  فضاسازي 
عناصر معماري، عناصر طبيعي و اشياي نمادين بهره برده 
است (جدول ۱). ترکيب بندي مدور و سه سطحي، وقوع هم-

زمان رويداد را در زمين (روز) و آسمان (شب) بازنمايي 
مي کند و در نمايش کعبه بر محل رويداد تأکيد دارد. استفاده 
از اشياي نمادين مانند پرچم، سايبان و پارچه هاي زرين نيز 
بيانگر تمهيداتِ استقبال از شخصيتي مهم و تحول ساز است 
که از حمايت آسماني برخوردار بوده و رسالتي بزرگ و 

فراگير دارد. 
ب. شخصيت سازي: شخصيت هاي اين نگاره شامل چهار 
فرشته بال دار با لباس فاخر، چهار فرشته مرکب سوار 
با  لباس ساده و چهار مرکب آسماني به شکل اسب  با 
دم طاووس است (جدول ۲). اين افراد نيز بر والامقامي 

رويداد  يک  وقوع  براي  آسماني  حمايت   و  پيامبر  مرتبة 
که  مقربان  و  قدسيان  از  افرادي  مي کنند.  اشاره  بزرگ 
و  استقبال  براي  خود  دارند،  والايي  مقام  باوجودآنکه 
سلام بر پيامبر(ص) فرود آمده اند و وقوع رويدادي مهم 

را بشارت مي دهند.

بر  هنرمند  که  نماديني  کنش هاي  نمادين:  کنش   هاي  ج. 
اساس روايت و پيش متن هاي تصويري، انتخاب کرده شامل 
افراشتن سايبان و پارچه زربافتي است که به عنوان هديه 
آسماني، نمايش يافته و همچنين گردش مرکب سواراني 
که براي همراهي و تعزيت بر گرد خانة آمنه فرود آمده اند. 
فرشتگان، رفتاري متين و باوقار دارند و مرکب سواران 
نيز، دست خود را به نشانة دعا و خوشامدگويي در مقابل 
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در  پيامبر(ص)  تولد  نگارة بشارت 
نسخة عثماني سيره النبي کتابخانة 
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خود پيش نهاده اند. همة اين کنش ها نويد بخش تولد فردي 
والامقام است که اتفاقات خجسته اي را رقم خواهد زد و 
همة عناصر بصري اين نگاره، در خدمت بيان عظمت و 

نيکوئي اين رويداد به کاررفته است.
همان گونه که در جداول ۱ تا ۳ مشاهده مي شود، برخي 
از عناصر بصري به کاررفته در نگارة بشارت تولد پيامبر 
با عناصر بصري معراج نگاره هاي شاخص ايراني، ازجمله 
نگاره هاي بهزاد و سلطان محمد نقاش، قابل انطباق است 
و معراج نگارة نسخة سيره النبي، مي تواند حلقة اتصال اين 

تأثيرپذيري ها باشد. 

نتيجه
نگارگري عثماني از ابتداي اين دوره، به واسطه دستيابي به اساتيد و منابع ايراني تا حدود يک قرن 
تحت تأثير نگارگري ايران و زبان فارسي قرار داشت و  از ابتداي سدة ١١ هجري/ ١٧ ميلادي، 
تلاش ها براي ايجاد نگارگري مستقل، سبب بروز تحولاتي در اين مکتب شد. انتخاب و نَسخ کتاب 
زمينه هاي  و  مات  رنگ هاي  از  استفاده  با حذف جزئيات،  جديد  به کارگيري سبکي  و  سيره النبي 
کم عمق، ازجمله اين تحولات است که در نگارة بشارت تولد پيامبر اين نسخه نيز خودنمايي مي کند. 
با همة اين تلاش ها، نگارة بشارت خالي از عناصر ايراني نيست و علي رغم اهتمام براي نزديکي به 
سبکي بومي، اجتناب از عناصر ايراني، به طور کامل امکان پذير نبوده و شباهت موضوع، زمان و 
جغرافياي مشترک، باعث تأثيرپذيري عناصر بصري اين نگاره، از معراج نگاري هاي ايراني شده 
است. استفاده از زاويه ديد، ترکيب بندي و عناصر معماري مشابه با معراج نگاره منسوب به بهزاد، در 
نگارة بشارت نيز مشهود است. همچنين، شکل شمايل نگاري فرشتگان و پيامبران استقبال کننده در 
اين نگاره، با شمايل نگاري تابلوي معراج سلطان محمد نقاش مشابهت دارد. به کارگيري دستار سفيد 
و لباس سبز پيامبران، دم طاووس سان براق، سايبان و هداياي آسماني، از ديگر وجوه مشترک اين 
نگاره با معراج نگاري هاي ايراني و معراج نگارة همين نسخه است که خود حاوي عناصر ايراني است. 
نقاش در اين اثر، به وجه ماورايي روايت تولد پيامبر  پرداخته و با انتخاب عناصر نمادين در سه بُعد   
شخصيت سازي، فضاسازي و کنش سازي، بر اهميت رخدادي پيش گويي شده قابل تمهيد و  اثرگذار 
تأکيد کرده است. عناصر بصري به کاررفته، اگرچه ازنظر پرداخت جزئيات و شکل، از استانداردهاي 
نقاشي ايراني فاصله گرفته اند؛ اما ازنظر محتوا و نمادپردازي، در ايجاد معناي موردنظر کارآمد و 
مؤثر هستند. اين سبک، بعدها در حماسه پردازي ها و ديگر نگار ه هاي عثماني نيز تکرار شده است. 
بررسي جنبه هاي بصري در نسخه هاي متأخر عثماني، به ويژه با موضوعات بومي و شناخت سير 
استقلال مکتب عثماني از نگارگري ايراني، از موضوعاتي است که مي تواند موردتوجه پژوهش هاي 

آتي قرار گيرد.

تقدير و تشکر
  از خانم «دکتر مهلا شاهسوار» و آقاي «جهان کوچمن» که در دستيابي به منابع ترکي و ترجمه آن ها به فارسي ما 
را ياري کردند، تشکر و قدرداني مي گردد.  مقاله حاضر، حاصل يک پژوهش مستقل است که توسط نويسندگان به 

انجام رسيده و موردحمايت هيچ سازمان يا دانشگاهي نبوده است.

تصوير ۱۹. مرکب افراد گرد خانة آمنه در نگارة بشارت سيره النبي



تعارض منافع
نويسندگان اعلام مي‌دارد که در خصوص انتشار اين مقاله تضاد منافع وجود ندارد. علاوه بر اين، موضوعات اخلاقي، 
ازجمله سرقت ادبي، رضايت آگاهانه، سوء رفتار، جعل داده‌ها، انتشار و ارسال مجدد و مکرر و همچنين، سياست 

مجله در قبال استفاده از هوش مصنوعي از سوي نويسندگان رعايت شده است. 
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