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  چكيده
حكـاكي  . ق902كـه در سـال    ميرزا است قلم متعلق به شاهزاده قريب هفتمقبره سنگ 

الدين آن    بتدا استاد شمس  ا. اين اثر به مدت هفت سال در هفت مرحله اجرا شده است           
را به شكل صندوق و سپس آن را به روش صافكاري اصلاح كـرد و در مرحلـه سـوم                 
داخل محفظه را خالي و در سه قلم ديگر سنگ را به نقوش گيـاهي و اسـليمي تـزئين                    

شـناخت   پـژوهش هدف  . كاري كرد    و سمباده   در مرحلة آخر آن را تحرير، صاف      . كرد
اژدري در اين سـنگ قبـر نفـيس متعلـق بـه دورة                ياهي و دهان  هاي گ   مايه  نمادين نقش 

الدين بهزاد     و كمال  الدين هروي   شمسهرات است كه براساس مستندات، اثر هنرمندان        
در اين پژوهش سعي شده است جنبة نمادين و ارتباط با مـرگ زودهنگـام                .بوده است 

مايـه    سـت كـه نقـش     سؤال پژوهش ايـن ا    . ميرزا مورد بررسي قرار گيرد      شاهزاده قريب 
ميـرزا داراي چـه وجـه      قلم در مزار شاهزاده قريب      اژدري در سنگ هفت     گياهي و دهان  

هـايي دارد؟ روش تحقيـق از نـوع كيفـي و بـا رويكـرد               نماديني بـوده و چـه ويژگـي       
. ميـرزا اسـت     تحليلي و جامعة آماري پژوهش سـنگ مقبـرة شـاهزاده قريـب            -توصيفي

هـاي آن     اژدري و گلبـرگ     هاي متعدد دهان    مايه  قشدهد كه ن    دستاورد پژوهش نشان مي   
هاي متعدد به صاحب مقبره و مرگ او    به صورت نمادين بوده و فضاي پركار و گلبرگ        

شـود كـه ايـن     شـده، مـشخص مـي    با توجه به موارد گفتـه . در زمان جواني اشاره دارد 
 -بـر صـاحب سـنگ ق    -ميـرزا     مايه به صورت كاملاً نمادين براي شـاهزاده قريـب           نقش

  . طراحي شده است
  اژدري قلم، دهان ميرزا، هفت هرات، سنگ، شاهزاده قريب: هاي كليدي واژه
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  مقدمه 
هاي درخشان هنري در تاريخ است و فرهنـگ و هنـر در          دوره تيموري در شهر هرات، از دوره      

ترين اين مـوارد در زمينـة مطالعـه           اين دوران به اوج شكوفايي خود رسيده است؛ از جمله مهم          
يكـي از   . اژدري بـوده اسـت      هاي اسليمي، گيـاهي و دهـان        مايه  خصوص نقش   هنر تذهيب و به   

حاميان هنر در شهر هرات در دورة تيموري، سلطان حسين بايقرا از نوادگان تيمور بوده اسـت                 
مند به هنر و باعث  كه در دورة سلطنت خود و با وزارت امير عليشير نوايي، فردي آشنا و علاقه       

حمايت از هنرمنداني چون آقا ميـرك نقـاش،         . شود  نرهاي متعدد در شهر هرات مي     شكوفايي ه 
الدين هروي، منجر به دستاوردهاي هنـري چـشمگيري در ايـن دوره          الدين بهزاد و شمس     كمال
قلم، استفادة نمادين از   نظير حكاكي نقوش بر روي سنگ هفت        هاي كم   يكي از نمونه  . است  شده  
ه كه به صورت هوشمندانه توسط هنرمندان بـه منـصه ظهـور رسـيده               اژدري بود   ماية دهان   نقش
اژدري در    هاي گياهي و دهـان      مايه  شناخت نمادين نقش    دستيابي به   پژوهش نيا  از هدف. است

اسـتاد  اين سنگ قبر نفيس متعلق به دوره هرات است كـه براسـاس مـستندات، اثـر هنرمنـدان                    
در اين پژوهش، سعي شده اسـت چگـونگي    .تالدين بهزاد بوده اس    و كمال  الدين هروي   شمس

استفاده از اين نقوش بـا توجـه بـه جنبـة نمـادين آن و ارتبـاط بـا مـرگ زودهنگـام شـاهزاده                    
شـده بـه    اژدريِ اسـتفاده  با توجه به نقوش گيـاهي و دهـان   . ميرزا، مورد بررسي قرار گيرد      قريب

ؤال پـژوهش بـه ايـن شـرح         س ـ. صورت نمادين، اين امر تأكيدي بر جواني شاهزاده بوده است         
ميـرزا، داراي     قلم در مزار شاهزاده قريب      اژدري در سنگ هفت     ماية گياهي و دهان     است كه نقش  

 ةدر مطالع ـ حاضر،   پژوهش   تي و اهم  ضرورتهايي دارد؟     چه وجه نماديني بوده و چه ويژگي      
  بـه  متعلـق قلـم    هفـت مقبـره   در سـنگ    به صورت نمـادين      ياژدر   و دهان  ياهي گ يها  هيما  نقش

ي بـه كـار رفتـه در         از نقوش و نمادهـا     يريگ   با بهره  مقبرهسنگ  اين  .  است رزايم بيشاهزاده قر 
ي است  و معنوي هنر يها  تجربهرساندن پيام    در   يديعنوان عامل كل  روي سطح ظاهر سنگ، به      

كه علاوه بر زيبايي ظاهري، داراي ارزش نمادين بوده و تاكنون به صـورت پژوهـشي مـستقل                  
  و ياهي ـ گ ني عناصـر نمـاد    لي ـتحل و   هيتجزهاي پژوهش حاضر      از نوآوري . است  ه  معرفي نشد 

نقوش بـه   در  مادين درك بهتر داستان ن    بعداز  است كه   قلم    در سنگ هفت   ياژدر   دهان ماية  نقش
با توجه به اينكه پژوهش حاضر تـاكنون مـورد بررسـي قـرار نگرفتـه و وجـوه         . كار رفته است  

ررسي نشده است، اين پژوهش داراي نوآوري بوده و ضـرورت           نمادين آن به صورت مستقل ب     
  .شود آن در مطالعة هنر دوره هرات ديده مي
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  پيشينة پژوهش
ها و مقالات متعددي به مطالعه هنر دوره تيموري و نقـوش مـورد اسـتفاده در آن                    تاكنون كتاب 

وش گياهي و اژدري هاي مورد بحث، به جنبة نمادين نق   يك از پژوهش    اند، ولي در هيچ     پرداخته
هـاي مـرتبط بـا        برخي از پـژوهش   . اي نشده است    به كار رفته در روي سطح سنگ مقبره اشاره        

هفـت  آژند در كتاب خود با عنـوان        : مقاله حاضر در زمينه تاريخي و هنري، به شرح زير است          
بـه بررسـي تزئينـات تـذهيب پرداختـه كـه شـامل معرفـي         ) 1393 (ئيني در هنر ايـران      اصل تز 

وانـل و امينـي در كتابـشان بـا عنـوان تـدفين        .ها و كاربرد نقوش در هنر تذهيب اسـت  ژگيوي
زهـرا رهنـورد  در    . انـد   به سنگ مقبره تاريخي هرات نيز توجـه كـرده         ) م2013(نخبگان هرات   

آرايي   به شرح چگونگي كتابآرايي  تاريخ هنر ايران در دوره اسلامي؛ كتاب      كتاب خود با عنوان     
مايـل  . هاي هنر اسـلامي را نيـز بيـان كـرده اسـت              ونگي نقوش تذهيب در دوره    پرداخته و چگ  

آرايـي   بـه مطالعـة كتـاب   ) 1372 ( اسـلامي  آرايي در تمدن كتابهروي  در كتاب خود با عنوان     
 .اسلامي توجه كرده و هنر تـذهيب در ايـن ادوار اسـلامي را مـورد بررسـي قـرار داده اسـت       

هاي تاريخي شهر هرات، از جمله سنگ        به داشته  )م1977 (اتهربراندنبرگ در كتابش با عنوان      
) م1977 (راهنماي تاريخي براي افغانـستان    دوپري در كتاب خود با      . قلم اشاره كرده است     هفت

مايل . قلم در هرات نيز ياد كرده است        به معرفي آثار تاريخي افغانستان پرداخته و از سنگ هفت         
اصطلاحات فـن كتـاب سـازي همـراه بـا اصـطلاحات             لغات و   هروي در كتاب خود با عنوان       

ار آن، خط و  به شرح سابقه كاغذ و رنگ، جلدسازي و ابز) 1353(و نقاشي  جلدسازي، تذهيب
خطاطي و شرحي بر هنر تذهيب و مينياتور در مكتب عـراق، نقاشـي مغـول، دوره تيموريـان،                   

 گـاه تيموريـان در گازرگـاه      زيارتگلمبـك در كتـاب      . اد، راجستان و راجپوت پرداخته است       بهز
به بررسي سنگ مقبره نفيس و ارزشمند دورة تيموريان پرداختـه كـه در آن در مـورد             ) م1969(

هـاي    بررسـي ويژگـي   «پـورجعفر در مقالـة      . قلم نيز مطالبي بيان كرده اسـت        وجود سنگ هفت  
 كـه   بيـان كـرده اسـت     ) 1381(» يبايي   نماد تقدس، وحدت و ز      يمياسلحركت دوراني مارپيچ    

 فلسفي و نيز استاتيك، حركـت مـارپيچ يـا اسـليمي     نظر ازيباشناسي،  براساس تطابق تعاريف ز  
 اسفلبخش از عالم  حركت عيني و نمادين مارپيچ، حركت صعودي و رهايي     . يباست  يك نماد ز  

بـان مـشترك هنرهـاي        هاي نمادين در اصـل ز        حركت گونه  نيا .كند  را در روح انسان ايجاد مي     
رسـد و شـكل مقدسـي را        به وحدت معنا و صورت مـي       تينها در مسيحي است كه     اسلامي و 

اي بـا عنـوان       باشـي و اسـلمي در مقالـه         پنجـه . سـازد   يبا نمودار مي    براي ذكر مفهوم متعالي و ز     
»  انصـاري در هـرات   اللهخـانه آرامگـاه خـواجـه عبدا    مطـالعه تطبيقي تزئينات نمازخـانه و آينه     «
با توجه به مطالعـة منـابع       . اند  نقوش آرامگاه خواجه عبداالله انصاري پرداخته     به بررسي   ) 1400(
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اژدري سـنگ     مايـة دهـان     شـود كـه نقـش       قلم، مشخص مـي      تذهيب و سنگ هفت    هنرمرتبط با   
  .دهد قلم مورد بررسي مستقل قرار نگرفته و نوآوري پژوهش حاضر را نشان مي هفت

تحليلي است كه گردآوري اطلاعـات  -توصيفي روش تحقيق از نوع كيفي بوده و با رويكرد
جامعة آمـاري پـژوهش حاضـر، مطالعـة سـنگ مقبـره             . است) اي  كتابخانه(آن به شيوة اسنادي     

اژدري در تمامي ابعاد آن است كه در  هاي نمادين گياهي و دهان مايه ميرزا و نقش   شاهزاده قريب 
  .ي شده استهاي نمادين آن بررس ها توصيف و سپس ويژگي مايه نخست نقش

  

  )ق902ميرزا متوفاي  شاهزاده قريب(فرزند سلطان حسين بايقرا . 1
  تيمـورى ةدور.  در صـحنه ظـاهر شـد   هـاي تـذهيب   مايـه  نقشاى از  با ظهور تيمور، سبك تازه 

  اغلـب  سلاطين تيمورى . هاى بسيار مهم و پررونق در هنر تذهيب است         از دوره ) ق771-911(
عظيمـى،  (  اسـت  آنها بايسنقرميرزا فرزند شـاهرخ ترين برجستهكه آرايى بودند  ق هنر كتابمشو

پـور    عابدين(هاي اختصاصي براي رفاه حال هنرمندان ايجاد كرده بودند             آنان مكان  ).29 :1389
علاقه به مسائل هنري باعث شده بود بايقرا طي دوران سلطنت خود، بـا      ). 59: 1389و سمائي،   

هاي متعدد براي استفاده عموم و نيـز          ها و كتابخانه    ، دارالشفاء ها  ها، رباط   احداث مدارس، خانقاه  
هاي زيبا و دلگشا، موجبات رونق و عظمت و مركزيت فرهنگـي هـرات را فـراهم     ها و باغ   كاخ

 و توجه به رويكردهـاي فرهنگـي، هنـري و         ها  گرايش). 125 -124: 1396لعل شاطري،   (آورد  
 و حمايت آنهـا از  )وركاني تا سلطان حسين بايقرا  ز تيمور گ  ا(صنعتي از سوي حاكمان تيموري      

آرايـي و    كتـاب ،  هاي مختلف معمـاري     در عرصه  نقوش تذهيب هنرمندان، فرصتي ايجاد كرد تا      
؛ از آن جمله هنرمندان حكاكي نيز از اين نقوش          هاي عظيم دست يابد    تذهيب قرآن، به پيشرفت   

هـاي نفـيس      ان حـسين بـايقرا سـنگ       هـرات از دورة سـلط      1در گازرگاه . ارزشمند بهره گرفتند  
ها و نقوش تـذهيب آنهـا،         شده با نقوش تذهيب بر جاي مانده است كه در اين حكاكي             حكاكي
گلمبك در مـورد گازرگـاه چنـين        . اند  اژدري بسياري پيچ و تاب هنري يافته        هاي دهان   مايه  نقش

 بلكـه يكـي از      زيارتگاه گازرگاه تنهـا يـادبود حـامي قـديس هـرات نيـست،             «: بيان كرده است  
. كننـد   ها با هر اندازه و رنگـي يكـديگر را لمـس مـي                سنگ. هاي شرق است    ترين قبرستان   غني
دهند كه وجه مشترك آنها احترام به قديس است و تمايـل              ها جمعيت متنوعي را نشان مي       مقبره

ور، منـصبان كـش   اينها مقبره شاهزادگان، دراويش، صـاحب     .  نزديكي او را دارند    به دفن شدن در   
از جملـة  ).  Golombek, 1969: 28(» بضاعت اسـت  سربازان، شاعران، ثروتمندان و گدايان بي

ميـرزا فرزنـد سـلطان حـسين بـايقرا شـاهزاده هنرمنـد و شـاعر                  اين اشخاص شـاهزاده قريـب     
                                                 

  ).1: 1355سلجوقي، (منطقه گازرگاه در شمال شرقي هرات قرار دارد  .1
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برد و از سـوي ديگـر، نـزد           طبع تيموري است كه در جواني از ضعف و بيماري رنج مي             خوش
در جواني بدون فرزنـد  . ق902ميرزا در سال     كه شاهزاده قريب    چنان. پدرش محبوب بوده است   

) 1طبق تصوير   (به علت بيماري درگذشت و بدين ترتيب، سنگ حكاكي شدة بسيار نفيسي را              
الدين هروي سـفارش داده بـود، بـر           كه سلطان حسين بايقرا براي مقبره خودش به استاد شمس         

 بـر سـر   پـدرش در نزديكـي مـصلي     مقبـره - مدرسـه درميرزا  بالاي قبر پسرش شاهزاده قريب    
سـنگ   ايـن    .شـد   سـپرده  به خاك  بعد در آنجا   سال هسلطان نُ   جايي كه خود   گذارد؛  مزارش مي 

بـه گازرگـاه    خان مغول   در دوره چنگيز   احتمالاً بعداً قلم نام دارد،      كه سنگ هفت  شاهزاده   مقبره
ف ديگر، سنگ سـفارش شـدة پـدر    از طر. ) Amini& Wannell ,2013 :69(است   هشد منتقل

سلطان بر مقبره خود بايقرا گذاشته شده است كـه همچنـان در مـصلاي هـرات وجـود دارد و                     
هايي از آن نيز به صورت جزئـي آسـيب            هنگامي كه مصلاي هرات اندكي تخريب شد، قسمت       

  .ديده است

 
قلم،  به سنگ هفتميرزا معروف  سنگ مقبره متعلق به شاهزاده قريب: عنوان. 1تصوير شمارة 

حكاكي : ق، تكنيك اثر902: الدين بهزاد هروي، سال اثر الدين هروي و كمال شمس: هنرمند
  )URL: (افغانستان، منبع-زيارت گازرگاه هرات: نامعلوم، محل نگهداري: تذهيب، ابعاد اثر

 
  ميرزا  قلم مزار شاهزاده قريب معرفي سنگ هفت. 2

هاي  ترين نمونه يكي از ظريف» هفت قلم« به نام  شده شيدهسنگ مقبره معروف به سنگ سياه ترا     
غـرب مـزار خواجـه عبـداالله          اين اثر نفـيس هنـري در شـمال          . سنگ قبر در جهان اسلام است     

در شمال هرات واقع شـده و بـر مـزار شـاهزاده           » گازرگاه  «اي به نام        انصاري هروي، در منطقه   
Brandenburg ,1977 :(شود  اتاقي نگهداري ميميرزا پسر جوان سلطان حسين بايقرا در  قريب

 اجراي اين سـنگ مـزار، توسـط سـلطان حـسين بـايقرا بـه حكـاك مـاهر اسـتاد                       دستور. )43
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الدين هروي از اساتيد حكاكي دوره تيموري سفارش داده شده است كه دو سنگ مـزار،                  شمس
) ق849متوفاي (ر الدين منصو يكي براي خود سلطان حسين بايقرا و ديگري براي پدرش غياث        

يكي از آن دو سفارش است كه تاريخ اجـراي  ) 1تصوير شمارة (قلم  حكاكي كند و سنگ هفت  
  .است. ق902آن سال 

از » مـاني «كننـدة لقـب       دريافـت (الدين بهـزاد      طرح تذهيب نقوش اين سنگ را استاد كمال       
اين اثـر، از ميـرك      ها در خلق      برخي). 81: 1985طبيبي،  (اجرا كرده است    ) سلطان حسين بايقرا  

هـا    از آنجـا كـه در گذشـته       «شـاه بهـره       اند، اما به نظر ولي      برده  الدين معمار نيز نام       نقاش و زين  
قلـم    معمول بود تا عروسان را به هفت رنگ و هفت قلم آرايش نمايند، ازين سبب سنگ هفت                

ت قلم بر اين اثر     گذاري هف   از دلايل نام  . است  به مثابه عروسي است كه با هفت قلم تزئين شده           
  آن است كه اجراي كار تراشكاري و حكاكي روي سـنگ آن، در هفـت طبقـه صـورت گرفتـه                    

بعـضي   برجـسته و   بـه صـورت    نـوع حجـاري    حكـاكي ايـن اثـر از      ). 88: 1391بهره،  (» است
است كه بـه مـدت هفـت سـال زمـان بـرده اسـت كـه اسـتاد                    نقركاري يا توكار    هايش    قسمت
در مرحلة نخست، استاد حكـاك آن را        . ر هفت مرحله اجرا كرده است     الدين اين اثر را د      شمس

كاري كرده و در مرحله سـوم داخـل آن    به شكل صندوق طراحي  و در مرحله بعد آن را صاف          
را خالي، در سه مرحله ديگر سنگ را به نقوش گياهي و اسليمي تزئين كرده و در مرحله آخـر                    

اين سنگ از نوع سنگ مرمر سياه سخت بوده كـه  جنس . كاري كرده است  آن را تحرير و صاف    
  . ) Dupree, 1977: 255(شود  ها محسوب مي ترين نوع سنگ  از سخت

 
، ق906:  سال اثر،نامعلوم: قلم، هنرمند سنگ سه معروف به سنگ مقبره:  عنوان.2  شمارةريتصو
زيارت گازرگاه حياط داخلي : ي محل نگهدار نامعلوم،: ابعاد اثر حكاكي تذهيب،: اثركيتكن

  Frye ,1948 :213: منبع افغانستان، -هرات
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المـوت كـاس و كـل النـاس         «اي به خط كـوفي        قلم، در كتيبه    در قسمت جلوي سنگ هفت    
طيب االله تعـالي    / بهر تاريخ شه عاليقدر   «و در قسمت پشت آن، قطعه شعري با مضمون          » شاربه
هاي ايـن     كتيبه. حكاكي شده است  » اهكرد تحرير فقد طاب ثر    / بر سر تربت او كلك قضا     / مثواه

بهـره معتقـد   شـاه   ولـي ). Samizay ,1981 :74(هاي كوفي، ثلث و نستعليق است  سنگ به خط
در دوره پادشاهي محمد ظاهرخان، برخي از كشورهاي جهان حاضر به پرداخت مقادير             «: است

زرگان هرات اين امر اند كه ب قلم براي خريداري آن بوده  هنگفتي طلا چند برابر وزن سنگ هفت      
شاه بهره، به بخش نمايندگي سازمان يونسكو در  به پيشنهاد ولي. ش1383را نپذيرفته و در سال 

قلم به عنـوان هـشتمين    مقر سازمان ملل متحد در شهر نيويورك، براي ثبت و اعلام سنگ هفت   
هـاي    دادن اتـاق  اخيراً بنياد فرهنگي آغاخان به مرمت و وسعت         . عجايب هنر جهان ارائه گرديد    

والي هرات اقدام به    » فضل الحق خالقيار  «مرحوم  . قلم اقدام كرده است     اطراف خانه سنگ هفت   
اي محافظي براي آن كرد كـه در نگهـداري آن تـأثيرات شـاياني داشـته                   ساخت صندوق شيشه  

وجـود  ) 2تصوير شمارة (قلم   سنگ مقبره ديگري در هرات به نام سنگ سه        ). 90همان،  (» است
هـاي ممكـن در هـر         قلم دارد، اما با توجه به تنوع سبك         د كه شباهت بسياري به سنگ هفت      دار

توان   تراشان، نمي   زمان در هر كارگاه و همچنين با توجه به نگهداري اسرار فن كار توسط سنگ              
هاي منقوش نسبت داد و متن اصلي و تـاريخ آنهـا خراشـيده شـده                  تاريخ مشخصي را به سنگ    

  .) Amini& Wannell ,2013 :165(است  
  

  قلم مايه گياهي در سنگ هفت مطالعة تحليلي نقش. 2-1
ايـن معنـا بـا تعريـف        . هنر اسلامي داراي جنبة قدسي و مفهـوم رهـايي از عـالم مـادي اسـت                

 و  تجـسم صـورت     در اصل نقوش تذهيب به      .  بسيار همخواني دارد   »تذهيب«شناسانه از     زيبايي
   ).195-194: 1381پورجعفر و موسوي لر، (تبه حس است يافتة عوالم معنوي به مر ل تنز



 ... و باشي پنجه / ... شاهزادهقلم هفتمقبره اژدري در سنگ  مايه دهان ادين نقش تحليل نمةطالعم / 44

 
  )URL1: منبع(ميرزا،  قلم متعلق به شاهزاده قريب ماية گياهي در سنگ هفت نقش .3 تصوير شمارة

  
 اسـت و  »كـردن  دنـدو را ز « در لغـت شـده و   مـشتق  طـلا  يعنـي  »ذهـب « عربي ژةاز وا  تذهيب

طـلا     خطوط مـشكي و آب     اكه ب  شود  گفته مي آرايي به نقوشي منظم      در عرف نسخه   كاري و لاط
نـواز   طرح، ترسيم و تنظـيم ظريـف و چـشم         از   است عبارت يعنيشده باشند؛    ينئ كشيده و تز  
هـاي تنـد و كنـد و      كـه بـا چـرخش    ؛تنيـده و پيچـان      هاي گياهي و هندسي درهـم      نقوش و اثر  

؛ 42: 1373وي،  مايل هـر  ( باشند   ون و مرتب و خطوط سيال و روان نقش شده           هاي موز  گردش
تـوان بـه نقـوش      مـي ،كاررفتـه در بناهـاي ايـن دوره    از تزيينات گياهي به   ). 5: 1380ماچياني،  

  اشـاره كـرد     اسـت،  رفته كار    يا عمودي به    نقش حلزوني افقي   اي كه در   ساقه-اسليمي و ختايي  
  ).  24: 1392نشين،  فر و سدره شايسته(

هـاي    هاي فرعـي ميـان اسـليمي         بر اسليمي  ،)3تصوير  (قلم    ماية گياهي در سنگ هفت      نقش
  جهت حركت اسليمي  . هاي اصلي است    پنجم ساقه   اصلي و بزرگ است كه ساقة آن احتمالاً يك        

هاي نقوش اصلي داراي حركـت يكـسان          نقوش گياهي، موافق با نقش اصلي بوده، ولي با ساقه         
ه كـه داراي تنـوع      هاي متعددي تشكيل شـد      قلم، از گلبرگ    نقوش گياهي در سنگ هفت    . نيست

زيادي از جمله نقوش ختايي و اناري است و در تناسب با فضاي خالي نقـش گلبـرگ، تعـداد                    
 است؛ يعني اگر فضاي خالي ميان نقوش بـزرگ اصـلي    ها و اندازة آن مد نظر هنرمند بوده         برگ

آن نيز  هاي    زياد بوده، گلبرگ آن قسمت براي اينكه فضاي خالي را پر كند، بزرگ و تعداد برگ               
هاي آن فضا نيز كوچـك و بـا            و اگر فضاي خالي نسبتاً كوچك بوده، گلبرگ         زياد طراحي شده  
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قلم هم به صورت مركـزي        ها در سنگ هفت     گلبرگ. است  هاي كمتري حكاكي شده       تعداد برگ 
مايـة    بنـابراين حركـت در نقـش      . منـد اسـت      بوده و بيشتر آنها از نوع جهت        و هم داراي جهت   

هـا از     تعداد گلبـرگ  . گردد    قلم جريان دارد و مخاطب مجذوب زيبايي آن مي          فتگياهي سنگ ه  
قلـم، عـلاوه    در نقوش گياهي سنگ هفت   . سه برگ شروع شده و تا نُه برگ قابل مشاهده است          

ها وجود داشـته كـه بـه          هايي بسياري نيز بر ساقه اسليمي فرعي ميان گلبرگ          ها، برگ   بر گلبرگ 
مايـة    هاي نقش   ويژگي. اند  ها با اندكي فاصله نقش شده       ي از گلبرگ  برگ و يا دو تاي      صورت تك 

  .بندي شده است  جمع1قلم در جدول شمارة  گياهي سنگ هفت
  

  )نگارندگان: منبع(قلم  مايه گياهي در سنگ هفت مطالعة نقش. 1جدول شمارة 

هاي  ويژگي  ماية گياهي مطالعه نقش
  نمادين

سنگ 
  تصوير  قلم هفت

ــليم  ــاقه اس ــسمت س ي ق
هـاي گيـاهي در     مايه  نقش

قلـم در ميـان       سنگ هفت 
هاي اسليمي اصـلي      ساقه

بـــه صـــورت فرعـــي و 
جهت براي تحـرك و       هم

  نشان از سرزندگي

هاي  ساقه
مايه  نقش

گياهي نماد 
در 
 وجو جست

  بودن

ساقه اسليمي 
ماية  نقش

گياهي در 
سنگ 
  قلم هفت

  
مايـه    تعدد بسيار در نقش   

ــرگ ــنگ   گلبـ ــاي سـ هـ
دليل پركاري  قلم به     هفت

ــداعي  فــضاي خــالي و ت
بوستان نشان از بهشت و     
  بهار عمر يا همان جواني

ها  گلبرگ
نماد باغ و 
بوستان، 
شادابي و 
  جواني

هاي  گلبرگ
بسيار در 
  انواع مختلف

 

هـاي نــسبتاً   وجـود بـرگ  
كوچك به صورت جوانه    
ــازگي و   ــادآور تـــ يـــ

  شكوفندگي

ها نماد  برگ
 رشد و تازگي

هاي  برگ
 و يا دوتايي

به صورت 
  جوانه
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  قلم اژدري در سنگ هفت ماية دهان مطالعة تحليلي نقش. 2-2
بـر مبنـاي دايـره و سـاقه اسـليمي از نـوع           ) 4تـصوير   (قلـم     اژدري سنگ هفـت     ماية دهان   نقش

 صـورت يكـسان   ها بـه  دايره فواصل ميان نيم  ،در اسليمي ارشميدس  . ارشميدسي اجرا شده است   
 ـ ةداير دايره با نيم   يان هر نيم   م ةكه فاصل  چناناست؛   جـود  و. مـساوي اسـت    رو و پـشت آن     ه روب

مي نـه تنهـا مظهـر       يكه در نقوش اسـل     شده است  فواصل مساوي حاكي از ارتباط منظم و تعيين       
دادن هر جز در جايگاه مورد       بلكه نشان از نظم طبيعت و نياز قرار        است،ي    يبايي و چشم نواز     ز

ا كه نقش واحدي را بـه نمـايش           دلپذير ميان اجز  ي  هنگي و ريتم  بدين ترتيب هما  .  است آننياز  
 آهستگي و   ،فواصل مساوي در مارپيچ ارشميدس    . است مشاهده    قابل  در اين نقوش   ند،ا گذاشته

، بـصري   آرامـش در حركـت     ةدهنـد   شود كـه نـشان     يكنواختي حركت بصري را نيز موجب مي      
قلـم مـزار     در سـنگ هفـت    . دهـد  نـشان مـي   را  هـر جـزء     يكـسان   ش    ، وحدت و ارز   گيتپيوس
 ـ  نقـش . وجـود دارد   اژدري  يم دهـان  متقارن و ن   اژدري نيم   دهان ةماي   دو نوع نقش   ،ميرزا قريب  ةماي
 مايـه   نقـش  بـه  نـسبت  آن انـدازة  .مي قـرار دارد   ي آخـر اسـل    ةدايـر  متقارن در نيم   اژدري نيم  دهان
 نـيم  دو هـر  شـكل،  طبق. است كوچك گيرد،  مي قرار اسليمي وسط دايرة  نيم در كه اژدري  دهان
 بـه   اما در شـروع و خـتم شـكل متفـاوتي را    ، اگرچه در قسمت وسط متقارن است   اژدري  دهان

 جزئيات در چه بخش، دو هر بودن قرينه متقارن تعريف با توجه به اينكه    .است گذاشته نمايش
 اظاز لح ـ  را كلـي  جزئيات، شكل  در تفاوتي ترين  كوچك شود،  مي محسوب كلي فرم در چه و

اژدري چـه از لحـاظ     در قـسمت مركـز دهـان   توان گفت البته مي. دهد  مي نشان نامتقارن بصري
 صـورت    بـه ئينـات مـشابه       اژدري تـز    دهـان   در هـر دو نـيم      ،شكل كلي و وجود دندانـه مـشابه       

 در بر اين اساس، فرم نيم متقارن بوده و وجود شباهت         . د  ساز  مي گر  را جلوه  متقارن اژدري  دهان
 در تكـرار  همخـواني،  همـاهنگي،  رم كلي وسـط،   از ف  قسمتي و اژدري   دهان  نيم دو هر ئينات  تز

 دهنـدة   نـشان  همخـواني  و وحـدت  .شـوند   مي موجب اثر را  در وحدت نوعي و ئيني  تز عناصر
 صري و تعمق و تفكـر     ب لذت موجب است و  و ناهمخواني  آشفتگي از پراكندگي  دوري جستن 

 اسـليمي،  به قسمت اتصال ، يعنيمتقارن از سه بخش اژدري نيم ن دهاةماي نقش. شود   مي مخاطب
  .است يافته تشكيل انتهايي آن قسمت و اصلي بدنه
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 رزايم بيرققلم متعلق به شاهزاده   در سنگ هفتياژدر مايه دهان  نقشة مطالع.4  شمارةريتصو

  )آرشيو شخصي احمد شعيب سلجوقي: منبع(
  

دايره مـستقلي     با نيم  ،ميي قبلي اسل  ةداير يوستگي با نيم   بدون شكستگي در پ    مايه  نقش شروع
 اسـليمي  ادامـه  در اژدري  دهـان  مايـة   نقـش  اتـصال  قـسمت  و است مخالف و  در جهت موافق  

  بند يا گيره نه تنها به     . متنوع است  نقش بند يا گيره    شكل. است يافته پوشش گيره تزئين  توسط
   بلكه علاوه بر اين خـود بـه  شده،ه نمايش گذاشته  اژدري ب   ين در فرم كلي دهان    ئ عنوان نقش تز  

. شـود   اژدري محسوب مـي     اي از فرم كلي دهان     قسمت عمده ،  كننده عنوان فرمي مستقل و تعيين    
 اژدري  دهان از فرم  نمودي تواند  مي همچنان گيره شكل اژدري در عدم     چون فرم كلي دهان    البته
 فـرم . كرد اژدري نيز مطرح    دهان كلي فرم در ينيئ  تز توان  مي را گيره بكشد، وجود  تصوير به را

  قـرار  اژدري  دهـان  اصـلي  شكل بر كه است بادامچه آن انتهاي و شروع كه است چنان بند كلي
 خطـوط  است و  نمايان كشيده دايرة  نيم  صورت  بهاژدري     آن در درون شكل دهان     ةگرفته و بدن  

 دايـره قـرار     نـيم  دو  صـورت   به كنگره نقش همانند اژدري  مركز دهان  در كشيده وييردا  نيم اين
 نيز  اژدري  دهان در كنگره ئيني  تز نقش به نسبت گيره رگ  بز فرم وجود بودن از حجيم  كه دارند
  تحـرك  ثباتي و ايجاد حـس     يرا خطوط دايروي نسبت به خطوط مستقيم به دليل بي           ز؛  كاهد مي

 بـا  متناسـب  ريـتم  داراي تقـارن م  نـيم  مايـة   نقش در گيره تزئين. رسند تر به نظر مي    بصري سبك 
 ـ  مي و نقـش   ي آن حد وسطي بين پهناي اسل      ةطوري كه انداز   به ؛ است اژدري  دهان و اسليمي  ةماي
مي كوچك است و سـپس گيـره        يپهناي اسل شروع گيره،     قسمت  بنابراين در  .اژدري است  دهان

 شروع ه قسمتك اژدري دهان ماية نقش آخر در و شود مي بزرگ  مي اندكيينسبت به پهناي اسل
نمـايش  بـه   ين گيـره ريـتم را       ئ در ادامه تز   آن وسيع پهناي است، يافته پوشش گيره تزئين با آن
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  . دگذار مي
اين قسمت چهار هفـتم     . اژدري داراي بيشترين پهنا است      مايه دهان   قسمت بدنة اصلي نقش   

 آن قـسمت    مايه قسمت شـروع و دو هفـتم         هفتم نقش   شود و بنابراين يك     مايه را شامل مي     نقش
نقطه اوج  . مايه، نقطة اوج اين نقش قرار دارد        در قسمت بدنه اصلي نقش    . مايه است   انتهاي نقش 

در نقطـه اوج، بنـا   . دهد  مايه از مرحلة صعود به نزول تغيير حالت مي          قسمتي است كه فرم نقش    
ي بر بطي بودن حالت نزولي ريتم در اندازه پهناي آن حالت سكون وجود دارد كه تـنش بـصر                  

اژدري هماننـد قـسمت شـروع         مايـة دهـان     قسمت انتهـاي نقـش    . تامل را به وجود آورده است     
متقـارن    اژدري نيم   ماية دهان   نقش. مايه به نسبت بدنه اصلي داراي شتاب در ريتم پهنا است            نقش

مايه نيم داخلي اسـليمي نـسبت بـه           است كه نقش    مايه نيم دهان اژدري تشكيل يافته         از دو نقش  
دايره سـاقه اسـليمي       بنا بر كوچك بودن قطر نيم     . تر است   ره ساقه اسليمي بيروني كوچك    داي  نيم

اژدري كم اسـت و   مايه دهان دايره ساقه اسليمي بيروني نقش داخلي، تعداد تزئينات آن نيز از نيم     
دايـره   جهـت نـيم   .شـود  مايه دهان اژدري مي همچنان سبب شتاب بيشتري نيز در اين نيم نقش

دايرة شروع و بدنـه اصـلي قـرار           اژدري برخلاف نيم    مايه دهان   ر قسمت انتهايي نقش   داخلي اخي 
چنـان    هم. دايره شروع و بدنه اصلي هست       دايره بيروني قسمت اخير جهت موافق نيم        دارد و نيم  

دايره، قسمت اخير     اژدري نيم   مايه دهان   نظر به وجود ريتم متناسب در اندازه طول و پهناي نقش          
دايره قسمت اخير ساقه اسليمي       تر از نيم    دايره شروع و بدنه اصلي آن بزرگ        انند نيم مايه هم   نقش
  . مايه است نقش

، اجـزاي داخلـي از سـه بخـش     )2طبق جدول شمارة (اژدري نيم متقارن     مايه دهان   در نقش 
 اسـت؛ سـپس    اژدري بـر آن اجـرا شـده      مايه دهـان    نخست اسليمي كه نقش   . است  تشكيل شده   

اژدري كه داراي نقـوش اصـلي تزئينـي اسـت و بخـش سـوم،                مايه دهان   ي نقش قسمت برآمدگ 
مايـه    قسمت داخلي كه نقوش تزئيني ظريفي نسبت به نقوش تزئيني اصلي دارد، هر نـيم نقـش                

دايره   دايره كه همان ساقه اسليمي است، تشكيل يافته كه جهت اين دو نيم              اژدري از دو نيم     دهان
پهنـاي سـاقه اسـليمي      . گر به صورت مخالف و موافق وجود دارد       ساقه اسليمي در امتداد يكدي    

دوم اسليمي است كه خط داخلي آن توسـط نقـوش تزئينـي پوشـش                 اژدري يك   مايه دهان   نقش
اژدري در قسمت شروع توسط نقـوش تزئينـي    مايه دهان بنابراين ساقه اسليمي نقش . است  يافته  

. قوش تزئيني كنگره پوشش يافتـه اسـت       گيره و در قسمت بدنه اصلي خط داخلي آن، توسط ن          
 كنگـره  شـكل . شـود   اژدري محـسوب مـي      ئين در نقـش دهـان       ترين تز  يكي از پراستفاده   كنگره
 تـوان   مـي  .دارد وجود متنوع تعداد در هم به چسبيده و تكرار صورت  به   كه است پري دايره  نيم

 كوچك به رگ  از بز  دار  ريتم ورتص  به   اكثراً همچنان و كرد مشاهده از چهار بيشتر   را آن تعداد
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هـا    تناسب در ايجاد اندازه كنگره      رعايت .است يكسان   ها  دايره  نيم  نيز اندازة  گاهي و شده چيده
 اژدري  دهـان     نـيم  پهنـاي  بـه  نـسبت  آن پهنـاي  ئين نقش كنگره    رسد كه هر تز     چنين به نظر مي   

ها طبـق شـكل      كنگره. است اژدري  هاند نيم طول و ها  دايره  نيم تعداد به نظر آن طول و سوم  يك
 ، در نقوش تـذهيب    مدورطور كه خطوط     همان. گيرند در دندانه نيز گاهي مورد استفاده قرار مي       

 كنگره نيز علاوه بر هماهنگي      ةداير  شكل نيم  ،دهد  پايه و اساس فرم كلي و جزئيات را شكل مي         
در قـسمت اخيـر، پهنـاي       . گـردد    سبب ايجاد تحرك بصري بيشتري در نقش مـي         ،و همخواني 

يابـد و در آن صـرفاً جـز           دوم اسليمي امتداد مي     اژدري به صورت يك     متقارن دهان   ماية نيم   نقش
قـسمت  . باشد، وجود نـدارد     مورد بيان شده، ساقه اسليمي ديگري كه بدون تزئين وجود داشته            

  . شكل است مايه داراي نقوش تزئيني منحني برآمدگي و داخلي نقش
 كه شود  مي گفته اژدري  از دهان  شكلي به هويداست، طور كه از نام آن      اژدري همان   دهان نيم

 كلـي  فـرم  .گـردد   مي محسوب اژدري  دهان اصلي فرم مستقل طور  به اژدري  از دهان  نيمي آن در
 خطـوط   بـر  منطبـق  آن نخـست  شـكل  .دارد وجـود  شـكل  دو نيز به  خوداژدري     دهان  نيم نوع

 عنـوان   به   را آن توان  مي حتي و بوده جهت  هم اسليمي خطوط با يز  ن آن جهت كه است اسليمي
 خطـوط  بـر  آن كلي خطوط كه آن ديگر نوع. كرد مشاهده اسليمي كلي طرح براي ئين  تز نوعي

 خطـوط  جهـت  برخلاف آن امتداد جهت و دهد  درجه را تشكيل مي    45از   كمتر اوية  ز اسليمي،
 در اسـليمي  بـا  شروع قسمت در تنها و رسد  مي نظر به ا  زمج اسليمي كلي از فرم  ست،مي ا اسلي
مايه بزرگ وجود دارد كه طول آن به          صورت نيم نقش    به  اژدري     دهان نيممايه    نقش. است پيوند

در قسمت شروع آن بدون نقش تزئين گيره با نقطه اوج   . مايه است   اندازه طول دو نيمِ يك نقش     
اژدري داراي نقـش تزئينـي        مايـه دهـان     نة اصلي نقش  قسمت برآمدگي بد  . گي وجود دارد    برآمد

بنابراين ريتم در اندازه نقوش تزئيني بادامچه از بـزرگ شـروع و در تناسـب بـا                  . بادامچه است 
دايـره تـشكيل    نقش تزئيني بادامچه از سه نـيم . يابد ها به صورت تنازلي كاهش مي  ساير بادامچه 

دايرة دوم در     مايه و نيم    ه سمت بيرون، از نقش    دايره نخست به سبب حركت آن ب        نيم.  است  شده
دايره اخير به صورت موافـق بـا    امتداد آن به سمت داخل در حالت مخالف يكديگر است و نيم          

كنـد و نقطـة اتمـام آن بـه صـورت       دايره دوم حالت شكستگي را به سمت داخل ايجاد مـي       نيم
  .خورد موجي ظريف در مركز بادامچه پيچ مي
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  )نگارندگان: منبع(قلم  اژدري در سنگ هفت مايه دهان  مطالعه نقش.2جدول شمارة 
مايه  مطالعه نقش

  تصوير  قلم سنگ هفت  هاي نمادين ويژگي  اژدري دهان

ــروع   ــسمت شــ قــ
اژدري   مايه دهان   نقش

قلــم  در ســنگ هفــت
پوششي داراي گيـره    
  و با حركتي تصاعدي

ــروع  ــسمت شــ در قــ
استفاده از گيـره نـشاني      

  صالاز پيچ و تاب و ات

قـــسمت شـــروع  
مايــــــه  نقــــــش

اژدري ســنگ  دهــان
  قلم هفت

 
ــلي در   ــه اصــ بدنــ

اژدري   مايه دهان   نقش
بــــه صــــورت اوج 
ــستگي و داراي  برجـ
ــه   ــسيار ب ــات ب جزئي

  دليل پهناي زياد

واري   وجود حالت دايره  
در شـــــكل كلـــــي و 
ــرم   ــات و فـــ جزئيـــ

  اژدها  دهان

ــلي  ــة اصـــ بدنـــ
مايــــــه  نقــــــش

اژدري ســنگ  دهــان
  قلم هفت

  

ــسمت ا ــاي قــ نتهــ
اژدري   مايه دهان   نقش

قلــم  در ســنگ هفــت
داراي حركت شـتابي    

  به صورت تنازلي

وجود حالـت نزولـي و      
بعـد از انتهــا تــداوم بــر  

  ها  اسليمي

ــاي   ــسمت انتهـ قـ
مايــــــه  نقــــــش

  اژدري دهان

  
ــات در  ــاه تزئين جايگ
ــالي   ــضاي خ ــان ف مي

مايـــه  داخـــل نقـــش
ــان ــه  دهــ اژدري بــ

  صورت ريتم

ــيج و   ــشان از پ ــره ن گي
ــاب، كن ــه از ت گــره نماي

ــه  ــرك و بادامچــ تحــ
حركتـــي بـــا رفـــت و 

  برگشت در دواير

ــات  ــره، (تزئينـ گيـ
) كنگــره و بادامچــه

مايــــــة  نقــــــش
  اژدري دهان
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اژدري   مايـه دهـان     شود كه هم مستقل و هم جزئـي از نقـش            تزئين گيره نقشي محسوب مي    
 داراي تزئينـات    نقش گيره . اژدري را پوشش داده است      مايه دهان   است؛ زيرا قسمت شروع نقش    

بادامچه است؛ فرم كلي آن به شكل دايره كامل است كه متأثر از تزئين بادامچـه داخلـي اسـت؛                  
اژدري، موجـب   مايه دهان دايره داخلي قسمت اخير نقش    طوري كه وجود بادامچه در ادامة نيم        به

ره نيـز فراتـر     وجود تزئين بادامچه در نقش گيره از تكميل داي        .  است  دايره شده   تكميل شدن نيم  
اژدري  مايـه دهـان   رود و قسمت نوك بادامچه به ساقه و امتداد قسمت اخير بدنه اصلي نقش     مي

دايـره، قـسمت اخيـر        خطوط داخلي تزئين بادامچه در تناسب ساير اجزاي نيم        . كند  برگشت مي 
 صـورت مـوازي در اطـراف و داخـل            هاي داخلي دايره كامل به      كه كنگره   مايه است؛ چنان    نقش

حال فرم بادامچه و غنچه را شـكل   كنند و در عين  اند و يكديگر را قطع نمي يكديگر قرار گرفته  
اژدري داراي ريتم صعودي و نزولي است كه در قـسمت             مايه دهان   تزئين داخلي نقش  . دهند  مي

نقش تزئين داخلي، نقش كنگره است كه خط داخلـي سـاقة            . شروع و انتها شتاب بيشتري دارد     
تـزئين كنگـره بـه      .  اسـت   پوشاني كرده   اژدري را هم    مايه دهان   دايره بدنه اصلي نقش     ماسليمي ني 

اژدري و با توجه به نقش گيـره، ريـتم    مايه دهان دليل ظاهر شدن در نزديك قسمت شروع نقش   
پوشـاني كـرده      كه بعد از تزئين گيره كه قسمت شروع را هم           چنان. گذارد  نزولي را به نمايش مي    

تر به سـمت قـسمت    ترين كنگره است كه بعد از آن كوچك        زئين داخلي بزرگ  است، نخستين ت  
اژدري موافـق بـا       مايه دهـان    جهت حركت تزئين كنگره در نيم نقش      . مايه ادامه دارد    انتهاي نقش 

عقربة ساعت است و در نيم ديگر مخالف آن اما در عين حال حركت بصري را به سمت داخل   
اژدري، داراي نقـوش   مايه دهـان  قسمت برآمدگي بدنه اصلي نقش . اندازد  مايه به جريان مي     نقش

اژدري، قسمت شروع نقش تزئين بادامچه        مايه دهان   نقطه اوج پهناي نقش   . تزئيني بادامچه است  
شـود و در تناسـب بـا          بنابراين ريتم در اندازه نقوش تزئيني بادامچه از بزرگ شروع مـي           . است

دايـره تـشكيل      نقش تزئيني بادامچه از سه نيم     . يابد  اهش مي  صورت تنازلي ك    ها، به   ساير بادامچه 
دايره دوم  مايه است و نيم دايرة نخست جهت حركت آن به سمت بيروني از نقش نيم.  است شده

صـورت   دايره اخيـر نيـز بـه          گيرد و نيم    در امتداد آن به سمت داخلي در حالت مخالف قرار مي          
نقطـة اتمـام آن بـه    . كنـد  ا به سمت داخـل ايجـاد مـي   دايره دوم حالت شكستگي ر  موافق با نيم  

  .خورد صورت موجي ظريف در مركز بادامچه پيچ مي 
 

  ميرزا قلم شاهزاده قريب  هفت اژدري سنگ مايه دهان تأثير تذهيب دورة هرات بر نقش. 3
هاي تـذهيب از      مايه  نقش. در آثار هنري تيموريان چندگونگي و تنوع تزئين قابل ملاحظه است          

هـا، روي جلـدها و اشـياي          توان در صفحات نسخه     قلم را مي    نگارة هفت   اژدري سنگ   ع دهان نو
وظيفة كارگاه نقاشي كتابخانـه همـاهنگي و        . چوبي و فلزي و سنگي اين دوره نيز مشاهده كرد         
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در تصاوير  . هاي مختلف هنري بوده است      يكدستي اين تزئينات از براي كاربست آنها در رسانه        
ظاهراً دادوستد كالاها و روابط بازرگاني      . توان مشاهده كرد    تصاوير چيني را نيز مي    تزئيني تأثير   

را وارد    با دربار سلسله مينگ چين، علاقة تيموريان را به اشيا و تزئينات چيني بيشتر كـرد و آن                   
توانـست    يكي از منـابع ايـن تأثيرپـذيري مـي         ). 6/281: 1339ميرخواند،  (هنر خود كرده بودند     

 H, 2152در مرقع شـماره  .  و اثاثيه چيني و حتي تصاوير آنها در نقاشي چيني بوده باشدكالاها
هاي تزئيني موجـود اسـت كـه بـه            وبيش پانزده ورق از اين طراحي       سراي استانبول، كم    توپقاپي

هاي ديواري، تذهيب نسخ و جلدآرايي  اژدري كار شده و بيشتر شبيه نقاشي ماية دهان گونة نقش
هـاي    يكـي از ويژگـي    . كـاري اسـت     وي چوب، حجاري روي سنگ و حتي كاشي       و حكاكي ر  

). 95: 1381آژنـد،   (تذهيب دوره تيموري، پرداخت نقـوش اسـليمي و پروردگـي آنهـا اسـت                
قلم، با توجه به تأثيرپذيري از نقوش تذهيب ديگر      اژدري سنگ هفت    مايه دهان   هاي نقش   ويژگي

كـه هنرمنـد طـراح     نري تذهيب دورة هرات است؛ چنانراستا با جريان ه   آثار دوره تيموري، هم   
الدين بهزاد نيز از هنرمندان نامدار و پيشروِ هنر دوره            هفت قلم كمال    اژدري سنگ   مايه دهان   نقش

قلـم از     اژدري سنگ هفت    ماية دهان    به مطالعة تاثيرپذيري نقش    3در جدول شمارة    . هرات است 
  .تذهيب مكتب هرات پرداخته شده است

  
  قلم از مكتب هرات  اژدري سنگ هفت ماية دهان مطالعة تأثيرپذيري نقش. 3شمارة جدول 

 )نگارندگان: منبع(

هاي  ويژگي
مايه  نقش
  اژدري دهان

تأثيرات 
  مكتب هرات

هاي  قسمت
مختلف 

مايه  نقش
  اژدري دهان

مايه  نقش
اژدري در  دهان

  قلم سنگ هفت
  تصوير

وجــود گيــره 
در قـــسمت  
شــــــــروع 

مايـــة  نقـــش
  رياژد دهان

پوشش گيـره   
ــراي ايجــاد  ب
ــتم در  ريــــ
ــت  حركــــ

  تصاعدي

قسمت شروع  
ــش ــة  نقـ مايـ
اژدري در    دهان

ــنگ  ســـــــ
  قلم هفت

ــروع   ــسمت ش ق
مايـــــة  نقـــــش
ــان اژدري در  دهـ

قلـم    سنگ هفـت  
پوشــــشي داراي 
گيره و با حركتي    

  تصاعدي
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اكثــراً وجــود 
ــاد  ابعـــــــ

هـايي بـا      بدنه
تفاوت كمـي   
ــا  بــــــــــ

هاي   مايه  نقش
  گياهي

داراي 
ــسمت اوج  ق
 و طـــــــول

بيشتر از پهنا   
و ابعاد بيشتر   
ــاير  از ســــ

هاي   مايه  نقش
  اثر

بدنــة اصــلي  
ــش ــه  نقـ مايـ
اژدري  دهــــان

ــنگ  ســـــــ
  قلم هفت

ــلي در   ــة اص بدن
مايـــــه  نقـــــش
ــان ــه  ده اژدري ب

صــــــورت اوج 
برجـــــستگي و 
داراي جزئيـــات 

  بسيار
  

قسمت انتهـا   
ــورت   ــه ص ب
ــتم داراي  ريـ
حركــــــت 

  تنازلي

ــت  حركــــ
ــازلي در  تنــ
قسمت انتهـا   
و ادامـــــــة 
ــت  حركــــ

ــه  ا ــليمي ب س
ــورت  صــــ

  شونده متصل

قسمت انتهاي  
ــش ــة  نقـ مايـ
  اژدري دهان

ــاي   ــسمت انته ق
مايـــــه  نقـــــش
ــان اژدري در  دهـ

قلـم    سنگ هفـت  
ــت  داراي حركــ
شتابي به صورت   

  تنازلي

  

تزئينات اكثراً  
ــل  در داخـــ
ــة  بدنـــــــ

مايـــه  نقـــش
  اژدري دهان

وجـــــــود  
تزئينــــــات 

بادامچــــه، (
ــره و  گيـــــ
) كنگـــــــره

ــشتر در  بيـــ
قــــــسمت 

  داخلي

ــات  تزئينـــــ
ره، كنگـره   گي(

) و بادامچــــه
ــش ــة  نقـ مايـ
  اژدري دهان

جايگــاه تزئينــات 
ــضاي   ــان ف در مي
ــل   ــالي داخـ خـ

مايـــــه  نقـــــش
ــان ــه  ده اژدري ب

   صورت ريتم

  
  هاي ساختاري نماد و ويژگي. 4

علاوه بـر ايـن،     . شود  مي بيشتري بصري تحرك سبب نقوش تذهيب،  در يكنواختي عدم و تنوع
). 8: 1402باشي و ابراهيمي،      پنجه(رود    ن مختلف نيز به كار مي     تنوع به دليل بيان معناهاي نمادي     

ژســـت يا صـداي معنـاداري     (يا غيركلامي   ) گفتار يا نوشـــتار  (هرگونه عبارت كلامي    » نماد«
درسـلر و   (اسـت كه منظور از آن، نشـان دادن و انتقال معناست           ) كه انسـان ايجاد نكرده باشـد    
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توانـد بـه جـاي       ماد از مفاهيم مهم در انديشه گيرتز است كه مي         مفهوم ن  .)149 :1388ويليس،  
توانـد بـه عنـوان نـوعي نمـودار يـا             چيز ديگري بنشـــيند و آن را بازنمود يا بيان كند و يا مي            

 نمادها يا نشانه نمايـه، ). 49: 1384الدين،   شــرف(ند  راهنماي آنچه كه بايد انجام گيرد، عمل ك       
گيـرد نـه شـباهت و نـه بـه دليـل پيونــد          يـق قيـاس صـورت مي   بازنمونـي اسـت كـه از طر    

). 1381سـجودي،  ( هـاي عامـي كـه موضـوع آن ممكـن اســت داشــته باشــد    آن بـا ويژگي
 ة رابط ـ، بـه بيانـي ديگـر   .اي كـه بـه تفسـيركننده نيـاز داشـته باشـد       نشـانهحالت نمادين يعني    

بـه   نيــاز  نــه  ة نماديـن نشـان. اد اسـت واجـد نيـروي قانـون     و مدلـول بـراسـاس قـرارد    دال
بــه اعتقــاد    . گونـه پيونـد وجــودي بــا آن        موضوعـش دارد و نـه نيـاز بـه هيچ       شـباهت بـه 

 اختيـاري  نمـاد ايـن اسـت كـه هرگـز كاملاً      هـاي  از ويژگي  .پذيـر اسـت   نمـاد توجيه  ،پيـرس
هـاي انـســـاني ارزش     براي آنكه نمادهـا در جريـان ارتبـاط   ،درواقع). 1390، پهلوان( نيسـت

 را  »نمادهـاي جمعـي   «اصــطلاح   . يابند، بايد از نظر اجتماعي مـورد پـذيرش همگـان باشــند            
برند كه ترجمان مظاهر يك جمع خاص،        ن نمادهايي به كار مي    كرد براي مشـخص    وصخص هب

  .)503 :1380 بيرو،( آيند حساب ميها و باورهاي يك گروه به  بيان ابعاد تاريخي، ارزش
شـوند،   ي از صورت آن محتوا نشان داده مي  ا  ماية تذهيب، نمادها هم به صورت نشانه          در نقش 

هم با نماية قسمتي از فرم آن شيء تمايل به بيان معناي مرتبط با اصـل شـيء و فراتـر از آن را                 
فاً با توليد محتوا به معناي مورد       دارند و يا هم به صورت نمادين، فارغ از صورت آن شيء، صر            

  .نظر توجه دارند
  

  قلم اژدري در سنگ هفت ماية دهان مطالعة نمادين نقش. 5
تـوان در دو      را مـي   شـرق طور خاص در هنـر       هاي پيدايش نماد در هنرهاي تجسمي و به        زمينه

ان با نماد   هاي مشتركش   بنا به سرشت و ويژگي     »ها ينيآ« و   »ها اسطوره«. بستر عمده بررسي كرد   
هاي گياهي، همان نمايش حركت و   ويژگي بارز اسليمي.)7 :1369ياحقي،  (پيوندي ذاتي دارند

). 69: 1371بوركهارت،  (شود    زايش است كه در بطن طبيعت، خواه گياهي يا حيواني، ديده مي           
و تحول شود، يادآور تغيير  مارپيچ كه شكل طبيعي آن در ميان نباتات و حيوانات بسيار ديده مي     

اسـليمي مظهـري از فروتنـي، نمــودي      ). 5/99: 1387شواليه،  (يك نيرو و يا يك مرحله است        
اســكندرپور  (نمايـشـي از ســلوك جاودانــه اســت           و   از هميشـگي، بـاغ رضـوان، بهشـت    

آرايـي، بـه     در نـسـخه  «: نوشـته اسـت    اســليمي    ةمايـل هـروي در مـورد واژ    ). 1383خرمـي،  
درختــي يــا     هــاي متعــدد، چونـان      وخم شـود داراي پيچ   هايـي گفتـه مي   نديب نقوش و گره  

هــم چنــگ زده      هاي آن بـهم درآميختـه و در      ها و برگ   اي پيچان كـه سـاقه، شـاخه     درختچه
  ). 578 :1373مايـل هـروي، (» باشـد
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   قلم تاژدري سنگ هف مايه گياهي و دهان هاي نمادين نقش مطالعة ويژگي. 4جدول شمارة 
  )نگارندگان: منبع(

بررسي   قلم سنگ هفت
مايه  نقش

گياهي از 
 لحاظ نمادين

بررسي 
مايه  نقش
اژدري از  دهان

  لحاظ نمادين
مايه  نقش

  گياهي
مايه  نقش
 اژدري دهان

  تصوير

هـــاي  ســـاقه
مايـــه  نقـــش

گيـاهي نمــاد  
در 

وجوي   جست
  حق

بــــر قــــسمت 
اســتفاده شــروع 

ــشاني  ــره ن از گي
 از پيچ و تاب و    

  صالات

ســـــــاقه 
ــليمي  اســ

مايــه  نقــش
ــاهي در  گي
ــنگ  ســــ

  قلم هفت

قـــــسمت 
شــــــروع 

ــه  نقــش ماي
اژدري   دهان

ــنگ  ســــ
  قلم هفت

 

هـــا  گلبــرگ 
ــاغ و   ــاد ب نم
ــتان،  بوســــ
شــــادابي و  

  جواني

ــت   ــود حال وج
واري در  دايـــره

شــكل كلــي و  
جزئيات و فـرم    

  دهان اژدها 

هاي   گلبرگ
ــسيار در  بـ
انـــــــواع 

  مختلف

بدنه اصلي  
ــه  نقــش ماي
اژدري   دهان

ــ نگ ســــ
  قلم هفت

  

ها نمـاد     برگ
رشـــــــد و 

  تازگي

ــت   ــود حال وج
نزولي و بعـد از     
انتهــا تــداوم بــر 

  ها اسليمي

هــاي  بــرگ
دوتـــايي و 
ــا بــــه  يــ
ــورت  صــ

  جوانه

قـــــسمت 
انتهـــــاي 

ــه  نقــش ماي
 اژدري دهان

 
  

هـــا و   بـرگ گلهـاي   نـشانه  در آن ماند كـه  سان باغي مي    قلم به    گياهي سنگ هفت    مايه  نقش
 ـ حقيقـــي را دار    ةدهنـد   تـشـكيل  وجوي  جسـت و وصـل بطلـ همگـي ها  برگ د و نـــگاه    ن

 :1388اصحابــي و براتـــي،       (ــدنده ســوي جاودانگــي و معــاد ســوق مي      هنرمنــد را به  
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  .دهـد  سـوق ميه نمـودي از نردبانــي اســت كـه مخاطـب را بـه مـاوراء الطبيعـاين باغ. )5
  

  گيري نتيجه
اسـت   هاي گياهي استفاده شده  مايه راي نمايش نشاط و جواني شاه، از نقش       قلم ب   در سنگ هفت  

طور كـه نـام       قلم، همان   اژدري در سنگ هفت     ماية دهان   نقش. كه نماد سرزندگي و شادابي است     
افـروزد، بـه پـاكي        شود و زماني كه آتش مي       ها دارد، به دهان اژدها تشبيه مي        آن نشان از افسانه   

 قـسمت سـاقة اسـليمي        دهـد كـه       هاي اين پژوهش نـشان مـي        يافته. ددگر  روح آدمي منجر مي   
هاي اسليمي اصلي، به صـورت فرعـي و           هاي گياهي در سنگ هفت قلم در ميان ساقه          مايه  نقش

تعـدد  . وجوي حـق اسـت      هم جهت براي تحرك و نشان از سرزندگي است كه نماد در جست            
 پركاري فضاي خالي و تـداعي بوسـتان،         قلم به دليل    هاي سنگ هفت    مايه گلبرگ   بسيار در نقش  

ها نماد باغ و بوسـتان، شـادابي و         نشان از بهشت و بهار عمر يا همان جواني است؛ زيرا گلبرگ           
هـاي نـسبتاً كوچـك بـه صـورت جوانـه يـادآور تـازگي و                   چنان وجـود بـرگ      اند و هم    جواني

قلم   در سنگ هفت  اژدري    ماية دهان   قسمت شروع نقش  . شكوفندگي و نماد رشد و تازگي است      
پوششي داراي گيره و با حركتي تصاعدي نشاني از پيچ و تاب و اتصال است و بدنة اصلي در                   

اژدري به صورت اوج برجستگي و داراي جزئيات بسيار بـه دليـل پهنـاي زيـاد،      مايه دهان   نقش
اژدري در سـنگ      مايـه دهـان     قسمت انتهاي نقـش   . نمادي از حركت به سمت تزكيه نفس است       

قلم داراي حركت شتابي به صورت تنازلي، نشان از فـرو نشـستن تمـايلات و پيوسـتگي                   هفت
مايه دهـان اژدري بـه صـورت          همچنان جايگاه تزئينات در ميان فضاي خالي داخل نقش        . است

ريتم است كه گيره نشان از پيج و تاب، كنگره نمايه از تحرك و بادامچـه حركتـي بـا رفـت و                       
اژدري به صـورت نمـادين،    هاي گياهي و دهان مايه  وجود نقشراينبناب. برگشت در دواير است  

تأكيد بر جوان بودن صاحب سنگ مقبره دارد و هنرمندان سعي كردند از نقوش تمثيلي استفاده                
 . كنند و به پويايي، تحرك، سرزندگي و نشاط و جواني شاهزاده متوفي اشاره كنند
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Abstract 
The Sang-e Haft Qalam tombstone belongs to Prince Qarib Mirza and dates from the 
year 902 AH. The carving of this masterpiece was carried out over seven years in 
seven distinct stages. First, Master Shamsal-Din crafted it in the form of a chest and 
later refined it through a flattening technique. In the third stage, the interior of the 
structure was hollowed out, and in three subsequent phases, the stone was decorated 
with vegetal and arabesque motifs. In the final stage, the surface was outlined, 
polished, and sanded. This study aims to explore the symbolic meanings of the 
vegetal and Dahān-e Azhdari motifs on this exquisite tombstone from the Herat 
period. According to historical evidence, the work is attributed to the artists Shams 
al-Din Heravi and Kamal al-Din Behzad. The research focuses on the symbolic 
aspects of these motifs and their connection to the early death of Prince Qarib Mirza. 
The research question addresses the symbolic dimensions and specific features of 
the vegetal and Dahān-e Azhdari motifs on the Sang-e Haft Qalam tombstone of 
Prince Qarib Mirza. The study employs a qualitative methodology with a 
descriptive-analytical approach. The research population consists solely of the 
tombstone of Prince Qarib Mirz. Findings reveal that the numerous Dahān-e Azhdari 
motifs and their accompanying petals hold symbolic meaning. The densely 
decorated surface and the multiplicity of floral elements metaphorically allude to the 
deceased and his early death in youth. Based on this evidence, it becomes clear that 
the motifs were deliberately designed with symbolic intent, specifically in reference 
to Prince Qarib Mirza as the owner of the tomb. 
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