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Abstract 

The Bauhaus school, which operated in Germany during the 1920s, is known for its 
significant influence on art and industrial education around the world. The school’s 
ideas have had such a lasting impact that many art schools today continue to implement 
similar foundational courses based on Bauhaus’s aesthetic theories and educational 
philosophies. Bauhaus emphasized the importance of materials and design in its 
curriculum, which became a model for design-based education. The effects of the 
Bauhaus movement can be seen in art education materials from the 1930s to the 1970s, 
especially as America embraced the machine age after World War II. During this 
period, the role of the teacher was seen as guiding students toward deeper and more 
complex forms of visual thinking. 

Maxine Greene, an American philosopher of education, is another key figure who 
contributed to the understanding of art’s role in education. Greene’s ideas build on the 
importance of aesthetics in learning, and she suggests that exposing learners to art 
helps them develop deep understanding. She focuses on the transformative power of 
art and its ability to inspire imagination, creativity, and change. In her writings, she 
explores existential concepts such as alienation, freedom, social transformation, and 
the release of imagination. She believes that engaging with art—whether through 
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painting, literature, theater, or film—can lead to personal transformation and social 
awareness. 

The main research question in this article is how the teachings of the Bauhaus school 
compare to Maxine Greene’s principles of aesthetic education, and how these 
similarities and differences can enhance Bauhaus’s approach to teaching aesthetics. 
The goal is to analyze Bauhaus’s curriculum from Greene’s perspective, focusing on 
three key areas: meaningful experiences, imagination, and aesthetic education. The 
article also suggests ways to improve the educational experience, imagination, and 
aesthetic education for students. 

Greene’s educational philosophy is based on freeing the imagination, building 
meaning from personal experiences, and creating new spaces for learning. She believes 
that many educational settings, including art workshops, can sometimes lead to passive 
acceptance by students, and that a more active engagement with art is needed. Greene 
argues that educators should encourage students to connect with their personal 
experiences and use art as a tool for discovering new ways of thinking and 
understanding the world.

A) Meaningful Experience 

Greene sees art as a tool for critical thinking and broadening awareness. She believes 
that art prompts people to think deeply about social and historical issues, which can 
contribute to their understanding of life’s meaning. Greene is influenced by 
philosophers like Kierkegaard and Sartre, who discussed concepts of freedom, 
transcendence, and the moral life. According to Greene, art can awaken individuals to 
their surroundings and help them think about how they relate to the world and society. 
This broader awareness encourages individuals to think beyond themselves and 
consider collective social and cultural evolution. 

At Bauhaus, art was also used as a tool for meaningful learning, particularly in its 
workshops. Students were encouraged to confront industrial production and its 
relationship to social understanding and creativity. Like Greene, Bauhaus educators 
emphasized the importance of hands-on experience and personal interaction with 
materials and design. The goal was for students to engage with the world through their 
art and understand its deeper meanings. 

B) Imagination 

Greene places a strong emphasis on the power of imagination to create new 
perspectives and bring about social change. She believes that free imagination can 
spark artistic inquiry and help individuals understand different viewpoints. In her view, 
this process of self-awareness and transformation through imagination can lead to 
personal growth and societal change. By freeing the imagination, individuals are able 
to transform the way they think about social issues and their role in the world. 

Both Bauhaus and Greene’s theories stress the importance of imagination and creative 
thinking in education. At Bauhaus, imagination was encouraged in design and craft, 
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where students were taught to visualize and create innovative solutions. Similarly, 
Greene argues that imagination is not just a personal act, but one that can influence 
larger social and cultural issues. Imagination, according to both Greene and Bauhaus 
educators, is central to the learning process, and it leads to greater creativity and deeper 
understanding. 

C) Aesthetic Education 

In the realm of aesthetic education, Greene advocates for the development of 
sensitivity to the world around us. She believes that aesthetic experiences—whether 
through art, music, or other forms—can enhance our ability to understand and engage 
with the world. For Greene, aesthetic education is not just about appreciating art, but 
about being present and attentive to the sensory experiences that shape our 
understanding of life. The ultimate goal of aesthetic education, according to Greene, 
is to cultivate “aesthetic literacy,” which is the ability to appreciate the intrinsic values 
and meanings of art. 

Aesthetic literacy, Greene explains, allows individuals to perceive deeper qualities in 
art and life. It encourages a greater understanding of ordinary life and natural 
phenomena and fosters a sense of personal freedom. In art education, meaningful 
experiences help individuals confront the changing realities of the human condition, 
allowing them to see the world through new lenses. For Greene, engaging with art is a 
way to develop critical awareness, moral agency, and conscious engagement with the 
world. 

Bauhaus similarly emphasized the importance of meaningful experiences in art. 
Students were encouraged to work directly with materials, experiment with different 
designs, and collaborate on projects. Like Greene, Bauhaus teachers believed that art 
education should lead to a deeper understanding of society and the world around us. 
They also valued the development of creativity and imagination, which were seen as 
essential for personal and social transformation. 

Comparing Bauhaus and Greene’s Approaches 

When comparing Bauhaus’s aesthetic teachings with Greene’s principles of aesthetic 
education, several similarities and differences emerge. Both approaches emphasize the 
importance of meaningful experiences in learning and stress the role of imagination in 
fostering creative thinking. However, the goals of each approach differ in some ways. 
Bauhaus aimed to integrate art and industry, emphasizing practical design and mass 
production. Its focus was on using art as a tool for social and economic well-being. In 
contrast, Greene’s focus is more existential, emphasizing the personal and social 
transformation that can be achieved through engagement with art. While Bauhaus was 
concerned with creating practical designs for industrial use, Greene is more focused 
on the individual’s personal growth and societal awareness. 

Another difference is in the teaching methods. Bauhaus relied heavily on workshops 
and group projects, where students worked collaboratively on design projects. Greene, 
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on the other hand, emphasizes dialogue and exchange in the classroom, encouraging 
students to think critically about art and its role in society. While both approaches 
emphasize creativity and critical thinking, Greene’s approach is broader, including not 
only art students but all learners who can benefit from exposure to art. 

Conclusion 
In conclusion, both Bauhaus and Greene’s principles of aesthetic education share 
common themes, including the importance of meaningful experiences, imagination, 
and aesthetic literacy. However, they differ in their focus and methods. Bauhaus aimed 
to merge art and industry, creating practical solutions for the modern world, while 
Greene sought to use art to promote personal and social awareness. Despite these 
differences, the principles of both approaches can be used to enhance and expand each 
other. Bauhaus’s focus on hands-on, practical experience can be enriched by Greene’s 
emphasis on individual transformation and societal change. Together, these 
approaches offer a powerful framework for understanding and teaching the role of art 
in education, both historically and in contemporary contexts. 

KeyWords: Bauhaus School, Maxine Greene, Art Education, Aesthetics 
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المللي باهاوس براساس نظرية شناسي مكتب بينهاي زيباييتحليل ساختار آموزه
 1 شناسي ماكسين گرينآموزش مبتني بر زيبايي

 16/30/1403تاريخ دريافت:                                                                                                                                                                                    2 را كيانيزه
   08/10/1403تاريخ تصويب:                                                                                                                                3 فرناز معصوم زاده جوزداني

 
 چكيده

در سراسر جهان آموزش هنر و صنايع بر  راتشيتأث ليدر آلمان شكوفا شد به دل 1920 ةباهاوس كه در ده ةمدرس
 هاي آموزشو فلسفه هاهينظربا  يمشابه يةپاهاي دورههنر درحال حاضر از مدارس  ياريمشهور است. بس

نقش هنر و  ماكسين گرين، پژوهشگر آمريكايي در حوزة فلسفة آموزش، كه .كننداجرا ميباهاوس  شناسيزيبايي
ارد، اصولي را در تربيت د يدرس ةبرنام در تلفيق هنر و يو سع رديگمي يجد شناسي را در تعليم و تربيتزيبايي
شناسي توان نقش پايدار مدرسة باهاوس را در آموزش زيباييشناسي مطرح كرده است كه از طريق آن ميزيبايي

گرفتن در قرار قياز طرعميق فراگيران شناخت ويژه اينكه ماكسين گرين معتقد است كرد؛ به مشخص شيازپشيب
شناسي مدرسة باهاوس را براساس دارد ساختار آموزشي زيباييشود. اين پژوهش قصد ايجاد ميمعرض هنر 

در  توانرا مي ييهاها و شباهتچه تفاوت«هاي ماكسين گرين تحليل كند تا به اين پرسش پاسخ دهد كه ديدگاه
 ،روش تحقيق اين مقاله »كرد؟ ييباهاوس شناسا ةمدرسهاي آموزهو  شناسي ماكسين گرينزيبايي اصول تربيت

هاي مدرسة باهاوس دنبال تحليل آموزهاست. به اسنادي اي وكتابخانه تحليلي بوده و گردآوري اطلاعاتـيتوصيف
هاي مدرسة رسد كه آموزهشناسي ماكسين گرين درنهايت به اين نتيجه ميبراساس نظرية اصول تربيت زيبايي

كه در گسترش، تكميل و تقويت ابعاد تنها براساس شباهت به اصول ماكسين گرين كارآمد است، بلباهاوس نه
 توان از تفاوت آن با اصول ماكسين گرين بهره گرفت.ها ميشناختي اين آموزهاجتماعي و زيبايي

 
 يشناسييبايآموزش هنر، ز ن،يگر نيباهاوس، ماكس ةمدرسها: واژهكليد
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 مقدمه
هاي نوين در عصر كنوني پارادايم تفكر علمي و فناوري

اد سيطره پيدا كرده است؛ برخي بر زندگي افر
ة ازاندازشيبمتخصصان آموزش در خصوص توجه 

گرايي و توجه انحصاري به ارتقاي رشد شناختي عقل
اند. تمام دوران مهم گذشته و هشدار داده جوياندانش

گرفتن تا حدي نيز در دوران حاضر، ما شاهد فاصله
و شناسي گرايي در تأكيد بر اهميت زيباييسلطة عقل

به نقل از  Denac, 2014(ايمآموزش هنر بوده
). در اين زمان 75-74 :1397اسديان و عزيزي، 

تواند يك راهكار مي عنوانبهشناسي، آموزش زيبايي
هاي مؤثر باشد؛ درست مثل مدرسة معماري و هنر

به مركز  1920تدريج در دهة كه به 1باهاوس كاربردي
اي هم و اساسيطراحي مدرن آلمان بدل شد و نقش م

در تثبيت روابط بين طراحي و فنون صنعت ايفا 
 طيكه از شرا ،مهاجران). 51: 1393(گشايش، كرد
 1940و  1930هاي در دهه يغرب ياروپا داريناپا
را با خود به ارمغان  ايدهيچيهاي پدهياختند، يگر

كنون ا .افتياروپا توسعه  يآوردند كه در مراكز شهر
مكتب با اين وجود دارد كه  يعموم يآگاه نيا

توان گفت مي .مرتبط بوده است ياجتماع يهادغدغه
و تأثيرات  شوديتنها به غرب مربوط نم گريباهاوس د

آن بر فرايند اجراي هنرها و آموزش هنر مشخص 
 ,James-Chakraborty & Kriebel(است

2022: 80.( 
 از روند يبازتاب ،شيدايباهاوس از بدو پبدين ترتيب، 

 ياصلاحات آموزش درجامعه بود كه  ةشيدر اند يعموم
از شيوة  زمان زيادي باًياگرچه تقر .ها نمود پيدا كردآن

شناسي ماكسين آموزش باهاوس و روش تربيت زيبايي
 در زمان خود، نظرياتاما هر دو گرين گذشته است، 

توان را بيان كردند كه مي ايو نوآورانهبنيادين 
جو كرد. وها جستدانه را در آننقاهاي تفكر شهير

 المللي باهاوسريزان مكتب بينبرنامهو  نيگرماكسين 
 يشناسييبايز زمينة آموزش خود در مشترك قيبا علا
، شناخت و پرورش استعداد و قوة جوياندانشبه 

فردي در نسبت مشابه و منحصربهخلاقيت، هدف به
ها در ناگرچه آ. در نظر داشتند تيو ترب ميتعل ةفلسف

يك زمان مشابه و در شرايط جغرافيايي متفاوتي رشد 
ها آن هايدهياز ا يارياما در ميان بس ،اندپيدا كرده

هر دو ت، درنهاي ؛وجود دارد يتوجههاي قابلقرابت
 د.هستناجتماع  ترنگران مسائل بزرگ

 يرا بر مواد و طراح تيباهاوس، كه اولو يدرس ةبرنام
هنر، باهاوس را  انيشد كه مرب ريچنان فراگداد، مي

مي يبر طراح يمبتن يدرس ةبرنام كيمنشأ 
 ني). اثرات اEdwards, 1982: 38-40(دانستند
آموزش هنر از اواسط  اتيتوان در نشررا مي جريان

ها از مشاهده كرد. استقبال آن 1970تا  1930 ةده
دنبال كه به گراعملهاي ييكايبا آمر ينيعصر ماش

دوم  ياز جنگ جهان دوباره پسشروع  يزه براتا يمكان
 و نقش يشناخت هنرها آن .ختيبودند، درهم آم

تفكر  رِتدهيچياشكال پ يسوعنوان راهنما بهرا بهاستاد 
 ,Eisner & other(ريزي كردندبرنامه يبصر

تنها هنرمندان، بلكه اروپا نه هايداديرو .)2004:64
، 3لوونفلد كتوري، و2مرنيشفر س يازجمله هنر يمحققان

درواقع  قرار داد. ريرا تحت تأث 4ميو رودولف آرنها
نوشتن در مورد رشد خلاق ذهني از تأثيرات اين 

 .Abrahamson(مكتب در آثار نويسندگان بود
 وروانشناس گشتالت بود  كي ميهانآر ).1980:16-20

بود.  هالميتوهم حركت در ف ةاو شامل مطالع يةكار اول
بر تقدم شناخت ادراك،  يعلم خود را مبن همچنين او
ها دهيا نيگذاري كرد. اهيزبان، پاشناخت در مقابل 

) و تفكر 1954(يهنر و ادراك بصر قيعمدتاً از طر
 )Arnheim, 1954(شد اني) ب1969(يبصر

)Arnheim, 1969 .(به موازات  ميهانآر قاتيتحق
ييبايزآموزش  يآموزش باهاوس بود و راه را برا ريتأث

آماده  1970 ةهاي هنر در دهو استعاره يشناخت
احتمالاً  .)Eisner & other, 2004:65(كرد

 ،آموزش هنر ياصل انيخارج از جر ريترين تأثبنيادي
و  ياسيآثار س ؛بود كيمكز يواريهاي ديدر قالب نقاش

خوزه  ،5وراير گويمانند د يكيهنرمندان مكز يآموزش
در خوزه اوروزكو  بدين ترتيب. 7كالو دايو فر 6اوروزكو

 ,Green(ه استبود شگاميپ خودهاي برنامه ياجرا
المللي باهاوس هاي مكتب بينتأثير آموزه ).1948

چنان در خارج از مراكز آموزشي و در جامعه نمود پيدا 
ها براساس اصول تعليم كرده است كه تحليل اين آموزه

ل آن و تربيت ماكسين گرين براي تقويت و تكمي
 ضرورت دارد.
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ماكسين گرين، متفكر معاصر در حوزة تعليم و تربيت 

شناسي به كاركرد است كه تحت عنوان تربيت زيبايي
تلفيقي هنر و زيبايي اشاره دارد. او هنرمند، نويسنده و 

هايش با رويكرد ها و كتابمنتقدي است كه در مقاله
اگزيستانسياليسم مفاهيمي را چون خودبيگانگي، 

اسازي تخيل، تحول و تغيير، آزادي، نوسازي و تنوع ره
(متقي كندشناسي مطرح ميفرهنگي و تربيت زيبايي

شناسي در نظريات او ). زيبايي177: 1395و همكاران، 
كننده قدرت خلاق و دگرگونپتانسيلي دارد كه به 

 ،ينقاشانجامد. در نظر او، مي و آموزش يريادگي يبرا
ها رد توانندميها و در كل همة هنر لميتئاتر، فات، يادب

سمت تحول سوق و افراد را به نديرا بگشا
 ،يشناسييباي). او زGreene, 1995a:150(دهند

ما آشكار  يبلكه براسد، ينونميهنر  خينقد و تار
و چگونه  ي هستندزيچه چ يكند كه آثار هنرمي

د ند، احساس كننبشنوند، يببفراگيران تا  كندميكمك 
كه آثار  كندمي يادآوريبه ما  نيد. گرنعنا بدهو م
به  دنيبخشمعنا يبرا يهاي قدرتمندراه يهنر
اي در هر جامعه ،بودنو درك انسان مانيزندگ

به نظر ماكسين  ).Greene, 1995a:138(هستند
گرين، بايد با هر شكل هنري تعامل فعال برقرار شود و 

نشان و واكنش د فكر كنبيننده باعث شود كه 
 ريهنرمندان تفساو  ). ازنظرGreene, 1973:7(دده
كجا وجود ندارد  چيكه در هسازند از جهان مي يديجد

 روش كشناسي يتوان با استفاده از زيباييو مي
). Greene, 1973:115(كرد جاديموفق ا يآموزش
افراد  يبا توانمندسازشناسي براي او، زيبايي آموزش

در زندگي و  ديهاي جدهروزن افتني و حركت يبرا
ها درنتيجه آن اي تنگاتنگ دارد؛ارتباطات خود، رابطه

ها آموزش از آنچه به آنتوانند با تجربيات جديد، مي
)؛ Greene, 1980:19(شود فراتر روندداده مي

بنابراين سه اصل اساسي ماكسين گرين را بايد تجربة 
 نست.شناسي دامعنادار، بينش تخيلي و تربيت زيبايي

ها و سؤال اصلي پژوهش حاضر اين است كه چه تفاوت
شناسي هاي زيباييهايي در ساختار آموزهشباهت

ي ماكسين شناسييبايزمدرسة باهاوس با اصول تربيت 
ها چگونه ها و شباهتگرين وجود دارد و از اين تفاوت

شناسي مدرسة هاي زيباييدر ارتقا و تقويت آموزه
توان بهره گرفت؟ شناسي مييباييباهاوس در آموزش ز

هاي هدف اصلي اين مقاله شناسايي ساختار آموزه
المللي باهاوس براساس شناسي مكتب بينزيبايي
 ةرببر سه بعدِ تج با تأكيد 8هاي ماكسين گرينديدگاه

است. همچنين شناختي معنادار، تخيل و تربيت زيبايي
ي افزايش هايي براپيشنهادهايي در باب ارائة راهكار

تجربه، تخيل و تربيت زيباشناختي دانشجويان ارائه 
 مبتني برشود. درواقع نظريات ماكسين گرين مي
درسي  ةكردن برنامدارگذاشتن تخيل، معنيآزاد

 ،براساس تجربيات فردي و دستيابي به فضاهاي جديد
است؛ چراكه به  عصر مدرن يبرا يآموزش ةفلسفيك 

هاي از كلاس يارير بسغالب د يوخوخلقنظر او، 
در پي دارد؛ منفعلانه  رشيپذحتي كارگاهي، درس، 

شناسي و لذا لازم است تعمق در حوزة آموزش زيبايي
هاي آموزشي را جدي گرفت. مطالعه و بررسي روش

ها و عوامل اثرگذار بر آن جوياندانشتأمل بر نگرش 
همواره يكي از موضوعات مهم پژوهش بوده است كه 

افزايد. اين و ضرورت اين تحقيق مي بر اهميت
هاي پيشين، دهد كه چگونه آموزشها نشان ميتحليل

تواند بياني امروزي و كاربردي داشته باشد. ماكسين مي
به ها است تا توجه آن رانيكمك به فراگدنبال گرين به

را افزايش  ، گفتار، خطوطهاتمياشكال، الگوها، صداها، ر
گوناگون  درك موارد يبراها را و در كل، تخيل آن دهد

ي كه از ديدگاه خودشان به موارد اگونهبهآزاد كند، 
 بنگرند.

 پژوهش ةنيشيپ
هاي مكتب پيشينة اين مقاله در دو حوزة آموزه

المللي باهاوس و نظرية آموزش ماكسين گرين بين
در مورد آموزش در كه  ياز مقالاتي است. ريگيپقابل

توان به مقالات ميمنتشر شده، مدرسه باهاوس تهيه و 
 :ذيل اشاره كرد

 يآموزش طراح«) در مقالة 2018(9اسن و همكاران
هنر و  ،يطراح نيآنلا ةمجل» 10و باهاوس هيپا

كه  يآثار ،باهاوس انيمرب هايكرديرو ،هيارتباطات ترك
مورد  را مدرسهاين  سياند و مراحل تأسكرده ديتول

آموزش بهبود با هدف درنتيجه  .ه استقرار داد يبررس
طراحي پايه براساس ديدگاه انتقادي با استفاده از 

موضوع  نيا هاي چهره به چهره، به تبيينمصاحبه
 پرداخته است.
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در مقالة ) 1396(عبدليو  جاويدي كلاته جعفرآبادي
شناسي و هنر از ديدگاه ماكسين گرين و زيبايي«

به بررسي و معرفي ديدگاه  »اشارات تربيتي آن
شناسي و استخراج ماكسين گرين دربارة هنر و زيبايي
پردازند. شناسي مياشارات وي در تربيت زيبايي

نگارندگان معتقدند، ماكسين گيرين به سه دليل اصلي 
شناسي در دورة كليدي به اهميت تربيت زيباييو 

) 2نمودن فضاهاي ذهني؛ ) باز1برد: معاصر پي مي
) كشف اهميت تخيل. همچنين 3هوشياري گسترده؛ 

را از  وپرورشآموزشسعي بر اين دارد كه متصديان 
غفلت نسبت به آموزش عمومي هنر، آگاه كرده و 

 اهميت آن را در زندگي گوشزد كند.
در  نيگر نيماكسنظرات «) در مقالة 2016(11يارليج

 12»آموزش يعموم ةفلسف يسو: بهشرويمورد آموزش پ
يعنوان اصلبه نيكه كار ماكس پيشنهاد كرده است

 ستميدوم قرن ب ةميپاسخ در ن نيتركنندهو قانع نيتر
آن عصر وجود  يآموزش يةنظر يمشكل اساس رايب

 ةديچيپو  يانتقاد يقوس فكردارد. همچنين او 
و  سميبراليل ،يرا در مورد آموزش مترق نيگر نيماكس
 .كرده استآموزش دنبال  يعموم ةفلسف
و  نيگر نيماكس«) در مقالة 2003(13پويو د تزمنيبر

به بررسي نظرية انتقادي و 14»يانتقاد يةنظر ةپروژ
پردازند. ميآموزش  ةچيدر تخيل ماكسين گرين از

 يو چگونگ ييچرا ةدربار ييهاپرسش درنتيجه، انجام
يكه م ييهادهيما در جهان، ا يدر برخوردها ليتخ
روابط خلاقانه  جاديا يخود برا تيو ظرف م،يبساز ميتوان
 محوريت دارد. گران،يبا د هادهيا نيبرخوردها و ا نياز ا

هاي در باب نظرية آموزش ماكسين گرين پژوهش
 پيشين شامل موارد زير است:

بازشناسي « ة) در مقال1402(طهماسبي و اسدي
اي با محوريت آموزش تاريخ و هاي رايانهساختار بازي

به  ،»موردي: مجموعه بازي تور اكتشاف) ة(مطالعهنر
هاي اند كه چگونه بازيبررسي اين موضوع پرداخته

يند اعنوان ابزاري نوين در فرتوانند بهاي ميرايانه
د. در اين آموزش تاريخ و هنر مورد استفاده قرار گيرن

اي هاي رايانهپژوهش، ساختار و عناصر آموزشي بازي
هاي با محوريت تاريخ و هنر تحليل شده و ويژگي

هاي آموزشي سنتي ها نسبت به روشفرد آنمنحصربه
 .بررسي شده است

فضاي عمومي «) در مقالة 1395(عبدلي و همكاران
 وپرورشآموزشهاي ماكسين گرين فراتر از حصار

اند كه فضاي به اين نكته تأكيد كرده» ارداستاند
هاي مهمي براي بحث، تبادل آزادانة عمومي، مكان

افكار و اطلاعات، بدون هر گونه ترس و تهديد دربارة 
هاي انساني ها و ابهامها، اختلافطيف وسيعي از تناقض

هاي ديگران را هستند كه هر فرد در عين اينكه صدا
كند. همچنين اين عكس ميشنود، صداي خود را منمي

تواند مقاله تصريح كرده است كه فضاي عمومي مي
هاي رفتن از استاندارداي را براي فراتربستر تازه

ساز تحقق عامليت، آزادي، آموزشي فراهم كند و زمينه
 دموكراسي و جهان مشترك در تربيت فراگير باشد.

آموزش هنر باهاوس و «) در مقالة 1981(15فيلان
به بررسي  ،آموزش هنر يانجمن ملدر  16»ويداستو

تغيير آموزش باهاوس و دهة پنجاه قرن بيستم 
، فشار دانشگاه بر درك و مقاله نيدر اپردازد. مي
 هنرمندان يمشاغل برا جاديهنر و نقش آن در ا نيتمر

 انميز شود. همچنيندر دهة پنجاه ميلادي مطرح مي
زمان ارزيابي بر هنر هاي مكتب باهاوس آموزه ريتأث
 شود.مي

سياليت فضايي « ة) در مقال1396(قهرماني و همكاران
و پرسپكتيوهاي متحرك در رويكردي ريزوماتيك به 

به بررسي تأثير رويكرد ريزوماتيك بر » آموزش هنر
اند. اين پژوهش با تأكيد بر آموزش هنر پرداخته

آن با حقيقت، از  ةاهميت فضا در توليد دانش و رابط
هاي ژيل دلوز و فليكس گاتاري در كتاب هزاران ايده

 .كندفلات استفاده مي
سنجش « ة) در مقال1400(و همكاران آريان كارگري

موردي: كتاب مباني  ة(مطالعهاي سواد بصريلفهؤم
به بررسي اين موضوع  ،»دهم) ةهنرهاي تجسمي پاي

توان سواد بصري را اند كه چگونه ميپرداخته
هاي سنجش آن را ارائه داد. در د و روشگيري كراندازه

سواد بصري شامل  ةگانهاي پنجلفهؤاين پژوهش، م
ادراك بصري، زبان بصري، يادگيري بصري، تفكر 

آوجرينو  ةبصري و ارتباط بصري، براساس نظري
 .اندشده ليوتحلهيتجز

 يليتحص ةنيشيپ«) در مقالة 1983(17كراس
ها و هيآن دسته از نظر يبه بررس» 18باهاوس
 ستميقرن ب يةهاي اولپردازد كه در سالهايي ميفلسفه
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 رگذاريباهاوس تأث يةپا يطراح ةدور جاديو در ا جيرا

از  ياريبسهمچنين اين مقاله اذعان دارد بودند. 
را  يمشابه يةپا يهاي طراحهنوز دوره يمدارس طراح

هاي و فلسفه هاهينظر نكهيبدون اكنند، اجرا مي
ها بنا باهاوس براساس آن هياول ةكه دوررا  يآموزش

 شده بود، درك كنند.
در كلاس  يشناسييبايز«) در مقالة 2013(19كامو

جان  يهاهي: نظريعدالت اجتماعمرتبط با درس 
 20»رتويپ نيو ج ن،يا ريآن پ ن،يگر نيماكس ،ييويد
و عدالت  تيهنر، خلاق نيب ة) رابط1پرسد: يم

 نيماكس ،ييويان دج اتي) نظر2 ست؟يچ ياجتماع
رابطه  نيچگونه درك ما را از ا رتويپ نيو ج نيگر

معاصر  يدرس ة) نقش هنر در برنام3دهد؟ ينشان م
 كنديمطالعه محققان را وادار م نيادرنتيجه  ست؟يچ

را مورد  يشناختييبايز ةتجرب كيما از  يفعل ريتا تفس
 يخود را در مورد چگونگ حيقرار دهند و توض ينيبازب
 گسترش دهند. يعدالت اجتماعرعايت  يلق هنر براخ

رهاسازي تخيل و «) در مقالة 1395(متقي و همكاران
تجربة معنادار، رويكرد نوين ماكسين گرين به تربيت 

هاي گرين در زمينة به بررسي ديدگاه» يشناختييبايز
پردازد. ي ميشناختييبايزتحول برنامه درسي و تربيت 

دة رهاسازي تخيل رويكرد جديدي درنتيجه گرين با اي
 نمايد.ي مطرح ميشناختييبايزرا در زمينة تربيت 

هايي كه انجام قصد بر آن است تا با توجه به پژوهش
اي جديد مطرح شود كه مقايسة پذيرفته است، مسئله

المللي شناسي مكتب بينهاي زيباييتطبيقي آموزه
رد. باهاوس با نظريات ماكسين گرين را در پي دا

مقايسة اين دو حوزه كه در مطالعات پيشين به آن 
توجه نشده است، به فهم متفاوتي از تربيت 

انجامد؛ نخست اينكه، تحليل شناسي ميزيبايي
شناسي باهاوس براساس ديدگاه هاي زيباييآموزش

ماكسين گرين، مسير جديدي را براي ارتقاي سطح 
اي د؛ شيوهاي نو فراهم آورآموزش و يادگيري به شيوه

 همچونهاي غالب از استدلالكه صرفاً حمايت 
شده تعيينازپيش هاياستاندارد ي وليتحص شرفتيپ

نباشد. همچنين، اين مطالعه شواهدي را براي 
هاي كند كه در آموزههاي ماكسين مطرح ميديدگاه
شناسي مدرسة باهاوس همواره مورد توجه بوده زيبايي
مقاله حوزة عمل و نظر را به خلاصه، اين  طوربهاست. 

پيوندد و سعي در تكميل و تقويت هر دو حوزه هم مي
 دارد.

 روش پژوهش
با رويكرد كيفي و روش  اين پژوهشروش تحقيق 

تحليلي انجام گرفته است. بدين منظور آثار ـتوصيفي
و نظريات گرين با توجه به موضوع مقاله، مطالعه و با 

اند. يلي شرح داده شدهمند و روشي تحلتوصيفي نظام
اي و كاربردي نوع تحقيق، توسعه ازنظراين پژوهش 

هاي ماكسين است؛ چراكه با مطالعة آثار و نظريه
هاي نوآورانه در آموزش حلگرين، براي دستيابي به راه

هنر استفاده شده است. استفاده از ديدگاه اين 
پرداز حوزة تربيت، به اين دليل است كه او نظريه
شناسي وم آموزش و تربيت را از طريق زيباييمفه
دو مورد،  نيمتقابل ب ليوتحلهيتجز قياز طرداند. مي

 نيچندمدرسة باهاوس و نظريات ماكسين گرين، 
هاي است كه در بخش ييشناساشباهت و تفاوت قابل

 .رديگمورد بحث قرار مي يبعد
 مباني نظري

المللي مكتب بينشناسي اصول تربيت زيبايي
 باهاوس

ايتخت آلمان درحال حاضر نماد يك تحول واقعي در پ
هاي آموزش روش ةويژه در زمينآموزش هنر است، به

. والتر گروپيوس بر اين باور يدستعيهاي صنادر كارگاه
بود كه ارتباط ميان ماشين و فرد با تمايلات هنري 

، او رونيبايد بر مبناي دانش عميق شكل بگيرد. ازا
حي براي آموزش طراحي كرد كه شامل روشي دو سط

عنوان هنرمند و ديگري اصلي است: يكي به ةدو جنب
كمك  فراگيرانعنوان صنعتگر. اين رويكرد به به
هاي فني كند تا هم خلاقيت هنري و هم مهارتمي

وآوري ). نEacea, 2009: 13(دلازم را توسعه دهن
اصلي كه در مكتب باهاوس به اجرا درآمد، آموزش 

شد، ارائه مي متخصصاندستي بود كه توسط نايعص
شناسي توسط هنرمندان هاي زيباييكه جنبهدرحالي

اي در طور گستردهشد. اين فلسفه بهآموزش داده مي
هاي باهاوس به كار گرفته هاي فعاليتتمامي جنبه

شد؛ از طراحي مبلمان و صحافي كتاب گرفته تا 
اي فلزي، يشههاي شهاي رنگي، مجسمهساخت شيشه

كاري و سراميك. طراحي بسياري از اين اشياء با مليله
جايي كه تأكيد بر رنگ و  ؛دروس پايه مرتبط بود
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شد هندسه وجود داشت. در اين دروس پايه، تلاش مي
تا شكل و رنگ براساس اصول علمي تعيين 

). در اين مدرسه براي Bamford, 2006: 59(دشون
وردن يك وحدت جهاني مطرح كر به وجود آاولين بار ف

شود كه در آن تمامي نيروهاي متضاد در حالتي از مي
). علاوه Sharp, 2000: 21( دتعادل كامل قرار دارن

اثر  كي اينبوغ  نيتمر كبر اين، تمركز اصلي بر سر ي
استعداد و مهارت هاي آن به كه همة جنبه است يهنر

صول ا .)Eacea, 2009: 15(دارد يبستگ دانشجويان
 خيتار ةبر مطالععلاوهشناسانه باهاوس تربيت زيبايي

يتمركز م صنعت معاصربر  ،يمحل يدستعيهنر و صنا
 ياصل يهابه تخصص يآموزش يهادوره نيبنابرا .كند
 ).1(تصوير شونديم ميتقس

 
 

 ,Bayer: (منبع 1929-1919باهاوس  ،يدرس ةبرنام. 1تصوير 
1938: 25.(] 

Fig. 1 Curriculum, Bauhaus 1919–1929 (Bayer, 
1938: 25).] 

 
 گرين ينشناسي ماكساصول تربيت زيبايي

قرن  اواسطشناسي به مباحث آموزشي از ورود زيبايي
ي كه تجربيات اگونهبهتدريج اهميت يافت. بيستم به

حسي در درك و تحليل منطقي نقش اساسي يافت؛ 
جايگاهي كه در قرون گذشته فقط به عقلانيت 

 ;Eisner & Day, 2004(ختصاص داشتا
Kridel, 2010:17 .(فيلسوف  ،نيگر نيماكس

 يبر آزاد، ازجمله متفكراني است كه ستياليستانسياگز
 ,LaBoskey(كندهنر در امر يادگيري تأكيد ميو 

 جوياندانشآموزش او،  ةويشدر  .)157-158 :2002
درك كنند و  يشخص يمطالب را به روش دارنداجازه 

تمركز همچنين با بسازند.  ندايفر نيش خود را در ادان
رشد توانند به ي ميشخص يهاباورها و ارزش انيبر ب

دست يابند. علاوه بر اين، با  نفسو عزت يشخص
 يو نظر كيدئولوژياهاي آوردن زمينهفراهم

شناسي در اين شيوه، لازمة پرسش و پاسخ زيبايي
 تأمين رامونشانيپجويان در باب دانش
). ماكسين گرين Greene, 1978: 46(شودمي

و معتقد است هنر با سه ايدة اصلي تجربة معنادار 
شناسي در ، و تربيت زيباييليتخ ،گسترده هوشياري

 ,Greene(مراحل يادگيري راهگشا است
1995a:138(. 

 تجربة معنادار الف)
مفاهيم هوشياري گسترده، تعالي زندگي اخلاقي، 

شي در هنر، حضور و توجه كامل به انديآگاهي و ژرف
ترين اشاراتي است كه ماكسين گرين زندگي، از مهم

 پردازد.در يادگيري معنادار به آن مي
نهگرين  ي ماكسينگسترده و آزاد ياريهوش ميمفاه

، بلكه بهة متفكرجامعي از يك ريعنوان تصوتنها به
 نيا ،آن قيكه از طر شوندي مطرح ميعنوان ابزار

ازنظر  را متفكر ياجامعه. او ابديتواند تكامل مي جامعه
آزاد  يگرا و ازنظر وجودكثرتو  كيدموكرات ياجتماع

بر  يكند كه مبتنمي جيرا ترو يآموزشانگارد و مي
تفكر  يبرا يبلكه محركست، ين قتيهاي حقنسخه
 نيگر .)Pinar, 2005:72-73(است جامعه يجمع

مبحث ) به 1978(21يريادگياندازهاي چشمدر كتاب 
پردازد و تحت تأثير مي فلسفه درگسترده  هوشياري

 ،22ركگاردييك، همچون سمياليستانسياگزفيلسوفان 
است. تفكر انتقادي نسبت  25، سارتر24شوتز ،23چهين

اي از مبحث هوشياري گسترده است. به هر مسئله
تعالي، مفهوم ديگري است كه گرين در اين باره بيان 

 تيحساس جاديا به يتعال بيان مفهوم كند؛ او درمي
را به  يتعال ندايكند و فرتأكيد مي گرانينسبت به د

اي كه حاصل از ؛ زندگيدهدمي ونديپ ياخلاق يزندگ
ماكسين گرين بر اين . 26شدن استداريشدن و بآگاه

ارائه  يانتقادتفكر  يرا برا ييهنرها ابزارهاباور دارد كه 
به )؛ زيرا هنرGreene, 1978:69-163(كنندمي

مسائل  از يانتقادتحليلي قدرتمند و  نقشةعنوان 
 ي آن درريكارگبهنهد كه پيش مي يو اجتماع يخيتار

بودن نسبت به جهان داريبودن و بآموزش حضور، آگاه
را در » هوشياري گسترده«و به تعبير ماكسين گرين 

 ).Greene, 1978:185(پي خواهد داشت
 بينش تخيلي ب)
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كسين گرين در توضيح بينش تخيلي سه مفهوم ما

تخيل  وجوي هنري وتوجه و ادراك فعال، جست
ريزي دوباره، تجربه دهد. او براي طرحآزادانه را ارائه مي

و برگزيدن ديدگاه نو نسبت به آن تخيل را مناسب 
؛ كندمي جاديرا ا يدينظم جدداند. به نظر او تخيل مي

ها در خلق آثار هنري را هچنانكه نقش پيونددهندة ايد
انسان  ي، توجه و ادراك فعالآگاهتواند نقاط دارد، مي

 ني. درواقع، ماكسبه هم پيوند دهد رادر دنياي زيسته 
ممكن است مسئول  ليتخ«كند فكر مي نيگر

 & Greene, 1995a:74(»ما باشد هايتجربه
) 1995(27ليتخ يرهاسازدر  نيگرماكسين ). 140
كه به  كندمي ينيبشيرا پ يهاي درسكلاس
و  يزندگ هايتيروا ،28كيدموكرات ييگراكثرت

از  ياوهيش ؛دهندمي تيمداوم اهم ياجتماع راتييتغ
مي يصرف خوددار تياز تبعكه  يشهرتفكر آرمان

انواع  قيممكن است از طر ،لينوع تخ نيا .كند
 ,Greene(آزاد شود ها در كلاس درسگووگفت

1995a:5-16هادگاهيد ريدرك ساا ايجاد امكان ) و ب، 
منجر به  تواندكه مي آوردي پديد ميليجهش تخ كي

). درواقع، Greene, 1978: 223(شود 29سيپراكس
است كه در  30يوگرافياتوب تيروا كي ليتخ سازيرها

و اجتماع ات، يامكانات، تجل جادي: اگنجدعنوان ميسه 
از  يكي .)Greene, 1995a:90(31درحال ساخت
به  دنيبخشالهامل، يتخ رهاسازي ياهداف اساس

از منظر  يهنر يوجوآغاز جست يبرا استادان
كردن هنرها ريدرگ يعني ؛است يدارشناختيپد
دگرگون  جويانو دانش استادان يكه زندگ ياگونهبه

همراه  خلاقانه ريمتعدد و تفاس هايدگاهيدو با  شود
ي داشته و ها حس عامليت بيشترترتيب آنبدين. باشد
 ي بتوانندحدود روند تا شايدميخود  يآزاد دنبالبه

 ,Greene(خود را دگرگون سازند ةستيجهان ز
1995a:48.( 

 شناسيتربيت زيبايي ج)
شناسي، حضور ماكسين گرين در تربيت زيبايي

ها، فراگيران در اجتماع و زمانه، گذار از جهان عادت
هاي يادگيري تربيت ديداري و آشنايي و كسب مهارت

 بيند.در حوزة آموزش را مؤثر مي
اذعان ) 1973(32بهيعنوان غرمعلم به كتاب دراو 
كه فعالانه  يعنوان فردخود را بهمعلم بايد  داردمي

او نبايد  .است نشان دهد ابو انتخ يتفكر انتقاد ريدرگ
د و فراگيران ريرا بپذ» آماده ةشدطرح استاندارد« چيه
 ،يبرابر ،يآزاد مثل هاي جامعهآرمان قادر سازد تا را

. معلم بايد را درك كنندحقوق اجتماعي افراد توجه به 
مدارس نهادهاي مستقل جامعه در نظر داشته باشد كه 

بلكه محصول همان جامعه هستند و بر آن ستند، ين
 .)Greene, 1973:287 & 293(گذارندمي ريتأث

ست كه به ا نيهنر ا يمرب ايكار هنرمند  نيپس اول
و وارد  ببينندكنند،  دايمردم كمك كند تا حضور پ

ييبايادراك زهمان شوند كه  ياز آگاه يخاص تيوضع
 ةها به همآن). Greene, 1987:14(است يشناخت

فقط  يشناختييبايكه ادراك ز كنندمي يادآوريما 
توجه ما به هر  ةبلكه به نحوست، يمربوط به هنر ن

و نقش  دشوست مربوط ميكه در حضورمان ا يزيچ
را بر ما آشكار  درك جهان تمام حواس در

 ).Greene, 1995:3(سازندمي
شامل  يشناختييبايآموزش زماكسين گرين  ازنظر

 ةاست كه تجرب 33يآگاهو  ادراك تربيت خودآگاهانة
به نظر او يك نوع  دارد. يبه آن بستگ يشناختييبايز
 34»لويزيونيت« اصطلاحبهسوادي جديد در نسل بي

 كيكردن كه پر دكنيم شنهاديپ وجود دارد. او
و كلمات  يقيموس يو صداها يمدرسه با اشكال بصر

وجود داشته  ييفضا ديبا ، بلكهستين يكاف يگفتار
 كيآن اشكال و صداها و كلمات را در  ،باشد كه مردم

حل او تنها راه درك كنند. ازنظر يباشناختيز يفضا
است كه بايد  »از توجه يخاص نوع«ادراك متفاوت، 

 ,Greene(هاي معمولي ديدن كنار گذاشته شودروش
ازنظر ماكسين گرين مفهومي  دنيد). 62-64 :1976

يموا ليو تخ ييزداييآشنااست كه او را به 
 ).Greene, 1991:110(دارد
ي و سرزندگ يآگاه«نگران  شتريب نيرچه گرگ

اي هو مهارت ياست تا تسلط فن فراگيران
براي كه  ستيمعنا ن نياما به ا ،»هاي آنريگاندازهقابل

به اها رمهارت نيا بلكه ندارد، يتياهماو ساير علوم 
 ،يريادگي يهاكسب مهارت .نديبخود هدف نمييخود

است كه  نيا ،ترفندها و يدانشگاه يهامقدمات رشته
 ,Greene(ما كمك كنند هاي فكريراهو  دنيبه د

توجهي فراگيران از بي نيگردرواقع ). 1995:178
). ماكسين گرين Greene, 1987:125(واهمه دارد
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سوادآموزي «را » شناسيتربيت زيبايي«هدف 
ي كه تجربيات اگونهبهداند؛ مي» شناسيزيبايي
شناختي را محور تعليم و تربيت در نظر زيبايي

ترين دادن به تجربة ديداري، مهمگيرد. او با اهميتمي
كردن فراگيران با شناسي را آشناهدف تربيت زيبايي

ها براي درك و واكنش آثار هنري، افزايش توانايي آن
بندي و تحليل آثار هنري، به آثار هنري، خلق، گروه

ي ايجاد طوركلبهها و هاي تفسيري آنافزايش مهارت
(جاويدي كلاته انگاردشناسي ميسواد زيبايي

بر  با تأكيد نيگر). 29 :1396جعفرآبادي و عبدلي، 
توانند به هنرها مي« :گويدميآموزش هنر  انيحام

مورد  يوربه بهره ايكشور،  هر ازيمورد ن يقدرت فكر
ها وابسته كه قرار است به آن يبه سواد فرهنگ اياز، ين

 .)Greene, 1987:13(»باشد كمك كند
 ازنظرشناسي هاي آموزش زيباييبدين ترتيب معيار

بينش معنادار،  ةتجربين گرين تحت سه عنوان ماكس
، با تشريح ابعاد آن شناختيو تربيت زيبايي ي،تخيل

 شود:چنين مطرح مي
هايي نظير از راه» تجربة معنادار«دستيابي به ابعاد 

 طرح برنامة درسي مبتني بر علايق و استعداد
)، Greene, 1988:88(جويان از طرف استاداندانش

 ,Greene(ق و نقادانهتقويت تفكر خلا
1995a:182هاي )، گسترش تفهيم ارزش

سازي براي )، فرهنگGreene, 1987:13(فرهنگي
)، ترتيب Greene, 1978:7-96(اي بهترجامعه

 ,Greene(جوياندانشمحتوا مبتني بر نياز و علائق 
 گيرد؛) صورت مي1988:119

از طريق تأكيد » بينش تخيلي«علاوه بر اين، كيفيت 
)، Greene, 1988:130(ر آموزش تخيل و ادبياتب

براساس  ارزشيابي دروني و گروهي
)، رابطه در Greene, 1995a:848(دانشجويان

 ,Greene(كلاس مبتني بر اقتضائات دموكراتيك
1995a:33 (ي است؛ابيدستقابل 

شناسي در پي طرح برنامة و درنهايت، تربيت زيبايي
درسي مبتني بر افزايش سواد 

)، عدم Greene, 1982:179(شناسييباييز
شده در تعيينپيشپايبندي به هدف و محتواي از

 ,Greene, 1978: 153( )Greene(تربيت هنري
بر ايجاد و برقراري )، آموزش مبتني437 :1994

)، توجه به فرايند Greene, 1978:64(ارتباط مؤثر
مثابة تجربة تدريس و يادگيري به

) و Greene, 1995a:96(شناختيزيبايي
گو بين ومحور بودن تدريس، تعامل و گفتمسئله

 ,Greene, 1986:248) (Greene(دانشجو و استاد
1995a:182.ايجاد خواهد شد ( 

شناسي هاي زيباييهاي آموزهها و تفاوتتشابه
شناسي اصول تربيت زيباييبا  مكتب باهاوس

 گرين ينماكس
عنوان باهاوس با  كتبهاي مآموزه در يي كهراهكارها

ابعاد  در د،وشيم فيتعر »يباشناسيشناخت ز«
نقاط مشترك دارد و  نيگر نيماكس گوناگون با ديدگاه

در ادامه به تحليل اين . در مواردي متفاوت است
پردازيم. گفتني ها از منظر ماكسين گرين ميآموزه

اغلب به توسعه و  ريزان در مدرسة باهاوساست، برنامه
ادراك  ةتوسع ،يشناسييبايكردن مفهوم ززهيتئور
 جاد،يشناخت براساس تجربه، ا ،يشناسييبايز

و هنر مشغول  ساختهتدس قياز طر انيو ب يابيارزش
 ييتوانا ة، فرصت توسعشجوها به هر دانبودند. آن
كه  را ردن آنچهككردن و خلقكردن، تجربهمشاهده

 .ادندديم، شديشناخته م بايازنظر خود ز
 الف) تجربة معنادار در مدرسة باهاوس

ة تجربة واسطبهتجربة معنادار در مدرسة باهاوس 
فرد فراگيران، هوشياري معنوي، سودمندي و منحصربه

توسعة استعدادهاي شخصي در دورة پايه به ترتيب با 
آنچه ماكسين گرين تحت عنوان هوشياري گسترده، 

وري مطرح كرده، محتعالي، يادگيري معنادار و تجربه
 مقايسه است.قابل

ة در مدرسرا » هوشياري گسترده«تحقق مفهوم 
 شيافزا يهامهارتياددهي «توان از طريق باهاوس مي

ي، راهبردهاي هاي بصرتيحساس هايآموزه ،يآگاه
پيگيري » ي مناسبهاحلراهارائة و  جهانتنوع درك 
). در حقيقت، در Demirel, 2015:233(كرد

اهاوس هوشياري گسترده با ايجاد چنين مدرسة ب
يكي از  .شدميفعال مربوط به هنر،  اتيتجرب

شناسي ماكسين گرين هاي اصول تربيت زيباييتفاوت
تأكيد بر تفكر انتقادي و ايجاد محرك در تفكر جامعه 

شناسي مدرسة باهاوس فراتر است كه از اصول زيبايي
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ر را با تكيه ترفته و بر آن اساس امكان پيشرفت سريع

 آورد.بر آراي فيلسوفان فراهم مي
در نظرية ماكسين گرين » تعالي«در باب تحقق مفهوم 

توان به شناسي مدرسة باهاوس، ميبا اصول زيبايي
، كه در راستاي 1918در سال  35وسيگروپمانيفست 

تأسيس مدرسة باهاوس ارائه داده، اشاره كرد كه 
 ي ومعنو يهاتقدر ةواسطيحامل ب هنر«گويد: مي

را  هنر نيانقلاب كامل روح ا كيفقط  .احساسات است
 .)Forgács, 1995: 16(»خواهد كرد جاديا

نيز ايجاد يك روح كامل هنري را حاصل دو  36شلمر
معرفي » گراييهوشياري عرفاني و جنبة عقل«اصل 
در  وسيو گروپ 37تنيتوسط ا بيترتكه بهكند مي

)؛ Forgács, 1995: 73(شدمدرسة باهاوس ارائه مي
اگرچه تعالي در نظرية ماكسين گرين با توجه به 

پذيرد و ها صورت ميديگران و درك متقابل آن
تجربة معنادار را در پي خواهد داشت. تجربة  تيدرنها

معنادار كه تركيبي از تجربة فردي و اجتماعي در حوزة 
شناسي مدرسة هاي زيباييعمل و نظر است، در آموزه

ي است، اما وجه تمايز اين دو ريگيپقابلوس نيز باها
جريان اين است كه در نظرية گرين تمركز بر آمادگي 

كارگيري ذهن و در مدرسة باهاوس تمركز در به
 استعداد فردي است.

دربارة سودمندي يا آنچه ماكسين گرين حضور نسبت 
بايد  نامد،مي» يادگيري معنادار«به جهان آموزش و 

بر اين هدف استوار است  باهاوس هايهگفت كه آموز
ها و فنون طراحي به ي آموزش مهارتجابه« كه

 ييارويروها را چنان تربيت كند كه در آن ،جوياندانش
هاي معنادار داشته بتوانند تجربهبا مشكلات 

آموختگان اين . دانش)Çelik, 2008:10(»باشند
 يحكه قرار بود روند طرا ندبود يجنبش يمنادمدرسه 

 افرادي ؛شكل دهد ندهيآ يهادهه يرا برا آنو آموزش 
رو هها روببودند خود را اثبات كنند، با چالش ليكه ما

شوند و از اصول در مناقشه دفاع 
 .)Bredendieck, 1962: 15(كنند

در نظرية ماكسين گرين بر لزوم » محوريتجربه«
اندوزي تأكيد دارد. يكي از آموزش از طريق تجربه

 ةدورتدوين  در باهاوس يآموزش هاييترين نوآورمهم
بوده است كه در  يدر طراح »هيپا ةدور« اي يمقدمات

گيرند ياد مي جويان(شش ماه) دانشكوتاه ةدور ناي

را نمايش و توسعه خود  يهاي ذاتچگونه استعداد
در حقيقت، اين دوره با  )؛Cross, 1983:44(دهند

طراحي  »شجوياندانخلاق  يروين يآزادساز«هدف 
 .)Bredendieck, 1962: 15-17(شده بود

 ب) بينش تخيلي در مدرسة باهاوس
بينش تخيلي در مدرسة باهاوس، با تمركز بر فرايند 

پردازي محقق شده است كه تحريك خلاقيت و ايده
وجوي هنري در ترتيب با رهاسازي تخيل و جستبه

 نظرية ماكسين گرين مرتبط است.
هاي مكتب باهاوس با در آموزه» رهاسازي تخيل«

تمركز بر تحريك خلاقيت در برابر يكنواختي توليد 
صنعتي شكل گرفته است. اين نكته را بايد در نظر 
 داشت كه رشد و توسعة فناوري در دوران مدرنيته بر

 يآزادي چنان تأثير گذاشت كه تهديد فرهنگ بشر
 اين وضعيت بحراني. را در پي داشت ليو تخ تيخلاق

صنعت از «تا حدي شد كه  38شريبه قول تئودور ف
غافل شد  تيفيك نيآثار با بالاتر ديتول يهدف خود برا

در سال  وسيگروپ ».ستدانيو خود را حاكم عصر م
هنر و  قوي اتحاد«هايي در باب با انتشار انديشه 1910
 ,Forgács(به اين مشكل پرداخت »يفناور

مدرسة ) و كوشيد ملاك سنجش در 1995:8-9
قرار  تيخلاقباهاوس را بر كار گروهي و 

شايان  .)Bauhaus Cooperation, 2019(دهد
ذكر است كه اصل بينش تخيلي ماكسين گرين، 

هاي هاي متعدد و تفاسير خلاقانه را در حوزهديدگاه
كه در مدرسة باهاوس حاليكند، درگوناگون مطرح مي

عبارتبهتمركز بر خلاقيت در توليد صنعتي است. 
شناختي مدرسة باهاوس هاي زيبايي، آموزهگريد

مصداقي براي اصل بينش تخيلي ماكسين گرين به 
 آيد.شمار مي
ارزش » وجوي هنريجست«يافتن خلاقيت، با اهميت

دوچنداني يافت؛ زيرا طراحان باهاوس ديگر در اين 
 نيماش ديتول تميسرعت و رعصر مجبور نبودند از 

 خود را ليعقل و تخبايستي نيروي ، بلكه ندنك يرويپ
(ديزاين) به يطراح وجو و در قالباز طريق جست
 درواقع .)Forgács, 1995: 143(نمايش گذارند

فرايند «باهاوس تمركز بر آموزش  ياصل اساس
جاي نتيجه بود و هدف كلي آموزش به» طراحي

جويان دانشپردازي و چگونگي مراحل طراحي به ايده
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 :James-Chakraborty & Kriebel, 2022(بود
169(. 

 شناسي در مدرسة باهاوسج) تربيت زيبايي
حضور در اجتماع و زمانه، دوري از عادات و كسب 

هاي فرد، و كسب مهارتتجربة ديداري منحصربه
ترتيب در محيط يادگيري در نظرية ماكسين گرين به

هاي آموزشي اقتصادي باهاوس، هدفـاجتماعي
ب ديدن، و درنهايت در برنامة دورة پاية باهاوس در با

 اين مدرسه تحقق يافته است.
شناسي، موضوعات در مدرسة باهاوس علاوه بر زيبايي

نظري ديگري مانند علوم اجتماعي، تاريخ فرهنگي، 
-James(شدشناسي تدريس ميشناسي، روانجامعه

Chakraborty & Kriebel, 2022: 88 در دورة .(
هايي از ر در مدرسة باهاوس، مسئلهمديريت هانس ماي

ستيزي و اقتصادي، مشكلات اجتماعت، يمطلوبقبيل 
هاي كارگاهي مطرح در فعاليت ياسيو س يطيمح
 كيباهاوس )؛ چراكه Droste, 2002: 196(بود
تكامل را رشد و خاص  ياقتصادـياجتماع طيمح

ويژه اينكه هنرمندان باهاوس افزون بر به .بخشيد
هاي كيتكنهاي گوناگون در حوزة با چالش رويارويي

بهعملكرد و مقرون نيو همچن يامكانات مادد، يتول
 ريتأثتحتاغلب  ،كاربران يبودن براصرفه
 ,Hochman(ي بودندو مال ياسيهاي ستيمحدود

) و از اين نظر مشابهتي با حضور 98-101 :1989
در ها متناسب با شرايط روز فراگيران و برانگيختن آن

همچنين ديدگاه  نظريات ماكسين گرين دارد.
گروپيوس اين بود كه اگر بخواهيم برنامة باهاوس را 

زمان با محقق كنيم، بايستي علاقة دانشجويان را هم
شناسي و مشكلات فني تقويت ها از زيباييدرك آن

 .)Forgács, 1995: 84(كنيم
فرد بايد گفت كه در تحقق تجربة ديداري منحصربه

بودند  دهيعقهم 39تادان باهاوس اغلب با تعليم آلبرزاس
» هاكردن چشمباز«خود را  يآموزش يهدف اصل كه
ما بر  ازحدشيب ديكأتعقيده داشت كه و  دانستمي
. مينيشود كه ما نادرست ببياغلب باعث م يروان نشيب

خود را  يينايكه ب ميريگيم اديما  ليدل نيبه هم
 & James-Chakraborty(تقويت كنيم

Kriebel, 2022,138 .(معتقد نيز  40ينسكيكاند
 ؛نگاه كرد يبصر بيفر كيعنوان به توانيبود هنر را م

 دنيكردن مردم به دوادار يبرا ياافسانه ينوع
 يناملموس و نامرئ يزهايچ ؛كه وجود ندارند ييزهايچ

ي ديد نوعبهشود. درواقع مي دركقابلة هنر واسطبهكه 
). Dearstyne, 2014: 152(د تغيير دادخود را باي

ها و ديدن چيزهاي نامرئي و ناملموس كردن چشمباز
با آنچه ماكسين گرين تحت عنوان كسب تجربة 

كند شباهت زدايي مطرح ميديداري خاص و آشنايي
 دارد.

شناسي ماكسين ها در نظرية زيبايييكي از تفاوت
گون و گرين، برنامة درسي متناسب با افراد گونا

ارزشيابي كيفي فراگيران است؛ اين آزادي عمل تا حد 
زيادي در مدرسة باهاوس در نظر گرفته شده است؛ 

توانستند با شناخت مواد چنانكه افراد در دورة پايه مي
و ابزار و همچنين يادگيري تجربة ديداري، به 

ها متفاوت هاي شخصي دست يابند، اما اين دورهتجربه
ها و ة گرين مطرح شد، براساس دورهاز آنچه در نظري

دربارة  شد.شده برگزار ميتعيينهاي ازپيشبرنامه
هاي يادگيري كه ماكسين گرين در كسب مهارت
اهداف بايد به  انگارد،شناسي مهم ميتربيت زيبايي

) رجوع كرد؛ 2(تصوير باهاوس مدرسة در هيپا ةدور
 جويانانشسازي دآماده) 1عبارت بودند از:  اين اهداف
 ةارائ) 2؛ ها و تصورات بازدارندهاز نگرش ييرها با هدف

) 3 ي؛هاي آتدوره يلازم برا يهاي نظرنهيمقدمه و زم
 يبرا كيدئولوژيهاي انهيزم يكردن ابزار و برخفراهم

نسبت به آنچه كه  يآموزش اتيتري از تجربعيوس فيط
 نيا يمحور اصل .بود رخ داده يقبلاً در آموزش طراح

 ندهايايفر يطراح يسازي افراد براآمادهر، ياهداف اخ
در  جيهاي راهيبه عمل براساس نظر ليو تما يصنعت

 ي،فرض اساس كيعنوان جنبش اصلاح هنر بود كه به
ها و اعتقاد را داشت كه فقط دانش، مهارت نيا

 .)Cross, 1983: 50(آموزش هستندها قابلكيتكن
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)منبع: نگارندگان(المللي باهاوسهاي مكتب بينترين شاخصهبرخي از مهم .2 تصوير   

Fig. 2 The most important characteristics of the international Bauhaus style 
(Source: Authors)]] 

 

 
(منبع: نگارندگان)هاي باهاوسشده از مطالعات سواد بصري ماكسين گرين و تطبيق آن با آموزههاي استخراجيافته .3 ريتصو ] 

Fig 3. Findings extracted from studies on Maxine Greene’s visual literacy and their alignment with Bauhaus principles 
(Source: Authors)] 
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 گيريتيجهن
سواد  ةرا توسع يشناختييبايهدف از آموزش ز نيگر
سواد او  ،گريديعبارتبه ؛داندمي يشناختييبايز

 درك تيعنوان ظرفرا صرفاً به شناختيزيبايي
 نيكند. او چنمي فيتعر يآثار هنر يهاي ذاتارزش
 يو معان اتيفياز ك ترعميق راكادهايي را شامل ارزش

 ياز زندگ شتريدرك ب ه،گسترد ليتخ ،يآثار هنر
 يشخص يو احساس آزاد يعيهاي طبدهيو پد يعاد
در  تيو حساس يستگيكسب شا به نظر او، داند.مي
 يدهد تا زندگبه افراد اجازه مي يشناسييبايز ةحوز
 داشته باشند. يتربخشتيتر و رضازنده

معنادار ممكن است افراد را قادر  ةر، تجربدر آموزش هن
روبه يانسان يهاتيواقع رييدرحال تغ يسازد تا با معان
با  توانيرا صرفاً نم هاتيواقع نيا بيترت نيرو شود؛ بد
آموزش داد. از  شدهتعيينهاي ازپيشدستورالعمل

يي فرد رووياامكان ر ،يتعامل با آثار هنر گريد ييسو
خود و  تيشخص ابعاداز  يآگاه همچنين و با خود

را  انيدانشجو صورتي كهبه دهد؛يم شيرا افزا يگريد
و  ياخلاق تياحساس عامل ،يانتقاد يسمت آگاهبه

. در اين زمينه، دهديتعامل آگاهانه با جهان سوق م
بر اهميت چنين تجربيات معناداري  ،نظريات هر دو

هاي عملي به ها و پروژهدر باهاوس، كارگاه ؛تأكيد دارند
داد كه در مواجهه با توليد ميهنرجويان اين امكان را 

صنعتي، بر اساس درك اجتماعي و خلاقيت فردي، 
طور عملي تجربه كنند؛ به يادگيري معنادار را

  ةماكسين گرين نيز بر اهميت تجرب كه طورهمان
كند. شخصي و ايجاد معنا از طريق هنر تأكيد مي

تخيل  ة، هر دو نظريه بر توسعهمچنين، در مورد تخيل
و تفكر خلاق تأكيد دارند و نقش آن را در يادگيري و 

دانند. درنهايت، هر دو به ها مهم ميتوانايي تجسم ايده
شناختي و تأثير آن بر زندگي توجه رويكرد زيبايي

شناسي بايد بخشي از اين زيبايي كهيطوردارند؛ به
را به  اجتماعي مدتغييرات كارآ زندگي هر فرد باشد و

همراه داشته باشد. در خصوص ارتباط اصول تربيت 
هاي شناسي ماكسين گرين با ساختار آموزهزيبايي

باهاوس بايد گفت كه آموزش در باهاوس يك نمونة 
كارگيري تجربة معنادار، بينش اجراشده از چگونگي به

تخيلي و درنهايت تربيت زيباشناسي است كه تا حد 

(غير از هاي ديگرند الگويي براي آموزشتوازيادي مي
 هنر)، چنانكه هدف ماكسين گرين است، باشد.

 يشناسييبايز يهاآموزه يهادر خصوص تفاوت
 ديبا نيگر نيماكس شناسانهييبايز يهاباهاوس و آموزه

هنر  قيدنبال تلفخاطرنشان كرد كه مكتب باهاوس به
و  ييكاركردگرا ،يكاربر يو صنعت است و بر طراح

دارد؛  ديهنر و صنعت تأك قيتلف قيانبوه از طر ديتول
 سمياليستانسياگز ةفلسف هب نيگر نيحال آنكه ماكس

ها منجر است كه در آن هنر ييدنبال فضاو به تركينزد
ها از تفاوت گريد يكيشود.  ياجتماع ي فردي وبه آگاه

و هنر را  يشناسييباياست كه هنرمندان باهاوس ز نيا
يجامعه م يو اقتصاد يهدف رفاه اجتماع يبرا يابزار

 يبراق يمعتقد است تعامل عم نيحال آنكه گر دانند؛
با هنر لازم و باعث  )دانشجو ريغ ايدانشجو (هر فرد

افزون  .شوديم يو آگاه يشخص ياآمدن تجربهديپد
بر  يمبتن شتريباهاوس ب يآموزش يهاروش بر اين،
بود؛ حال آنكه  يگروه يهاو پروژه يعمل يهاكارگاه

نه  دانديجامعه م يبه علت آنكه هنر را برا نيگر
و  الوگيد يهنر، به فضا انينشجودا ياختصاصاً برا

 .دارد ديها تأكنظر در كلاستبادل
 
 نوشتپي
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 يدر زندگ ياخلاقامر برعكس كه  كند) اشاره مي1996(رزيآ 26
 ,Ayers(است يتفاوتيبلكه معمولاً بست، ين يراخلاقيما غ

1996:121(. 
27 Releasing the Imagination 

 سالاريمردم28 
29 Praxis ، تياري و عملي است اخ فيلسوفان،پراكسيس نزد

 .غايتمندانه كه حكمت عملي ناظر به هدايت آن است
 نامهشناسي، خودزندگيروايت30 
ييبايز ةتجرب قيدانش از طر ،است يمدع نيز )1934(31ييويد31 

 ,Dewey(شوددرك ميشود و قابلدگرگون مي يشناخت

1934:290(. 
32 Teacher As Stranger 

 يزيتما يشناسييبايآموزش هنر و آموزش زهمچنين بين 33 
ييبايآموزش ز«از  اومنظور  .)Greene, 1995:138(استقائل 
آگاهانه و  يهابرخورد تيتقو يبرا يهاي عمدتلاش، »يشناخت
شناختي از آموزش زيباييبا هنر است. اهداف مورد نظر  يريدرگ

هاي مختلف به حالت تيو ادراك، حساس ليتخ كيشامل تحر
 ،شده يزندگ هايتيدر موقع يسازنهيحس، و زم جاديو ا دنيد

باشد  ييهاييشامل ماجراجو ديبا يشناسييبايآموزش زباشد. مي
ي را كننده با خود اشكال هنرمشاركت يريدرگ ينوعبهكه 
 جاديا يبرا يهاي عمدشامل تلاش ديطور كه باهمان ،طلبدمي

 ,Greene(باشد يهاي آگاهانه و پرشورتر با آثار هنربرخورد

a:1371995.( 

34 television generation 
35 Gropius 
36  Schlemmer 
37 Itten 
38 Theodor Fischer 
39 Albers 
40 Kandinsky 
 

 منابع 
 يمبتن سي). تدر1397(قادر ،يزيو عزروس، يس، انياسد

جهت بهبود نگرش  يكرديرو :يشناسييبايبر ز
 .) 66(17 ،يهاي آموزشينوآورآموزان به مدرسه. دانش

73-96. 
 

 

افسانه ،يطاهره، و عبدل ،يكلاته جعفرآباد يديجاو
و  نيگر نيماكس دگاهيو هنر از د يشناسييباي). ز1396(

 2(12 ،يآموزش نينو هايكرديرو آن. يتياشارات ترب
 .45-21 ،) )26 ياپي(پ

بازشناسي ساختار  ).1402(مهيار، اسدي، ورياطهماسبي، پ
 ة(مطالعريخ و هنراي با محوريت آموزش تاهاي رايانهبازي

 )،4( 15، هنر ةجلو. موردي: مجموعه بازي تور اكتشاف)
84-101. 

https://doi.org/10.22051/jjh.2023.42799.19
51 
كلاته  يديجاوار، يبخت ،يورك يافسانه، شعبان ،يعبدل

 ي). فضا1395(محمدرضاان، يطاهره، و آهنچ ،يجعفرآباد
وپرورش آموزشهاي فراتر از حصار نيگر نيماكس يعموم

 .68-31)،  1(1، تيفلسفه ترباستاندارد. 
و گيل اميررود،  ليرضاقهرماني، محمدباقر، صياد، ع

سياليت فضايي و پرسپكتيوهاي متحرك ). 1396(ناهيد
 9، هنر ةجلو. در رويكردي ريزوماتيك به آموزش هنر

)2( ،77-86.  
https://doi.org/10.22051/jjh.2017.9457.1093 

، و كارگري آريان، هرداد، صدقي، ماراآريان، س كارگري
 ة(مطالعهاي سواد بصريلفهؤسنجش م). 1400(الهلطف

 ةجلو. دهم) ةموردي: كتاب مباني هنرهاي تجسمي پاي
  .55-47 )،2( 13، هنر

https://doi.org/10.22051/jjh.2021.32746.154
9 

، تهران: انتشارات تاريخ هنر)، 1393(، فرهادگشايش
 ليك.مار
 ،ميرحيدريو  نيمحمدحس ،حيدريهره، ز ،متقي
معنادار، رويكرد  ةسازي تخيل و تجرب). رها1395(شرفا

دانشگاه . يشناختييباينوين ماكسين گرين به تربيت ز
 ةدور ،هاي نوين تربيتيفصلنامه علمي انديشهالزهرا. 

 .190-41.175شماره پياپي  ،4، شماره 12
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