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Abstract 

Animation, as one of the important media in the communications field, has been able 
to capture a wide audience all over the world due to its moving images and visual 
appeal. Large animation companies such as Disney also utilize this medium to expand 
their audiences and convey messages to them based on their policies. What has the 
greatest impact on the audience in animations is the main character and the events 
surrounding her. In addition, the presence of family members alongside the main 
character and their mutual interaction and communication with each other can affect 
the audience, who identify themselves with the main character. Since the family is a 
social unit, any disorder and disruption within it can, directly or indirectly, affect the 
order and peace of society. The future of any society is also represented by its children, 
who are the main audience of these works. Therefore, considering the connection 
between the main character and the turning points of the story and its effect on the 
audience's credibility and the importance of raising awareness of the messages, it is 
necessary to well understand and analyze the main and influential characters in well-
known animations, paying attention to them as a cultural-social necessity in 
pedagogical and educational issues. Therefore, to achieve the goal of this research 
study, which is understanding the illustration and family status in the threshold 
position of the main character, two animations, namely, Moana and Encanto, produced 
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by Disney, have been examined due to the presence of several generations in one 
family. 

The present study, thus, seeks to answer the question of what is the illustration and 
family status in the main character's threshold position? Toward this goal, it has 
examined the illustration and behavioral characteristics of the main character in the 
threshold position and the family's actions towards her. The type of research is 
developmental in terms of goals and qualitative in regard to its method; the data 
collection method is text reading and the results of the analysis include observational 
and textual data. The present study is based on the theory of the threshold position of 
Mikhail Bakhtin, a 20th-century Russian philosopher and thinker, and the 
characteristics of illustration, including personality and behavioral characteristics, and 
external and visual qualities; it has analyzed the role and status of the family at the 
critical moment and the stages of the main character's threshold position, including 
event and occurrence, action, awareness, critical moment, norm breaking, binary 
opposition, final decision, and regeneration. 

Research findings show both characters, Moana and Mirabel, seek to discover their 
identity and prove their existence and abilities based on what is in fact and ignore the 
great position of the tribe and family after opposing their goal in order to achieve their 
own goal. In the process of dialogue, the interaction between Moana, mother, and 
grandmother is stronger; Moana, in order to discover her identity and save the tribe, 
makes her fateful decision against the opinion of her father (the tribe leader) and sets 
off on a dangerous journey across the ocean. Mirabel, aware of the consequences of 
Uncle Bruno's distance and separation from the family, tries to prove her abilities 
through the process of dialogue and interaction with family members. In this process, 
Mirabel stands against her grandmother (the head of the family) to protect the miracle 
and to make her aware of her love and affection for her and the family members. 

Moana and Mirabel (despite their differences) are similar and close to their 
grandmother. They strive to save and protect their family and have the power to make 
changes. When Moana intends to leave the island to return the heart of Te Fiti, her 
mother appears and, aware of the prohibitions and opposition of the tribe’s leader, 
sends her on a dangerous journey, at which point the mother's supportive role becomes 
apparent. However, Moana has a deeper connection with her grandmother and gains 
the most knowledge and recognition of her identity from her. She is interested in 
hearing what her grandmother knows and fulfilling the wish and the way to salvation 
that she encourages her to do. Grandmother Tala plays a supporting and informative 
role for Moana, encouraging her to go on a journey. In Moana's last meeting with her 
grandmother before her death and her first meeting after her death, binary oppositions 
such as death/life, earthly/heavenly, body/spirit, distance/closeness, sadness/joy are 
formed. For Mirabel, although Julieta and Agustin play a protective and supportive 
role and sympathize with her in her sorrows, the grandmother's attention and approval 
are more valuable. After being separated from her family, the only person who finds 
her is her grandmother, who shows that she has a deep understanding of her. Despite 
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Abuala's disapproval of Mirabel's behavior and efforts, Mirabel tries to gain her 
approval and consent. While Mirabel does not respond verbally to Abuala's 
indifference and lack of affection and endures her behavior with sadness, when she 
introduces Mirabel as the cause of the problems that have arisen, Mirabel becomes 
angry, breaks her silence, and explains the way to save the miracle, her own role and 
that of Abuala in protecting it. The presence of two generations, old and new, against 
each other, with differences that have created a gap between them and the love and 
affection that reconnect them, presents binary oppositions such as new/old, 
love/hatred, and kindness/anger. At a critical moment, Tala, Moana's supporter and 
guide, is in opposition to her son (although he is the boss and decision-maker), and 
Julieta, Mirabel's supporter and protector, is trying to change her mother's view of 
Mirabel (although she is the head of the family). All three generations are trying to 
preserve the family and keep the danger away from the environment and other 
members, with different viewpoints and worldviews, leading to disagreements and the 
formation of restrictions in the form of rules set by the head of the family and the tribe. 
Therefore, both main characters are forced to violate some rules and customs to resolve 
the differences and protect the family. 

KeyWords: Animation, Illustration, Family, Main Character, Threshold Position, 
Mikhail Bakhtin 
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موآنا و هاي انيميشن اي شخصيت اصليتصويرسازي و جايگاه خانواده در موقعيت آستانه
 1افسون

 03/20/1403تاريخ دريافت:                                                                                                                                                               2 نيلوفر كرباسي عامل
   08/10/1403تاريخ تصويب:                                                                                                                                                     3 حميد صادقيان

 چكيده

خانواده يك واحد  ازآنجاكهها بيشترين تأثير را بر مخاطب دارد. شخصيت اصلي و وقايع پيرامون آن در انيميشن
ها با يكديگر، مخاطب را كه با رتباط دوسوية آناجتماعي است، حضور افراد آن در كنار شخصيت اصلي و برخورد و ا

هاي جايگاه خانواده در لحظهاهميت دهد. بنابراين با توجه به پنداري نموده تحت تأثير قرار ميآن شخصيت همذات
 .است شدهي بررس هاي رفتاري و بصري شخصيت اصليساز، تصويرسازي و ويژگيبحراني و تصميمات سرنوشت

اي شخصيت اصلي، به بررسي دو شناخت تصويرسازي و جايگاه خانواده در موقعيت آستانه دفه باپژوهش حاضر 
انيميشن موآنا و افسون برمبناي نظرية ميخائيل باختين، فيلسوف و متفكر روسي قرن بيستم، پرداخته است. 

رخداد، كنش، با عناصر كه  است باختين ةيكي از مفاهيم اصلي انديش، مكانيـپيوستار زمانييا  موقعيت آستانه
كيفي و  پژوهش،نوع  .شودتعريف مي شكني، تقابل دوگانه، تصميم نهايي و نوزاييبحراني، عرف ةآگاهي، لحظ
 واست. تصويرسازي  گرفتهانجامتحليلي ـبا استفاده از روش توصيفياي و متني هاي مشاهدهتحليل داده

هايي با اعضاي ها و تفاوتشباهت مختلف،هاي در موقعيت با توجه به كنششخصيت اصلي  هاي رفتاريويژگي
هاي حاصل نمايد. از يافتهي شخصيت را با اعضاي خانواده برجسته مينيبجهانخانواده دارد كه نزديكي يا مغايرت 

دهد و بر هايي را نشان ميساز كنشاصلي نسبت به رخدادي خاص و سرنوشت شود، شخصيتاز پژوهش نتيجه مي
هايي را در نقش گيرد، هر يك از اعضاي خانواده نيز كنشانة گرفتن تصميم نهايي در لحظة بحراني قرار ميآست

بودن هدف همة اعضاي خانواده اما نقطة برخورد مشترك وجود بادهند. حامي يا مخالف نسبت به او نشان مي
وانين از طرف بزرگِ خانواده و قبيله ها در قالب وضع قگيري محدوديتي گوناگون منجر به شكلهاينيبجهان
ساز خود مجبور به نمودن تصميم سرنوشتهاي دوگانه، شخصيت اصلي براي نهاييگيري تقابلگردد كه با شكلمي

گردد، آور كه منجر به نوزايي ميبا خلق موقعيتي شگفت تيدرنهاشود. ها ميشكستن برخي از اين قوانين و عرف
 .كننديمي و ديدگاه خود، از شخصيت اصلي حمايت و پشتيباني نيبجهانمخالفان با تغيير 

 
 نيباخت ليخائيم ،ياآستانه تيموقع ،ياصل تيشخص خانواده، ،يرسازيتصو شن،يميانها: واژهكليد
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  مقدمه

هاي مهم در حوزة ارتباطات، انيميشن يكي از رسانه
هاي بصري توانسته با تصاوير متحرك و جذابيت

اي را در سراسر جهان به خود تردهمخاطبين گس
بزرگ انيميشن نيز چون  هاياختصاص دهد. شركت
هاي خود از اين رسانه، جهت ديزني بر مبناي سياست

برند. ها بهره ميبه آن گسترش مخاطبين و القاي پيام
ها بيشترين تأثير را بر مخاطب دارد، در انيميشن آنچه

ت. افزون بر اين، وقايع پيرامون او اس وشخصيت اصلي 
هايي از اعضاي خانواده در كنار حضور شخصيت

ها با شخصيت اصلي و برخورد و ارتباط دوسوية آن
يكديگر، مخاطب را كه با شخصيت اصلي 

ييازآنجادهد. پنداري نموده تحت تأثير قرار ميهمذات
خانواده يك واحد اجتماعي است، هرگونه اختلال و  كه

بر نظم و  ميرمستقيغتقيم يا آشفتگي در بطن آن، مس
 نيز هر جامعه را ةآيندگذارد. آرامش جامعه تأثير مي

دهند كه مخاطب اصلي اين آثار نشان مي آن كودكان
با  اصلي ارتباط شخصيت. بنابراين با توجه به هستند
 و آن در باورپذيري مخاطب تأثير و عطف داستاننقاط 

با شناخت و  لازم است تا ،هابخشي پياماهميت آگاهي
تأثيرگذار در  واصلي  هايتحليل شخصيت

يك ضرورت  ةمثاببه ، بدانشدههاي شناختهانيميشن
توجه تربيتي آموزشي و در مسائل اجتماعي ـفرهنگي

رو براي دستيابي به هدف پژوهش كه ازاين. نمود
شناخت تصويرسازي و جايگاه خانواده در موقعيت 

 1ي نظرية باختيناي شخصيت اصلي برمبناآستانه
به دليل  3»افسون«و  2»موآنا« است، دو انيميشن

قرار ي بررس موردحضور چند نسل در يك خانواده 
نقش شناخت  با توجه به اهميتگرفت. پژوهش حاضر 

و جايگاه خانواده نسبت به شخصيت اصلي در 
ساز، به بررسي هاي بحراني و تصميمات سرنوشتلحظه

در  رفتاري شخصيت اصلي هايتصويرسازي و ويژگي
و كنش خانواده نسبت به او پرداخته  موقعيت آستانه

پاسخ به اين پرسش است:  دنبالبهاين پژوهش  .است
اي تصويرسازي و جايگاه خانواده در موقعيت آستانه«

 »شخصيت اصلي چگونه است؟
 پژوهش نهيشيپ

 نقش خانوادهبر منابعي كه به بررسي  پژوهش ةپيشين
هاي نمونهخاص  طوربه(هاي ديزنيميشندر اني

موضوعي  ازنظرو  پرداخته) رو شِ يپ پژوهشمطالعاتي 
متمركز  تر بودند،و زماني به پژوهش حاضر نزديك

 .گرديد
 ةكه هم ييجا«اي با عنوان ) در مقاله2023(ابيت

زدن: هستند و صدمه ييالعاده و جادومردم خارق
 در يعاطفـياعاجتم يريادگيو  ينسل انيم بيآس

با معرفي يك خانوادة چند نسلي در انيميشن  4»افسون
هاي روحي و رواني و ها، ضربهافسون به بررسي آسيب

 5»مادريگال«هاي خانوادة هاي ناكارآمد شخصيتنقش
ابزاري سازنده جهت يادگيري  آن راپردازد و مي

گيرد كه كند. او نتيجه ميعاطفي عنوان ميـاجتماعي
وجه به تأثير رويدادهاي گذشتة خانواده بر زندگي با ت

توانند با مي سالانبزرگافراد در زمان حال، نوجوانان و 
ة يادگيري نيزم دركسب دانش و مهارت 

عاطفي، به مديريت احساسات و ايجاد ـاجتماعي
 هويتي سالم دست يابند.

اي با عنوان ) در مقاله2023(پوتي و همكاران
 يشناسنشانه ليمراتب خانواده: تحلسلهو سل انتظارات«

رولان «با استفاده از نظرية  6»2021ها در افسون رنگ
نقش رنگ در انتظارات و تعيين  هدف باو  7»بارت

ترين خانواده با توجه به جايگاه قديمي مراتبسلسله
ها وتحليل شخصيتعضو خانوادة مادريگال، به تجزيه

چنين نتيجه  پردازند ودر انيميشن افسون مي
گيرند كه علاوه بر اينكه رنگ لباس هر شخصيت مي

، عمق رابطه و است اونقش و مسئوليت  ةكنندمنعكس
عضو خانواده  نيتريميقداز طرف  واردشدهدرجة فشار 

مراتبي بر هر شخصيت را نيز در يك نگرش سلسله
 دهد.نشان مي
جادوي مجدد «اي با عنوان ) در مقاله2022(عباس
در انكاتو فيلم انيميشن ديزني در پرتو نقد  مدرنپست

 8»عقلانيت ماكس وبر: ترويج تنوع، مدارا و همزيستي
مدرن، مدرن و پسامدرن را با مفاهيمي سه مرحلة پيش

زدايي و افسون مجدد با استفاده از چون افسون، افسون
در انيميشن افسون و خانوادة  9»نظرية ماكس وبر«

وبر مايد. او با توجه به اينكه نمي مادريگال بررسي
 گراييو عقل هاي نظمرفتن از محدوديتخواستار فراتر

، است جهت آشكار نمودن اشكال غيرعقلاني مدرن
يي، احياي زداافسونگيرد كه پس از چنين نتيجه مي

مجدد افسون در چارچوب سكولار منجر به رهايي 
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ي، مدارا و خلاقيت ستيهمزهايي چون تنوع، ارزش
 شود.يم

اي با ) در مقاله2022(واردانينگسيه و ورو كاسيه
 يزنيد شنيميان در زنان تيهو فيتوص«عنوان 
شناختي كريستين روش نشانه«با استفاده از  10»افسون
هاي ) و با هدف بيان هويت و كليشهMAS(11»متز

جنسيتي به بررسي شخصيت اصلي مؤنث و ديگر 
پردازند و يهاي مؤنث در ارتباط با او مشخصيت

گيرند كه شخصيت اصلي مؤنث اين نتيجه مي گونهنيا
ي جنسيتي هايعدالتيبفيلم نماد يك زن قوي است و 

در خانواده نسبت به او نه توسط مردان بلكه توسط 
 گيرد.(مادربزرگ) در جايگاه قدرت شكل مييك زن

اي با عنوان ) در مقاله2021(چونگ و همكاران
: يزنيد شنيميان بلند يهالميف در بيغا نيوالد«

تأثير  هدف با 12»كننديم تماشا را يزيچ چه كودكان
و يادگيري كودكان از روابط خانوادگي و نحوة حمايت 

ها به بررسي حضور يا عدم حضور والدين در فيلم
) 2020- 1937(فيلم ديزني 155والدين در 

گيرند كه در تاريخ فيلمپردازند و چنين نتيجه ميمي
هاي ديزني تمركز بر حضور والدين نبوده است، اما در 

هاي اخير با تغييرات جديد، حضور والدين بيشتر دهه
ة فيلم و نيز نيزمپسشده است. حضور والدين در 

از  سؤالشود، با طرح موجب مي عنوان مخاطببه
را بسنجند و  كودكانهاي خاص فيلم واكنش موقعيت

 .آنان ايجاد نمايند دگاهيد نظر و فضايي را براي اعلام
اي با عنوان ) در مقاله2019(هو بان و همكاران

به  13»يزنيد يهاشنيميدر ان نيمراقب يهايژگيو«
نمودن نوع بررسي مراقبين شخصيت اصلي با مشخص

) 2016-1937(انيميشن ديزني 54در  هاآنو نقش 
هاي گيرند كه انيميشنپردازند. چنين نتيجه ميمي

(تك هاي غيرمعمول و شكستهاً خانوادهكثراديزني 
گذارند و از فرم خانواده در دنياي والد) را به نمايش مي

ي در سنت ريغو بررسي تأثير مراقبان  دارندفاصلهواقعي 
ها بر مفهوم خانواده و كودكان، نيازمند اين انيميشن

 تحقيقات بيشتري هستند.
 نقش« نوانبا عاي ) در مقاله2019(زورچر و همكاران

و فرزند  نياز والد يشينما ،يزندگ رهيدر دا نيوالد
 تا 1937 از يزنيد شنيميان يهالميف در يپرور

فيلم  85تصوير والدين در  ليوتحلهيتجزبه  14»2017

بازنمايي و ارزيابي چگونگي تغيير  هدف باديزني 
شناسي و پيكربندي، جنسيت، حرفه و نقش، جمعيت

ي و تعارض پرورفرزندهاي شايستگي و بلوغ، شيوه
پردازند. نتيجة حاصل از اين زمان مي درگذروالدين 

 عنوانبهدهد كه اكثر والدين مطالعه نشان مي
ي مقتدر فرزندپروربالغ و شايسته با شيوة  سالانبزرگ

شوند و فقدان صميميت و حمايت در نظر گرفته مي
كودكان ها امكان تأثيرگذاري بر ديدگاه والدين در فيلم

 نسبت به والدين را دارد.
) در رسالة دكتري خود با 1398(خسروي فسايي

 يهاي ارتباطمهارت يياي بازنماسهيمقا ليتحل«عنوان 
با استفاده از » يرانيا ريغ و يرانيهاي اييانمايدر پو

 هدف باو  15»جان فيسك«شناسي روش نشانه
هاي ارتباطي به بررسي رمزگان بازنمايي مهارت

(مينا و پلنگ، رستم و سهراب، توايِ چهار انيميشنمح
موآنا و كوكو) در سه سطح اجتماعي، فني و 

هاي پردازد و با توجه به ويژگيايدئولوژيك مي
هاي گيرد كه دلالتشخصيت اصلي چنين نتيجه مي

، حمايت و صميميت اعضاي اجتماعيـفرهنگي
يم و تقابل نسل قد باوجودو  دهدخانواده را نشان مي

 .شده است تأكيدنهاد خانواده جديد بر حفظ 
 ةمطالع«نامه خود با عنوان ) در پايان1395(ريوندي

 يهاشنيميان ينقش و حضور نهاد خانواده در محتوا
با اين » اسكار) ةبرند يهاشنيمي(ان ريسال اخ15 دبلن

تا چه  موفقهاي بلند هدف كه سازندگان انيميشن
دهند و هاي آن اهميت ميشخانواده و ارز ميزان به
، به بررسي ساختار ندكشمي به تصوير آن را چگونه

) 2016-2002(انيميشن 15خانواده و مدرنيته در 
هاي خود چنين نتيجه ريوندي از بررسي پردازد.مي
و اهداف  به سياست هانيميشن بستگيرد كه مي

 ثيرگذاريأتوانايي ت ،سازندگان در صورت مداومت
هر يك  گرچها و آموزش دارد امررا در  نفيمثبت يا م

 اما، پردازندميخود به مفاهيم خانواده  شيوةبه 
 .هاي خانواده نيستندف ارزشلابرخ

ي يا شناختموردمطالعه از منظر روانهاي پژوهش
هاي با بررسي تأثيرات مدرنيته، دلالت شناسينشانه

 عاطفي و باـاجتماعي و يادگيري اجتماعيـفرهنگي
، حمايت، صميميت و مراتبسلسلهنمودن مشخص
 ديزني، به انيميشنهاي هاي جنسيتي در فيلمكليشه
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بر  آن تأثيرو درگذر زمان  بازنمايي و ارزيابي خانواده

 آنچه جهيدرنت اند.مخاطب كودك و نوجوان پرداخته
مطالعات پيشين  ازمتمايز  و نوآورانه را اين پژوهش
كه به  دف تحقيق است، روش و هدهدنشان مي

با شخصيت اصلي  هاي رفتاريويژگي وتصويرسازي 
و جايگاه خانواده  ايآستانه در موقعيت توجه به كنش

پرداخته است  باختين بر مبناي نظريةموقعيت اين  در
كه نقش خانواده شده، پژوهشي برابر مطالعات انجام و

ساز هاي سرنوشترا در لحظات بحراني و موقعيت
بررسي  موردمطالعهيت اصلي مؤنث در دو نمونة شخص

 يافت نشد.نمايد، 
 

 پژوهش روش
 ،و ازنظر روش ياتوسعه ،ازنظر هدف پژوهشنوع 
حاصل تحليل و  خوانيمتن ،اندوزييافته ةشيو ،كيفي
هاي نمونهاي و متني است. هاي مشاهدهداده

محصول  موآنا و افسون انيميشندو موردمطالعه، 
به دليل حضور چند نسل در يك خانواده  ديزنيشركت 

 ها،يافته تحليل پژوهش ودر جهت بيان هدف  و
 رو شِيپژوهش پ). 1(جدول است شدههدفمند انتخاب

 ،اي ميخائيل باختينموقعيت آستانه راساس نظريةب
هاي ، و مشخصهقرن بيستم روسي متفكرفيلسوف و 

 ،هاي شخصيتي و رفتاريويژگيتصويرسازي شامل 
و بصري، نقش و جايگاه خانواده را  هاي ظاهرييژگيو

شخصيت  ايموقعيت آستانهدر لحظة بحراني و مراتب 
رويداد و رخداد، كنش، آگاهي، لحظة  شامل اصلي

شكني، تقابل دوگانه، تصميم نهايي و بحراني، عرف
 .دهدقرار مي ليوتحلهيتجزمورد  نوزايي

 
كرباسي عامل،  :(منبعهاي موردمطالعهنمونهمعرفي  )1(جدول 

 ).43: 1403صادقيان، 
Table (1) Introduction of the study samples 

(Source: Karbasi Amel, Sadeghian, 2024: 43) 

نام 
 فيلم

تاريخ 
 انتشار

شخصيت 
 اصلي

 شعار فيلم

 موآنا 2016 موآنا
اقيانوس تو را انتخاب 

 كرده است

 16»ميرابل« 2021 افسون
ادو را ج افسون شما
 كندمي

 
 ينظر يمبان

 مخاطب رسانه و، انيميشن
محتوا و  ةبين توليدكنند ةهاي ارتباطي، رابطدر كنش
زماني ديده محتوا  و هدف نيست اثر و بدون ،مخاطب

 منتقلاز طريق رسانه به مخاطب  شود كهمي
 نيز). فيلم انيميشن 149-150: 1387(سجودي، شود

شود قدرتمند تبديل اي توانست در طول زمان به رسانه
جهت سرگرمي و ازآن مخاطب عنوانبههم  كودكانو 

بودن در دسترس ند.نمايتجربه استفاده كسب 
توانايي كودكان در يادگيري، استفاده از  ها،رسانه
و امكان تماشاي ، ها بدون نظارت و حضور والدينرسانه

 ةنحو ،حالات شخصيت و مكرر سبب شد تا گفتار
و هنجارهاي  فرهنگ ،هاان، كنشارتباط با ديگر

ها آناز  و به تقليد به خاطر سپرد شودشده ارائه
اگر  كهيطور). به71و  109: 1392 (هورتون،بپردازند

و  آمده بر طبق قوانين خانوادهنمايشرفتارها و اعمال به
بدون آگاهي و قدرت ، نباشند كودك ةهنجارهاي جامع

ون شناخت از هدف تفكيك عمل خوب يا عمل بد و بد
ميشده و الگوسازي ا ه، جذب فضا و شخصيترسانه
 نمايد.

 خانواده و انواع آن
خانواده واحدي است اجتماعي با ابعاد گوناگون «

». يشناختجامعهزيستي، اقتصادي، حقوقي، رواني و 
خانواده نمادي اجتماعي است و مانند آينه عناصر 

هاي اجتماعي انياصلي جامعه را در خود دارد و نابسام
). 160: 1390(ساروخاني، كندرا منعكس مي

گروهي خاص نام  عنوانبهخانواده را  17»كونيگرنه«
برد كه اعضاي آن با احساسات شديد با يكديگر در مي

خصلت گروه خانواده  نيترمهمارتباط هستند و بر 
يميعني رويارويي روابط و صميميت تأكيد 

، خانواده را 18»هوركهايمر« ).72: 1382(اعزازي، كند
كه از  دانديمي تربيتي هاقدرت نيترمهميكي از 

و از ميان  كنديممراقبت  هاانسانبازتوليد و شخصيت 
تمام نهادهاي اجتماعي كه فرد را براي قبول اقتدار 

و معتقد است  دهديمدر مقام اول قرار  سازنديمآماده 
آن مشكلات خود كه خانواده تنها مكاني است كه افراد 

 ).90(همان: كننديمي بيان راحتبهرا 



      

 

188 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

شم
 ،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 

براساس ابعاد گوناگون خانواده و اهميت و شرايط آن 
هايي براي خانواده در بنديدر جوامع مختلف، دسته

است و شامل خانوادة زيستي، مركب،  شدهگرفتهنظر 
، فرزند مركز، مادر مركزي، گسترده، پيوسته، وشوهرزن
يي، ناقص، پدر مادري، ستاكي، ازدفرزنيابي، راه

مختصر به برخي  طوربهي و زادروگا است كه اهسته
ي است اخانوادهي، اهستهشود. خانوادة اشاره مي

فرزند و يا  احتمالاًكوچك و متشكل از زن و شوهر و 
ي است كه در درون اخانوادهفرزندان. خانوادة گسترده 

خانوادة  .كننديمآن چند نسل با يكديگر زندگي 
 خانه كي در ياهستهة خانوادمركب، دو يا چند 

. خانوادة ناقص، تنها با يكي از والدين كننديمزندگي 
 ).161-167: 1390(ساروخاني، دهدادامه حيات مي

 اصلي شخصيت
گيري كه موضع است كسي«ازنظر باختين  شخصيت

هاي غايي مربوط به عالم پرسش ةكند و دربارمي
وگو در گفت شخصيت نشانة حيات .»ردگيتصميم مي
بايد خود من، آنچه در حقيقت و است كه با ديگران 

برداشت  ها وگذاريواقعيت هست بدون نقاب و ارزش
). 563-576: الف 1400باختين، (ديگران حضور يابد

شخصيت محصول «كند: ) اظهار مي1974(رولان بارت
ثابت و  گاه كامل،تواند هيچكه نمي» هاستآميختگي

رويكرد، تمركز بر اين مطلق به تصوير درآيد. در 
(هورتون، يند زباني كنش متقابل استاشخصيت در فر

گرچه در محور اشخصيت اصلي يا مركزي  ).54: 1392
هاي داستان با او گيرد و وقايع و كنشداستان قرار مي

اما برخلاف قهرمان در جايگاه اسطوره و  خورد،ميگره 
با  يا از نسل خدايان و .گيردنمي افسانه قرار
العاده نيست، بلكه او شخصيتي هاي خارقتوانمندي
در جايگاه بالايي در جامعه قرار  يو گاه است معمولي

شود و مخاطب ارتباط باورپذير مي جهيدرنت گيرد؛نمي
 كند.تري با شخصيت اصلي برقرار ميبيش

 تصويرسازي شخصيت
 رخدادهاياز ميان تحليلي،  ةنامزندگي بابدر 

 ،زندگي شخصيت مختلفهاي در زمانگوناگون و 
اجتماعي،  و هايي چون زندگي خانوادگيسرفصل

نقاط ضعف، رفتار فرد در هنگام نزاع و  ،عادات، فضايل
ها براي شخصيت در نظر نظاير اينو  شكل ظاهري

تصويرسازي  ).الف 1400(باختين، دشوميگرفته 

ها رفتار، حركت و كنش ،حالتبا توجه به  نيز شخصيت
هاي رد. ويژگيگيشكل ميهاي گوناگون در موقعيت

و به تصوير كشيدن  ، فردي و اجتماعيرفتاري
حالت اجزاء و  تغييرات فرمهاي ظاهري، خصوصيت

 يريگچهره و زبان بدن در شناخت هويت و شكل
-144: 1390(مهردادفر، استتر شخصيت مؤثر كامل
هاي ترين رسانهدر زمرة بنياديزبان بدن  ).141

ارتباطي است كه تنوع حالات دست و چهره سبب 
ها و مفاهيم بيان گردد. در شود تا انواعي از نشانهمي

هاي چهره و سينما و انيميشن نماهاي نزديك از حالت
 بساچهكند و دست، شخصيت را به مخاطب نزديك مي

اثرگذارتر تواند از عناصر كلامي و يا طراحي صحنه مي
ها در شخصيت). 34: 1399(اكرمي، عمل نمايد
شخصيتي، شرايط  هايويژگيبه  ا توجهانيميشن ب

، احساساتي را نيو مكا يزمان هايخاص و موقعيت
ها حداقل يك توان براي آنمي و دهندنشان مي

يك  و يا خصوصيت بارز كه معرف آن شخصيت است
هت ج )خصوصيت فيزيكي خاص(ويژگي ثانويه

: 1390(بكرمن، در نظر گرفت شدن شخصيت تركامل
باعث  )بصري و رفتاري(هااين خصوصيت ).109-108
در را جلب نمايد و  توجه مخاطبشخصيت شود تا مي

 .به شكل برجسته باقي بماند اوذهن 
 موقعيت آستانه

)، فيلسوف و متفكر روسي قرن 1895-1975(باختين
مكاني ـستار زمانيموقعيت آستانه را پيو، بيستم

 اويكي از مفاهيم اصلي انديشة  كه نمايدتعريف مي
در  عطف ةپيوستار، نقطاين ترين بخش است. اصلي

 اصلي وقايع و محل ،مكان دهندةنشاناست و  زندگي
گيري تصميم ةلحظ، زمان و سازرخدادهاي سرنوشت
). 330ب:  1400باختين، (استدر موقعيت آستانه 

با رخداد  همراههاي گوناگون بينيجهانبرخورد  ةنقط
 گيرندها شكل ميكنش، دهدبر آستانه رخ ميكه  است

 د. در اين لحظهگيرميقرار اي بحراني و فرد در لحظه
بيني برخاسته از نوع جهان كه سازتصميمي سرنوشت

فرد است او را در يك انتخاب آگاهانه از 
، مرگ/ حيات(عشق/ نفرت، جواني/ پيري، هادوگانگي

بيني همين جهان .دهديفراز/ فرود و غيره) قرار م
منجر به  )خانواده و يا جامعه(متفاوت با ديگران

 .شودمي دوبندهاياز ق ييرهاو ها عادت ،شكست عرف
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49 
ساز كه در لحظات اين رويارويي سرنوشتدر آخر، 

 ،دهدها رخ ميغايي بحران و مرز مشترك دوگانگي
 1400(باختين، گرددرد و جامعه ميمنجر به نوزايي ف

 ).الف
 كنش

باختين شخصيت را در حضور ديگري و در جهان 
آنچه بر آستانه رخ  جهيدرنت ،بخشدوگويي معنا ميگفت
دهد همان است كه بر مرز آگاهي خود و آگاهي مي

 1400باختين، (هادهد، يعني مرز كنشديگري رخ مي
موضع ا توجه به برا ها كنش بنابراين ).564: الف

) 1 ؛ندكمي ياندر دو حالت ب انبر ديگر شخص
ها، زاست مثل چالشهاي كلامي، آنچه كنشكنش

به رسميت شناخته شدن و  عدميكديگر،  ةانكار عامدان
و گفتار در خلق كنش،  آيد. يعني كلامغيره به زبان مي

وگو و هاي غيركلامي، گفت) كنش2. استعامل اصلي 
ها، (ميميك)، حالت بياني چشمدنكنش با زبان ب

 و افتدها و كليت ظواهر بيروني اتفاق ميچهره، دست
 .شودخود و ديگري منتقل نمي نيو گفتاري ماب كلام

وگويي جهان گفت و درها با حضور ديگري اين كنش
وگو و چالشي گفتكه  ييجا. بنابراين گيرندشكل مي

: همان(كنش فعالي شكل نخواهد گرفترخ ندهد، 
داند. مي» مكالمه را مكمل كنش« 19»هيوارد« ).657

مكالمه يا  ،كه رخدادي درحال وقوع نيست يزمان
آغازي براي صحنة بعد استفاده  ةعنوان نقطگو بهوگفت
گو كنترل وشود. سرعت رخداد وقايع با گفتمي
اوج خود  ةتر شود داستان به نقطشود و هرچه سريعمي

). اين همان 114: 1390وارد، هي(نزديك شده است
بحراني است  ةها به رخدادها در لحظكنش شخصيت

كه داستان را به نقطة اوج و نتيجة نهايي 
 ).194: 1390(بكرمن،رساندمي

 كشمكش و لحظة بحراني
رخداد و ، هاي گوناگونبينيبرخورد جهان ةدر نقط

انسان در  كهييازآنجاگيرد. شكل ميها كشمكش
نيز داستان ، هاستبحرانها و ستانة تصميمزندگي بر آ

. زماني گرددعطف متمركز مي و در نقاط بحراني
 كنندهدگرگونو  سازسرنوشتي هاميتصمبحراني كه 

شخصيت اصلي  )الف 1400(باختين، شوديمگرفته 
او  ستيز بابا عواملي كه به مخالفت يا  داستان روند در

تواند مي كشمكش ، كه ايندشومي درگيراند برخاسته

وقايع طبيعي و يا ، اطرافيان او بين شخصيت اصلي و
برخورد نيروهاي  لحظة. بنابراين خودش شكل گيرد

مقابل يكديگر لحظة بحراني است كه موجب تغييراتي 
و شخصيت اصلي  هاتيشخصي زندگ وداستان  درروند

يماوج خود  نقطةو داستان به  شوديم
 .)99: 1394 ،(ميرصادقيرسد

 دوگانه تقابل و عرف شكني
و ساختار نظام  هاقوانين، ممنوعيت شدنبا واژگون

مناسبات به شكلي آزاد ميان افراد برقرار  ،عادي زندگي
، بنابراينكند. شكن جلوه ميبه شكلي عرف كهشود مي
هاي معمول كه توسط اكثر شكني، نقض عرفعرف

مول خارج و زندگي را از مجراي مع شده رفتهيافراد پذ
هنجار در  ).270-277: الف 1400باختين، (كندمي

رفتار مرسوم است.  و لغت به معناي الگو، معيار، قاعده
يك نوع قاعده و شيوة رفتار  يطوركلهنجار، به

هاي مشترك هاي متقابل و فعاليتاجتماعي در كنش
به شكلي كه در صورت عدم تبعيت فرد از آن  است

گردد. سوي جامعه مجازات مي رسمي و يا غيررسمي از
اين مجازات از نوع نگاه، تغيير چهره و برخوردهاي 

 ).1400، عسگري(ها استكلامي تا برخي محروميت
و عشق و نفرت مرگ،  /تولد ،پايان /آغاز يهادوگانگي

به كه  مربوط به انسان، حيات و سرنوشت استغيره 
ون بر افز دهند.شكلي واحد تغيير و بحران را نشان مي

ارزشي  هاي دوگانه دارايبخش اين تقابلهر دو  اين
از ديدگاه  ).الف 1400(باختين، برابرندواحد و 

اصل در تحليل ساختارگرايانه بر  ،20»سوسور«
 واسطةبهنه مفاهيم  كهيطوربهاست، هاي دوگانه تقابل

، معنا و يشانتقابل با ديگر اجزا محتوايشان بلكه در
زماني  يعني ).24: 1387 ،ودي(سجيابندارزش مي

 ي مثليابد كه در كنار آن جزء ديگرزندگي معنا مي
به اي، در مقاله نيز تلخابي .تعريف گرددمرگ 
را با  پردازد و آنميدر ادبيات عرفاني  هاي دوگانهتقابل

يك  يزمان دو سوحضور هم ، يعنيمفهوم پارادوكس
مدام در زندگي انسان  رونيكند. ازامي بيان تقابل

كثرت يا  /ظلمت، وحدت /تقابل و كشاكش ميان نور
موجب اغراق و  كه شودفراق سپري مي /وصال
، (تلخابيشوندگيري شخصيت در آن موقعيت ميغافل

1400 :87-81.( 
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 تصميم نهايي
عنوان موضع نهايي اتخاذشده در جهان ها، بهبينيجهان

مراتب هعنوان سلسلنه بهو هاي والاتر نسبت به ارزش
 نشدپس از روشن كه اي هستندمطلق نظام انديشه
 جهيگردند. درنتشخصيت آشكار مي مواضع و سرنوشت

اجتماعي محدود  مواضع واسطةها، بهشخصيت
(باختين، گيرندمي را خود تصميمات غايي و شوندنمي

هاي مهم يكي از بخش ).578-587الف:  1400
به دو طريق  هاست كگيري چگونگي تصميم ،شخصيت

گيري . در تصميمگيردانجام مياستراتژيك و تاكتيكي 
هاي مختلف براي بهترين حلراه از مياناستراتژيك، 

، گيري تاكتيكيد. در تصميمشومي يزيرحل برنامهراه
تصميم نهايي  د،ن موقعيت خاص و لحظة رخدامادر ه

ها علاوه بر زندگي گيريتصميمبرخي . شودگرفته مي
تواند افراد يا گروهي را نيز متأثر مي شخص
در موقعيت بحراني  ).82-84: 1390(هيوارد، نمايد

 ينكمتردر شخص براي رهايي از نقطة بحران، 
تصميمي اضطراري و سريع  )انديشيدن (برايزمان
 رقماش را گيرد كه سرنوشت خود و يا گروه و قبيلهمي
به  واندتمي تصميمي كه در صورت عملي شدن ؛ندزمي

 .شودو پيروزي يا شكست منتهي مينجات يا فنا
 
 هاافتهي

 اصلي معرفي شخصيت
جهاني  و در با ديگريدر ارتباط شخصيت را  باختين
كه در اين جهان  كندتعريف ميوگويي گفت
(من) وجود فردمنحصربهوگويي يك شخصيت گفت

ست بدون نقاب و ارزشاآنچه در حقيقت  دارد كه بايد
(باختين، برداشت ديگران حضور يابد ها وگذاري
يك از دو شخصيت موآنا و هر). 564-576الف:  1400

دنبال كشف در حقيقت است به آنچهميرابل براساس 
). 2(جدول هويت و اثبات وجود و توانايي خود هستند

وگويي، شخصيت با بدني صاف و در فرايند گفت
شده، ازياي تصويرساي جلوداده و چهرهمحكم، سينه

است،  نفساعتمادبهجديت و حسي از  كنندةانيبكه 
) 3(كند. جدولخود را به ديگران معرفي مي

هاي اصلي را نشان مشخصات خانوادة شخصيت
 دهد.مي

(منبع: هاي بصري و رفتاري شخصيت اصلي) ويژگي2جدول (
 ).46: 1403كرباسي عامل، صادقيان، 

Table (2) Visual and Behavioral Characteristics 
of the Main Character (Source: Karbasi Amel, 

Sadeghian, 2024: 46) 

شخصيت 
 ميرابل موآنا اصلي

تصوير 
 شخصيت

  

هاي ويژگي
 بصري

، صورت عضلاني
ي، پوست ضلعشش
اي روشن، قهوه
هاي درشت و چشم
اي روشن، موي قهوه
دار و مشكيموجبلند 

صورت تپل و كوتاه، 
، پوست گندمي و گرد
هاي ومكي، چشمكك

درشت و فندقي، 
مجعد كوتاه و موي 
مشكي

هاي ويژگي
 رفتاري

 ،جسور، سرسخت
كنشگر و  ،ماجراجو
 باهوش

 ،دلسوز ،آرام، فعال
 كنشگر و باهوش

نژاد، نقش، تأكيد و  بيان تصويري
 سن، نژاد و تأكيد مخاطب توجهجلب

كنش به 
مسائل خلاف 

 نظر
 بينخوش يناراحت و عصبان

 معرفي خود 
در فرايند 

 وگوييگفت
عضوي از خانوادة  من موآنا از موتونويي

 انگيز مادريگالشگفت

 آرزو
 كشف هويت خويش، 

عبور از صخرة 
 مرجاني

 اثبات هويت خويش، 
او هم مانند اعضاي 

اش خاص خانواده
است

 
 موآنا

(توئي) و »موتونوئي«موآنا دختر رئيس قبيلة 
بهر)، شخصيتي جسور و ماجراجو دارد كه (ماد»سينا«

اي بحراني است. در لحظه يشدنبال كشف هويت خو
(تفيتي) شدن قلب جزيرة مادربه دليل دزديده كه

و مردم را  طبيعت (خداي باد و دريا)،»مآوويي«توسط 
موآنا با كسب آگاهي و ند، كمي ي جدي تهديدخطر

براي گيرد تصميم مي »تالا« حمايت مادر و مادربزرگ
برخلاف قوانين و نظر دفع خطر و نجات مردم 

راهي سفري خطرناك و ماجراجويانه (رئيس قبيله) پدر
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آميز موآنا و تغيير نظر در پايان با سفر موفقيت شود.

ها پدر، دريانوردي كه ممنوع شده بود بعد از سال
 شود.مجدد از سر گرفته مي

 ميرابل
(مادر) و »اجوليت«سومين فرزند  ،ميرابل

اي پرجمعيت و تحت در خانواده(پدر)، »آگوستين«
. است افتهيپرورش »آبولا« قوانين ويژة مادربزرگ خود

جز ميرابل قدرت ويژههمة اعضاي خانوادة مادريگال به
از طرف  ؛ به همين دليل ميرابلنداهديه گرفته اي

براي او بسيار تداوم قدرت معجزه و مادربزرگ كه 
مهري مورد بي ترخواهر بزرگ» ايزابلا«و  اهميت دارد

هاي خانوادگي كنار زده از فعاليت و گيردقرار مي
 فردمنحصربهو  خاصسعي در اثبات ميرابل . شودمي

را دارد؛  ي خانوادهديگر اعضا همچون بودن خود
هاي خانواده بنابراين براي حفاظت از معجزه و قدرت

تا با  كندشدن است تلاش ميكه درحال ضعيف
 ها را احيا كند.تحكيم روابط اعضاي خانواده مجدد آن

 
 (منبع: نگارندگان).) مشخصات خانوادة شخصيت اصلي3جدول (

Table (3) Main character's family Specifications 
(Source: Authors). 

 ميرابل موآنا شخصيت اصلي

پدر، مادر و  خانوادهاعضاي 
 مادربزرگ

پدر، مادر، دو 
 اهر و مادربزرگخو

 گسترده (مركب) گسترده نوع خانواده
 كانون اصلي شهر رئيس قبيله جايگاه خانواده

شخصيت مشابه در 
 ظاهر

 مادر مادر

شخصيت مشابه در 
 رفتار

 مادر مادربزرگ و مادر

شخصيت متمايز 
 در رفتار

خواهرش ايزابلا و  پدر
 مادربزرگ آبولا

شخصيت 
 كنندهتيحما

 پدر و مادر رگمادر و مادربز

نيروي ياريگر 
 به هدف دنيدررس

ماورايي (روح 
مادربزرگ) و 

 جادويي

دايي برونو و 
 جادويي

نحوة شناخت 
 نيروي ياريگر

ي هاگفته
 مادربزرگ

هاي اعضاي گفته
 خانواده

جهت رسيدن به جدايي از خانواده
 هدف

نااميدي از رسيدن 
 به هدف

ه نسبت خانوادهاي رفتاري و ويژگيتصويرسازي 
 اصليبه شخصيت 

و  مادر ،پدر نسبت به موآنابصري و رفتاري  هايويژگي
. استهايي تفاوت ها وشباهت داراي خود مادربزرگ

، )1(با توجه به تصوير  ،بصري و تصويرسازي ازنظر
فرم، (فرم صورت و اجزاء چهره ،و مو رنگ پوست ،اندام

لت حا است. رشبيه ماد )اندازه، جايگيري روي صورت
ها و ايستادن به شكلي كه سينه جلو داده، شانه

 ةاز يكديگر و نحو بافاصلهها رو به عقب و پاها دست
هاي محكم و سينه ها و قدمرفتن با حركت دستراه

اگرچه در رفتار و  جلو داده شبيه پدر است.
كه اما با توجه به اين ،گيري متمايز از پدر استتصميم

نا به آمو ةكرده است، علاقميدريانوردي  درگذشتهپدر 
چنين سرسختي و هم .شوددريانوردي نيز مشخص مي

 ،رفتاري ازنظر شبيه پدر است. نيز او توانايي رهبري
هم ترين شباهت را به مادربزرگ تالا دارد چراكه بيش
راه  ةاو جسور، سرسخت و مشتاق به ادام مانند

را و هم پالت رنگي لباس اين نزديكي  اجدادشان است
 .بخشدشدت مي

 

 
 The Art of:(منبعموآنا ،سينا، رئيس توئي )1(تصوير 

Moana((2016) منبع: و مادربزرگ)URL1.( 
Image (1): Sina, Tui, Moana (Source: The Art of 

Moan 2016), Grandmother (Source: URL1). 
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آشنا  رياستراه و رسم ها و مسئوليتبا  راموآنا  ،پدر
پشتوانة او نقش رهبري را  كه موآنا بهطوريبه ،دكنمي
گيرد كه منجر شكل مي يينظرهااما اختلاف ،پذيردمي

موآنا براي نجات قبيله د. شوبه بحث و مشاجرة آنان مي
گيرد كه خلاف و جزيره تصميم به خروج از جزيره مي

پس از (رئيس قبيله) است. سرانجام قوانين و نظر پدر
تحت حمايت پدر موآنا از سفر،  ميزآموفقيت بازگشت

و رئيس توئي نيز در تصميمات و قوانين  دگيرمي قرار
و رفتار  ، تغيير نگاه)2(. در تصويركندتجديدنظر مي

فرايند گفت از متفاوت هايزمانبه موآنا در نسبت پدر 
به تصوير كشيده شده  ايوگويي و موقعيت آستانه

 است.
 

 

 

 
 ).نگارندگان :نبعم(موآنانسبت به پدر فتار تغيير ر )2(تصوير 

Image (2) The father's change in behavior 
towards Moana (Source: Authors). 

با مادر ها و بسياري از مراسم در برداشت محصولموآنا 
مادر نيز اگرچه در ظاهر نقش  كند.ميهمكاري خود 
از  كردن موآنادهد و در دوررنگي را نشان ميكم

 كه يزمانكند، اما اقيانوس با پدر همراهي مي
موآنا با پدر به مشاجرة ميان آن دو  نظراختلاف

 چنينهم كند.انجامد، مادر از موآنا دلجوئي ميمي
 زماني كه موآنا قصد ترك جزيره رانقش حمايتي مادر 

يابد دارد، مادر حضور مي براي بازگرداندن قلب تفيتي
ها و مخالفت رئيس توئي آگاه وعيتكه از ممنو درحالي

 .كندمي پرخطراست او را راهي سفري 
تري با مادربزرگ دارد موآنا نسبت به مادر ارتباط عميق

را از او به  و شناخت هويت خود هاترين آگاهيو بيش
 حامي و آورد. مادربزرگ تالا براي موآنا نقشدست مي

به سفر و مشوق او براي رفتن  را دارد دهندهيآگاه
در آخرين ملاقات موآنا با مادربزرگ پيش از  است.

هاي تقابل ،مرگ و اولين ملاقات او پس از مرگ
آسماني، جسم/  اي چون مرگ/حيات، زميني/دوگانه

 گيرد.غيره شكل مي و نزديكي، غم/ شادي روح، دوري/
، مادر ،پدر نسبت به ميرابلبصري و رفتاري  هايويژگي

هايي تفاوت ها وشباهت داراي مادربزرگ و خواهران
. ازنظر بصري و تصويرسازي با توجه به است
(با توجه به فرم صورت ،، رنگ پوستاندام، )3(تصوير
بودن ميرابل گردتر به تصوير كشيده شده ترجوان

هاي است. ويژگي مادرچهره شبيه  ياجزاو است) 
رفتن و غيره) تا (ايستادن، راهاز حالات بدن رفتاري

به پدر و مادر شبيه كردن بودن و همدرديجتماعيا
براي بيان نزديكي عاطفي و بصري ميرابل به . است

 ترين شباهت را بهبيش لباس اومادر، پالت رنگي 
 دارد. جوليتا

 

 
 

 ن،يآگوست تا،يپپا، جول ةخانواد گال،يمادر ة) خانواد3( ريتصو
 ).URL2: نبع(مزايلوئ و زابلايا آبولا، رابل،يم

Image (3) The Madrigal Family, Pepa's Family, 
Julieta, Agustín, Mirabel, Abuela, Isabela and 

Luisa (Source: URL2). 

ي ميرابل با او هادر ناراحتي آگوستينو  جوليتا
و در مشكلات به او مشاوره و كنند ميهمدردي 
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را پشتيبان كننده و و نقش حمايت دهندفكري ميهم

اهميت حمايت پدر و مادر زماني است  .دارندبراي او 
ي توجهكمبه او  ايزابلاو خواهرش  آبولاكه مادربزرگ 

و او را مانعي براي انجام درست كارها  كننديم
حمايت از ميرابل به مادر  در راستاي جوليتا .دانندمي

 د.دهميتذكر تغيير رفتار با ميرابل  برايخود 
 دوستي/ ،مش/ اضطراباي چون آراهاي دوگانهتقابل

ميرابل/ ميان  غم ي/شاد و خشم دشمني، مهرباني/
دهد رخ مي ميرابل/ مادربزرگو  ميرابل/ ايزابلا لوئيزا،

مشاهده قابل 6و  5، 4تصاوير  هاييبندبيكه در ترك
چهره براي  رخمين حالتها بنديتركيب اين در است.

ش چهارم رخ براي نمايحتي و خشم و سهابيان نار
از شدت فشارها خسته  لوئيزا است. شدهيشادي طراح

شدن  ارزشيبو از ترس از دست دادن قدرت و 
كند و پس از با ميرابل درد و دل مي .مضطرب است

براي آرام نمودن خود او را در  ،همدردي ميرابل با او
، ايزابلامهري با وجود بي ).4تصوير (كشدآغوش مي

وستي و تقويت معجزه نزد او د ةميرابل براي ايجاد رابط
برخلاف  آنچه انيب با ايزابلاخشم و عصبانيت  .روديم

شود مجبور به انجام است موجب مي خواستة خود
دست به خلق علايق خود كه در حد كمال نيست زند 

نقص بودن برهاند و با تشكر از و خود را از بار فشار بي
 رغمليع .)5تصوير (گيردميرابل او را در آغوش مي

 ،آبولاميرابل از سوي هاي رفتار و تلاشعدم پذيرش 
كند تا نظر و رضايت او را نسبت به ميرابل تلاش مي

ميرابل نسبت به  كهيدرحال خود جلب نمايد.
و با  كنش كلامي ندارد آبولامهري توجهي و بيبي

كه او هنگامي كند،ناراحتي رفتارهاي او را تحمل مي
د، كنمعرفي مي آمدهشيپ لاتمسبب مشك ميرابل را
راه شكند و سكوت خود را مي خشمگين شده، ميرابل

 آنرا در حفاظت از  آبولانقش خود و نجات معجزه و 
 مقابلحضور دو نسل قديم و جديد در  .كندبيان مي
فاصله ها بين آن يشكاف چونبا اختلافاتي كه  يكديگر،

هم ميدوباره به  ايجاد كرده است و با عشق و محبت

را به نمايش  ياهاي دوگانهتقابل، ندندپيو
 .)6تصوير (گذاردمي

 

 

 
 رابليآرامش م يبرا زايلوئ، مضطرب يزايلوئو  رابلي) م4( ريتصو

 ).گان: نگارندمنبع(رديگيمرا در آغوش 

Image (4) Mirabel and Anxious Luisa, Luisa 
Hugs Mirabel for Comfort (Source: Authors). 

 

 
 يمهربان گر،يكدياز  زابلايو ا رابليم يو ناراحت تي) عصبان5( ريتصو
 ).گان(مأخذ: نگارنداو گرفتنو در آغوش رابليبا م زابلايا

Image (5) Mirabel and Isabela's Anger and 
Sadness at each other, Isabela's Kindness to 

Mirabel and Hugging Her(Source: Authors) 
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 يو مادربزرگ آبولا، شادمان رابليم تيو عصبان مشاجره) 6( ريتصو

 .)گان: نگارندنبع(مبودن باهم از مادربزرگ و رابليم
Image (6) Mirabel and Abula's Grandmother's 

Argument and Anger, Mirabel and 
Grandmother's Joy at Being Together (Source: 

Authors). 

در موقعيت  خانواده جايگاهو  شخصيت اصلي
 آستانه

، پس از باختين ايموقعيت آستانه ةبراساس نظري
اي بحراني فرد در لحظه، هاكنش گيريشكل ورخداد 

آگاهانه تصميم  يانتخاب با در اين لحظه ؛دگيرميقرار 
كه زند گيرد سرنوشت خود و يا جامعه را رقم مي

و ) 4جداول (در  .گرددمنجر به نوزايي مي تيدرنها
و كنش  موآنا و ميرابلاي ) عناصر موقعيت آستانه5(

 است. شدهمشخص هاآنخانواده نسبت به 
بارزترين بخش  عنوانبهموآنا و تأكيد بر آن  موهاي

هاي جهت تقويت كنش ،شخصيتاين تصويرسازي 
بدن نيز به  است. شدهيطراح تحال بيانو  غيركلامي
راني و سخت، عضلاني گرفتن در شرايط بحجهت قرار

تصويرسازي چهره و حالت بدن موآنا در موقعيت  است.
ي ركلاميغهاي كنش ةكنندانيببحراني)  ة(لحظآستانه

تنها چون ناراحتي و نگراني در غم از دست دادن 
 ةاست و در لحظ حامي خود براي نجات مردم و جزيره

صاف و محكم بودن بدن، ايستادن،  ةگيري نحوتصميم
جديت او را نشان رو به بالاگرفته  سرِ و جلوداده ةسين
نظر پدر كه  برخلافموآنا در موقعيت آستانه  دهد.مي

تشويق  واسطةبهبر اجراي قوانين تأكيد دارد، 
مادربزرگ تصميم خود را براي رفتن به اقيانوس و 

كند و به هنگام رفتن قطعي مي تفيتيبازگرداندن قلب 
پرخطر نگراني از اين سفر  نيز از جانب مادر با وجود

 شود.مي تيحما
بارزترين بخش  ،موهاي فر و كوتاه و عينك ميرابل

بودن شخصيت دادن معموليجهت نشانتصويرسازي 
تصويرسازي چهره و حالت بدن در موقعيت است. 
سر و گيري)، كه با تصميم ةبحراني، لحظ ة(لحظآستانه
ها دن ابروخورو گره مادربزرگسمت جلوآمده به ةسين

 ،خشم ناراحتي، ةكنندبيان ه شدهبه تصوير كشيد
 است. و قدرت ميرابل در حمايت از خانوادهانزجار 

ميرابل در موقعيت آستانه براي حمايت از اعضاي 
اند در مقابل مادربزرگ خانواده كه با او همراه شده

ايستد و او را نسبت به رفتارش كه موجب تضعيف مي
 سازد.گاه ميمعجزه شده بود آ

 
 در موقعيت آستانه هانسلكنش و ارتباط 

، سه نسل از يك موردمطالعههاي در هريك از نمونه
ها با يكديگر به تصوير كشيده شده خانواده و ارتباط آن
) موآنا از طرف مادربزرگ براي 7است. در تصوير (

كه پدر از شود، درحاليرفتن به اقيانوس تشويق مي
ميرابل مورد  كه يزمانكند و ميرفتن او ممانعت 

(مادر) از مادر گيرد، جوليتاسرزنش مادربزرگ قرار مي
خواهد در رفتارش با ميرابل تجديدنظر كند. خود مي

بندي مثلثي شكل از سه نسل در در اين تصوير تركيب
 يك كادر مشخص گرديده است.
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 ).52 :1403كرباسي عامل، صادقيان، (مأخذ: خانوادهو كنش  موآنااي موقعيت آستانه )4(جدول 
Table (4) Moana's Threshold Position and Family Action (Source: Karbasi Amel, Sadeghian, 2024: 52). 

 تصوير
 عناصر
 يتموقع

 آستانه

 توصيف عناصر
 خانواده كنش شخصيت كنش موقعيت آستانه

 نسبت به شخصيت

 

 رخداد
از بين رفتن محصولات 

شده و نبود تازه برداشت
 اي صيدماهي بر

 تلاش براي رفع مشكل
افتخار پدر و مادر به موآنا 

هاي او در رفع براي تلاش
 مشكلات

 

 كارهاي مختلفراه ارائة كنش
 براي رفع مشكلات

 عبور از صخرة مرجاني
 حل نهاييراه عنوانبه

بحث و مشاجرة موآنا با پدر 
براي ممنوعيت عبور از صخرة 

مرجاني/ همدردي مادر با 
 يان علت نگراني پدرموآنا و ب

 

 هاي مادربزرگصحبت آگاهي
 تالا

آگاهي از اجداد دريانورد و 
هويت خود، انتخاب او از 

طرف اقيانوس براي 
 بازگرداندن قلب تفيتي

مخالفت پدر با دريانوردي و 
 بازگرداندن قلب تفيتي

 

لحظة 
 بحراني

تغيير نظر و تلاش براي 
ناخوشي  /پدر عقيدة

 مادربزرگ تالا

ور در كنار بستر حض
و نگراني براي از  مادربزرگ

 دست دادن حامي خود

ايستادن پدر بر عقيده خود/ 
نگراني پدر و مادر از حال بد 

/ آخرين مادربزرگ تالا
هاي مادربزرگ براي تلاش

 رفتن موآنا به اقيانوس

 

 شكنيعرف
 /غارورود به 

دريانوردي و عبور از 
 صخرة مرجاني

دن ورود به غار/ قطع كر
در جلسة  صحبت پدر

سران براي بازگرداندن قلب 
خروج از جزيره و  تفيتي/

 عبور از صخره مرجاني

آگاهي دادن و تشويق 
مادربزرگ براي ورود به غار و 

بازگرداندن قلب تفيتي/ 
 مخالفت پدر

 

 تقابل دوگانه
و  پس از رخداد

هاي مادربزرگ صحبت
 تالا

آگاهي از ترك جزيره با 
اره، تسليم/ مرگ/ حيات دوب

مبارزه، نجات/ ويراني، 
، خشكي/ دريا، امنيت/ خطر
 / روح، جسمماندن/ رفتن

تسليم شدن و ماندن در 
جزيره به دليل نگراني پدر از 

خطر و مرگ/ مادر و 
هاي مادربزرگ آگاه به تقابل

 دوگانه

 

تصميم 
 نهايي

با آگاهي از هويت خود، 
هاي دوگانه، تقابل

ات نجها و راه شكنيعرف
 طبيعت و مردم

جزيره را  گيردتصميم مي
ترك كند و قلب تفيتي را 

 بازگرداند

تشويق و اصرار مادربزرگ و 
حمايت مادر براي بازگرداندن 

مخالفت  باوجودقلب تفيتي 
 پدر

 

 نوزايي
بازگرداندن قلب موفق در 
نجات طبيعت و و  تفيتي

 مردم

پيوند حيات دوباره طبيعت/ 
شتن گذاجزاير و اقيانوس/ 

ي سنگ در جابهصدف 
 جايگاه مكان رؤسا

رئيس (پدر تغيير عقيدة
 ها و)/ لغو ممنوعيتتوئي

 دريانوردي يريازسرگ
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 ).53: 1403كرباسي عامل، صادقيان،  :نبع(مكنش خانوادهميرابل و اي موقعيت آستانه )5(جدول 

Table (5) Mirabel's Threshold Position and Family Action (Source: Karbasi Amel, Sadeghian, 2024: 53). 
 تصوير

 عناصر
 آستانه موقعيت

 توصيف عناصر
 موقعيت آستانه

 كنش شخصيت
 خانواده كنش

 نسبت به شخصيت

 

ايجاد ترك و  رخداد
 شكاف در خانه

بودن ميرابل از اين شاهد
 اطلاع به خانوادهو  اتفاق

بزرگ  عنوانبهپيگيري مادربزرگ 
هاي ميرابل توقف صحبتخانواده با 
 كندهاي او را رد ميگفته

 

 از نابودي نگراني كنش
 شمع جادويي

شنيدن  /بررسي شمع جادويي
 هاي مادربزرگ آبولاصحبت

اعضاي خانواده خواب هستند و 
مادربزرگ درحال صحبت كردن در 

شدن نيروي معجزه و مورد ضعيف
 ترس از آوارگي مجدد

 

 آگاهي

هاي صحبت
آبولا/  گمادربزر

 /لوئيزا دخترخاله/
 و برونو

 او هايبينيپيش

بودن  درخطراطمينان از 
معجزه/ آگاهي از 

هاي برونو/ آگاهي از بينيپيش
برطرف نمودن اختلافات 
 جهت حفاظت از معجزه

اعضاي خانواده هريك به صورتي در 
ميرابل به او  سؤالاتپاسخ به 

دهند؛ حتي آبولا به هايي ميآگاهي
 ميرمستقيغشكل 

 

 لحظة بحراني

و عتاب آبولا هنگام 
به  ميرابل سرزنش

دادن دليل آگاهي
 به لوئيزا و ايزابلا

دادن به لوئيزا و ايزابلا آگاهي
يبكه لزومي ندارد هميشه 

 تلاش و قوي باشند/ نقص
تغييرات  براي توضيح ميرابل

 اتفاقات و

رضايت ايزابلا و لوئيزا از تغييرات/ 
رش توضيحات عدم توجه و پذي

 ميرابل توسط مادربزرگ آبولا

 

 شكنيعرف
يافتن  نيدر ح

حل براي نجات راه
 معجزه

صحبت  و ورود به اتاق برونو
 همراهي در كردن و

 باوجوداو  بيني مجددپيش
مخالفت با ممنوعيت، 

 آبولا مادربزرگ

كردن اعضاي خانه در مورد صحبت
 باوجودهاي او بينيبرونو و پيش

 ن از طرف مادربزرگ آبولاممنوعيت آ

 

 تقابل دوگانه
بحث و  برخورد،

با مشاجره ميرابل 
 آبولا

نجات/ نابودي، با آگاهي از 
عشق/ تنفر، خاص/ معمولي، 

، جوان/ پير، جديد/ قديم
، پيوند/ شكاف مهرباني/ خشم،

 قدرت/ ضعف، كمال/ نقص

آبولا به دليل ترس از نابودي معجزه، 
جايگزين  گيري و نامهرباني راسخت

عشق به اعضاي خانواده كرده است/ 
شدن قدرت و ضعف لوئيزا و مشخص

 كمال و نقص ايزابلا براي ميرابل

 

هاي از سرزنش پس تصميم نهايي
 مكرر آبولا

با آگاهي از خود، خانواده و 
معجزه تصميم به شكستن 

نمودن آشكارسكوت، 
نمودن نور احساسات و روشن

وجودي خود و ديگر اعضاي 
 خانواده براي آبولا

پدر و مادر سكوتي همراه با همدردي 
دارند/ ايزابلا و لوئيزا گرچه سكوت 

اند، اما احساس رضايت دارند/ كرده
عصباني است، از  شدتبهآبولا گرچه 

هاي ميرابل شوكه برخورد و صحبت
 شده

 

 نوزايي
از ويراني خانه  پس

و از بين رفتن 
 معجزه

اس ميرابل با آگاهي از احس
مادربزرگ آبولا علت 
 كندرفتارهاي او را درك مي

/ شودمتوجه اشتباهاتش مي آبولا
/ گرددخانواده برمي به كانون برونو

بيان / آيندبه كمكشان مي مردم شهر
و پذيرش  لوئيزا و ايزابلااحساس 

 هايشانضعف و نقص
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وگويي و برقراري تعامل با اعضاي خانواده يند گفتفرا

ميرابل براي حفاظت از  يندااقدام نمايد. در اين فر
ا او ت ستديايمدر مقابل مادربزرگ (بزرگ خانه) معجزه 

را نسبت به عشق و محبت خود و اعضاي خانواده آگاه 
 سازد.

در  ،حامي و راهنماي موآنا ،تالا ،بحراني ةدر لحظ
گيرنده (اگرچه رئيس و تصميممخالفت با پسر خود

حامي و پشتيبان ميرابل و در تلاش  تايجولو  است)
 نسبت به ميرابل براي تغيير ديدگاه مادر خود

ه نسل در تلاش براي حفظ . هر س)6(جدول است
خانواده و دور كردن خطر از محيط و ديگر اعضاء، با 

هستند  هاي گوناگونبينيو جهان هاي متفاوتديدگاه
ها در گيري محدوديتكه منجر به اختلاف و شكل

قالب وضع قوانين از طرف بزرگ خانواده و قبيله شده 
است. بنابراين هر دو شخصيت اصلي در جهت حل 

فات و محافظت از خانواده مجبور به شكستن اختلا
 اند.شده اهبرخي قوانين و عرف

اختلافات) به مادربزرگ خود  باوجود(موآنا و ميرابل
براي نجات و حفاظت از  .هستند كينزد وشبيه 

 .دارند راقدرت ايجاد تغييرات  و اندتلاشخانواده در 
 هاي مادربزرگ ومند به شنيدن دانستهموآنا علاقه

نمودن آرزو و راه نجاتي است كه او را تشويق برآورده
ميرابل از طرف پدر و  كه يباوجود كند.به انجامش مي
مادربزرگ  دأييت توجه و ،شوديم دييتأمادر حمايت و 

 نيز براي او ارزشمندتر است. پس از جدايي از خانواده
كند، مادربزرگ است كه تنها كسي كه او را پيدا مي

 د شناخت عميقي نسبت به او داشته است.دهنشان مي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

اي ) نقش اعضاي خانواده در سه زمان از موقعيت آستانه6جدول (
 : نگارندگان).منبع(ياصلشخصيت 

Table (6) The Role of Family Members in Three 
Moments from the Main Character's Threshold 

Position (Source: Authors). 

نواده خا
 نقش شخصيت

پيش از 
لحظة 

بحراني 
 رخداد

لحظة 
 بحراني
تصميم 
 نهايي

پس از 
لحظة 
 بحراني
 نوزايي

مادربزرگ  حامي موآنا
 ـ مادر

مادربزرگ 
 ـ مادر

مادربزرگ 
ـ مادر ـ 
 پدر

 ـ پدر پدر مخالف

 ميرابل

مادر ـ  حامي
 پدر

مادر ـ 
پدر ـ 
 خواهران

مادربزرگ 
ـ مادر ـ 
پدر ـ 
 خواهران

 لفمخا
مادربزرگ 
ـ خواهر 
 اول

 ـ مادربزرگ

 
 گيرينتيجه

، تصويرسازي گرفتهانجامبا توجه به مطالعات 
نقش،  افزون براصلي فيلم  شخصيت ژهيوبهها شخصيت

هاي شخصيتي و رفتاري بر نژاد، فرهنگ و ويژگي
اساس قرارگيري در موقعيت آستانه و لحظة بحراني 

صري تقويت و تأكيد است كه با عنصر يا عناصر بارز ب
تصويرسازي اين عناصر بارز بصري با توجه  .شده است
شخصيت اصلي به دنبال كشف و اثبات  آنچهبه آرزو و 

تا بتواند  گرفتهشكلآن در موقعيت آستانه است 

 

  
(مادر) و (مادربزرگ) جوليتاآبولا، سمت چپ: گ) توئي (پدر) و موآنا (دختر)(مادربزرتالا سمت راست:سه نسل در كنار هم،  )7( ريتصو

 گان).: نگارندنبع(م(دختر)ميرابل
Image (7) Three Generations Together, Right: Tala (grandmother), Tui (father) and Moana 

(daughter), Left: Abula (grandmother), Julieta (mother) and Mirabel (daughter) (Source: Authors). 
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تصويرسازي ترين تأثير را بر مخاطب داشته باشد. بيش
 با توجه به كنششخصيت اصلي  هاي رفتاريويژگي و

هايي با ها و تفاوتشباهت مختلف،هاي قعيتدر مو
ها، نزديكي باور و ديدگاه اعضاي خانواده دارد. شباهت

ها، مغايرت شخصيت را به فرد يا افراد خانواده، و تفاوت
ي شخصيت را با برخي از اعضاي خانواده نيبجهان

هاي هاي حاصل از ويژگينمايد. از يافتهبرجسته مي
ها در موقعيت شخصيت كنش رفتاري، تصويرسازي و

 شود كه در اين موقعيت، شخصيتنتيجه مي آستانه
ساز اصلي نسبت به رخدادي خاص و سرنوشت

دهد و بر آستانة گرفتنِ تصميم هايي را نشان ميكنش
گيرد، هر يك از اعضاي نهايي در لحظة بحراني قرار مي

دهند، هايي را نسبت به او نشان ميخانواده نيز كنش
برخي افراد او را همراهي نموده و نقش  كهيطوربه

كنند و برخي ديگر با او مخالفت حامي را ايفا مي
نمايند. از حيث جايگاه خانواده در لحظة بحراني، مي

حاميان با تشويق و پشتيباني، او را در تصميم نهايي 
سرزنش و تندي باعث  نمايند و مخالفان بامصمم مي

نمودن تصميم ود را در اجراييشوند كه او عزم خمي
هر سه نسل در تلاش  كه يوجود بانهايي جزم كند. 

كردن خطر از محيط و ديگر براي حفظ خانواده و دور
ي هاينيبجهاناعضاء هستند، اما نقطة برخورد 

ها در قالب گيري محدوديتگوناگون منجر به شكل
گردد وضع قوانين از طرف بزرگِ خانواده و قبيله مي

هاي دوگانة شخصيت اصلي گيري تقابله با شكلك
ساز خود مجبور به نمودن تصميم سرنوشتبراي نهايي

شود. ها ميشكستن برخي از اين قوانين و عرف
آوري را براي زندگي خود، موقعيت شگفت تيدرنها

زند كه منجر به نوزايي و يا جامعه رقم مي خانواده
دليل ترس از  گردد و هر يك از مخالفان، كه بهمي

خطر و نابودي خانواده و قبيله با شخصيت اصلي 
ي و عبور از آگاهكردند، پس از كسب مخالفت مي

با نوزايي، با تغيير ديدگاه خود از  زمانهمبحران و 
 .كننديمشخصيت اصلي حمايت و پشتيباني 
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