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Abstract 

Problem statement 
-Why was the story of Sheikh Sanan and the Christian girl chosen for illustration in 
Haft Tanan? 
-What is the reason for placing the only female figure at the center of attention of the 
main hall of the building and at the center of the other male figures? 
-Why is the image of the woman in question painted on the exterior of the building? 
Research Questions  
The portrayal of women in any historical period serves as one of the most critical 
indicators for understanding the social, cultural, and political structures of that era. 
During the Zand dynasty (1163–1209 AH/1751–1794 CE), the scarcity of written 
sources and direct documentation on the status and roles of women elevates the 
importance of analyzing artistic and literary works as indirect yet invaluable resources. 
The mural Sheikh Sanʿan and the Christian Maiden at Takyeh-ye Haft Tanan in Shiraz 
is among the rare visual artifacts from this period that depicts a woman in a public 
space. Derived from Attar Nayshaburi’s mystical-romantic poem, this work, with its 
inherently intertextual nature, enables a deeper analysis of women’s position in the 
patriarchal society of the Zand era. The lack of historical sources on Zand-era women, 
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the socio-political constraints on their public presence, and the absence of intertextual 
analyses in visual works from this period underscore the necessity of this research. 
This study aims to reconstruct the image of women during the Zand period through an 
intertextual reading of the aforementioned mural in relation to historical, social, 
literary, and cultural texts. By examining the interplay between the mural’s form and 
content, it seeks to reveal the contradictions inherent in the depiction of women across 
public and private spheres, demonstrating how the artwork reflects the patriarchal 
discourse dominant in society at the time. The mural’s location in Takyeh-ye Haft 
Tanan—a public, religious site built under the order of Karim Khan Zand, which 
served as the burial place for mystics and Sufis—adds socio-political significance to 
its analysis. This space not only functioned as a religious-mystical site but also as a 
tool for legitimizing the political authority of the Zand dynasty. The choice to depict a 
story with a mystical-romantic theme centered on a woman raises questions about the 
political and cultural intentions of the ruling elite. 

Employing the theory of intertextuality, this study treats the mural as a text that derives 
meaning through its interaction with pre-texts (such as Attar’s narrative) and con-texts 
(including the socio-political conditions of the Zand period). This approach allows the 
image of women to be analyzed not merely as a visual element but as a reflection of 
power dynamics and gendered relations within the society of that time. By situating 
the mural within broader discourses of authority, spirituality, and gender, the research 
illuminates how art functioned as both a product and a critique of the patriarchal 
frameworks governing Zand-era Iran. 

Research Method 

The present study employs a qualitative approach, utilizing descriptive-analytical and 
historical methods. Data collection combines library research and field investigations. 
The research population consists of the mural “Sheikh Sanan and the Christian girl” 
located in the Haft Tanan of Shiraz, which was selectively examined, with the sample 
size equivalent to the entire statistical population. The analysis adopts intertextuality 
theory as its theoretical framework. According to this theory, the mural is treated as a 
visual text and analyzed in relation to literary texts (e.g., Attar’s Mantiq al-Tayr), 
historical sources (e.g., documents and travelogues), and social contexts (e.g., gender 
structures of the Zand era). 

Data were gathered from diverse sources, including historical texts such as Rostam al-
Tawarikh and travelogues by European visitors like William Franklin and Carsten 
Niebuhr, which provide insights into the social conditions and women’s attire of the 
period. Additionally, visual works from other Zand-era monuments, such as the murals 
of the Kolah Farangi Mansion and Divankhaneh, were examined for comparative 
analysis. The methodology involves a comparative study of the mural’s form and 
content with the original narrative, as well as an exploration of the cultural and political 
influences of the Zand period on the selection and portrayal of this artwork. To better 
contextualize the position of women, their clothing and grooming practices during the 
Zand era were analyzed using visual archives and travelers’ descriptions. 
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Results 
The findings of the study reveal that the selection of the story of Sheikh Sanan and the 
Christian Girl for visual representation in the Haft Tanan was driven not only by its 
mystical-romantic theme but also by its unique narrative structure and an ending that 
starkly contrasts with its beginning. Superficially, the painting presents a woman-
centric image: the Christian Girl is depicted at the center of the main hall, elevated 
above male figures, with a proud and commanding gaze directed at the viewer. This 
visual composition initially suggests reverence for women and their elevated status in 
Zand-era society. However, an analysis of the story’s content and the social context of 
the period reveals a deliberate contradiction between form and meaning. In Attar’s 
original narrative, the roles of the woman and man are reversed by the end: the woman 
falls to the ground, converts to the man’s faith, and ultimately dies in defeat. This 
conclusion reaffirms male superiority and dominance over women, reflecting the 
patriarchal discourse prevalent in Zand-era society. 
Historical and social investigations indicate that Karim Khan Zand, despite projecting 
an image of female advocacy through measures such as establishing the Kharabat 
district and enforcing strict codes to protect women’s honor, maintained a dualistic 
approach. In public spaces, women faced severe restrictions, and their presence was 
tightly controlled. Paintings in the private quarters of structures like the Kolah Farangi 
Mansion and Divankhaneh, which depict women nude or semi-nude in alluring poses, 
reflect a voyeuristic gaze toward women in private settings. In contrast, the depiction 
of the Christian Girl in Haft Tanan, adorned in lavish European-style attire, not only 
fails to represent an Iranian woman but also distances itself from the social realities of 
Zand-era women by portraying her as a non-indigenous figure. This choice 
underscores the Iranian male’s reluctance to depict Iranian women in public spaces 
and reinforces their confinement to the private sphere. 
An analysis of the Christian Girl’s attire yields significant insights. Unlike the typical 
clothing of Zand-era Iranian women—transparent tunics, loose trousers, and full-body 
veils—her dress follows 18th-century European fashion, resembling Italian Baroque 
styles. This visual disjunction not only emphasizes the character’s non-Iranian identity 
but also suggests the painter’s potential exposure to European sources. Nevertheless, 
stylistic elements such as flowing hair, pearl jewelry, and kohl-lined eyes align with 
Zand-era beauty standards for women. 
Ultimately, the study demonstrates that the painting of Sheikh Sanan and the Christian 
Girl functioned as a political-cultural instrument. While its superficial woman-centric 
imagery reflects Karim Khan’s efforts to project a pro-women image, its hidden 
narrative, emphasizing masculine dominance, reinforces the prevailing patriarchal 
discourse. The placement of the female figure on the exterior facade of the building 
served to legitimize the regime and display a performative respect for women. 
However, the social reality of Zand-era women remained confined to private spaces
under patriarchal structures. This duality exposes the regime’s conscious strategy to 
balance personal desires with social stabilit 
Keywords: Zand dynasty, Woman, Intertextuality, Haftanan, Sheikh Sanaan, 
Christian girl 
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شيخ صنعان و دختر «واكاوي تصوير زن در دورة زند از طريق خوانش بينامتني نقاشي 
 1تنان شيرازدر تكية هفت» ترسا

 28/80/1403تاريخ دريافت:                                                                                                                                                                           2 يباشالهه پنجه
   07/02/4140تاريخ تصويب:                                                                                                                                                            3 عاطفه تكرار

 
 چكيده

توان از دل آثار فرهنگي، ادبي و اجتماع هر عصر به دست آورد و اين شمار تصاويري است كه ميتصوير زن از بي
كنكاش در ميان متون گوناگون ازجمله متون هنري است. نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا از آثار دورة كار نيازمند 

گيري نقاشي تنان شيراز، در نماي بيروني ساختمان قرار دارد. با توجه به شكلزند است كه در مركز تالار تكية هفت
انكار بوده و خوانش آن ين نقاشي غيرقابلمذكور براساس متن ادبي شيخ صنعان و دختر ترسا، سرشت بينامتني ا

وسيلة يابي به تصوير زن در دورة زند بهنيز از رهگذر همين رويكرد قابل انجام است. هدف از پژوهش پيش رو دست
در ارتباط با متون متعددي ازجمله متن تاريخ، » متن«ترسا در جايگاه يك  مطالعة نقاشي شيخ صنعان و دختر

شده در راستاي رسيدن به هدف حاضر اين است كه علت ترين پرسش مطرحدبيات است. اساسياجتماع، فرهنگ و ا
تنان چيست. رويكرد پژوهش در بررسي انتخاب داستان شيخ صنعان و دختر ترسا براي تصويرسازي در تكية هفت

اند. شيوة برگزيدهتحليلي و تاريخي را در كندوكاو اطلاعات ـمسئله بنيادي بوده و نگارندگان روش توصيفي
گيرد. جامعة آماري پژوهش متشكل از هاي كيفي قرار مياي است و در دستة پژوهشها كتابخانهگردآوري داده

تنان شيراز بوده كه انتخابي است و حجم نمونه برابر است با كل نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا در تكية هفت
گيري تحقيق با همين موضوع. ن دورة زند ضرورتي است براي شكلجامعة آماري. كمبود منابع در ارتباط با زنا

حاصل نهايي پژوهش نشان داد پايان مثنوي شيخ صنعان برخلاف ابتداي آن، كه غلبة موقعيت زن را نسبت به مرد 
ار توان اظهدهد، بر غلبة موقعيت مرد و تسلط او بر ابعاد گوناگون شخصيت زن تأكيد دارد؛ بنابراين مينشان مي

داشت كه برگزيدن داستان شيخ صنعان و دختر ترسا به علت روايت خاص موجود در آن و پاياني كاملاً متفاوت با 
كردن چنين موضوعي در يك مكان اي مردسالار دارد و تصويرآغاز مثنوي است كه برخلاف ظاهر، نشان از جامعه

 اين اجتماع.اي است به اساس مردسالار عمومي در اجتماع دورة زند اشاره
 

 تنان، شيخ صنعان، دختر ترسادورة زند، زن، بينامتنيت، تكية هفتها: واژهكليد

                                                            
1. DOI: 10.22051/jjh.2025.48962.2263 

تحليــل  «بــــا عنــــوان:   اولبــــه راهنمايــــي نويســــنده  دومنامــه كارشناســي ارشــد نويســــنده ايــــن مقالــــه برگرفتــــه از پايــان
 اســت.»  تنان شيراز با رويكرد بينامتنيتشناختي پنج مجلس نقاشي رنگ و روغن در تالار مسقف تكيه هفتسبك
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 مقدمه

هاي گوناگون از خلال آثار هنري، تصوير زن در دوره
بازشناسي مانده از همان دوره قابلادبي و تاريخي باقي

دستيابي به اين تصوير  است. متوني كه جهت هدف
گيرند اغلب شامل آثار تصويري مي مورد بازخواني قرار

نويسان، آثار نوشتارهاي تاريخنظير  هاي نوشتاريو متن
ها و حكايات ديني، ادبي، مكتوبات سياحان و داستان

مذهبي و عرفاني هستند. مطالعة مستقل و جداگانة 
اين متون دسترسي به مفهوم موردنظر را ميسر 

دستيابي به  جهت» معنا«سازد، بلكه براي دريافت نمي
جو و تفحص در عواملي و، جست»1تصوير«يك 
و » فرامتن«ناپذير است كه با عنوان اجتناب

هاي ايجادشده در شوند. متنشناخته مي» متنپيش«
هايي همچون تأثير و در دل فرامتنهر زماني تحت

اوضاع اجتماعي، اقتصادي، فرهنگي، سياسي، نظامي 
گيرند. وناگون شكل ميهاي گمتن... و همچنين پيشو

از متوني كه بررسي آن در دستيابي به تصوير زن دورة 
شيخ صنعان و «زند ضروري است، نقاشي ديواري 

تنان نشين عمارت تكية هفتبر ديوار شاه» دختر ترسا
. بناي مذكور جزو معدود آثار واقع در شهر شيراز است

دورة زند است كه در نماي بيروني آن تصويري از يك 
علاوه نقاشي دختر ترسا تنها شود؛ بهزن ديده مي

دهد. تصوير در اين مكان است كه يك زن را نشان مي
از پژوهش حاضر دستيابي به تصويري جامع از  هدف

زن در دورة زند از خلال نقاشي شيخ صنعان و دختر 
 هايپرسشتنان شيراز است. ترسا در تكية هفت

زيدن داستان شيخ دارند: علت برگشده بيان ميمطرح
صنعان و دختر ترسا براي تصويرسازي در تكية 

تنان چيست؟ قرارگيري تنها پيكر زنانه در مركز هفت
نشين بنا و در مركزيت ساير پيكرهاي مردانه توجه شاه

چه دليلي دارد و چرا تصوير زن موردنظر در نماي 
ضرورت و بيروني ساختمان نقاشي شده است؟ 

يق با چنين موضوعي، فقدان گيري تحقشكلاهميت 
منابع كافي در ارتباط با ابعاد گوناگون زندگي و حضور 
زنان در اجتماع عصر زند است. پژوهش ابتدا به معرفي 
مباني نظري تحقيق پرداخته و ضمن معرفي كلي 
سلسلة زند با كنكاش در متون تاريخي، تصويري و 

ي مانده موقعيت زن را در اين دوره بررسادبي برجاي
 كند.مي
 پژوهش ةنيشيپ

هاي پيشين با موضوع بينامتنيت اغلب به پژوهش
اند كه با عنايت به خاستگاه بررسي متون ادبي پرداخته

اي دور از انتظار نيست. نامور ادبي بينامتنيت مسئله
» درآمدي بر بينامتنيت«) در كتاب 1394(مطلق

شدن اين نظريه را بررسي كرده و از چگونگي مطرح
گيري بينامتنيت با ائل پيشينِ تأثيرگذار در شكلمس

يادكرده است؛ نامور » مطالعات پيشا بينامتني«عنوان 
بينامتنيت «) در كتاب ديگري با عنوان 1395(مطلق

به اين مسئله پس از » از ساختارگرايي تا پسامدرنيسم
دورة ساختارگرايي پرداخته و عقيده دارد بينامتنيت با 

تارگرايي به پايان نرسيده، بلكه شدن دورة ساخطي
ازپيش موردتوجه قرارگرفته است. از ميان بيش

تنها دو مورد هاي هنري با رويكرد بينامتنيت پژوهش
تحليل بينامتني «اند؛ مقالة مستقيماً به نقاشي مرتبط

ه.ق ديوان جيبي 996هاي نسخة خطي متن و نگاره
نوشتة مايلي برجلويي و عليمحمدي » اكبر شاه
دهد در تصاوير ديوان مذكور ) نشان مي1398(اردكاني

تأثير نقاشي ايراني، شمال اروپا و نقاشي هندي 
) در مقالة 1395(باشيمشاهده است. پنجهقابل

مطالعة تطبيقي دو نقاشي از زنان در دورة قاجار با «
هاي مشابه بيان داشته است نشانه» رويكرد بينامتنيت

ا موضوع يكسان براساس كاررفته در دو اثر ببه
هاي تصويري، معاني گيري در كنار ساير نشانهجاي

هاي مرتبط با دورة زند پژوهش كنند.متفاوتي ايجاد مي
بيشتر به مسائل سياسي و چگونگي به حكومت رسيدن 

كرده و ها اشارهاين خاندان و نحوه حكومت كردن آن
در مورد مسائل اجتماعي اغلب به ذكر خصوصيات 

اند. در اري حاكم وقت و برخورد او با مردم پرداختهرفت
اي در گريختهپيوند با مسئلة زن نكات پراكنده و جسته

ندرت و با كه بهنحويشود، بهميان منابع ديده مي
توجهي از زنان پيدا كرد. توان ذكر قابلسختي مي

زن و تحولات «) در مقالة 1390(پوربابايي راد و حاتم
اي ضمن اشاره» تا پايان دورة پهلوي 7ة سياسي از سد

اند كه زنان در دورة زند بسيار گذرا يادآور شده
گونه مشاركتي در امور سياسي نداشته و با هيچ

تاريخ «اند. كتاب رو بودهبههاي زيادي رومحدوديت
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) به بررسي جايگاه 1385(نوشتة حجازي» هيچكس
زد. حجازي در پردازن ايراني در عصر افشاريه و زند مي

هايي از كتب گوناگون قولآوري نقلاين گفتار به جمع
هاي صفوي، افشار و زند تاريخي مرتبط با زنان در دوره

ها دريافت مسئلة مختص به پرداخته كه در ميان آن
زنان دورة زند كمي با دشواري و پراكندگي همراه 

كارنماي زنان كاراي «) در كتاب 1381(زاداست. فرخ
به ذكر افتخارات و بزرگي » (از ديروز تا امروز)اناير

زنان ايراني از دوران پيش از اسلام تا دورة معاصر 
ها تعدادي مرتبط با پرداخته است كه در ميان آن

هاي دوازدهم و سيزدهم هجري قمري و بعضاً با سده
هاي پردهپشت«ذكر نام دورة زند است. كتاب 

ح اوضاع زنان از دورة ) شر1358(نوشتة آزاد» حرمسرا
پيشداديان تا پايان كار قاجاريان است. نويسنده فصل 
كوتاهي به دورة زند اختصاص داده و در اين چند برگ 
مختصراً و براساس منابع تاريخي به تمايل خان زند 

مشاهدات «كرده است. در سفرنامة نسبت به زنان اشاره
) 1358(اثر ويليام فرانكلين» سفر از بنگال به ايران

بخش مختصري به زنان شيرازي عصر زند 
واسطة بودن سخن، بهيافته كه باوجود كوتاهاختصاص

برخورد مستقيم نويسنده با زنان در اجتماع آن عصر 
) در كتاب 1352(رجبياي دارد. اهميت ويژه

هايي به رفتار در بخش» خان زند و زمان اوكريم«
زنان حاكم وقت نسبت به همسر خود و ساير 

كرده و ذكر تأسيس محلة خرابات توسط اشاره
) در 1352(الحكماآورد. رستمخان را به ميان ميكريم

به شرح زندگي و اقدامات شاهان از » التواريخرستم«
شاه سلطان حسين صفوي تا فتحعلي شاه قاجار 

خان زند پرداخته است و در ارتباط با زنان زمان كريم
باتي را ذكر كرده و از نام چند تن از زنان خرا

ها با سپاه حاكم به هنگام لشكركشي كردن آنهمراه
كند. تاكنون موضوع بينامتنيت در تحليل آثار ياد مي

تصويري دورة زند موردتوجه قرار نگرفته است و 
شدة كوشد با انسجام نكات مطرحپژوهش حاضر مي

مربوط به زنان در منابع و همچنين توجه به اجتماع 
شيخ صنعان و «ند، به خوانش بينامتني نقاشي عصر ز

تنان شيراز بپردازد و در تكية هفت» دختر ترسا
تصويري مشخص از وجود زن در اجتماع عصر زند ارائه 

 دهد.

 روش پژوهش
تحقيق حاضر در واكاوي اطلاعات موجود از روش 

تحليلي و تاريخي بهره برده و در تحليل ـتوصيفي
قي را مورد اتخاذ قرار داده برخي تصاوير شيوة تطبي
اي و ميداني بوده ها كتابخانهاست. روش گردآوري داده

و از حيث هدف بنيادي است. تحقيق از منظر ماهيت 
گيرد و نمونة آماري زيرشاخة تحقيقات كيفي قرار مي

» شيخ صنعان و دختر ترسا«آن شامل تابلوي نقاشي 
ده و حجم تنان شيراز است كه انتخابي بودر تكية هفت

 نمونه برابر با كل جامعة آماري است.
 مباني نظري

كلمه، «نخستين بار در مقالة » 2بينامتنيت«واژة 
 1966در سال  4اثر ژوليا كريستوا» 3گفتگو، رمان

). اين اصطلاح 103: 1394(نامور مطلق، كاربرده شدبه
گيري يكديگر يا درك و ها در شكلنحوة تأثير متن«

(نامور مطلق، دهدرا موردتوجه قرار مي» هادريافت آن
كاربرد آگاهانه متني در «) و عبارت است از 10: 1395

). اين نظريه مدعي 320: 1391(احمدي، » متن ديگر
هـــاي اســـت كـــه هـــر متنـــي بـــراساس متن

گيـــرد و هيـــچ متنـــي گذشته شـــكل مي
بســـتگي بـــه توانـــد مســـتقلاً و بـــدون وانمي
(هوشيار و مبيني، هـــاي ديگـــر ايجاد شودمتن

). خود نظرية بينامتنيت بر پاية نظريات و 140: 1402
گرفته است؛ مطالعات و هاي پيش از خود شكلتلاش
» پيشابينامتني«هاي هايي كه با عنوان تلاشتعريف

). از 103: 1394(نامور مطلق، شوندشناخته مي
هاي پيشابينامتنيت فيلسوف روسي رهترين چهمهم

است. به اعتقاد او » 5ميخائيل ميخائيلويچ باختين«
حساب به» متن«نوبة خود تاريخ و جامعه به

اي كه )؛ بدين معنا كه همان ويژگي66(همان: آيندمي
يك متن دارد، اجتماع و تاريخ نيز از آن برخوردار 

بل قياس است. اگر يك متن قابل كنكاش و مطالعه، قا
اي و تطبيق باشد و بتوان از درون آن به كشف انديشه

توان به چنين نائل آمد، در دل تاريخ و اجتماع نيز مي
وجو و كنكاشي پرداخت؛ درنتيجه از يك اجتماع جست

توان آموخت، به اكتشاف پرداخت، مانند يك متن مي
هر متني «آن را تطبيق داد و قياس كرد. جملة 

ها ساخته قولنقل همچون معرقي از
، نقل در: ويكلي، Kristeva, 1980/1981(»شودمي
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محور در مقابل نقدهاي ) اهميت نقدهاي متن5: 1381
دهد كه از ديگر نظريات مهم محور را نشان ميفرامتن

محور ). نقد متن62: 1394(نامور مطلق، باختين است
تنهايي جهت فهم معنا معتقد است مطالعة يك متن به

محور متنكه نقد فرامفهوم آن كافي است؛ درحاليو 
گويد براي كشف معنا و عكس عمل كرده و ميبه

هايي نظير مفهوم يك متن بايد به مطالعة فرامتن
... در كنار مطالعة متن اجتماع، تاريخ، زبان، اقتصاد و

پرداخت. متن يك نظام مستقل و بسته نيست و در 
خواه نابلكه هر متني خواهشود، خلأ ايجاد و ادراك نمي

(آقاحسيني و شودها نوشته و خوانده ميبا ساير متن
)؛ بنابراين معناي هر نوشتار يا 19: 1389فرد، معيني

گفتار با اشاره به ديگر نوشتارها و گفتارها 
دسترسي است. متون گوناگون به فراخور موقعيت قابل

شوند؛ متن ميمتن يا پستبديل به متن، فرامتن، پيش
حساب ها در جهان اطراف متن بهبنابراين همة پديده

آيند. بنابر آراي كريستوا، آفرينش متن توسط مؤلف مي
ها با افتد، بلكه متنصورت بكر و اصيل اتفاق نميبه

(آلن، گيرندهاي پيشين شكل مياستفاده از متن
)؛ بدين ترتيب هيچ پديده و متني هرگز از 22: 1389

آيد و همواره چيزي پيش از آن د نميهيچ به وجو
وجود داشته كه متن حاضر براساس آن ساخته شود؛ 

هيچ آغازي وجود ندارد؛ «شود: به همين علت بيان مي
همواره تداوم است يا تكرار، هميشه دگرگوني است يا 

توان )؛ بنابراين نمي24: 1394(نامور مطلق، »تقليد
 ناديده گرفت. متن پيشين را در معناسازي متن حاضر

گيري حكومت زند پس از سقوط خاندان شكل
 م 1751ق/ ه 1163افشار در سال 

پس از فروپاشي حكومت صفوي، ايران شاهد حكمراني 
خاندان افشار به سركردگي نادرشاه بود. با زوال اين 

ق) پس از ه 1193-1119(خان زندخاندان، كريم
ن افغان هاي فراوان با رقباي داخلي و سرادرگيري

گيري حكومت ايران در سدة دوازدهم دستموفق به در
خان به نيابت از سومين پادشاه هجري قمري شد. كريم

كرد و ، حكومت مي6اسمي صفوي، شاه اسماعيل سوم
هيچ زماني خود را پادشاه نناميد و همواره با القابي 

شد، شناخته مي» الرعاياوكيل«يا » الدولهوكيل«مانند 
؛ 55: 1400(وارينگ،  پادشاه كشور بوداما عملاً
شهر شيراز  الرعايا). پايتخت وكيل155: 1378شعباني، 

كرد اين شهر را اصفهان دوم كرده و به بود و تلاش مي
(اسكارچيا، عباس اول برساندپاية اصفهان در عصر شاه

). نتيجة اقدامات او ساخت ارگ حكومتي، 39: 1390
انبار، عمارت ديوانخانه، تكية بازار وكيل، حمام و آب

خان زند تنان و بسياري بناهاي ديگر بود. كريمهفت
(نيبور، بود» يكي از دادگرترين شهرياران ايران«

شايستگي لقب پدر ملت «شود ) و گفته مي43: 1390
). پس از مرگ 489: 1377(ديولافوا، »را هم داشت

ه و وكيل برادران و پسران او به جان يكديگر افتاد
حاكميت اين سلسله را تا اوايل سدة سيزدهم هجري 

بر ايران ادامه  اوايل حاكميت دودمان قاجارقمري و 
 دادند.

-1163( تنان شيراز متعلق به دورة زندتكية هفت
 م) 1794-1751ق/ه 1209

تنان) بنايي دوطبقه (موزه سنگ هفتتنانتكية هفت
ا الهام از خان زند در شيراز باست كه به دستور كريم

؛ 30: 1358(فرانكلين، معماري ديوانخانه ساخته شد
نشين طبقة اول بر دو ستون ). شاه161: 1352رجبي، 

 9سنگي يكپارچه استوار شده و ديوارهاي آن شامل 
هاي شكل است؛ پنج قاب با نقاشيقاب محرابي

(رنگ و روغن روي گچ) و چهار قاب با تزيينات پيكرنما
ها ). موضوعات نقاشي75: 1337ي، (سامگل و پرنده

، »ذبح اسماعيل(ع)«، »درويش جوان«اند از: عبارت
درويش «و » موسي(ع)«، »شيخ صنعان و دختر ترسا«

ها ). گرايشي از روايتگري در اين نقاشي1(جدول »پير
شود كه در هنر رسمي دوران گذشته سابقه ديده مي

كور فاقد هاي مذ). نقاشي40: 1390، اسكارچيا(ندارد
 امضا بوده و نقاش آن مجهول است.

 
تنان منشأ خلق آثار تصويري در تكية هفت

 شيراز
وضوح تنان شيراز بههاي پيكرنما در تكية هفتنقاشي

اسلامي تأثير ـاز آثار ادبي، عرفاني و مذهبي ايراني
اند. سه تابلوي قرارگرفته بر ديوار شمالي پذيرفته

، شيخ (ع)هاي ذبح اسماعيليتنشين برگرفته از حكاشاه
درحال چوپاني  (ع)صنعان و دختر ترسا و موسي

هستند. وجه مشترك اين سه اثر داشتن بار عرفاني و 
 هاست. ديني آن
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اند، ها با فضايي كه در آن قرار گرفتهارتباط نقاشي
تنان كه مدفن هفت مرد از عارفان و يعني تكية هفت

دهد انتخاب اين مضامين نشان ميصوفيان بوده است، 
دهندة تصادفي نبوده و دو تابلوي ديگر كه نمايش

ها درويشي جوان و پير است بر ارتباط مضمون نقاشي
رسد گذارد. به نظر ميبا مكان قرارگيري آن صحّه مي
دهندة حضور تصوف در كاربرد چنين مضموني نشان
ين دادن شخص حاكم به ااجتماع دورة زند و اهميت

)؛ چراكه تا 35: 1387(كاكاوند، جريان مذهبي باشد
به  7تنانشدن اين بنا مدفن هفتپيش از ساخته

دادن صورتي ناشناس و فاقد سنگ قبر بوده و قرار
اي سنگ قبر بر مزار ايشان و همچنين ساختن بقعه

(حسيني خان بوده استدرخور شأن، از اقدامات كريم
. براساس گفتة )1200و  1199: 1378فسائي، 

مردي متدين و مقيدّ به آداب «خان زند شعباني، كريم
و مراسم مذهبي بود و حتي به تقليد از پادشاهان 
صفوي در ايام محرم به برگزاري مراسم عزاداري 

ويليام فرانكلين ). 156: 1378(شعباني، »پرداختمي
 ازجمله سياحاني است كه در دورة زند به ايران سفر 

خان در امور مذهبي نبودن كريمه متعصبو ب كرده
). سر جان ملكم 89: 1358(فرانكلين، كنداشاره مي

انگليسي در اواخر دورة زند به ايران آمده و برخلاف 
خان اعتقاد و ايمان كريم«فرانكلين كه معتقد است 

نويسد كه )، مي136: 1352(رجبي، »سطحي بود
آورده مي جاخان فرايض ديني را كاملاً بهكريم
ها، قول)؛ اما در ميان نقل539: 1380(ملكم، است

 نگاران پارساي ايراني ذكر كرده است: يكي از وقايع

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
اش هرگز نماز خان در تمام دوران زندگيكريم«

: 1368نقل در: پري،  Qazvini, 143a(»خواندنمي
خان بودن كريمنكات مذكور در ارتباط با متدين). 313

و انتخاب مضمون عارفانه جهت ساخت يك بنا و 
گردد كه فرضية احترام به تزئينات آن مزيد بر علت مي

صوفيان در عهد زند به واقعيت نزديك باشد، اما با 
بودن ايمان استناد به گفتة فرانكلين مبني بر سطحي

مذهبي و ـتوان كاربرد مضمون دينيخان ميكريم
 تنان راانه در تكية هفتصوفيـايجاد فضاي عارفانه

بخشي به حكومت تلاش حاكم وقت جهت مشروعيت
اي بر اين اساس ساختن بقعهخويش تفسير كرد. 

شكوهمند از سمت وكيل براي چند مرد صوفي 
سياستي بوده جهت تحكيم تصور در اذهان عمومي كه 
او نيز همانند شاهان صفوي كه مقام الهي داشتند به 

ايبند است و در مرحلة دوم عقايد و مذهب آنان پ
براي (ع) و موسي (ع)انتخاب موضوعاتي مانند ابراهيم

خان تصويرگري در اين مكان تأكيدي است بر اعتقاد 
كه از (ص) زند به پيامبران اولوالعزم و حضرت محمد

است و گزينش تصوير صوفيان  (ع)نسل حضرت موسي
 بودندر كنار شمايل پيامبران پافشاري است بر شيعه

گيري در مذهب تأثير چشماو؛ چراكه صوفيان شيعه
پيشبرد اهداف شاه اسماعيل اول در راستاي ترويج 

 مذهب تشيع داشتند.
نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا واقع در تكية 

 تنان شيرازهفت
تنان نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا در تكية هفت

همين عارفانه با ـشيراز برگرفته از داستاني عاشقانه

 ).1403ق) (منبع: نگارندگان، ه1209-1163( تنان شيراز. تصاوير پيكرنماي تكية هفت1جدول 
Table 1. Figural depictions of the Haftanan of Shiraz (1163–1209 AH) (Source: The authors, 2024). 

 
 .1تصوير 

درويش جوان 
 با سبيل
 

 

 
 

 
 .3تصوير 

شيخ صنعان 
 و دختر ترسا

 

 

 

 
 .5تصوير 

درويش پير 
 با تبرزين

 

 

 
 

 
 .2تصوير 
ذبح 
 (ع)اسماعيل

 

 
 .4تصوير 
 (ع)موسي

 

 

 
 .6تصوير 

نماي كلي 
 تالار
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ق) در سدة ه 618-540(نام متعلق به عطار نيشابوري

ششم هجري قمري است كه به روايت عشق شيخي 
سالخورده و عارف به دختري جوان و مسيحي 

 116تا  48پردازد. نقاشي موردبررسي، ابيات مي
باشي و (پنجهمثنوي مذكور را به تصوير كشيده است

تعدادي پيكره  ). در تصوير موردنظر135: 1403تكرار، 
اي ازجمله شيخ صنعان و مريدان او، دختر ترسا، نديمه

). 2(جدول شودپير و يك خدمتكار مرد ديده مي
نظر از نديمة پير، كه در داستان منظوم عطار صرف

آيد و در نقاشي نيز نقشي سخني از او به ميان نمي
محوري ندارد، دختر ترسا تنها زني است كه در اين 

شده است. ساير مجالس نقاشي نمايانگر  تابلو مصور
اند؛ بنابراين دختر ترسا تنها هاي مردانهشخصيت

تنان است. موقعيت شخصيت زنانه در تكية هفت
نشين عمارت قرارگيري دختر ترسا در مركز شاه

اي وسط تمام رو در نقطهتنان بر ديوار روبههفت
ي هاي مردانه است و به لحاظ ارتفاع در مكانپيكره

اندازة يك پيكره ها قرار دارد و بهبالاتر از ساير پيكره
). تصوير زن در 13(تصوير شودبالاتر از مردان ديده مي

هايي است كه در دورة اين عمارت جزو معدود نقاشي
زند بر نماي بيروني بنا مصور شده است. قرارگيري 

نشين به صورتي است كه دختر ترسا در مركز تالار شاه
  كند.ورود توجه مخاطب را به خود جلب مي در بدو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

علت انتخاب داستان شيخ صنعان و دختر ترسا 
 تنان شيرازجهت تصوير در تكية هفت

وجه اشتراك داستان شيخ صنعان و دختر ترسا با 
بودن اين تنان، عارفانهفضاي حاكم بر تكية هفت

بودن هداستان ادبي است و وجه ديگر داستان عاشقان
هايي با مضمون عارفانه آن است. ادبيات فارسي داستان
ماية خلق آثار متعددي و صوفيانة بسيار دارد كه دست
اند، مانند داستان حسين در تاريخ تصويري ايران بوده

هاي توان داستانبن منصور حلاج؛ همچنين مي
اي را نظير بيژن و منيژه، ويس و رامين، خسرو عاشقانه

كرات مورد تصويرسازي ... نام برد كه بهوو شيرين 
بودن اند؛ درنتيجه صرفاً عارفانه يا عاشقانهقرارگرفته

مضمون داستان علت انتخاب آن براي نقاشي در تكية 
عاشقانه توأمان نيز ـتنان نبوده است. وجه عارفانههفت
تواند علت اصلي انتخاب مثنوي شيخ صنعان بوده نمي

هايي مانند ليلي و مجنون، يوسف نباشد؛ چراكه داستا
عارفانة ـ... بار عاشقانهو زليخا، سلامان و ابسال و

اند. توأمان دارند، اما مورد انتخاب نقاش نبوده
هاي شاخص داستان شيخ صنعان مضمون ويژگي
عارفانه، وجود شخصيت زن، روايت خاص و ـعاشقانه

ان ، داست»روايت«است. مسئلة  پاياني غيرمنتظره
ادبي فارسي ـمذكور را از ساير آثار ادبي و ديني

كند. بدين ترتيب علت برگزيدن داستان متمايز مي
شيخ صنعان و دختر ترسا علاوه بر حضور زن و بار 

 عارفانه، روايت داستاني آن است.ـعاشقانه
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ).1403(منبع: نگارندگان،  ق)ه1209-1163( ن شيرازتناهاي تابلوي شيخ صنعان و دختر ترسا در تكية هفت. جزئيات شخصيت2جدول 
Table 2. Details of the Figures in the Painting of Sheikh Sanan and the Christian gi 

 .7تصوير 
دختر ترسا ايستاده 
در مركز تالار تكيه 
با نگاهي خيره به 

 روروبه

 

 
 

 .8تصوير 
نديمة پير ايستاده 
در سمت راست 

رخ و يمبه حالت ن
 انگشت بر دهان

 

 

 .9تصوير 
خدمتكار مرد 

ايستاده در سمت 
چپ تصوير در 

رخ و نگاه حالت سه
 سمت دختر ترسابه

 

 
 .10تصوير 

شيخ صنعان زانو 
زده بر زمين با 

سمت بالا نگاهي به
 و دستان برافراشته

 

 
 

 .11تصوير 
مريدان شيخ 

صنعان با حالت 
درماندگي و در 

 حيرت

 

 

 

 .12تصوير 
نماي كلي نقاشي 
شيخ صنعان و 

دختر ترسا در تكية 
 تنان شيرازهفت

 

 

 
 ).1403(منبع: نگارندگان،  تنان، شيراز. قرارگيري دختر ترسا بر بالاي پيكر تمام مردان، تكية هفت13تصوير 

Figure 13. Placement of the Christian girl above the figures of all men, Haftanan, Shiraz (Source: The authors, 2024). 
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زن در تمام طول تاريخ در اشكال گوناگون هنري بروز 
تأثير مسائل اجتماعي و سياسي جامعه يافته و تحت

. بر )7: 1403(اسدي و بلخاري قهي، قرار داشته است
اين اساس مطالعة متن اجتماعي كه هنرمند در آن به 
خلق اثر هنري پرداخته است رهنمون دستيابي به 

 تصوير زن در همان دوره خواهد بود.
 

-1163( شناسي حضور زن در دورة زندجامعه
 م)1794 -1751ق/ ه 1209
خان زند با تأسيس محلة خرابات در شيراز، ضمن كريم

تفكيك زنان روسپي از سايرين، هم به حفظ حريم 
زنان نجيب جامعه پرداخت و هم با ايجاد مسكني 
مشخص براي اين گروه، احترامي نسبي به آنان نشان 

» كار مطلوب اجتماعي«داد. جان پري اين اقدام را 
). اين محله 398: 1368ي، (پرتوصيف كرده است

» نيروهاي سركش ايلياتي«عنوان ابزاري براي كنترل به
و جلوگيري از تعرض به ناموس مردم طراحي 

(همان). حاكم زند در تعاملات اجتماعي نيز رفتار شد
سازي زنان كرد؛ از همراهمحترمانه با زنان را رعايت مي

نان ها براي جلوگيري از آزار زروسپي در لشكركشي
) تا 331-329: 1348(آصف، مناطق تحت حمله

(رجبي، هاهاي نظاميان در جنگداشتن خانوادههمراه
اي نسبت به ). او حساسيت ويژه275و  81: 1352

كه در مواردي مانند داد، چنانحفظ ناموس نشان مي
تنبيه شديد پسر خواهرش به دليل رابطه با همسر 

) يا اعدام 419-416: 1348(آصف، دربان قصر
(نوائي، يوزباشي به خاطر نگاه ناپسند به همسر مهمان

كرد. در دورة زند گيري مي) سخت255-256: 1344
: 1352(رجبي، شدمجازات اعدام براي زنان اعمال نمي

). در دورة زند تنها يك مورد فروش زن ثبت شده 250
است كه با بازگرداندن وي به همسرش و مجازات 

-314: 1369(غفاري كاشاني، افتمتخلف پايان ي
). اين رويكردها نشانگر سياست دوگانة حاكم در 315

تنظيم روابط اجتماعي و برخورد با زنان در اجتماع 
 گيري و مدارا بود.بيروني، با تركيبي از سخت
خان زند رويكردي متفاوت به در اجتماع دروني، كريم

به زنان داشت؛ او با داشتن چندين همسر و نزديك 
)، به 403: 1368(پري، سراصدوبيست زن در حرم

كه طبق گفته مند بود؛ چنانجويي از زنان علاقهكام

  مرد ايلي هرگز از زندگاني بدون زن لذت«نوائي 
) و حتي در 256و  251: 1344(نوائي، »بردنمي

عنوان ماجرايي خواهر احمد پاشاي بغدادي را به
). منابعي مانند 400: 1348(آصف، بها طلب كردخون

التواريخ بر تعدد فرزندان وي از زنان مختلف مجمل
). او در اواخر عمر 459: 2536(گلستانه، تأكيد دارند

(دُنبلُي، دل بست» شاخه نبات«به رامشگري به نام 
باختة ) و پس از مرگ زن، دل56-58، 49: 1350

توجهي دختر به خان زند، به دختر ديگري شد كه بي
شيخ صنعان و دختر ترسا تشبيه شده  حكايت
). شواهد تصويري مانند 313-312: 1357(آزاد، است
فرنگي و هاي زنان برهنه در عمارت كلاهنقاشي

)، تناقض رفتار 45: 1390(نيبور، ديوانخانة شيراز
خصوصي و عمومي شخص حاكم را نسبت به زنان 

احتياج «دهد. نوائي با اشاره به تفكيك نشان مي
خان، تعصب او توسط كريم» نظم اجتماع«از » عيطبي

رحمانة به حفظ اصالت خانواده و مجازات بي
را ناشي از آگاهي به خطر ـحتي نزديكانـمتخلفان

بندوبار فروپاشي اجتماعي و ناپايداري يك اجتماع بي
). اين دوگانگي، سياستي 253: 1344(نوائي، داندمي

شخصي و ثبات اجتماعي  آگاهانه براي توازن بين اميال
 از سوي حاكم بود.

ناپذير از نحوة حضور ايشان در جامة زنان بخش جدايي
اجتماع است كه تأثير بسزايي در شناسايي وضعيت 

 ها در جامعه دارد.آن
 

چگونگي پوشش زنان در زمان استيلاي خاندان 
 م)1794-1751ق/ ه1209-1163( زند

با تأثيرپذيري  ق)1209-1163(پوشاك زنان دورة زند
(نخ از دورة صفوي، شامل اجزايي مانند پيراهن شفاف

-526: 1385(غيبي، يا ابريشم) با يقة گرد چاكدار بود
پرشده با پنبه براي ). همچنين شلوارهاي 528
 ةدوزي مورداستفاددهي به پاها و تزئينات حاشيهحجم

). 184: 1352(رجبي، زنان اين دوره بوده است
عنوان نماد زيبايي يا تشخص بهـضخامت پاها

با استفاده از شلوارهاي گشادتر در زنان ـاجتماعي
هاي تابيده در زنان طبقة متوسط تقليد ممتاز يا پارچه

جا). اين ؛ رجبي: همان118: 1390(نيبور، شدمي
سبك پوشش، هم بازتابي از جايگاه اجتماعي زنان و 
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وسط با نمايي طبقات متهم تلاشي براي همسان
باد كردن هرچه بيشتر «كه الگوهاي اشرافي بود چنان

هاي شلوار از تشخص فرد پوشنده حكايت پاچه
هاي ). پارچه527: 1385(غيبي، »كردمي

راه مورب) و زربفت در دوخت شلوارها (راهمحرمات
ها با رنگ متضاد دوخته كاربرد داشت و لبة آن

 ).14تصوير ()528: 1385(غيبي، شدمي
 

 
. بخشي از پارچة شلوار زنانه با طرح محرمات، ابريشم و 14تصوير 

م، موزة بروكلين، شمارة دسترسي: 19-17پنبه، سدة 
 ).URL1(منبع:  23,21

Figure 14. Detail of women’s trousers fabric with 
a moharramat (striped) pattern, silk and cotton, 

17th–19th centuries CE, Brooklyn Museum, 
accession no. 23.21 (Source: URL1). 

 
 

 
. شلوار زنانة دورة زند با طرح محرمات، زيباي لميده، 15تصوير 

م، دورة 60-1759ق/ ه1173رنگ و روغن روي بوم، محمدباقر، 
 ).URL2(منبع: زند

Figure 15. Women’s trousers from the Zand 
period with a moharamat (striped) pattern; 

Reclining Beauty, oil on canvas, by Mohammad 
Baqer, 1173 AH / 1759–60 CE, Zand period 

(Source: URL2). 
 

پوشش ديگر اين دوره كه بر روي پيراهن پوشيده 
با و زنان » ارخالق«اي بود به نام تنهشد نيممي

پرداختند ميآن به تزئين بازوبندهاي جواهرنشان 
 ).16) (تصوير 530: 1385ي، (غيب

 
)، دورة زند، از روي كتاب arxaliq(. پوشش ارخالق16تصوير 

(منبع: غيبي، ميلادي 18سفارت ايتاليا در تهران، اواخر سدة 
1385 :530.( 

Figure 16. Arxaliq garment, Zand period, after 
the book The Italian Embassy in Tehran, late 
eighteenth century CE (Source: Gheibi, 2006: 

530). 
 
پا، بدون  نييبلند تا پا يبه عنوان بالاپوش» قبا«

كمربند  ايبا دكمه  نه،يس هيو باز در ناح قهي
. زنان ثروتمند شدي) در كمر بسته ميشمي/ابري(چرم

استفاده  يشميشال ابر ايجواهرنشان  ياز كمربندها
 ).  185: 1352 ،ي(رجب كردنديم

با سكه و  شدهنييتز نِيسر شامل عرقچ شپوش
يبود كه گاه به شكل گل بسته م يشال نازك اي ن،ينگ
دور گردن  ايشانه انداخته  يها روشال ني. اشد
همانجا)  ،ي؛ رجب531: 1385 ،يبي(غ شدنديم دهيچيپ

 ).18و  17 ري(تصو

 
. پوشش سر دورة زند، بهرام گور و آزاده، رنگ و روغن 17تصوير 
(منبع: 1997,108,6بوم، موزة بروكلين، شمارة دسترسي:  روي

URL3.( 
Figure 17. Headgear of the Zand period, Bahram 

Gur and Azadeh, oil on canvas, Brooklyn 
Museum, accession no. 1997.108.6 (Source: 

URL3). 
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روي . پوشش سر دورة زند، بانو با گربه، رنگ و روغن 18تصوير 

ميلادي، دورة زند، موزة هنر اسلامي  1794-1751بوم، 
 ).URL4(منبع شانگريلا

Figure 18. Headgear of the Zand period, Lady 
with a Cat, oil on canvas, 1751–1794 CE, Zand 

period, Shangri La Museum of Islamic Art 
(Source: URL4). 

 
نه شامل چادر پوشش زنان دوره زند در خارج از خا

بر سر  شدهدهيچيبا دستمال و لچك پ يسرتاسر ديسف
 يشكاف افق يو دارا ديسف يابود كه صورت را با پارچه

) 534: 1385 ،يبي؛ غ118: 1390 بور،ي(ن پوشانديم
استفاده از مقنعه در طبقات متوسط و ). 19 ريتصو(
مكتوب ــ رواج داشت  دــ هرچند بدون اسنا نييپا
دوره با حفظ  نيپوشاك ا). 533: 1385 ،يبي(غ

شده است  فيآراسته و پركار توص ،يمل يهاسنت
مانند  يزنان از جواهرات). 188: 1352 ،ي(رجب

مو، لباس و  نييتز يبرا ديگوشواره، گردنبند و مروار
 ماندهيباق يريكه در اسناد تصو كردنديكلاه استفاده م

 ).20 ريمشهود است (تصو
 

 
از روي  چادر و چاقچور با روبندة دورة زند،. پوشش 19تصوير 

 ).545و  544: 1385(منبع: غيبي، كتاب سفارت ايتاليا در تهران
Figure 19. Zand-era attire consisting of chador 

and chaqchur, after the book The Italian 
Embassy in Tehran (Source: Gheibi, 2006, pp. 

544–545). 

 
جواهرات زنانة دورة زند، زيباي لميده، رنگ و روغن . 20تصوير 

م، دورة زند (منبع: 60-1759ق/ ه1173روي بوم، محمدباقر، 
URL5.( 

Figure 20. Women's jewelry of the Zand period 
depicted in Reclining Beauty; oil on canvas by 

Muhammad Baqir, 1173 AH/1759–60 CE 
(Source: URL5). 

 ).URL5( زند

درشت  يهازنان در دوره زند بر چشم ييبايز اريمع
 شيآرا يسرُمه برا متمركز بود كه با استفاده از اهيس

). 185: 1352 ،ي(رجب شديم تيچشم و ابرو تقو
چشمان «اند: استاندارد نوشته نيا فيدر توص احانيس

 »رسانديرا به كمال م ييباي[...] ز اهيس ميدرشت ملا
درشت  يهاچشم هايرانيا«و ) 88: 1400 نگ،ي(وار
). 49: 1358 ن،ي(فرانكل »پسندنديم شتريرا ب اهيس

 وستنديپيابروها را به هم م شتر،يب تيجذاب يزنان برا
ها را چشم يبندگيابروها، فر انيم يزيآمبا رنگ اي

 ).89: 1400 نگ،ي(وار دادنديم شيافزا
ا آزادانه بافتند و يزنان دوره زند موهاي خود را مي

ريختند؛ همچنين موهاي ها ميپشت سر يا روي شانه
جلوي سر و پيشاني قيچي شده و بر روي پيشاني 

؛ غيبي، 185: 1352شده است (رجبي، مرتب مي
 ).8) (جدول 531: 1385

، پوشاك ددوره زن از ماندهيباق يهايبر اساس نقاش
نان و زنان مرتبط با دربار از لباس ز يزنان اشراف/دربار

 يتفاوت در جداساز ني. اه استبود زيعامه متما
 شوديمشاهده م زيزنان ن يرونيب وي اندورن يهاجامه

 ).3(جدول 
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 ).1403م) (نگارندگان، 1794-1751ق/ ه1209-1163. جزئيات پوشش اندروني زنان درباري دوره زند بر اساس اسناد تصويري (3جدول 
اطلاعات موزه 

شناسي و 
 شناسي تصاويركتاب

ان در كليت پوشش زن
 فضاي دروني

يقه متفاوت 
 هالباس

سرآستين شفاف و 
 گشاد لباس

 هاي سرپوشش پوشش پا

. بخشي 21تصوير 
 .20از تصوير 

 

 

پيراهن حرير دامن 
 دار

 

 

 چاك بلند يقه

 

 

 سرآستين گشاد

 

 

 شلوار با طرح محرمات

 

 

پوشش سر با شال رها 
 شده پشت سر

. بخشي 22تصوير 
 .18از تصوير 

 

 

راهن شفاف در زير پي
 پوشش كليجه

 

 

ي چاك بلند يقه
 پيراهن

 

 

سرآستين حرير 
 پيراهن زيرين

 

 

شلوار با طرح مورب 
 راه راه

 

 

پوشش سر بسته شده 
 به شكل گلي

. دوره زند 24تصوير 
و افشار، رونگاشتي 
از يك مينياتور، 
خمسه نظامي، 

ي مجموعه
خصوصي تهران، 

)Pourjavady, 

2010: 106.( 

 

 

پيراهن شفاف زير 
 پوشش قباي كوتاه

 

 

چاك باز يقه 
 پيراهن زيرين

 

 

سرآستين گشاد با 
 رنگ روشن

 

 

 

 شلوار راه راه

 

 

پوشش سر با چال 
 پيچيده بر گردن

. شاخه 25تصوير 
نبات معشوقه كريم 

خان، دوره زند، 
حكاكي كريترنر از 
يك عكس، منتشر 

ژانويه  10شده در 
1807 )Waring, 

1807: 61.( 

 

 

پيراهن شفاف با 
 بازوبند

 

 

يقه با چاك بلند 
 و باز

 

 

سرآستين شفاف و 
 گشاد

 

 

پوشش پا با شلوار 
 گشاد

 

 

پوشش سر با شال 
 مزين به نقش راه راه

 
 



      

 

84 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

شم
 ،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

شما
ي :

 پياپ
ره

49 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ،نگيو وار نيمانند فرانكل ياحانيبر اساس گزارش س
يدوره زند بدون چادر ظاهر نم يرونيزنان در اجتماع ب

آنان بدون پوشش توسط  دنيو د شدند
 ن،ي(فرانكل شديگناه محسوب م شاوندان،يرخويغ

ــ هرچند با  هاينقاش يبرخ حال،ني). باا50: 1358
را در حال  يچادريــ زنان ب يادب اي يخيموضوعات تار

ينشان م ييابا پوشش قب يعموم يدر فضا تيفعال
در  شانيهامهيو ند يپوشاك زنان اشراف اتي. جزئدهند

 است. يقابل بررس 4اجتماعات در جدول  نيا
 يها براآن ينشانگر طراح هايقاب نقاش يفرم هلال

) يهلال يها(طاقچه يمعمار يداخل ينصب در فضاها
 يعموم شيآثار با هدف نما ني). ا28 رياست (تصو

بدون  هايكه در نقاش يزنان نيابرانشده بودند؛ بن ديتول
قرار عموم  دياند، در معرض دداده شده شيچادر نما
 .نداشته اند

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
. چهارچوب بوم نقاشي منطبق بر فرم طاقچه در فضاي معماري 28تصوير 

 فرنگي باغ نظر شيراز، دوره زند (نگارندگان).داخلي، عمارت كلاه

Figure 28. A canvas frame matching the form of 
a niche in the interior architectural space, the 

Kolah Farangi Mansion in Bagh-e-Nazar, 
Shiraz, Zand period (painter). 

محدود از پوشش زنان عامه دوره زند،  يرياسناد تصو
ــ  يفرم لباس آنان را با زنان اشراف يشباهت كل

(جدول  دهديــ نشان م ترهيرايپيتر و بسادههرچند 
دوخت و جنس پارچه بوده  تيفيدر ك ي). تفاوت اصل5

 فيعمدتاً به توص احانيس يهاكه گزارشاست، چنان
  ).188: 1352(رجبي،  اندفاخر پرداخته يهانمونه

 ).1403م) (نگارندگان  1794-1751ق/ ه 1209-1163. جزئيات پوشش بيروني زنان درباري دوره زند بر اساس اسناد تصويري (4جدول 
اطلاعات موزه شناسي 

 تصاوير
فضاي كلي اثر با حضور 

 زنان
 پوشش سر بيروني كمربند لباس بيروني زنانچاك بلند يقه يقه گرد پيراهن ها

بهرام گور و  .26تصوير 
آزاده، رنگ و روغن روي 

 18بوم، شيراز، نيمه سده 
ميلادي، دوره زند، موزه 

بروكلين، شماره دسترسي: 
1997,108,6 )4 URL.(

 

 

يقه گرد پيراهن 
زيرين به دكمه 
 جواهرنشان

 

 
يقه پيراهن 
زيرين پنهان 
 زير شال

 

 
كمربند زرين و جواهرنشان با 

 پرسگك به شكل گل هشت

 

 
راه شال دورنگ راه

 پيچيده بر گردن/
موهاي مزين به 

 جواهرات

. ملاقات شيرين 27تصوير 
و فرهاد، رنگ و روغن روي

 18نيمه سده بوم، شيراز، 
ميلادي، دوره زند، موزه 

بروكلين، شماره دسترسي: 
1997,108,5 )URL6.(

 
 
 

 

 

 

يقه گرد بسته شده با 
 دكمه جواهرنشان/

گردن نديمه بدون 
 جواهرات

 

 

چاك بلند و باز
يقه پيراهن 

 زيرين

 

 

كمربند زرين و جواهرنشان با 
 سكگ به شكل گل پنج پر

 

 

اراه رهشال رنگين و راه
شده پشت گردن/موها 

 فاقد جواهرات

 
 

 .27تكرار تصوير 

 
 

 

 

 

يقه گرد با دكمه 
جواهرنشان/گردن 
ملكه مزين با رشته 

 مرواريد

 

 

يقه پيراهن 
زيرين پنهان 
 زير شال

 

 

كمربند زرين و جواهرنشان با 
 سكگ به شكل گل پنج پر

 

 

شال سفيد و قرمز 
راه پيچيده بر راه

گردن/موهاي ملكه 
 ين به جواهراتمز
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 ).1403م) (نگارندگان،  1794-1751ق/ ه 1209-1163. جزئيات پوشش بيروني زنان عامه دوره زند بر اساس اسناد تصويري بازمانده (5جدول 
اطلاعات موزه شناسي و 

 شناسي تصاويركتاب
پوشش كلي زنان عامه در 

 اجتماع
 پوشش سر كمربند فرم يقه زنان پوشش بالاتنه

پيرزن و  .29ر تصوي
سلطان سنجر، رنگ و 
روغن روي بوم، شيراز، 

ميلادي،  18نيمه سده 
دوره زند، موزه بروكلين، 

شماره دسترسي: 
1997,108,4 )7  

URL.( 

 

 
 

سلطان سنجر در حال عبور 
 از كنار خانه پيرزن

 

 
قباي ساده و تك 

 رنگ

 

 
يقه بسته و ساده در 
پيراهن زيرين و يقه 
 باز قبا تا قسمت

 كمرگاه

 

 
كمربند ساده و 

همرنگ با قبا/ فاقد 
 تزئينات

 

 
پوشش سر با شال تك 

رنگ و ساده پيچيده دور 
گردن به همراه پوشش 

كامل موهاي جلوي سر/ 
 موها فاقد جواهرات

 . 30تصوير 
پيرزن و ملكشاه، آبرنگ، 
مكتب اصفهان، اواخر 

ميلادي، دوره  18سده 
 Loukonineزند   (

and Ivanov, 
1996: 247.( 

 

 

 پيرزن بر سر راه ملكشاه

 

 
قباي تك رنگ و 
ساده تا پايين 

 زانو

 

 
يقه كاملا بسته در 
پيراهن زيرين و يقه 

باز قبا تا قسمت 
كمرگاه/يقه قبا 
داراي تزئينات 

 جزئي

 

 
كمربند نازك با رنگ 
متفاوت و تزئينات 
جزئي به شكل آويز 

 ايسكه

 

 
پوشش سر با شال 

ه رها شده رنگ و سادتك
پشت گردن به همراه 
پوشش كامل موهاي 
جلوي سر/ موها فاقد 

 جواهرات
 

ميلادي ( نگارندگان،  18هاي اروپايي سده تنان شيراز با نمونه. تطابق جزئيات لباس زن در نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا در تكيه هفت6جدول 
1403.( 

كلي لباس به سبك طراحي  شناسي تصاويراطلاعات موزه شناسي و كتاب
 اروپاي سده هجدهم ميلادي

قسمت جلوي لباس، 
 روي سينه و شكم

صورت سرآستين لباس به
 گشاد با رنگ روشن

. شيخ صنعان و دختر ترسا، رنگ و روغن روي گچ، 31تصوير 
تنان شيراز (سيف، دوره زند، متعلق به موزه سنگ هفت

1379 :144.( 

 

 

 

 

 

 
ث ترنر، رنگ و روغن روي بوم، آلن . پرتره آنه گار32تصوير 

ميلادي، كتابخانه و موزه هنر هانتينگتن،  1762رامسِي دوم، 
 ).URL  8( 58,20دسترسي: 

 

 
 

 

 

 

 
ميلادي،  1708. لباس بريتانيايي، ابريشم و فلز، 33تصوير 

  1991.6.1a,b )9موزه متروپوليتن، شماره دسترسي: 
URL.( 

 

 
 

 

 

 

 
به سبك فرانسوي، ابريشم، رنگ دانه و . لباس 34تصوير 
ميلادي، موزه متروپوليتن، شماره دسترسي:  1740كتان، 

1995.235a,b )10  URL.( 
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 يتنان، با پوششهفت يدختر ترسا در نقاش ريتصو
 ييزند، به سبك اروپا جيرا يكاملاً متفاوت از الگوها

 يليكارشده مستط قهيشده است.  يم طراح18سده 
بخش  ياگردن و ترقوه) و طرح ذوزنقه انگري(نما
 يهانيشكم، همسو با مُد اروپاست. سرآست-نهيس

ــ  ري/حريشميروشن ابر يهاو بلند با پارچهگشاد 
برجسته  ينقاش نيــ در ا يياروپا يهامشابه نمونه

پوشش فاقد شباهت به پوشش  ني). ا6است (جدول 
دوره  يخصوص اي يعموم يزنان زند در فضاها جيرا

 يبصر يهاآشكار از سنت يخود بوده و گسست
 .كنديم جاديعصرش اهم
تنان شباهت انكار تكيه هفت نقاشي دختر ترسا در   

ناپذيري به نقاشي ايتاليايي مربوط به دوره باروك از 
» فده گاليزيا«اواخر سده شانزدهم ميلادي دارد كه اثر 

است و شخصيت جوديث با سر بريده هالوفرنس، به 
 ).35دهد (تصوير همراه نديمه او را نشان مي

 

 
غن روي بوم، فده . جوديث با سر هالوفرنس، رنگ و رو35تصوير 

ميلادي، موزه رينگلينگ، شماره دسترسي:  1596گاليزيا، 
SN684 )URL11.( 

. جوديث با سر هالوفرنس، رنگ و روغن روي بوم، فده 35تصوير 
ميلادي، موزه رينگلينگ، شماره دسترسي:  1596گاليزيا، 

SN684 )URL11.( 

 
 راز،يتنان شهفت هيدر تك »مهيدختر ترسا و ند« ينقاش

، نهيزمچون پرده سرخ پس ياتيو جزئ يبندبيا تركب
 ناتئيتز واهرات گوش و گردن،ج رخ،سه يهاچهره

مسن با پوشش سر و  مهيند يريقرارگ لباس و يگزاگيز

 ،شخصيت زن اصلي حالت دست خاص در پشت
 ني). ا7دارد (جدول  ييايتاليا ينقاش به يشباهت بارز

احتمالاً با آثار  يرانينقاش ا دهديها نشان ممشابهت
 يي/گراورها) آشنايكپ قياز طر اي مي(مستق يياروپا

منابع توسط  نياز ا ياداشته، اگرچه تاكنون نمونه
 نشده است. ييمحققان شناسا

هاي دوره تنها شباهت نقاشي دختر ترسا با ديگر نمونه
زند مربوط به نحوه آرايش موها، سروصورت اين زن 

ر دختر ترسا با توصيفات است. آرايش موها در تصوي
سياحان و متون تاريخي مطابقت دارد. موهاي دختر 
ترسا باز و از پشت رها شده است، موهاي جلوي سر 
قيچي شده، كوتاه و مرتب شده بر روي پيشاني، شبيه 

هاي دوره زند است. به موهاي زنان در ديگر نقاشي
ها دختر ترسا پوشش سر ندارد. در برخلاف ساير نقاشي

حنه آبتني كردن شيرين نيز سر او برهنه است؛ اما ص
نديمه شيرين پوشش سر دارد و فقدان پوشش سر 
شيرين به علت موضوع نقاشي يعني حمام كردن 

كاررفته در تزئين ). جواهرات به36اوست (تصوير 
هاي قيمتي و موهاي دختر ترسا متشكل از سنگ

يز از هاي مرواريد است. زيورآلات گوش و گردن ندانه
ها، اند. درشتي چشمهاي مرواريد تشكيل شدهرشته

ها كه مطابق با متون خمار آلودگي و تيرگي پلك
تاريخي ناشي از استعمال سرمه است در تصوير دختر 

ها شود. كوچكي دهان و حالت غنچه لبترسا ديده مي
آخرين شباهت چهره دختر ترسا با تصوير ديگر زنان 

 . )8دوره زند است (جدول 
 

 
. آبتني كردن شيرين، رنگ و روغن روي بوم، شيراز، 36تصوير 

ميلادي، دوره زند، موزه بروكلين، شماره دسترسي:  18نيمه سده 
1997,108,7 )URL 12.( 

. آبتني كردن شيرين، رنگ و روغن روي بوم، شيراز، 36تصوير 
ميلادي، دوره زند، موزه بروكلين، شماره دسترسي:  18نيمه سده 

1997,108,7 )URL 12.( 
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 16تنان شيراز از دوره زند و نقاشي جوديث با سر بريده هالوفرنس اثر فده گاليزيا مربوط به سده . شباهت نقاشي دختر ترسا در تكيه هفت7جدول 
 ).1403دي در ايتاليا (نگارندگان، ميلا

 تشابهات دو نقاشي
مجلس نقاشي دختر ترسا در 

 تنان شيرازتكيه هفت

نقاشي جوديث با سر 
بريده هالوفرنس اثر فده 

 گاليزيا

تشابهات دو 
 نقاشي

نقاشي دختر ترسا در 
 تنان شيرازتكيه هفت

نقاشي جوديث با سر 
بريده هالوفرنس اثر فده 

 گاليزيا

ري قرارگي
شخصيت زن در 
پلان اول و پيرزن 

 در پلان دوم

 

 

 

 

 

 

 

 

چهره هر دو 
زن در زاويه 

 سه رخ

 

 

 

 

 

 

شباهت در تكيب 
بندي، 

كمپوزيسيون 
اصلي و هندسه 

 پنهان

 

 

 

 

 

 

 

 

شباهت در 
جواهرات 

گوش، گردن 
 و موها

 

 

 

 

 

 

پرده قرمز قرار 
گرفته پشت سر 

هاي زن شخصيت
 جوان و زن پير

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شباهت در 
سبك اروپايي 

 لباس

 

 

 

 

 

 

حالت چهره و 
دست دو پيرزن 

نديمه، پوشش سر 
 هاو مسن بودن آن

 

 

 

 

 

 

 

 

تزئينات 
جلوي لباس 
هر دو زن به 
صورت رشته 
 نخ زيگزاگي
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 ).1403گان، م) (نگارند 1794-1751ق/ ه 1209-1163تنان شيراز با چهره زنان دوره زند (. تطبيق جزئيات چهره دختر ترسا در تكيه هفت8جدول 
چهره زنان دوره زند از  

 اسناد تصويري
شباهت در مدل 
 آرايش موها

شباهت در جواهرات 
 موها

شباهت در جواهرات 
 گوش و گردن

شباهت در حالت خمار و 
 ها و لب غنچهتيره چشم

 دختر ترسا
 )3(از تصوير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 زيباي لميده
(از تصوير 

20( 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 شيرين در
 حال آبتني
(از تصوير 

36( 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

زن با پوشش 
سر بسته 
شده به 
 صورت گلي
(از تصوير 

18( 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ).1403(نگارندگان، دوره زند در شيراز  تصورات موجود ميان عامه مردم نسبت به شخص حاكم بر اساس آثار تصويري و معماري. 9جدول 
ر و تصوير موجود در ظاه اثر معماري اطلاعات تصاوير

 نماي بيروني
تصور ايجاد شده 

 نسبت به شخص حاكم
 تصوير اثر معماري

. ارگ حكومتي 39تصوير 
كريم خان، شيراز (نصر، 

1387 :150.( 

پادشاه مقتدر و  ظاهري با عظمت و پر ابهت ارگ حكومتي
 قدرتمند

 
 

 
 
 

. حجاري عمارت 40تصوير 
ديوانخانه كريم خاني، شيراز 

 دگان).(نگارن

  پادشاه عادل و دادگر نبرد رستم و اشكبوس ديوانخانه
 

 
 
 

. كاشي كاري 41تصوير 
عمارت كلاه فرنگي باغ نظر، 

 ).188: 1387شيراز (نصر، 

عمارت كلاه فرنگي باغ 
 نظر

بر تخت نشستن سليمان 
 پيامبر

مقام الوهيت و چيرگي 
 پادشاه

 
 

 
 
 
 

. مسجد وكيل، 42تصوير 
 ).158: 1387شيراز (نصر، 

ظاهر عمومي يك مسجد  مسجد وكيل
 جهت انجام فرايض ديني

پادشاه متدين و با 
 ايمان

 
 

 
 
 

تصوير يك زن در مركز  تنانتكيه هفت .3. تكرار تصوير 43تصوير 
تصاوير مردان و بر بالاي آن 

 ها

پادشاه ارج گذار به 
 زنان
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نماد قدرت  ،دوگانگي تصوير زن در معماري دوره زند

   ي اندرونيدر نماي بيروني و واقعيت درونگرا
توان به ارگ از آثار معماري شاخص دوره زند مي

حكومتي، باغ نظر، مسجد وكيل، ديوانخانه و تكيه 
تنان اشاره كرد. نماي بيروني هريك از اين بناها هفت

متناسب با كاركرد خاص آن سامان يافته است. ارگ 
حكومتي محل سكونت و خانه شخصي حاكم داراي 

اعظمت و پرهيبت است، عمارت برج و بارو و ظاهري ب
هاي ها و سلامها، برگزاري جشنباغ نظر جهت پذيرايي

) و 433: 1390رسمي كاربرد داشته (مجيدي كرُايي، 
در نماي بيروني آن نقوشي از حضرت سليمان(ع) و بر 

هاي شود كه برگرفته از نمونهتخت نشستن او ديده مي
يل )، مسجد وك39: 1390صفوي است (اسكارچيا، 

محلي براي عبادت و انجام فرايض ديني است كه از 
اساس ماهيتي مذهبي دارد، عمارت ديوانخانه محل 
رسيدگي به شكايات و دعاوي مردم و داوري ميان 

ها بوده كه در حياط و نماي بيروني نقش آن
اي از نبرد رستم و اشكبوس دارد كه پيروزي برجسته

زي حق و برقراري عنوان نماد پيرورستم بر دشمن را به
؛ 31و  30: 1399دهد (شيرواني، عدالت نشان مي

تنان باغي عمومي، ). تكيه هفت55: 1401شيرواني، 
محلي مذهبي و عرفاني است كه در نماي بيروني آن 

شود. عامه مردم در تصوير زني بر بالاي مردان ديده مي
مواجهه با ظاهر پر ابهت ارگ حكومتي، پادشاهي 

)، با 39اند (تصوير شدهمند را متصور ميمقتدر و قدرت
عمارت ديوانخانه پادشاهي عادل و  8ديدن بيرون
) تصور ايجاد شده از 40اند (تصوير ديدهدادگر مي

فرمانروا با ديدن صحنه نشستن سليمان(ع) بر تخت 
سلطنت روي ديوار عمارت باغ نظر حاكمي با مقام 

يدن مسجد )، با د41الهي، چيره و فائق است (تصوير 
ديدند دار و مؤمن ميوكيل حاكم را شخصي دين

) در نهايت با ديدن تصوير زني بر فراز 42(تصوير 
اند كه ديدهتنان حاكمي را ميمردان در تكيه هفت

 ).43براي زن ارج و اهميت فراواني قائل است (تصوير 
در مقابل چنين تصوري از ظاهر بناهاي ياد شده، 

مارت ديوانخانه و عمارت هاي اندروني عنقاشي
فرنگي باغ نظر در تضاد كامل با نقاشي نماي كلاه

تنان قرار دارند. به نقل از بيرون كوشك تكيه هفت
هايي كه چسبيده به در يكي از اتاق«كارستن نيبور 

تابلوي نقاشي وجود  10تالار بار بود [...] بيش از 
ريباً تا داشت [...] يكي از تابلوها تصوير زني بود كه تق
داد كه كمر برهنه بود و تابلويي ديگر زني را نشان مي

: 1390(نيبور، » تقريباً لخت در حال حمام كردن بود
فرنگي باغ نظر ). پيكر زنان درون عمارت كلاه45و 44

كه تصوير زن اند درحالينيز تقريباً برهنه تصوير شده
تنان با پوشش كامل و در فضاي بيروني عمارت هفت

تنان سي فاخر حضور دارد. تصوير زن در تكيه هفتلبا
ايستاده در ارتفاع و بالاتر از مردان و حتي مخاطب اثر 
نقاشي شده است و پيكر زنان در عمارت باغ نظر بر 

هاي سنگي با ارتفاع كوتاه و نزديك به حاشيه ازاره
شوند به شكلي كه صورت لميده ديده ميزمين به

تر از در موقعيتي مرتفعشخص حاضر در فضاي اتاق 
نگرد. در ها ميتصوير زنان قرارگرفته و از بالا به آن

توان در عمارت باغ نظر نگاهِ از بالا به مقام مقايسه مي
تنان پايين مرد را نسبت به زن ديد و در تكيه هفت

چنين تضادي در تصويرسازي از  نگاهي از پايين به بالا.
زن در نماي دروني و بيروني بنا بازتابي از حضور 
حقيقي زنان در اجتماع دروني و بيروني همچنين نوع 

 برخورد شخص حاكم با آنان است.
 

. قياس تصاوير نقاشي موجود از زنان در فضاهاي دروني 10جدول 
 ).1403ن، و بيروني آثار معماري دوره زند در شيراز (نگارندگا

فرنگي عمارت كلاهعمارت ديوانخانهاثر معماري
 باغ نظر

عمارت تكيه 
 تنانهفت

مكان 
حضور زن

نقاشي از زن در 
فضاي داخلي 

 كوشك

نقاشي از زن در 
فضاي داخلي اتاق 

 كوشك

نقاشي از زن در 
فضاي بيروني 

 كوشك
وضعيت 
 پوشش

تصوير زن به 
 صورت برهنه

تصوير زن به صورت 
 برهنه

ير زن به صورت تصو
 پوشيده

 فاقد لباسنوع لباس
با پوشش اندك شبيه

به پارچه و بعضاً 
 برهنه

با لباس پوشيده و 
فاخر به سبك اروپاي

 ميلادي 18سده 
موقعيت 
حضور زن

در حال حمام 
ايستاده در ارتفاع دراز كشيده و لميده كردن

 ايوان

حالت 
 چهره زن

با توجه به موقعيت
رود احتمال مي

خند و حالتي از لب
عيش داشته بوده 

 باشد

با لبخند در عيش و 
 استراحت

مغرور و متكبر با 
 نگاهي خيره

ارتفاع 
قرارگيري 
 نقاشي

 
اثر نقاشي از بين 

 رفته است

در حاشيه ازاره 
سنگي و نزديك به 
كف اتاق (در ارتفاعي

تر از قامت پايين
 مخاطب)

بالاي ديوار و در 
ارتفاعي بالاتر از 

قاشي مردان تصوير ن
(در ارتفاعي بالاتر از 

 قامت مخاطب)
ابعاد پيكر 

 زن
اثر نقاشي از بين 

 نسبتاً بزرگ بسيار كوچك رفته است
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كشف ارتباط صورت و محتواي نقاشي شيخ 
 تنان شيرازصنعان و دختر ترسا در تكيه هفت

در صورت نقاشي، تصوير زن در نماي بيروني ساختمان 
ها قرارگرفته جه ساير نقاشيشود كه مركز توديده مي

است. پيكر تنها زن در ميان پيكر هفده مرد و بالاي 
همه آنان تصوير شده است. پايين تصويرِ زن پيكر 

شود كه با خواهش و پيرمرد (شيخ صنعان) ديده مي
آنكه زن سوي زن بر خاك افتاده است؛ حالتضرع به
و  ترين التفاتي به او و مردان همراهش نداشتهكوچك

نگرد. تصوير زن علاوه برقرار گرفتن ها نميحتي به آن
ها، بالاتر از مخاطب نيز اي بالاتر از تمام پيكرهدر نقطه

قرار دارد و باحالت نگاه خود گويي بر مخاطبي كه از 
نگرد مسلط است. قائل شدن جايگاهي پايين به او مي

رفيع براي زن از سمت شخص حاكم، قرار دادن او بر 
تمامي مردان و تسلط زن بر مرد در اجتماع صدر 

عمومي عصر زند مفاهيمي است كه از فرم اثر دريافت 
تر تفسير محتواي نقاشي است شود؛ اما مسأله مهممي

كه بدون توجه به متن اجتماع ميسر نيست. اجتماع 
عصر زند هرگز اجتماعي زن سالار نبوده است و 

زنان بر مردان اي از تسلط و حاكميت توان نشانهنمي
در اين دوره مشاهده كرد. تصاوير موجود از زنان در 

فرنگي باغ نظر اندرون بناهاي ديوانخانه و عمارت كلاه
بسيار متفاوت و تقريباً متضاد با نقاشي نماي بيروني 

جا تنان است؛ بنابراين نگاه به زن در همهعمارت هفت
آيد يتنان بر ممانند آنچه از ظاهر نقاشي تكيه هفت

نيست. در نگاهي به روايت داستان شيخ صنعان 
توان ديد موقعيت زن نسبت به مرد در ابتدا و انتها مي

كاملاً متضاد يكديگر است و اين موقعيت در پايان 
شود. در ابتداي داستان مرد به خاك روايت وارونه مي

افتاده و در حال تضرع به سمت زن است، مرد به آيين 
آورد، برتري وط او را بر جاي ميگرود و شرزن مي

موقعيت اجتماعي با زن است و مرد در ميان همراهان 
زن تنهاست، مرد جايگاه عاشق و زن جايگاه معشوق 

جا ها جابهدارد. در پايان روايت همگي موقعيت
سوي مرد تضرع شوند؛ زن به خاك افتاده و بهمي
گرود، برتري موقعيت كند، زن به آيين مرد ميمي

اجتماعي با مرد است و زن در ميان همراهان مرد 
تنهاست، زن در جايگاه عاشق و مرد در جايگاه معشوق 
قرار دارد، مرد بدون اطلاع قبلي زن را رها كرده و 

رود، زن به دنبال مرد روان سوي پيروان خود ميبه
ميرد. شده و پس از وارد شدن به حلقه مريدان مرد مي

ان با ظاهر نقاشي مورد نظر در مقايسه روايت داست
توان گفت صورت و فرم نقاشي در تضاد و تناقض مي

كه ظاهر تعمدي با محتواي آن قرار دارد؛ درحالي
نقاشي جايگاهي بسيار رفيع براي زن در دوره زند به 

گذارد، محتوا بر مردسالار بودن اين اجتماع نمايش مي
نتخاب ورزد. بنابراين علت اصلي او حكومت تأكيد مي

داستان شيخ صنعان روايت داستاني خاص در كنار 
 محتواي عارفانه آن است.

 
. قياس صورت و محتواي نقاشي شيخ صنعان و دختر 11جدول 

تنان شيراز متعلق به دوره زند (نگارندگان، ترسا در تكيه هفت
1403.( 

 محتوا صورت
 قبلي اطلاعرها شدن زن بدون  قرارگيري زن در مركز توجه

ي لاار داشتن زن بر باقر
 پيكرهاي مردانه

بر خاك افتادن زن در انتهاي 
 روايت داستان

 خواهش و تضرع زن به مرد خواهش و تضرع مرد به زن
تاكيد بر برتري زن نسبت به 

 مرد
 تأكيد بر گفتمان مردسالار

مورد توجه قرار گرفتن مضمون 
 داستان عاشقانه و عارفانه در

روايت مورد توجه قرار گرفتن 
 در داستان

 
هاي ترين شباهتي به جامهپوشش دختر ترسا كوچك

ايراني ندارد و مطابق با متن داستان شيخ صنعان و 
دختر ترسا اين زن از اساس يك زن ايراني نبوده و از 

توان اظهار داشت كه نژاد اروپايي است؛ بنابراين نمي
مخاطب نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا در تكيه 

ان شيراز به يك زن ايراني حاضر در اجتماع تنهفت
توان خصوصيات و نگرد. بدين ترتيب نميدوره زند مي

هاي دختر ترسا را به زنان موجود در اجتماع ويژگي
هاي بازمانده از دوره دوره زند تعميم داد. ساير نقاشي

زند در فضاي داخلي ساختمان نقاشي شده و يا براي 
اند و يا به هر نحوي از شدهنصب در فضاي دروني تهيه 
اند. اين آثار غالباً نماياننده ديد عامه مردم دور بوده

زناني هستند كه پوشش ايراني بر تن داشته اما 
كدام موقعيتي شبيه به دختر ترسا در تكيه هيچ
دهنده حالت دلبرانگي تنان ندارند و بيشتر نشانهفت
معرض ديد اند. تنها تصوير نقاشي از زن كه در زنانه

عموم مردم دوره زند قرار داشته نقاشي دختر ترسا در 
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تنان است كه در نماي بيروني ساختمان تكيه هفت

دهنده يك زن ايراني نيست؛ بر اين نقاشي شده و نشان
رسد مرد اساس و بر اساس اسناد مكتوب به نظر مي

ايراني در دوره زند هرگز تمايلي به ديده شدن زن 
اع عمومي نداشته و زن را تنها در ايراني در اجتم
دانسته است. بر اساس تفسير جدول انحصار خود مي

دهنده بخشي از موقعيت زن در اجتماع كه نشان 10
دروني با توجه به قرار گرفتن تصاوير زنان برهنه در 

تر از قامت يك موقعيتي نزديك به سطح زمين و پايين
د دهكه نشان مي 11مرد است و تفسير جدول 

محتواي پنهان شده در پس ظاهر زن سالار نقاشي 
شيخ صنعان و دختر ترسا كاملاً بر مردسالار بودن 

توان گفت محتواي ورزد مياجتماع تأكيد مي
آنكه آمده از هر دو نقاشي يكسان است؛ حالدستبه

دهد و ساير دختر ترسا يك زن ايراني را نشان نمي
 هستند.دهنده زنان ايراني ها نشاننقاشي

 
 گيرينتيجه

پژوهش حاضر جهت دستيابي به تصوير زن در دوره 
زند بر اساس ديدگاه بينامتنيت متون متعددي را مورد 
مطالعه و بررسي قرار داد ازجمله آثار تصويري و 
معماري، متون ادبي و ديني، تاريخ، اجتماع و مخاطب. 
دستيابي به تصوير زن در دوره زند از طريق تحليل 

تنان شيخ صنعان و دختر ترسا در تكيه هفت نقاشي
واسطه شيراز صورت گرفت و تفسير اين نقاشي به

هاي ها و فرا متنمطالعه توأمان ساير متون، پيش متن
پژوهش حاضر با بررسي اسناد مرتبط با آن ميسر شد. 

تاريخي، متون مكتوب، و آثار تصويري بازمانده از دوره 
ي اين عصر و بازسازي زند، به تحليل بافت اجتماع

هاي بصري پرداخته الگوهاي پوشش زنان از طريق داده
است. اين واكاوي، زمينه را براي پاسخگويي به اين 

داستان شيخ  د: چراسازپرسش كليدي فراهم مي
عنوان موضوعي براي صنعان و دختر ترسا به

در تنان شيراز برگزيده شد؟تصويرگري در تكيه هفت
توان متأثر از ش اين روايت را مينگاه اول، گزين

هاي عرفاني و درونمايه عاشقانه آن دانست؛ اما جنبه
عنوان پايان روايت، بهدهد كهتر نشان ميواكاوي عميق

كننده در اين انتخاب ترين عامل، نقشي تعيينكليدي
ايفا كرده است. فرجام داستان كه در آن سلطه مردانه 

نه داستان قد علم محوراعليه تصوير ظاهريِ زن
هاي مردسالارانه حاكم كند، آشكارا بازتابنده انگارهمي

بر جامعه آن دوران است. اين تقابل آگاهانه ميان ظاهر 
و باطن روايت، نه تنها تضادي ساختاري را نمايان 

منزله سازد، بلكه هدفمند بودن اين گزينش را بهمي
زند  ابزاري براي تثبيت گفتمان جنسيتي مسلط دوره

در پاسخ به چرايي قرارگيري تنها پيكر  .كندتأييد مي
در تنان زنانه در مركز توجه شاهنشين تكيه هفت

به مثابه توان اين امر را محوريت پيكرهاي مردانه مي
راهبرد نماديني براي جلب توجه مخاطب به جايگاه زن 

ز . اين چيدمان بصري، اكرددر گفتمان حاكم تفسير 
-مركز تركيبسازي ظاهريِ زن در سويي با برجسته

، تلاش حكمران را براي نمايش خود به عنوان بندي
زنان و بازتاب تعاملات رسميِ مبتني بر كرامت  حاميِ

نماياند. با اين حال، انساني در عرصه عمومي بازمي
هاي متنهمزمان اين تمهيد در بستري از پيش

دف نهايي آن سياسي قرار دارد كه ه-فرهنگي
هاي مردسالارانه در اذهان عمومي سازي انگارهنهادينه

. در نتيجه تلاش از طريق تأكيد بر فرجام روايت است
عنوان شخصي كه براي حاكم وقت براي ديده شدن به

حال بر مردسالار زنان احترام زيادي قائل است و درعين
كند از علل انتخاب بودن حكومت خويش تأكيد مي

شيخ صنعان و دختر ترسا براي تصويرگري در  داستان
يك مكان عمومي در پايتخت بوده است؛ همچنين 
علت قرارگيري تصوير زن بر نماي بيروني ساختمان 
نيز در راستاي اظهار اهميت نسبت به جنس زن در 

هاي وجو و كنكاشاين دوره است. بر اساس جست
 آمده از زندستصورت گرفته در پژوهش، تصوير به

دوره زند در نهايت چنين است: جنس زن در مجامع 
عمومي مورد احترام پادشاه وقت بوده و شخص حاكم 
نسبت به حفظ امنيت و حراست از آبروي اين دسته 

كرده است؛ اما در محافل خصوصي زن تلاش مي
طلبي فرمانروا جويي و لذتعنوان عنصري براي كامبه

اروپايي دختر  شده است. بر اساس نوع پوششتلقي مي
ترسا كه هيچ شباهتي به پوشش زنان ايراني در دوره 

توان گفت مرد ايراني در دوره زند زند ندارد، مي
گونه تمايلي نسبت به نشان دادن زن ايراني در هيچ

اجتماع عمومي نداشته و تنها در اجتماع خصوصي به 
داده است. موقعيت مغلوب زن زن اجازه ديده شدن مي
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رد بر اساس محتوا و انتهاي داستان شيخ نسبت به م
دهد عليرغم تمام احترام صنعان و دختر ترسا نشان مي

قائل شده از سوي شخص پادشاه براي زنان در اجتماع 
عصر زند در نهايت اين مرد است كه بر زن تسلط 

 كند.داشته و او را رهبري مي
را قضـاوت ها بـر زنـدگي انسـاني محصولات و تأثير آن

در جهت بهبود آن گام برداشت. پژوهش حاضـر  كرد و
در دو گام كيفي و كمي سعي در يافتن پاسخ بـه ايـن 

هـاي پرسش داشت كه آيا اين چـارچوب جـامع ارزش
هـاي انسـاني مـرتبط بـا انساني بـراي شناسـايي ارزش

محصولات كارآمد و معتبر است يا نـه؟ در گـام اول بـا 
فرهنـگ و  انجام جلسات بحث بين افـراد بـا جنسـيت،

سن متفاوت به موضوع نزديك شد و چگونگي و نحـوة 
هـاي تفكر براي يافتن ارتباط بـين محصـولات و ارزش

انساني را بررسي كرد. در گام دوم با انجام يك پژوهش 
شده براي بيان ديدگاه پيمايشي نشان داد كه مدل ارائه

هاي انساني مؤثر است و كنندگان در مورد ارزششركت
هـاي متنـوع مـرتبط بـا ان را در مـورد ارزشنگاه ايشـ

هاي دهد. يافتـههاي مختلف زندگي گسترش ميجنبه
ي چـارچوب ريكارگبـهاين پـژوهش حـاكي از قابليـت 

هـاي حسـاس هاي انساني در روند طراحيجامع ارزش
ف توانـد در راسـتاي تحقـق اهـدابه ارزش اسـت و مي

 د.چنين رويكردهايي مفيد واقع شو
 

 
 نوشتپي

 بازتابي از واقعيت و چگونه بودن چيزي. 1 
2 Intertextuality 
3 Le mot, le dialogue, le roman 
4 Julia Kristeva 
5 Mikhail Mikhailovich Bakhtin 

، پسر ميرزا مرتضي صدرالصدور، نوة شاه ميرزا ابو تراب 6 
 ).38: 1352(رجبي،  حسين صفوي از سمت مادرسلطان

تن است و اين افراد در شش  356تعداد اولياي خدا در زمين ٧ 
تنان، تنان، پنجتنان، هفتطبقه حضور دارند؛ سيصدتنان، چهل

 ).317: 1386(نسفي،  (قطب) تنان و يكيسه
 ن براي عموم وجود نداشته است.اجازه ورود به اندرو٨ 

 
 منابع
. اروميه: پشت پرده هاي حرمسرا). 1357. (حسنآزاد، 

 انزلي.
 

 

. تصحيح و رستم التواريخ). 1348، محمدهاشم. (آصف
 تحشيه محمد مشيري. طهران: تابان.

). بررسي 1389آقا حسيني، حسين؛ معيني فرد، زهرا. (
. ادبي فنونبينامتني تصوير شكار در غزليات شمس. 

)2(2 .19-34. 
). خوانش آثار 1403اسدي، سميه؛ بلخاري قهي، حسن. (

جلوه عفيفه لعيبي بر اساس نظريات لوسي ايريگاري. 
 .7-17. 2)16. (هنر
. هنر صفوي، زند، قاجار). 1390، جيان روبرتو. (اسكارچيا

 ترجمه يعقوب آژند. تهران: مولي.
. نشانه 1 ساختار و تاويل متن). 1391، بابك. (احمدي

. چاپ چهاردهم. تهران: شناسي و ساختارگرايي
 مركز.

). زن و تحولات 1389پور، شبنم. (، بيتا؛ حاتمرادبابايي
شناسي روانتا پايان دوره پهلوي.  7سياسي از قرن 
 .53-37. 6)2. (فرهنگي زن

كريم خان زندتاريخ ايران بين ). 1368پري، جان.ر. (
ي محمد ساكي. . ترجمه عل1779-1747سالهاي 

 تهران: نشر نو.
). مطالعه تطبيقي دو نقاشي از 1395باشي، الهه. ( پنجه

زن در زنان در دوره قاجار با رويكرد بينامتنيت. 
 .472-453. 4)8. (فرهنگ و هنر

-). تحليل سبك1403، الهه؛ تكرار، عاطفه. (باشيپنجه
شناختي مجلس نقاشي شيخ صنعان و دختر ترسا در 

نگارينه هنر تنان شيراز. تكيه هفتتالار مسقف 
 .110-138. 27)11. (اسلامي

تاريخ هيچكس (بررسي ). 1385، بنفشه. (حجازي
تهران:  جايگاه زن ايراني در عصر افشاريه و زند).

 قصيده سرا.
. فارسنامه ناصري). 1378فسائي، ميرزا حسن. ( حسيني

جلد اول. تصحيح و تحشيه منصور رستگار فسائي. 
 ميركبير. تهران: ا

. فارسنامه ناصري). 1378حسيني فسائي، ميرزا حسن. (
جلد دوم. تصحيح و تحشيه منصور رستگار فسائي. 

 تهران: اميركبير.
تجربه الاحرار و تسليه ). 1350دنُبلُي، عبدالرزاق بيگ. (

. جلد دوم. تصحيح و تحشيه حسن قاضي الابرار
نگ طباطبائي. تبريز: انتشارات موسسه تاريخ و فره

 ايران.
. ترجمه و سفرنامه مادام ديولافوا). 1377، ژن. (ديولافوا

 وشي. تهران: قصه پرداز.نگارش همايون فره
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. تهران: كريم خان زند و زمان او). 1352رجبي، پرويز. (
 اميركبير.
. شيراز: شيراز شهر سعدي و حافظ). 1337سامي، علي. (
 موسوي.

 هران: سروش.. تنقاشي روي گچ). 1379سيف، هادي. (
-تاريخ تحولات سياسي). 1378، رضا. (شعباني

. تهران: اجتماعي ايران در دوره هاي افشاريه و زند
سازمان مطالعه و تدوين كتب علوم انساني دانشگاهها 

 (سمت).
خوانش حجاري نبرد رستم و ). 1401، مريم. (شيرواني

اشكبوس در عمارت ديوانخانه زند شيراز بر اساس 
رهپويه هنر/ . ل شناسانه اروين پانوفسكينظريه شماي

 .56-49. 2)5. (هنرهاي تجسمي
تأثير فرهنگ جامعه و كاركرد اثر ). 1399شيرواني، مريم. (

در شكلگيري كالبد و تزيينات معماري در بناهاي زند 
-نشريه هنرهاي زيبا. با نگاهي بر عمارت ديوانخانه

 .34-27. 4)25. (هنرهاي تجسمي
گلشن مراد (تاريخ ). 1369ابوالحسن. (، كاشانيغفاري 

 تهران: انتشارات زريّن.  .زند)
هشت هزار سال تاريخ پوشاك ). 1385. (مهرآساغيبي، 

 . تهران: هيرمند.اقوام ايراني
مشاهدات سفر از بنگال به ). 1358ويليام. ( فرانكلين،

. ترجمه ميلادي 1786-1787ايران در سال هاي 
 ز ايراني تحقيقات تاريخي.محسن جاويدان. تهران: مرك

كارنماي زنان كـاراي ايـران (از ). 1381زاد، پوران. (فرخ
 تهران: نشر قطره. ديروز تا امروز).

بررسي و تحليل زيبايي ). 1387كاكاوند، سمانه. (
. تنان شيرازشناسانة پنج مجلس عمارت هفت

 نامه كارشناسي ارشد، تهران: دانشگاه الزهرا (س).پايان
-مجمل). 2536، ابوالحسن بن محمد امين. (گلستانه

تهران: موسسه چاپ و انتشارات دانشگاه  .التواريخ
 تهران.

). 1398، نيلوفر؛ عليمحمدي اردكاني، جواد. (برجلوييمايلي 
ه.ق  996تحليل بينامتني متن و نگاره اي نسخه خطي 

 .22-5. 51)15. (نگرهديوان جيبي اكبرشاه. 
كارنامه سياسي و ). 1390(، نورمحمد. كُراييمجيدي 

. تهران: اجتماعي كريم خان زند (وكيل الرعايا)
 زيتون سبز.

 

 

. جلد دوم. ترجمه تاريخ كامل ايران). 1380ملكم، جان. (
ميرزا اسماعيل حيرت. تصحيح قمي نژاد. به كوشش 

 علي اصغر عبداللهي. تهران: افسون.
ايي بينامتنيت: از ساختارگر). 1395، بهمن. (مطلقامور ن

 . تهران: سخن.تا پسامدرنيسم
درآمدي بر بينامتنيت: ). 1394مطلق، بهمن. ( نامور

 ويراست دوم. تهران: سخن. نظريه ها و كاربرد ها.
جستاري در شهرسازي و ). 1387نصر، طاهره (سُها). (

 . شيراز: انتشارات نويد شيراز.معماري زند
: . تهرانكريم خان زند). 1344. (عبدالحسيننوائي، 

 انتشارات كتابخانه ابن سينا.
. ترجمه سفرنامه كارستن نيبور). 1390. (كارستننيبور، 

 پرويز رجبي. تهران: انتشارات ايرانشناسي.
سفرنامه اسكات ). 1400اسكات. ( ادواردوارينگ، 

. ترجمه ابوالقاسم سري، تهران: وارينگ در ايران
 اساطير.
). وابستگي 1381يستين؛ آدينه پور، طاهره. (رويلكي، ك

متون: تعامل متون (روابط بينامتني در ادبيات كودك و 
. پژوهش نامه ادبيات كودك و نوجواننوجوان). 

)8(28 .4-11. 
). مطالعه بيناتني 1402؛ مبيني، مهتاب (افسونهوشيار، 
اي، سنتي و مذهبي در آثار هاي اسطورهمايهنقش

-152. 4)15. (جلوه هنرنقاشيخط مكتب سقاخانه. 
137. 
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