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Abstract 

At different points in Iranian history, discourses have been formed under the influence 
of factors from within and sometimes outside of society, and these discourses have 
influenced Iranian art, including Persian painting (miniature). The influence of social 
contexts on the transformations of contemporary miniature is a topic that can be 
studied from different aspects. In one aspect of this study, the influence of social 
discourses on painting is studied, and the formal and content structure of these works 
are explained and analyzed based on social factors, and the quality of their 
transformations in creating symbolic visual elements as representations of Iranian 
society are explained. In fact, this type of research is an explanation of the role of 
specific social phenomena in the transformations of contemporary Iranian painting. 
One of these social phenomena is the discourse of archaic nationalism, which has 
placed imagery in painting on a different path from the past. This article aims to 
describe and semiotically analyze the transformations of the visual elements of 
contemporary Iranian painting under the influence of this discourse. This discourse, 
which has its roots in Western nationalist ideas and in Iran, with some changes in its 
nature, has been reduced to preserving the ancient values of ancient Iran and has been 
considered in various cultural fields, including contemporary Persian painting. 
Accordingly, the works of miniature that have been created under the influence of the 
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discourse of archaic nationalism in the contemporary period have incorporated signs 
of the cultural values of ancient Iran. The purpose of this research is to introduce this 
discourse and analyze the transformations in the visual elements of contemporary 
Iranian painting under the influence of the aforementioned discourse. In order to 
achieve the purpose of the research, an attempt is made to answer the following 
question: What were the effects of the discourse of archaic nationalism on the visual 
transformations of contemporary Iranian painting and how did it emerge? 

The research method in this article is semiotics, a set of qualitative methods with a 
critical-discursive semiotics approach. The research process consists of three stages: 
identifying the discourse of archaic nationalism in contemporary Iranian history, 
identifying examples of reflection of this discourse in contemporary painting, and 
explaining and analyzing the aforementioned discourse in selected works of painting. 
The analysis of information according to the qualitative method is based on rational 
reasoning and focuses on interpreting texts and works of painting and finding their 
relationship with the text of the discourse of archaic nationalism. In this article, the 
works of contemporary Iranian painting that have been available to the researcher are 
considered the research community. The method of sampling is purposive selection. 
The criteria for selecting the sample are: first, the works of painting related to the 14th 
century AH should have the theme of archaism; second, the works of painting should 
preferably have a symbolic expression; and third, the works of painting should be by 
well-known painters. To meet the third condition, the work must be published in a 
scientific or specialized source or accepted in an official exhibition, including painting 
biennials. The data collection method is library and image studying. 

The research background shows that the research related to the topic of this article has 
focused on finding and introducing discourses related to painting by studying and 
surveying historical, cultural, and social transformations in Iran. But in these research, 
study of visual elements to find the implications of social influences in painting works 
is weak. In addition, the research background shows that research in Iranian painting 
has tended to be more reflective in approach, and no independent research has been 
conducted specifically on the influence of the discourse of archaic nationalism on 
contemporary Iranian painting. The present study, while introducing and describing 
the discourse of archaic nationalism, has also analyzed the semiotics of painting works 
to find the connection between social texts and painting texts. The establishment of 
this connection has distinguished this article from the research background. 

To explain and analyze the discourse of archaic nationalism on contemporary painting, 
it seems that multifaceted approaches should be used in order to be able to analyze. 
Linguistic, sociological, and specific languages alone do not provide a complete 
explanation and analysis of the discourses on painting, and it is felt that a combination 
of these points should be used in the explanation and analysis of the discourses. This 
combination can be called "discursive-critical semiotics". In this article, to analyze the 
role of the discourse of archaic nationalism in the transformations of painting, a 
"cultural and critical approach" has been considered in the analysis of the discourse. 
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Because the discourse of archaic nationalism is rooted in cultural factors. To analyze 
the impact of this discourse on contemporary painting from a cultural approach, it is 
necessary to explain two "discursive orders" and "meaning" in the discourse of archaic 
nationalism in relation to contemporary painting. Then, the factor of "ancient Iranian 
culture" will play a major role in examining this discourse. 

Archaism in contemporary Iranian history has emerged in the cultural and political 
arenas since the late Qajar period and has occupied the minds of many Iranian writers, 
literary figures, and intellectuals. The idea of archaism in contemporary Iranian 
society, especially in the Pahlavi period, has been a discourse that artists, including 
painters, have been influenced by this social discourse and have created works with 
the idea of archaism and presented them to their audiences. Cultural factors have 
played the greatest role in the idea of archaism, and political factors have been effective 
in directing this idea in social institutions. Therefore, in addition to the fact that cultural 
institutions have played a role in promoting this discourse in society, Iranian political 
institutions have also paid attention to this discourse to advance their goals. 

What created the dialogue and semantic system of the archaic discourse in the late 
Qajar era and in the Pahlavi era, and which continued in the thinking of some 
researchers during the Islamic Republic era, was the idea of reviving ancient Iranian 
traditions and beliefs in order to be made a new order in cultural and political thinking 
for the modernization of Iran. The semantic system of this discourse was in relation to 
the dialogue of "reviving ancient Iranian culture in contemporary Iran" versus "Islamic 
Iranian culture". 

The biases of ancient Iranian cultural nationalism are depicted in Persian painting 
influenced by the discourse of archaic nationalism. As mentioned, in Iran, the cultural 
nationalism of ancient Iran emerged from the imported Western nationalism, and 
naturally, painters were also influenced by this space and created paintings. A review 
of a number of contemporary paintings shows that painters under the influence of the 
discourse of archaic nationalism painted the themes of ancient Iranian figures (Cyrus 
the Achaemenid, Khosrow Anushirvan, Khosrow Parviz, Barbad, and Rostam), the 
Persian language, the Nowruz celebration, and ancient Iranian architecture. Each of 
these topics has been one or more cultural indicators of Iran that have been reflected 
in a painting and have exhibited a manifestation of Iranian culture with the aim of 
preserving and revitalizing it. 

The visual form or state that is related to a cultural value of ancient Iran is used in the 
semiotics of miniature works. In this article, by introducing objective and implicit 
signifiers, the values that are related to the discourse of archaic nationalism are 
analyzed with "critical discourse semiotics". These values that have been discovered 
in Persian painting works include: "The royal glory with the Crown and throne and 
obedient People", "Firdausi, the symbol of the New Persian language", and "Nowruz: 
The ceremony of greeting the king". A semiotic-critical analysis of contemporary 
Persian painting works under the influence of the discourse of archaic nationalism 
shows that the cultural values of ancient Iran have been manifested in pictorial forms 
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in Persian painting, and these elements are signifiers or signs that have meanings for 
the preservation and revival of ancient Iranian culture. The concept of the "Iranian 
royal glory" is depicted with the signifiers or signs of "crown and throne", "obedient 
People with the ruling king", and "the luxury of the imperial court" to evoke the ancient 
Iranian royal glory for the audience. 

The "Persian language" is another cultural indicator whose central signifier is 
Ferdowsi, who is depicted as a symbol of the Persian language against the Arabic 
language in Persian painting. "Nowruz" is another cultural indicator of ancient Iran, 
which in contemporary Iranian painting is the concept of "Iranian royal glory". It is 
depicted in the form of the Nowruz king greeting ceremony in the architectural space 
of ancient Iran. This special space designed in this subject has provided the signifier 
or signs to indicate the concept to the audience mind. 

KeyWords: Discourse Analysis, Nationalism, Archaism, Contemporary Persian 
Painting. 
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 49شمارة پياپي: ،1404زمستان 4 شمارة ،17 سال

 48-70مقاله پژوهشي: 
http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1 ايران معاصر تحولات نگارگري در گراباستان گراييملي شناسانة گفتمانتحليل نشانه
 23/90/1403تاريخ دريافت:                                                                                                                                                                                2 رسول پروان

   10/11/1403تاريخ تصويب:                                                                                                                                                        3 محسن مراثي
 

 چكيده

نگارگري معاصر ايران تحت تأثير مسائل اجتماعي، تحولاتي را در تصويرپردازي داشته كه يكي از مسائل اجتماعي 
 نگارگري تصويري وده است. اين مقاله بر آن است تا تحولات عناصرب» گراگرايي باستانگفتمان ملي«تأثيرگذار 

گرا بر گرايي باستانآثار گفتمان ملي«كند.  شناسانهتحليل نشانه و اين گفتمان، توصيف را تحت تأثير ايران معاصر
پژوهش  سؤال تحقيق است. اين» تحولات تصويري نگارگري معاصر ايران چه بوده و چگونه به ظهور رسيده است؟

تحليل كرده  را تصويري عناصر كند و درنهايتدر تاريخ معاصر ايران را تبيين مي گراگرايي باستانابتدا گفتمان ملي
 تحقيق در روش كند.هاي گفتمان مزبور هستند را مشخص ميهاي هر يك از اين عناصر تصويري كه نشانهو مدلول

است و روش  انتقاديـشناسي گفتمانييفي با رويكرد نشانههاي كشناسي از مجموعه روشنشانه مقاله، اين
عنوان يك عامل گرا بهگرايي باستاندهد گفتمان ملياي است. نتايج اين مقاله نشان ميگردآوري اطلاعات كتابخانه

ه.ش را تحت تأثير گذاشته است و سبب شده كه عناصر تصويري  14اجتماعي، نگارگري معاصر ايران در قرن 
هايي هستند اند، در نگارگري به كار روند؛ اين عناصر دالهاي فرهنگي ايران باستان بودهگر ارزشي كه نمايانخاص

منظور حفظ و اعتلاي است كه به» هاي فرهنگي آن دورهارزش«و » شكوه پادشاهي ايران باستان«ها كه مدلول آن
 اند.فرهنگ ايران باستان در نگارگري به كار گرفته شده

 
 رانيا معاصر ينگارگر ،ييگراباستان ،ييگرايمل گفتمان، ليتحلها: واژهكليد

                                                            
1. DOI: 10.22051/jjh.2025.49216.2276 

 معاصـر نگـارگري تحـولات تحليل«ــن مقالــه برگرفتــه از رساله دكتري نويســنده اول بــه راهنمايــي نويســنده دوم بــا عنــوان: اي
 اســت.» انتقادي اجتماعي تاريخ ديدگاه از ايران

 uk.ac.ir@rvanrasoul.paدانشجوي دكتري پژوهش هنر، دانشكده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران.  .2
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53 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

شم
 ،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 
 مقدمه

هايي از درون و در مقاطع مختلف تاريخ ايران، گفتمان
گاهي تحت تأثير عواملي از بيرون جامعه شكل گرفته 

ها بر هنر ايران ازجمله نگارگري است و اين گفتمان
 تحولات در اجتماعي ايهاند. تأثير زمينهتأثير گذاشته

ايران موضوعي است كه از وجوه  معاصر نگارگري آثار
تواند مورد بررسي قرار گيرد. در يكي از مختلف مي

هاي اجتماعي وجوه اين مطالعه، تأثيرگذاريِ گفتمان
 ساختار گيرد ودر آثار نگارگري مورد بررسي قرار مي

 ياجتماع عوامل براساس اين آثار محتواييِ و فرمي
در  هاتحولات آن كيفيت و شوندبررسي و تحليل مي

 عنوانخلق عناصر تصويري نمادين و رمزگونه به
شوند. درواقع مي تشريح ايران جامعة از بازنمودهايي

 هايپديده نقش از تبييني ها،اين دست پژوهش
 ايران معاصر نگارگري تحولات در مشخص اجتماعيِ

گفتمان  تماعي،هاي اجهستند. يكي از اين پديده
آثار  تصويرپردازي در گرا است كهگرايي باستانملي

قرار داده  از گذشته متفاوت يريمسرا در  ينگارگر
 1هاي ناسيوناليستياست. اين گفتمان ريشه در انديشه

غرب دارد و در ايران با تغييراتي در ماهيت خود به 
هاي كهن ايران باستان تقليل يافته است و حفظ ارزش

هاي مختلف فرهنگي ازجمله نگارگري معاصر عرصهدر 
مورد توجه قرار گرفته است. بر اين اساس، آثار 

گرايي اي كه تحت تأثير گفتمان ملينگارگري
هايي از اند، نشانهگرا در دورة معاصر خلق شدهباستان
هاي فرهنگي ايران باستان را در خود جاي ارزش
معرفي اين گفتمان  اند. هدف از انجام اين پژوهش،داده

 نگارگري تصويري تحولات عناصر وتحليلو تجزيه
گفتمان مزبور است. در  تحت تأثير ايران معاصر

شود تا به اين راستاي تحقق هدف تحقيق تلاش مي
گرايي آثار گفتمان ملي«شود: سؤال پاسخ داده 

گرا بر تحولات تصويري نگارگري معاصر ايران باستان
 مقاله اين در» به ظهور رسيده است؟چه بوده و چگونه 

در تاريخ  گراگرايي باستانتبيين گفتمان ملي ضمن
 معاصر ايران و توصيف اين گفتمان در نگارگري معاصر،

شناسي روش نشانه با نگارگري تصويري عناصر
 ضمن و گيرندمي قرار بررسي مورد انتقاديـگفتماني
گفتمان  گربيان كه ايتصويري هايدلالت شناسايي

 تبيين مربوطه ادبيات طريق از هامدلول هستند، مزبور
هاي تأثيرگذار اجتماعي در بررسي زمينه .شوندمي

تحولات نگارگري معاصر در شناخت هنر معاصر ايران 
حائز اهميت است و ضرورت انجام تحقيق را نشان 

 .دهدمي
 
 پژوهش ةنيشيپ

 ههايي هستند كه نگاپيشينة اين تحقيق، پژوهش
اند و از بين شناسانه به هنر نگارگري ايران داشتهجامعه

دارند، به  هايي كه رويكرد تحليل گفتمانها پژوهشآن
 ، در كتاب)1397(زندهدلترند. اين مقاله نزديك

 راتيتأث »يانتقاد يبررس ران؛يهنر ا يريتحولات تصو«
در  رانيا يريبر هنر تصو ياز عوامل اجتماع يبرخ
در اعصار  ديجد يو هنرها ينگارگر ،ينقاش ةحوز

در كتاب كرده است.  ليتحل ي وبررس را يقاجار و پهلو
پرداخته شده است و  يمزبور كمتر به موضوع نگارگر

 وجه غالب دارد. رانيا يدرواقع هنر نوگرا
و  يفرهنگ يهاگفتمان«، در كتاب )1397(يديمر
 يشناسدر جامعه يكندوكاو ران؛يا يهنر يهاانيجر
در  رگذاريتأث يهانهاد يبه معرف» معاصر رانيا ينقاش

پرداخته است و ضمن  رانيمعاصر ا يتحولات نقاش
اند، نهادها به وجود آورده نيكه ا ييهاگفتمان يمعرف
ها گفتمان نيا ريتأث كه تحت يايهنر يهاانيجر

 فياند را توصآمده ديتوسط كنشگران مربوطه پد
، در )1394(رشكنيكشمكرده است. شناسانه جامعه
بر  رگذاريتأث يِعوامل اصل» رانيهنر معاصر ا«كتاب 

 كرده يابيشهير را هيقاجار ةاز دور رانيهنر معاصر ا
مثلث قرار داده  كيدر سه رأس  را است و عوامل مزبور

 -3 ي؛اسيعوامل س -2 ي؛عوامل اجتماع -1؛ است
 يمختصر اريپژوهش توجه بس نيدر ا .يعوامل فرهنگ

 رانيا يشده است و اصل كار، هنر نوگرا ينگارگر به
)، در كتاب 1403(مهرهمچنين ميرزايي است.

گرايي در بازتاب باستان» گرايي در هنر قاجارباستان«
تحليلي بررسي كرده ـهنر قاجار را با روش توصيفي

 است.
شناسانه به هنر نگارگري در مقالة نگاه جامعه

تحت عنوان  ،)1402(ي و همكارانمحمدخدام
 رانيا ياجتماع يهادر گفتمان ينگارگر يينوگرا«

گفتمان ارنست لاكلا  ليتحل كرديمعاصر با تمركز بر رو
اساس منابع شود. اين مقاله برديده مي» و شانتال موفه

كه در  ييهاگفتمان ي،و اجتماع يفرهنگ ،يخيتار
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 يدر نگارگر ريتصو يريگجامعه در ارتباط با شكل
 اسريس .كرده است يو معرف ييشناسااند را ودهمعاصر ب

 يشناختجامعه يبررس«در مقالة  ،)1399(و همكاران
 رانگاره پناه » اني) اثر محمود فرشچ1356(نگاره پناه

اثر داشته  نيدر خلق ا ياجتماع طيكه شرا يريبا تأث
 يكرديبا رو اند ودادهقرار  يو بررس ليمورد تحل ،است
هنرمند  تيبر شخص يفرهنگ ةنيزم ترايتأثبه  ينيتكو

اند. پورمختار و داشته توجهنيز در خلق اثر 
اي به زبان انگليسي تحت )، در مقاله2019(افشاري
 Artwork Interpretations in Old «عنوان 

and Contemporary Epic Iranian 
Miniatures.  « ياتورهاينياز م ريانواع تفاسبه 

مخاطبان  نيدر ب رانياصر او مع رانيا ةگذشت يحماس
كه  دهديمقاله نشان م نيا جينتا .اندپرداختههنر  نيا

در گذشته  سندهينو تياساس نبر يميقد يهاينقاش
 يدر حال نيا اند،كردهيم جاديمخاطبان ا يبرا يريتعاب

معاصر،  يبه آثار هنر يكيهرمنوت كردياست كه با رو
ي افشارده است. متعدد شمعاصر  ياز نگارگر ريتعاب نيا
و  يطراح راتيتأث يبررس« ، در مقالة)1397(يرجب و

 ديبر آثار استاد مج يو ساسان ينقوش هنر هخامنش
 رانِ يو نقوش ا ياستفاده از طراح يچگونگ» مهرگان

 ديمج يدر آثار نگارگر را انيو ساسان انيعصر هخامنش
 اند. در اين مقاله ضمن توجه بهكرده فيمهرگان توص
 ،معاصر يدر نگارگر ييگراباستانموضوع 

 يكه از اعصار مزبور در آثار نگارگر ييهاهيمانقش
يو قاض يرجب .اندشده يكاررفته، معرفمهرگان به

بازتاب  يشناختجامعه ليتحل«، در مقالة )1397(زاده
 ريتأث »بهزاد نيحس يدر آثار نگارگر يتحولات اجتماع
مضمون و  را بر موضوع، رانيا يتحولات اجتماع

 .انددهيسنجبا رويكرد بازتاب  حسين بهزادآثار  يمحتوا
ثرات مدرسه أو ت ريثأت« در مقالة )،1394(نبردييرضا
معاصر  يدر نگارگر يمل يهنرها ةو موز مهيقد عيصنا

اساتيد كه  يراتيتأث» اني: محمود فرشچيمورد ةمطالع
 انيبر محمود فرشچ هاآناين دو نهاد و آثار نگارگري 

و  قيحقا .مورد پژوهش قرار داده است ،اندداشته
دو  يمعناشناخت ليتحل« ، در مقالة)1394(يسجود

 يشناسنشانه يبراساس الگو يفردوس ةنگاره از شاهنام
 ياجتماع يشناسبا استفاده از نشانه» ريتصو ياجتماع

ساختن سد« يعني كسانيدو نگاره با موضوع  ريتصو
 ني. در ااندداده رارق يبررسو  ليمورد تحلرا » اسكندر

حاكم در زمان  يهاگفتمان يِريتصو يهادلالت مقاله
 يريعناصر تصو يِاند و معانشده ييها شناساخلق نگاره

 اند.شده يحاكمان وقت بازخوان يِاسيبا اهداف س
زبان تحت اي انگليسي)، در مقاله2008(2سيمسون
 :Mostly modern miniatures«عنوان 

classical Persian painting in the early 
twentieth century «معاصر  يارتباط آثار نگارگر

با را  ستميقرن ب يدر اواخر قرن نوزدهم و ابتدا
و فنون و  يستيازنظر فرمال رانيا ةگذشت ينگارگر

 .است دادهقرار  يمورد بررس ينگارگر يهاكيتكن
 تكيةها اشاره شد، هايي كه در پيشينه به آنپژوهش

 با مرتبط هايگفتمان معرفي و يافتن بر را خود
 تاريخي، تحولات بررسي و مطالعه با تكيه بر نگارگري
 عناصر بررسي اند وگذارده ايران اجتماعي و فرهنگي
 در اجتماعي تأثيرات هايدلالت يافتن براي تصويري

بر اين، پيشينة است. علاوه كمرنگ نگارگري آثار
 پژوهش در نگارگري ايران كه دهدتحقيق نشان مي

تمايل داشته است  گونهبازتاب رويكردي سمتبيشتر به
گرايي صورت ويژه در موضوع تأثير گفتمان مليو به

گرا در نگارگري معاصر ايران پژوهش مستقلي باستان
صورت نگرفته است. پژوهش حاضر ضمن معرفي و 

 سيِ شنانشانه گرا، بهگرايي باستانگفتمان ملي توصيف
 با اجتماعي هايمتن ارتباط براي يافتن نگارگري آثار
پرداخته است و ايجاد اين ارتباط،  نگارگري هايمتن

 اين مقاله را از پيشينه متمايز كرده است.
 

 روش پژوهش
شناسي از مجموعه نشانه مقاله، اين تحقيق در روش
شناسي هاي كيفي با رويكرد نشانهروش

 سه در روند انجام كار تحقيق است. انتقاديـگفتماني
گرا گرايي باستانگفتمان ملي مرحله شامل شناسايي
اين  شناخت مصاديق بازتاب در تاريخ معاصر ايران،

 گفتمان تحليل و تبيين و نگارگري معاصر، در گفتمان
 وتحليلتجزيه. است منتخب نگارگري آثار در مزبور

 قليع استدلال مبناي بر كيفي روش مطابق اطلاعات
 و و آثار نگارگري متون تفسير روي است و تمركز

گرايي گفتمان ملي متن با هاآن ارتباط كردنپيدا
 معاصر نگارگري در اين مقاله آثار .گرا استباستان
 پژوهش جامعة اند،بوده پژوهشگر دسترس در كه ايران

 دارهدف انتخابي گيرينمونه روش. شوندمي محسوب
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اند از: اول آثار نمونه عبارت بانتخا هايشاخص. است

 ه.ش با موضوع 14نگارگري مربوط به قرن 
داراي  گرايي باشند؛ دوم آثار نگارگري ترجيحاًباستان
 نگارگران نگارگري از نمادين باشند؛ سوم آثار بياني

باشند. براي احراز شرط سوم لازم است  شدهشناخته
 در هاينك چاپ شده يا علمي يا تخصصي منبعي در اثر

 نگارگري هايدوسالانه در ازجمله رسمي نمايشگاهي
ها، آوري دادهروش جمع .باشد شده پذيرفته
 خواني است.اي و تصويركتابخانه

 مباني نظري
بر  گراگرايي باستانمليگفتمان  ليتحل و نييتب يبرا

 يكرديرو درسينظر م به ،معاصر يآثار نگارگر
 يلازم برا ييتوانا تا ه شودبه كار بست ديبا يچندوجه

 ،شناسانهزبان يكردهايرورا داشته باشد.  ليتحل
 و نييتب ييتنهاشناسانه بهنشانه وشناسانه جامعه

 ارائه ينگارگرآثار  بر مؤثر يهااز گفتمان يكامل ليتحل
از  يبيكه ترك شوديضرورت احساس م نياو  دهندينم
 ارك به هاگفتمان ليتحل و نييتب در كردهايرو نيا

 يشناسنشانه« كرديرو توانديم بيترك ني. اشود گرفته
 .باشد »يانتقادـيگفتمان

شناس هلندي، ازجمله كساني بود ، زبان3وون ليوون
شناختي در تحليل انتقادي گفتمان را كه الگويي نشانه

شناختي در تحليل انتقادي مطرح كرد. الگوي نشانه
رود و بر گفتمان از محدودة متون زباني فراتر مي

كاربرد روزافزون  به توجه باي انشانهچنداهميت متون 
كند. در اين نوع متون در جهان معاصر اذعان مي

انتقادي، متون غيرزباني ـشناسي گفتمانينشانه
هاي مختص اي، تابع قواعد نظامهاي نشانهمتن عنوانبه

 Van(گيرندقرار مي مطالعه موردبه خود 
Leeuwen, 2005; 3,4.( ها درواقع در هنر، نشانه

ها خلق ها را در اثر هنري نهاده و با آنكه هنرمند آن
براي  لذاكنند؛ نقش زبان را ايفا مي معني كرده است،

تحليل گفتمان انتقادي در آثار هنري، گريزي غير از 
شناسي نيست. در دامان دانش پرداختن به دانش نشانه

هاي اجتماعي ريشه توان ازشناسي است كه مينشانه
مؤثر در خلق اثر آگاه شد و فرم، موضوع و محتواي اثر 

 را واكاوي كرد.
و  يمتن نگارگر نيب گفتمانِ نييتب يبرا يشناسنشانه
با نفوذ  ينهادها ريتحت تأثاجتماعي  يهامتن

 يريتصو ي. نمادهاروديبه كار م ياجتماع يهاقدرت

و استفاده از (فرم) ينيع يهابا استفاده از دلالت
 يِشناسنشانه ي. براشونديم نييتبي ضمن يهادلالت

لازم  ي،نگارگر آثار در گراگرايي باستانملي گفتمان
 يمركز گاهيكه جا ييهاهمان دال ايها است كه نشانه

ها در ارتباط با از آن يفيدارند را مشخص كرد و تعر
ة مطابق نظري گفتمان ارائه داد. سپس يهانشانه گريد

موضوع  نيا) به 38و  37: 1397(مريدي، معنا
اند و داراي هايي كه تثبيت شدهپرداخت كه نشانه

 معناي مورد توافق هستند شناسايي شوند.
گرايي در اين مقاله براي بررسي نقش گفتمان ملي

رهيافت فرهنگي و «گرا در تحولات نگارگري، باستان
گرفته  در تحليل گفتمان مورد نظر قرار» انتقادي

گرا ريشه در گرايي باستاناست؛ زيرا گفتمان ملي
عوامل فرهنگي دارد. براي تحليل تأثيرگذاري اين 
گفتمان بر نگارگري معاصر از رهيافت فرهنگي، لازم 

در گفتمانِ » معنا«و » نظم گفتماني«است دو مقولة 
گرا در ارتباط با نگارگري معاصر گرايي باستانملي

 يبرا» فرهنگ ايران باستان« عاملتبيين گردد. سپس 
نقش اصلي را بر عهده خواهد  گفتماناين  يبندمفصل
 داشت.

 معاصر تاريخ در گراباستان گراييملي گفتمان
 ايران
گرايي در تاريخ معاصر ايران از اواخر دورة قاجار باستان

هاي فرهنگي و سياسي پديد آمده است و در عرصه
ديبان و انديشمندان ذهن بسياري از نويسندگان، ا

ايراني را به خود مشغول كرده است. انديشة 
گرايي در جامعة معاصر ايران، خصوصاً در دورة باستان

 ازجملهپهلوي، گفتماني بوده است كه هنرمندان 
نگارگران نيز تحت تأثير اين گفتمان اجتماعي قرار 

اند گرايي خلق كردهاند و آثاري با انديشة باستانگرفته
اند. در انديشة ه مخاطبان خود ارائه دادهو ب

گرايي عوامل فرهنگي بيشترين نقش را باستان
دهي اين انديشه در اند و عوامل سياسي در جهتداشته

بر اينكه اند. بنابراين علاوهنهادهاي اجتماعي مؤثر بوده
نهادهاي فرهنگي در ترويج اين گفتمان در جامعه 

ي ايران نيز براي اند، نهادهاي سياسنقش داشته
 اند.پيشبرد اهداف خود به اين گفتمان توجه داشته

هاي گرايي، رويكردها و ديدگاهدر مورد گفتمان باستان
متفاوتي در تاريخ معاصر ايران اظهار شده است؛ 
نويسندگان ايران در انتشارات رسمي عصر پهلوي 
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ستودند و اين گرايانة دربار ايران را مياقدامات باستان
اقدامات را در جهت حفظ و احياي شكوه و عظمت 

كردند. اين در حالي است كه برخي از ايران تلقي مي
پردازان در دورة جمهوري اسلامي، ايجاد موج نظريه

گرايانه را حاصل رويكردهاي استعمارگري تفكر باستان
انگلستان و تلاش براي سلطة جهاني اين كشور 

هاي رويج انديشهاند تاند و معتقد بودهدانسته
گرايي براي القاي وحدت نژادي بين ايران، هند باستان

عنوان نژاد مشترك و انگلستان و توجه به نژاد آريايي به
ايران و هند در راستاي اهداف استعماري انگلستان 

هاي نويسندگان در دورة بوده است. البته ديدگاه
جمهوري اسلامي منحصر به ديدگاه توطئه در مورد 

اين پديده را  هاآنگرايي نيست و بسياري از ستانبا
اند و در پي كشف علل اجتماعي گرايانه ديدهملي

). درواقع 11و  10: 1380(بيگدلو، اندداخلي آن برآمده
گرايي در دورة جمهوري اسلامي در گفتمان باستان

بين برخي از انديشمندان و سياستمداران مشابه 
ورة پهلوي و در نگاه برخي گرايي در دگفتمان باستان

ديگر متفاوت از آن در قبل از انقلاب اسلامي ايران 
 ظاهر شده است.

هاي ناسيوناليسم دهد انديشهبررسي منابع نشان مي
هاي عصر قاجار در غربي در اواخر قرن نوزدهم در نيمه

ايران مورد توجه انديشمندان ايراني قرار گرفته است و 
گرايي غربي، گفتمان باستان از محصولات اين انديشة

در سير تحولات اجتماعي ايران بوده است. ناسيوناليسم 
اي اروپايي است كه با تماس فكري و انديشه

ايدئولوژيكي ايرانيان از طريق نهادهاي نوين آموزشي 
اروپا در نيمة دوم قرن نوزدهم وارد ايران 

). اين انديشه از 66: 1389(آبراهاميان، شد
م 1789ي انقلاب كبير فرانسه در سال دستاوردها

است. مفهوم ناسيوناليسم به معناي اولية آن در فرانسه 
يعني حاكميت از آنِ مردم و ملت است و حاكمان بايد 

پرستي و نمايندگان ملت باشند. در اين مفهوم وطن
 ازجملهمصالح ملي جاي بسياري از ملاحظات 

را گرفت.  هاي مذهبي و رويكردهاي اخلاقيايدئولوژي
ها، ابتدا به ملتـروشنفكران اروپايي با ساختن دولت

ناسيوناليسم فرهنگي پرداختند و سپس ناسيوناليسم 
سياسي را دنبال كردند. در ناسيوناليسم فرهنگي تأكيد 
بر اين بود كه هر ملتي كه داراي فرهنگي خاص است 

و  81: 1380(بيگدلو، بايد آن را حفظ و تكميل كند

 ارتباط ييگراباستان گفتمان نكهياتوجه به  با). 83
 است، داشته يغرب سميوناليناس يهاشهياند با يتنگاتنگ

 گراييملي« ي اين گفتمان عنوانگذارنامبراي  لذا
 .در نظر گرفته شده است »گراباستان
گرايي در ايران محصول انديشة غرب ملي هرچند

شديداً  گرايان ايرانشود و نخستين مليمحسوب مي
)، 25: 1371(كاتم، زير نفوذ فرهنگ غرب قرار داشتند

سره از غرب وارد ايران گرايي يكتوان گفت ملياما نمي
گرايي در تاريخ اجتماعي ايران در شده است. ملي

هاي فرهنگ و سياست داراي سابقه است؛ سلسلة حوزه
ساسانيان و بازسازي فرهنگ ايران در برابر فرهنگ 

 ازجملههاي ايراني گيري حكومتنان، شكلوارداتي يو
در برابر خلافت عباسيان و  هيبوآلطاهريان، صفاريان و 

هاي بيگانة سلسلة صفويان در برابر حكومت تيدرنها
 گرايي ايران است.هاي مليمغولي از جلوه

گرايي در تاريخ معاصر ايران آنچه در زمينة ظهور ملي
يشروان اصلي آن، هاي پق با تلاش13در اواسط قرن 

الدين ميرزاي قاجار و ميرزا فتحعلي آخوندزاده، جلال
ميرزا آقاخان كرماني روي داد، با معناي جديد 
ناسيوناليسم در اروپا در اواخر قرن هجدهم در فرانسه 

)؛ در ايران اصل 89: 1380(بيگدلو، متفاوت بود
بنيادين ناسيوناليسم يعني حاكميت ملت بر ملت در 

ي ديگري ازجمله نهضت تنباكو و هاصورت
خواهي در انقلاب مشروطه ظاهر شد و قانون

ناسيوناليسم به معناي نوين آن عملاً اجرايي نشد. 
درنهايت صرفاً رويكردهاي ناسيوناليسم فرهنگي كه 

ها بود، در همان حفظ و احياي فرهنگ كهن ملت
انديشة برخي از انديشمندان ايران، رويكردي براي 

يراني نوين با احياي فرهنگ ايران باستان به ساختن ا
(آبراهاميان، دور از تكثرگرايي قومي شناخته شد

1389 :155.( 
هايي متفاوت گرايان ايراني به دو گروه با نگرشملي

گرا گراهاي باستانشدند؛ يك گروه مليتقسيم مي
هاي غربي را بودند كه رويكرد فرهنگي ناسيوناليست

اي كه در اين از تمام عناصر فرهنگي كردند ودنبال مي
گفتمان نقش داشتند، از قبيل نژاد، زبان، كيش و 

دادند. تاريخ، بيشترين اهميت را به تاريخ باستان مي
اي از عناصر فرهنگي مانند دين اسلام در ها پارهآن

گرفتند و عناصر جامعة كنوني ايران را ناديده مي
كردند و وجو ميستسازندة ملت را در ايران باستان ج



         

 

57 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

شم
 ،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 
(بيگدلو، كردنداز شعر كلاسيك ايران ابراز بيزاري مي

). در اين مقاله جريان مزبور تحت 91و  90: 1380
مورد بررسي » گراگرايي باستانگفتمان ملي«عنوان 
گرا با گراي باستانگيرد. البته اين گروه مليقرار مي

هنگامي هايي كه در ذهن خود پرورانده بودند، آلايده
كه با وقايع پراگماتيك سياستمداران دورة پهلوي روبه

ناپذير با اين حركتي كه رو شدند، به دشمناني آشتي
(بيگدلو، گيري آن سهم داشتند تبديل شدنددر شكل

گرايي در ايران ). جريان دوم ملي101و  102: 1380
روحانيون و بازرگانان  ازجملهاز اقشار مختلف مردم 

هاي غربي را ويكرد سياسي ناسيوناليستبودند كه ر
كردند و حفظ استقلال ايران و مبارزه با نفوذ دنبال مي

و دخالت بيگانگان در امور كشور را سرلوحة كار خود 
قرار دادند و در عين حال بر فرهنگ و مذهب حاكم بر 

). اين 92: 1380(بيگدلو، كشور نيز تكيه داشتند
گرايي ايران يگفتمان مل«گفتمان تحت عنوان 

 مطرح است.» اسلامي
گرا در تاريخ معاصر ايران گرايي باستانجلوة ديگر ملي

است؛ ساسانيان انديشة » ايرانشهر«مفهوم 
عنوان مفهومي (امپراتوري آرياييان) را بهايرانشهر

سياسي خلق كردند. هدف ساسانيان از طرح اين 
 عنوان وارثانبخشيدن به خود بهمفهوم، مشروعيت

اي باستاني بود و امپراتوري هخامنشي و شاهان اسطوره
به اين وسيله خود را پيروان آيين زرتشت، كه ريشه در 

ها با مفهوم ايرانشهر كردند. آنايران داشت، معرفي مي
هويت نويني براي سرزمين سياسي و فرهنگي ايران 

: 1377(ويسهوفر، براي خود و رعايايشان رقم زدند
اهداف، پادشاهي پهلوي نيز تلاش كرد ). با اين 209

ايراني نوين با فرهنگ باستاني پديد آورد و به اين 
گرايي هاي سياسي، گفتمان مليگيريمنظور با جهت

گرا در تاريخ معاصر ايران را تقويت كرد. باستان
ش 1313گرايي سياسي و دولتي ايران در سال ملي

را » ايران«ام گرا نگرايي باستانتحت تأثير گفتمان ملي
براي كشور برگزيد. اين تغيير نام » پرسيا«جاي نام به

به معناي اهميت دادن به شكوه باستاني ايران و زادگاه 
 ).178: 1389(آبراهاميان، نژاد آريايي صورت گرفت

گرا در آنچه همپرسه و نظام معنايي گفتمان باستان
 اواخر عصر قاجار و دوره پهلوي را پديد آورد و در
انديشة برخي از پژوهشگران در دورة جمهوري اسلامي 

ها و تداوم يافت، انديشة احياء و تجديد حيات سنت

ايجاد نظمي جديد  منظوربهعقايد كهن باستاني ايران 
در تفكر فرهنگي و سياسي براي نوسازي ايران بود. 

احياي «نظام معنايي اين گفتمان در ارتباط با همپرسة 
در برابر » ان در ايران معاصرفرهنگ ايران باست

 قرار داشت.» فرهنگ ايرانِ اسلامي«
 ينگارگر در گراباستان گراييملي گفتمان بازتاب
 رانيا معاصر

آنچه در يك اثر نگارگري تحت تأثير گفتمان 
تواند تصويرپردازي شود، گرا ميگرايي باستانملي

گرايي فرهنگيِ هاي مليچيزي نيست جز سوگيري
طور كه اشاره شد، در ايران از ستان. همانايران با

گراييِ فرهنگيِ ايران ناسيوناليسم وارداتي غربي، ملي
باستان ظهور يافت و بالطبع هنرمندان نگارگر هم 
تحت تأثير اين فضا قرار گرفتند و آثاري خلق كردند. با 

ه.ش 14ايران در ابتداي قرن  گرايي درتمركزي كه ملي
ي داشت، حال اين سؤال پيش گرايي فرهنگبر ملي

هايي از فرهنگ ايران باستان آيد كه چه بخشمي
عنوان موضوع آثار نگارگري مورد توجه نگارگران به

 معاصر ايران قرار گرفته است؟
مباني «طور كه بروس كوئن در كتاب همان
هاي آورده است، فرهنگ شامل مقوله» شناسيجامعه

انين، سنن، علوم و ها، باورها، قودين، زبان، ارزش
صنايع است، اما بخش كوچكي از اين مقولات فرهنگيِ 

جز اكتشافات ايران باستان به دست ما رسيده است. به
هاي هاي مردمي و در تاريخشناسي، در قصهباستان

مورخان اسلامي ازجمله تاريخ طبري و در حماسة 
هايي از توان به بخشفردوسي و اشعار نظامي مي

: 1377(ويسهوفر، ان باستان دست يافتفرهنگ اير
). نگارگران معاصر ايران از هر آنچه كه از فرهنگ 195

اند، تحت تأثير گفتمان ايران باستان آگاهي داشته
اند. همانگرا در آثار خود به كار بردهگرايي باستانملي

) آمده است، بررسي تعدادي از 1طور كه در جدول (
دهد كه هنرمندان ميآثار نگارگري معاصر نشان 

گرا، به گرايي باستاننگارگر تحت تأثير گفتمان ملي
 زبان«، »باستان رانِيا يهاتيشخص«موضوعات 

در » باستان رانيا يمعمار«و » نوروز جشن«، »يفارس
 اند.آثار خود پرداخته
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 ).نگارندگان: منبع(گرا باستان گراييمليگفتمان  ريتأث تحت رانيمعاصر ا ينگارگر آثار). 1( جدول
Table (1). Contemporary Iranian miniatures influenced by the discourse of archaic nationalism (Source: 

Authors). 

 اننگارگر آثار سال آثار عنوان آثار ياصل اتموضوع

 ايرانِ هاييتشخص
(پادشاهان، باستان

اي و قهرمانان اسطوره
 هنرمندان)

 هادي تجويدي ش1309 هفت گنبد بهرام

 حسين بهزاد نامشخص زيخسروپرومجلس ديدار 

 حسين بهزاد نامشخص مجلس بزم خسروپرويز

 حسين بهزاد نامشخص خسروپرويز و مسافران

 حسين بهزاد نامشخص و وزير روانيخسرو انوش

 حسين بهزاد نامشخص خسروپرويز در شكارگاه

 حسين بهزاد نامشخص فتح بابل

 ايدنيوح ماهرخ ش1377 يآزاد رمنشو

 يقائم احسان ش1377 رستم سوم خوان

 ياكرم زهره ش1380 باربد و خسرو

 يفلاح نيحس ش1379 خسرو بزم
 يانيچس

فردوسي در دربار سلطان محمود  يفارس زبان
 غزنوي

 هادي تجويدي ش1315

آئين نوروز نزد پادشاهان 
ي معمارايران در كنار 

 رانيا يباستان باشكوه

محمدحسين  ش1320 تخت جمشيد، سلام روز عيد
 مصورالملكي

 يديتجو اصغريعل ش1379 انيساسان بهار جشن

 يعلم نيپرو نامشخص )برجسته(نقش بهاران فر
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گرا گرايي باستانعاتي كه تحت تأثير ملييكي از موضو

در نگارگري معاصر ايران مورد توجه هنرمندان اين 
 رانيا ةشدشناخته يِهاتيشخصعرصه بوده است، 

است؛ در بررسي آثار نگارگري معاصر سه طيف  باستان
هاي سياسي، است: شخصيت صيتشخقابلشخصيت 

يك از اين  اي، و هنرمندان. هرقهرمانان اسطوره
فردي، بههاي خاص و منحصرها با ويژگيشخصيت

اند و نمايندة يكي از مظاهر فرهنگي ايران باستان بوده
اين مظاهر فرهنگي از طريق آثار نگارگري به مخاطبان 

هاي اند. استفاده از موضوع شخصيتمعرفي شده
شاخص باستاني در نگارگري معاصر ايران در راستاي 

فرهنگ ايران باستان و حركت در مسير حياي حفظ و ا
گرايي فرهنگي در دورة پهلوي و تا حدودي در ملي

 دورة جمهوري اسلامي بوده است.
هاي موضوع نگارگري معاصر يك بخش از شخصيت

اند. برخي ايران، پادشاهان هخامنشي و ساساني بوده
پادشاهان ايران باستان ازجمله كوروش هخامنشي حائز 

خص و خاصي هستند. در آثار نگارگري هاي شاويژگي
گرا، گرايي باستانمعاصر تحت تأثير گفتمان ملي

عنوان شاخص فرهنگي ويژگي خاص يك شاهنشاه به
ايران باستان در آثار نگارگري بازتاب يافته است. 

 رانيا فرهنگ در يمختلف جهات از يهخامنش كوروش
عنوان به يو اقدامات و تيشخص و است بوده مؤثر

 نگارگران توجه مورد ي ايران باستانفرهنگ ظاهرم
 موضوععنوان به و است هقرار گرفت رانيمعاصر ا
ي از سوي هنرمند برگزيده شده است. ازنظر نگارگر

ارضي كوروش هخامنشي اولين كسي بود كه توانست 
اقوام ايراني را براي هميشه تحت نظام ساتراپي متحد 

فتة هرودوت ). طبق گ472: 1389(يارشاطر، كند
پنداشتند. كوروش در ايرانيان كوروش را چون پدر مي

آوري خراج از رعايا نبود و خراج ثابتي وجود پي جمع
هاي مختلف هداياي بسيار نداشت، بلكه از سرزمين

). نكتة ديگري كه 474: 1389(يارشاطر، شدآورده مي
در نگارگري  ريكب كوروشدر بررسي بازتاب شخصيت 

اهميت دارد، تسامح مذهبي وي است كه  معاصر ايران
اش بود، سياستي هايي كه در قلمرو پادشاهيبا دين

: 1389(يارشاطر، همراه با شكيبايي و مصالحه داشت
466.( 

هاي كه كوروش بين سال از ميان فتوحات نظامي
ها فتح ترينِ آنق.م به دست آورد، بزرگ 539-529

ران بود كه در سال نشين ايبابل، ثروتمندترين شهربان
: 1389(يارشاطر، ق.م به تصرف كوروش درآمد 539
). استوانة كوروش و ورود 485و  484، 475
هاي فرهنگي عنوان ارزشجويانة وي به بابل بهآشتي

ايران در نگارگري معاصر مورد توجه قرار گرفته است. 
اقبالي و ترفندهاي كوروش، وضعيت نامطلوب خوش

ها باعث شد كه كوروش ضايتي بابليداخلي بابل و نار
در عرض يك سال با صلح و آرامش وارد بابل شود. در 

هاي استوانة كوروش آمده است كه با فتح بابل ويرانه
هاي آن بازسازي شد. كوروش طرحي شهر و پرستشگاه

هاي فقيرنشين شهر ريخت و با ي محلهسازپاكبراي 
ضايتي و شكايت ها، نارهاي بابليآوردن آسايش به خانه

). رويكردي 488: 1389(يارشاطر، ها به پايان رسيدآن
نوين در برخورد با پادشاهان مغلوب از سوي كوروش 

ها بود كه تا به آن كبير ارائه شد و رفتار مهربانانه با آن
اي را روز هيچ فرماندة فاتحي آرزوي چنين آوازه

 ). در نگارگري معاصر492: 1389(يارشاطر، نداشت
ايران فتح بابل توسط كوروش هخامنشي تصويرپردازي 

هايي از فرهنگ ايران باستان با تكيه بر شده و نشانه
شخصيت كوروش در اين آثار طراحي شده است 

 ).2و  1(تصاوير 
آيد كه برمي طورنياهاي عصر ساسانيان از كتيبه

ايران را مقام ميانجي و شفيعي ميان خداوند  پادشاه
اند و شاه دانستهمزدا) و اتباع سلطنت ميره(اهواورمزد

ادعاي داشتن روابط صميمانه با نياكان خويش و 
). 197و  196؛ 1377(ويسهوفر، خدايان را داشته است

بر باورهاي رايج و عاميانه در منابع عصر ساساني، علاوه
هاي خاص در مورد پادشاهيِ ايران در آن دوره، ويژگي

يافتني است. از ودي دستيك پادشاه نيز تا حد
پادشاهان ايران در عصر ساسانيان كه موضوع نگارگري 

اند، خسرو انوشيروان و معاصر ايران قرار گرفته
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ها در آثار است كه بازتاب شخصيت آن زيخسروپرو
 شود.نگارگري ملاحظه مي

 

 
منبع: (متريسانت 111×80 اندازه بابل، بهزاد، فتح نيحس). 1( ريتصو

 .)196 :1383 ور،پيناصر
Image (1). Hossein Behzad, The Conquest of Babylon, 

size 80×111 cm (Source: Naseripour, 2004; 196). 
 

 
سانتيمتر،  90×68). ماهرخ وحيدنيا، منشور آزادي، اندازه 2تصوير (

 ).29 :1378، گل مجموعه شرح(منبع: ش1377
Image (2). Mahrokh Vahidnia, Charter of Freedom, size 

68×90 cm, 1998 (Source: Explanation of the flower 
collection, 1999: 29). 

 
، پادشاه ايران در عصر ساسانيان، با روانيانوش خسرو

خدماتي كه در مبارزه با مزدكيان و خدمت به رعايا 
شده گستري و دادگري شناخته داشته است، به عدالت

رو انوشيروان عادل ياد و از وي با نام خس
). اين خدمات خسرو 68: 1389(يارشاطر، اندكرده

طور انوشيروان در گزارش محمد بن جرير طبري اين
 آمده است:

را  اني] تا سران مزدكروانيانوش خسرو[ بگفت آنگاه
 ميمستمندان تقس انيگردن زدند و اموالشان را م

 رفتهگب كساناموال  كه را هاآن از ياريكردند و بس
را به صاحبانش پس داد و بگفت  اموال و بكشت بودند

اختلاف بود و پدر معلوم  يدر نسب و كه يتا هر مولود
 يزيكه منتسب به او بود ملحق شود و چ ينبود به كس

اند زور بردهكه به يمرد بدو دهند و هر زن آناز مال 
 وكنند  يو كسانش را راض رنديغرامت گ هب را يو مهر
 يگريد زن اي بماند مرد آن شيپ كه كنند ريّمخ را زن

 او يسو كه باشد يشوهر را يو آنكه مگر شود،
 ايزده  انيز يگريبه مال د كه هر تا. و بگفت بازگردد
 ةاندازبه را ظالم و رنديبگ يو ازكرده حق  يامظلمه

 ممرد دختران تا بفرمودجرمش عقوبت دهند. و 
به شوهران سرپرستشان مرده بود  كهنسب را صاحب

بداد و  المالتيدهند و جهازشان را از ب ستهيشا
زنان  نيبزرگ داد و كاب يهاخاندان ازجوانانشان را زن 

بگفت تا نهرها و كاريزها  و .بداد و توانگرشان كرد...
بها دهند و تقويت كوش را پيشبكنند و مردم آبادي
هاي ويران را هاي خراب دهكدهكنند، و بگفت تا پل

 داختبه چابكسوران پر ر از آنچه بوده اصلاح كنند.بهت
 نييتع يمركوب و لوازم داد و مقرر شانتنگدستان به و

ها را امن كرد ها را گماشتگان نهاد و راه، و آتشكدهكرد
 وحاكمان  دنيو در برگز و در آن بناها و دژها نهاد،

 به را دگانيبرگز و كرد تقدن تدارايولا و عاملان
 .)649 - 648 :1362 ،طبري(.بنواخت يوجه نيبهتر

از خصوصيات خسرو انوشيروان، اول اينكه به نحوة 
وصول ماليات ساماني دوباره بخشيد و با حسابداري و 

عدالتي شد. دفترداري دقيق و نظارت جدي مانع از بي
در آثار  ازجملهدوم اينكه در منابع ايراني و خارجي 
حية تحقيق و آگاثياس، انوشيروان را فردي با رو

اند كه خود را وقف ادبيات كرده پژوهش توصيف كرده
بود و در فلسفة يونان در آثار افلاطون و ارسطو غور 

جز فلسفه و فهميد. انوشيروان بهرا مي هاآنكرد و مي
الهيات و سياست، به آثار خارجي در زمينة قانون و 
پزشكي نيز علاقه داشت. سوم اينكه خسرو انوشيروان 

تسامح مذهبي اعتقاد داشت و وي به آزادي مذهبي  به
 ).227-222: 1377(ويسهوفر، معتقد بود
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خسرو «اثر حسين بهزاد در عصر پهلوي با عنوان 

، پادشاه ايران باستان را سوار بر »انوشيروان و وزير
وگو با وزيرش به تصوير كشيده اسب درحال گفت

گنجوي  ) اين اثر بر اساس شعر نظامي3است. (تصوير 
» حكايت انوشيروان با وزير خود«با عنوان 

تصويرپردازي شده است. در اين اثر، مطابق آنچه كه در 
الاسرار آمده است، وزير شعر نظامي در مخزن

هايي كه در هاي حكومت و ويرانيعدالتيخواهد بيمي
است را به پادشاه نشان دهد و او  اثر آن به وجود آمده

 در فساد و ظلم ي در اين شعر منتقدرا آگاه سازد. نظام
 عدالت و خدا برابر در انسان جايگاه به و است حكومت
 و توبه با روانيخسرو انوش اين شعر در. كندمي تأكيد

 كنار را ظلم كه گيردمي تصميم عدالت، به بازگشت
 درواقع .آورد روي مردم به خدمت و نيكي به و بگذارد
ستتر در اين اثر گستري انوشيروان موضوع معدالت
خسرو ). نظامي دادگري 83-80: 1385(نظامي، است
را بعد از اينكه از بيداد حكومت خود آگاه  روانيانوش
 گونهنياگردد، شود و با وزير به لشكرگاه برميمي

 سروده است:
 رسمِ بد و راهِ ستم برگرفت حالي از آن خطه قلم برگرفت
 از آن برنگشت تا نفس آخر داد بگسترد و ستم درنبشت

 او شد و آوازه عدلش به جاي آزمايبعد بسي گردش بخت
 

 
 24×18 اندازه ،خسرو انوشيروان و وزير بهزاد، نيحس). 3( ريتصو

 .)91 :1383 پور،يناصرمنبع: (متريسانت
Image (3). Hossein Behzad, Khosrow Anoushirvan and 
the Minister, size 18×24 cm (Source: Naseripour, 2004 ; 

91). 

 
 24×18 اندازه ز،يخسروپرومجلس ديدار  بهزاد، نيحس). 4( ريتصو

 .)86 :1383 پور،يناصرمنبع: (متريسانت
Image (4). Hossein Behzad, The Meeting of Khosrow 
Parviz, size 18×24 cm (Source: Naseripour, 2004: 86). 

 
در  زيخسروپروهد كه دبررسي آثار نگارگري نشان مي

هاي خاصي بازتاب نگارگري معاصر ايران با ويژگي
يافته است. اين پادشاه ايران باستان در دو اثر از 
حسين بهزاد، يكي درحال ديدار افرادي و ديگري 
درحال ملاقات مسافراني به تصوير كشيده شده است. 
تاج و تختي كه در منابع تاريخي به آن اشاره شده 

 ).5و  4(تصاوير ن دو اثر نگارگري هويداستاست در اي
م تاج سلطنت بر سر  590كه در سال  زيخسروپرو

م آخرين  628تا سال  مدتيطولاننهاد، با سلطنتي 
). 71: 1389(يارشاطر، پادشاه بزرگ ساساني بود

آيد، كه از منابع فارسي و عربي برمي طورآن
ت بوده در اذهان ايرانيان با شكوه و عظم زيخسروپرو

است. خسروپرويز در برابر امپراتوري بيزانس، پس از 
كه حامي خسرو در به » امپراتور موريس«پايان دورة 

قدرت رسيدنِ دوبارة وي در برابر بهرام چوبين بود، از 
). 77-72: 1389(يارشاطر، اقتدار كافي برخوردار بود

پيروزمند، درواقع امپراتوري هخامنشي را  زيخسروپرو
برقرار كرد، هرچند كه دشمنانش را از بين  دوباره
 ).78: 1389(يارشاطر، نبرد

در دوران پادشاهي خود ثروت بسياري  زيخسروپرو
جمع كرد كه تخت يا اورنگي با شكوه و تاج خسرو از 
آن جمله بود. تاج خسرو داراي چنان شكوه و جلالي 
بود كه زماني كه خزائن تيسفون را نزد خليفه عمر 
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فرستادند، آن را در كعبه به نمايش گذاشت. سلطنت او 
برجستة د. نقشاي تبديل شخاطر شكوهش به افسانهبه

اي از شكوه پادشاهي در كرمانشاه جلوه بستانطاق
اي از شكار است. بر اين اساس، در خسرو در صحنه

هاي شكار، نگارگري معاصر ايران در ترسيم صحنه
مورد توجه  زيخسروپروشكوه و عظمت دوران پادشاهي 

هنرمندان قرار گرفته است؛ ازجمله حسين بهزاد در 
را به تصوير » در شكارگاه زيخسروپرو«عصر پهلوي اثر 

 ).6(تصوير كشيده است
 زيخسروپرواز ديگر مواردي كه شكوه و جلال پادشاهي 

هاي وي است؛ در منابع اسلامي دهد كاخرا نشان مي
در دستگرد در شرق تيسفون و در  زيخسروپروهاي كاخ

اند. كه به نام ملكة وي بود، شهرت داشته نيريقصر ش
ها در آثار هنرمندان نگارگر مورد كاخ معماري اين

توجه بوده است. از ديگر مواردي كه توجه نگارگران 
معاصر ايران را به خود جلب كرده است و در منابع 
تاريخي هم به آن اشاره شده است، علاقة وافر شاه به 
شعر و موسيقي است كه در مجالس بزمي با حضور 

نگارگري به تصوير باربد در  ازجملهدانان دربار موسيقي
توجه به سلطنت  درمجموعكشيده شده است. 

اش بوده است، گراييبيشتر به خاطر تجمل زيخسروپرو
اش كه در آثار نگارگري هم به مداريخاطر انديشهنه به

: 1389(يارشاطر، همين صورت نمود پيدا كرده است
 ).7(تصوير )80-82

 
 24×18 اندازه ،افرانو مس زيخسروپرو بهزاد، نيحس). 5( ريتصو

 .)90 :1383 پور،يناصرمنبع: (متريسانت
Image (5). Hossein Behzad, Khosrow Parviz and the 

Travelers, size 18×24 cm (Source: Naseripour, 2004: 90). 

 
 24×18 اندازه ،خسروپرويز در شكارگاه بهزاد، نيحس ).6( ريتصو

 .)90 :1383 پور،يناصرمنبع: (متريسانت
Image (6). Hossein Behzad, Khosrow Parviz in the 

Hunting Ground, size 18×24 cm (Source: Naseripour, 
2004: 90). 

 
عنوان يك ارزش يكي از هنرهاي ايران باستان به

فرهنگي كه در نگارگري مورد توجه بوده است، 
است. در عصر هخامنشيان موسيقيِ  يرانيا يقيموس
ها، ازجمله جشن مهرگان و در شكار در جشن بزمي

براي ايجاد شور و هيجان كاربرد داشته است. در دورة 
هاي ها و آئينبر جشناشكاني نيز موسيقي علاوه

مذهبي در مراسم شكار هم مرسوم بوده است. در اين 
ها و ها، تنديسبرجستهدوره نقش نوازندگان در نقش

ر نامة تنسر از هاي گلين ثبت شده است. دپلاك
عنوان طبقة سوم جامعه ياد خنياگران عصر ساساني به

، نوازندگان تراز روانيخسرو انوششده است. در زمان 
شدند. از اول جزو بالاترين طبقة دربار محسوب مي

(سركش، باربد، دانان عصر ساسانياسامي موسيقي
توان به اهميت موسيقي نكيسا، رامتين و بامشاد) مي

بستان سندي براي دوره پي برد. حجاري طاقدر اين 
شكوفايي موسيقي در عصر خسروپرويز در قرن پنجم 
ميلادي است. سركش و باربد دو موسيقيدان بزرگ 
دورة ساساني در دورة خسروپرويز 

). 110 -106: 1397پرست و مبيني، (حقزيستندمي
باربد خواننده و نوازندة دربار خسروپرويز بوده و قصة او 

فردوسي آمده است و در متون تاريخي و  ةشاهنامر د
 و خسروادبي نام او آورده شده است. نظامي در 

فراوان از او ياد كرده و الحان باربدي را نام  ،نيريش
ترين و مهم» بربط). «258: 1386(آيتي، برده است



         

 

63 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

شم
 ،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 
ترين سازهاي ايران باستان بوده است كه در متداول

(آيتي، آن اشاره شده استبه  شاهنامهقصة باربد در 
هاي مرتبط با باربد ) و در برخي نگارگري258: 1386

در دست وي طراحي شده است. اين شخصيت هنرمند 
ايران باستان، در نگارگري معاصر گاهي همراه با 

بازتاب يافته است. بازتاب موسيقي ايران  زيخسروپرو
باستان در نگارگري معاصر ايران براي معرفي يكي 

هاي فرهنگ ايران باستان است كه تحت از جلوه ديگر
قرار داشته » گراگرايي باستانگفتمان ملي«تأثير 
 ).8(تصوير است

 

 
 24×18 اندازه ،مجلس بزم خسروپرويز بهزاد، نيحس). 7( ريتصو

 .)88 :1383 پور،يناصرمنبع: (متريسانت
Image (7). Hossein Behzad, Khosrow Parviz's feast, size 

18×24 centimrs (Source: Naseripour, 2004: 88). 

 
 27×24 اندازه ،خسرو و باربد ،زهره اكرمي ).8( ريتصو

 معاصر ينگارگر ةدوسالان نيپنجم( هانگارهمنبع: (متريسانت
 .)47 :1381 ،)رانيا

Image (8). Zohreh Akrami, Khosrow and Barbod, size 
24×27 cm (Source: The 5th Traditional Iranian Painting 

Biennial, 2002: 47). 

از ديگر موضوعاتي كه در نگارگري معاصر ايران با 
هدف حفظ و احياي فرهنگ ايران باستان مورد توجه 

 يباستان يااسطوره قهرماناننگارگران قرار داشته است، 
هستند. در اين بين، شخصيت شاخص رستم  رانيا

فرهنگي گوناگوني را با خود  هايدستان است كه ارزش
اي رستم در همراه دارد. درواقع شخصيت اسطوره

فردوسي پرورانده شده است. رستم وزير اعظم  مةشاهنا
و فرماندة سپاه مركزيِ يزدگرد سوم آخرين پادشاه 
ساساني بود. رستم فرماندة نامدار ايراني كوشيد تا 

سازد، نيروهاي ساساني را در برابر تهديد اعراب متحد 
م ايرانيان شكست خوردند و رستم در 636اما در سال 

(يارشاطر، نزديكي حيره در جنگ قادسيه كشته شد
). در هر اثر نگارگري يك يا چند ارزش 82: 1389

انساني در ارتباط با رستم بازتاب يافته است كه برآمده 
پردازي براي رستم توسط و شخصيت شاهنامهاز 

از » مبارزه با پليدي«مونه ن عنوانبهفردوسي است. 
هاي انساني و فرهنگي دورة باستان در ارزش

هاي رستم به نمايش گذاشته شده است. نگارگري
عنوان نماد پليدي، در اثري با عنوان جنگ با اژدها، به

از احسان قائمي بازتاب يافته است » خوان سوم رستم«
عنوان يك ارزش فرهنگي ايران باستان به مخاطب و به

 ).9(تصوير ارائه گرديده است
، زبان ملي ايران و ريشه در فارسي »زبان فارسي«

باستان و زبان پهلوي ساساني دارد. پس از انتقال 
قدرت ساسانيان به اعراب مسلمان، خط آرامي/ پهلوي 

) و 201: 1377(ويسهوفر، به خط عربي تحويل شد
بعد از آن زبان فارسي با خط عربي پديد آمد. زبان 

گرايي فرهنگي و عنوان يك شاخص در مليفارسي به
گرا در دورة معاصر مورد گرايي باستانگفتمان ملي

توجه قرار گرفته است. نمايندة اين زبان ملي ايران 
نماد يا سمبل زبان فارسي  عنوانبهفردوسي است كه 

عنوان احياكنندة زبان ملي ايران در برابر حاميان به
ولية اسلامي است. فردوسي شاعر زبان عربي در قرون ا

بلندآوازة قرن چهارم و پنجم هجري، در نگارگري 
موضوع پرتكراري است و حضور وي در يك اثر ضمن 

گرايي دادن اهميت فردوسي در گفتمان ملينشان
گرا، تلويحاً موضوع اثر، زبان ملي ايران در برابر باستان

م هاي مهزبان رقيب خود (عربي) است كه از شاخص
فرهنگي ايران است. اثر هادي تجويدي در دورة پهلوي 
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اول كه فردوسي را در دربار سلطان محمود غزنوي به 
اي است از آثاري كه تصوير كشيده است، نمونه

عنوان نماد زبان فارسي موضوع خود قرار فردوسي را به
 ).10(تصوير داده است

 
 46×31 هانداز ،خوان سوم رستم ،احسان قائمي ).9( ريتصو
 ).52: 1378 گل، مجموعه شرحمنبع: (ش1377، متريسانت

Image (9). Ehsan Ghaemi, The Third stage of Rostam, 
size 31×46 cm, 1998 (Source: The Explanation of the 

flower collection, 1999: 52). 
 

 
 ،يغزنو محمود سلطان دربار در يفردوس ،يديتجو يهاد). 10( ريتصو
، يافتخار: منبع( ش1315 متر،يسانت 43,5×34 اندازه ر،يتشع با

1381 :34.( 
Image (10). Hadi Tajvidi, Ferdowsi in the court of Sultan 

Mahmud of Ghaznavi, size 34×43.5 cm, 1315 AH 
(Source: Eftekhari, 2002: 34). 

 
» گراگرايي باستانملي«موضوع ديگري كه در گفتمان 

أثير آن در نگارگري معاصر ايران اهميت دارد، سنت و ت
اي افسانهـاينوروز در ايران است. در روايات اسطوره

ايران، زمان پيدايش نوروز را دورة پيشدادي و 
آن را جمشيد، چهارمين پادشاه پيشدادي  گذارانيبن

اند. اين موضوع در اشعار فردوسي هم آمده دانسته
د كه وقتي جمشيد از كناست؛ فردوسي نقل مي

كارهاي كشور بياسود، بر تخت كياني نشست و همة 
بزرگان لشكري و كشوري بر گرد تخت وي جمع شدند 
و بر او گوهر پاشيدند. اين روز نخستين روز فروردين و 

(بلوكباشي، آغاز سال بود كه جمشيد آن را نوروز ناميد
 هاي آن). در اوستا به نوروز و آئين14و  13: 1381
اي نشده است و بهار معتقد است دليل بر اشاره

هاي پهلوي نبودن آئين نوروز است. در نوشتهزرتشتي
(بلوكباشي، و مانوي از نوروز سخن بسيار رفته است

1381 :18.( 
مراسم نوروز در تخت جمشيد، كه يك مركز 

(بلوكباشي، شده استديني بوده، برگزار ميـآئيني
خامنشي در بناي باشكوه ). پادشاهان ه18: 1381

تخت جمشيد كه محلي مقدس و مخصوص نيايش 
هاي ويژة نوروزي را كه با مشاركت نمايندگان بود، آئين

كردند. نمايندگان اقوام و ملل مختلف بود برگزار مي
مادي، ايلامي، بابلي، خوزي، آشوري، هندي، تونسي و 

و آفريقايي از اقوام و مللي بودند كه با پوشاك قومي 
آمدند و ضمن ملي خود در تخت جمشيد گرد هم مي

اهداي هدايا، نوروز را در برابر شاه ايران در كاخ آپادانا 
). در نگارگري 19: 1381(بلوكباشي، گرفتندجشن مي

گرا، جشن گرايي باستانمعاصر ايران تحت تأثير ملي
عنوان سنت بزرگ ايران باستان توأم با شكوه نوروز به

رد توجه قرار گرفته است كه در بسياري از پادشاهي مو
اي از عظمت و جبروت معماري ايران موارد با جلوه

 ).11(تصوير باستان همراه گرديده است
كوروش و داريوش اول توانستند آفرينش يك سبك 
هنري جديد را با رهبري معماران و پيكرتراشان در 

 سبكپاسارگاد، تخت جمشيد و شوش رقم زنند. اين 
ي امپراتوري و پيكرتراشي بيانگر عظمت معمار ديجد

هخامنشي بود. اين برجستگي در نگاه اول در بناي 
ترين اثر تاريخي ايران، تخت جمشيد، باشكوه

است. وجود پرسپوليس با نام ايراني  صيتشخقابل
(تاريخ ، مرهون داريوش اول هخامنشي است»پارسه«

تجويدي  اصغر). اثر علي942و  941: 1389كمبريج، 
، جشن نوروز را »جشن بهار ساسانيان«تحت عنوان 
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همراه با معماري باشكوه طاق كسري در محضر پادشاه 

). در نگارگري عصر 12(تصوير دهدايران نشان مي
به معناي » سلام نوروزي«قاجاريه، آثاري تحت عنوان 

عرض سلام به پادشاه ايران در روز نوروز مورد توجه 
هاي ديواري هم ارائه ورت نگارگريصقرار گرفت و به

 گرديد.
 

 
تخت جمشيد سلام عيد  ،محمدحسين مصورالملكي ).11( ريتصو
، منبع: افتخاري(ش1320، حدود متريسانت 100×70 اندازه ،نوروز

1381: 84.( 
Image (11). Mohammad Hossein Musaver al-Molki, 
‘’Persepolis, Nowruz Eid greetings’’, size 70×100 cm, 

around 1320 AH (Source: Eftekhari, 2002: 84). 
 

 
 اندازه ،جشن بهار ساسانيان ،اصغر تجويديعلي ).12( ريتصو
 نيپنجم(هانگارهمنبع: (ش1379، حدود متريسانت 102×73

 ).25 :1381 ،)رانيا معاصر ينگارگر ةدوسالان
Image (12). Ali Asghar Tajvidi, Sasanian Spring Festival, 
size 73×102 cm, around 1379 AH (Source: Negareha The 

5th Traditional Iranian Painting Biennial, 2002: 25). 

 گراييملي گفتمان يشناسنشانه ليتحل
 رانيا معاصر ينگارگر در گراباستان
شناسي آثار نگارگري، حالت يا فرم تصويري در نشانه

رزشِ فرهنگي ايران باستان است، كه در ارتباط با يك ا
مورد توجه است. درواقع با استفاده از منابع تاريخ 
فرهنگي ايران و با توجه به رويكرد بازتاب، يك حالت 

ارزش فرهنگي «يا فرم تصويري در يك اثر نگارگري 
گردد، سپس با رويكرد تلقي مي» ايران باستان

. به اين شودانتقادي تحليل ميـشناسي گفتمانينشانه
هاي فرهنگي ايران باستان در آثار ترتيب ارزش

نگارگري معاصر كه در سرفصل قبل شناسايي و 
هاي عيني و ضمني آناند، با معرفي دالتوصيف شده

گرا با رويكرد گرايي باستانها در ارتباط با گفتمان ملي
 شوند.تحليل مي» انتقاديـشناسي گفتمانينشانه«
 يايرعا و يانيك تخت و تاج اب يپادشاه فرّ -1

 بردارفرمان
هاي خاص برخي از پادشاهان ايران باستان، ويژگي

ها در نگارگري معاصر ايران شخصيتي و خدمات آن
گرا به تصوير گرايي باستانتحت تأثير گفتمان ملي

كشيده شده است. نقطة كانوني يا دال مركزي در اين 
ست. اين شكوه ا» شكوه پادشاهي ايران«نظام معنايي 

هايي در نگارگري به منصّه ظهور پادشاهي با دلالت
تاج و تخت  -1اند از: ها عبارترسيده است. اين دلالت

 -3ي رعايا؛ بردارفرمانفرماندهي پادشاه و  -2كياني؛ 
 تجمل دربار شاهنشاهي.

هاي بندي نگارهاورنگ يا تخت پادشاهي در تركيب
دار، تخت لب تخت پايهپادشاهان ايران باستان، در قا

بدون پايه و گاهي پلكاني كه پادشاه را در موضعي 
دهد، ظاهر هاي نگاره قرار ميبالاتر از ساير شخصيت

شده است. اين تخت با تزيينات ظريف كه گاهي حاوي 
يي است و شناساقابلي ايران باستان است، هاهيمانقش

اه و دلالت عيني براي تشخيص پادشاه است. البته پادش
طور مطلق اورنگ شاهي لازم و ملزوم يكديگر به

ها مركب پادشاه كه وي را در نيستند و گاهي در نگاره
حالت سواره در موضعي بالاتر از سايرين قرار داده 

هاي است، نقش تخت كياني را ايفا كرده است. فرم
طور ضمني فرّ كياني پادشاه را به مخاطب مزبور به

اه را در مركز توجه نگاره و با كند و پادشمنتقل مي
دهد. شخصيتي واسط بين اهورامزدا و رعايا نشان مي
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بر تخت پادشاهي، تاج كياني نيز دال ديگري علاوه
است. » شكوه پادشاهي ايران باستان«براي مدلول 

طور كه در سرفصل قبل آمده است، در منابع همان
ست تاريخي به تاج پادشاهي خسروپرويز اشاراتي شده ا

و به نمايش گذاشتن آن در كعبه توسط عمر، اهميت 
دهد. در نگارگري معاصر اين تاج را بر آن را نشان مي

 زيخسروپروسر كوروش هخامنشي، خسرو انوشيروان و 
توان ديد، اما دلالت ضمني فرم مي ازنظرهايي با تفاوت

طور تلويحي و نمادين تاج، فرّ كياني پادشاه ايران را به
گفته در دهد و مطابق منابع تاريخيِ پيشنشان مي

سرفصل قبل، پادشاه واسط بين اهورامزدا و رعايا 
 ).5-2(تصاوير شودتصوير مي

در قبل از » شكوه پادشاهي ايران«هاي از ديگر دال
اسلام، فرماندهي شاه ايران همراه با رعاياي مطيع است 

ا قرار كه نگارگر اين دال را در فرم دستان پادشاه و رعاي
داده است. دستان پادشاه در حالتي از صدور فرامين و 

هاي پدرانه خطاب به رعايا و مسافرين است، اين توصيه
ها در در حالي است كه پذيرش اين فرامين و توصيه

گذاشته طراحي همفرم دستان رعايا، با دستاني روي
ها شمشير يا بر اين، در برخي نگارگريشده است. علاوه

كه در جايي مناسب در دست يا نيام شاهنشاه كماني 
اي ديگر بر يا درباريان وي قرار داده شده است، نشانه

اقتدار شاه است؛ اين شمشير يا كمان، فرمانروايي 
مطلق شاهنشاه و در پي آن شكوه پادشاهي ايران را 

ها ضمن اينكه كند. اين نشانهبراي مخاطب تداعي مي
كنند، تان تأكيد ميبر شكوه پادشاهي ايران باس

صورت ضمني پادشاه را داناي بزرگ در بين رعايا به به
هاي خود به كشند كه با فرامين و توصيهتصوير مي

 ).5-3(تصاوير ها مشغول استراهنمايي و هدايت آن
شكوه پادشاهي ايران «هاي ديگري كه از دلالت

كند، تجملات را در ذهن مخاطب تداعي مي» باستان
اهنشاهي ايران است؛ صحنة شكار و مجلس بزم دربار ش

با حضور پادشاه، سمبل جلال و شكوه پادشاهي ايران 
در نگارگري بوده است. نوازندگان و آلات موسيقي جزء 

هاي هاي باستاني هستند. در صحنهلاينفك اين سنت
تجملي دربار، آلات موسيقي دلالت بر تجمل دربار دارد 

دهد. پادشاهي را نشان ميكه درنهايت جلال و جبروت 
هاي شكار كه شاه سوار بر اسب درحال حتي در صحنه

دست، بهانداختن به شكار است، نوازندگان، سازتير

گاهي سوار بر مركب درحال نواختن ساز هستند. در 
گرايي نگارگري معاصر تحت تأثير گفتمان ملي

گرا فضايي تجملي و باشكوه با محوريت پادشاه، باستان
در نقش شكارچي و چه صدرنشين مجلس بزم، به  چه

 ).7و  6(تصاوير مخاطب ارائه شده است
 نو يفارس زبان نماد ي؛فردوس -2

هاي متقارن در قرون اولية اسلامي و در زمان حكومت
در ايران، ازجمله حكومت غزنويان، زبان ديواني يا 
اداريِ دربار پادشاهي ايران زبان عربي بود. دانشمندان 

كردند. تسلط به زبان عربي اظهار فضل و تفاخر مي با
كه عاري از  شاهنامهدر اين بين فردوسي با سرودن 

واژگان عربي بود، زبان ملي ايرانيان را در برابر زبان 
عربي زنده كرد و جاني دوباره بخشيد و ناجي زبان 

گرا معتقد بودند گرايان باستانفارسي لقب گرفت. ملي
ارسي از واژگان بيگانه، بازگشتن به ي زبان فسازپاك

نهادن حكومتي مانند ساسانيان  دين زرتشت و بنا
افتادگي نجات تواند ايران را از عقبمي
). به اين ترتيب، 194 :1389(آبراهاميان،  دهد

نگارگران معاصر ايران كه تحت تأثير گفتمان 
گرا براي معرفي زبان ملي ايران گرايي باستانملي
 قلمبهدستيك شاخص فرهنگي ايران باستان عنوان به

اند، فردوسي را نماد هايي خلق كردهشده و نگارگري
 اند.زبان فارسي، زبان ملي ايران، در نظر داشته
تنها شاعران در دربار سلطان محمود غزنوي نه

گوي بلكه شاعراني نيز كه به عربي شعر پارسي
پادشاه قرار  آمد داشتند و مورد توجهوسرودند، رفتمي

فردوسي در «). در نگارة 413: 1390(فروزاني، داشتند
، نگارة هادي تجويدي در »دربار سلطان محمود غزنوي

ش، فردوسي در برابر پادشاه ايران برخلاف 1315سال 
اند، ساير رعاياي سلطان كه بر زمين نشسته يا ايستاده

بر بر صندلي نشسته است. نشستنِ بر صندلي علاوه
ه خرق عادتي است در نمايش رعايا در برابر اينك

روي وي سلطان، فردوسي را نسبت به افرادي كه روبه
اند و احتمالاً كتابي به زبان عربي در پيش رو نشسته

دارند، از شرافت بالاتري برخوردار كرده است. تسبيح 
روي فردوسي نشسته است، در دست فردي كه روبه

دن كتابي كه وي در دست بواي از عربيتواند نشانهمي
هاي ديگري كه نماد دارد باشد. در اين اثر دال

پادشاهي ايران باستان هستند، به كمك نماد زبان 
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اند تا شكوه فرهنگ ايران فارسي، فردوسي، آمده

باستان را به نمايش بگذارند؛ نماد شير و خورشيد، تاج 
ها و و تخت كياني و معماري ايران باستان از فرم

هايي هستند كه در اثر هادي تجويدي ذهن هنشان
مخاطب را به فرهنگ ايران باستان هدايت 

 ).10(تصوير كنندمي
 پادشاه به سلام مراسم نوروز؛ -3

در نگارگري معاصر موضوع نوروز باستاني در پيوند با 
پادشاهي ايران ظاهر گشته است. در نگارگري معاصر 

وة فرهنگي عنوان يك جلضمن اينكه جشن نوروز به
اي است كه شكوه ايران باستان بوده، دال يا نشانه

پادشاهي ايران را مدلول خود ساخته است. اين شكوه 
توان در مراسم سلام نوروزي به پادشاه پادشاهي را مي

هاي ايران و انيران مشاهده ايران از سوي اتباع سرزمين
 كرد.

اه دهندة سلام نوروزي به پادشايجاد فضايي كه نشان
ايران باشد، دال مركزي نگارگري است كه در آثاري با 

عنوان سنت ايران باستان تحت تأثير موضوع نوروز به
اند. اين حالت گرا پديد آمدهگرايي باستانگفتمان ملي

در فضاي معماري ايران باستان شكل گرفته است. 
گاهي سلام نوروزي و نظم حاكم بر اين جشن باشكوه، 

بوده و معماري ايران باستان، فرّ و  در غيبت پادشاه
گذارد. فرم شكوه پادشاهي ايران را به نمايش مي

خاصي در نگارگري معاصر كه نشانة نوروز باشد، 
طراحي نشده است، اما ايجاد فضايي كه سلام نوروزي 

كشد، را در معماري باشكوه ايران باستان به تصوير مي
 11(تصاوير ددلالت بر شكوه فرهنگ ايران باستان دار

 ).12و 
 

 گيرينتيجه
گرايي در تاريخ معاصر ايران ريشه در باستان
هاي ناسيوناليسم غربي در اواخر قرن هجدهم انديشه

دارد. در ايران، ناسيوناليسم غربي با گرايش فرهنگي 
رواج يافته است و درنهايت گفتماني تحت عنوان 

لات شده كه در تحو» گراگرايي باستانگفتمان ملي«
نگارگري معاصر ايران تأثيرگذار بوده است. اين گفتمان 
آثاري از نگارگري معاصر ايران را در مسيري هدايت 
كرده است كه براي حفظ فرهنگ ايران باستان 

 اند.ساختن ايراني نوين تصويرپردازي شده منظوربه

گرا بر نگارگري معاصر گرايي باستانتأثير گفتمان ملي
ست كه موضوع آثار مزبور در ارتباط ايران سبب شده ا

هاي قرار گيرد؛ شخصيت» فرهنگ ايران باستان«با 
(كوروش هخامنشي، خسرو انوشيروان، ايرانِ باستان

، باربد و رستم)، زبان فارسي، جشن نوروز و زيخسروپرو
معماري ايران باستان از موضوعاتي هستند كه مورد 

از اين موضوعات اند. هر يك توجه نگارگران قرار گرفته
نمايندة يك يا چند شاخص فرهنگي ايران باستان 

اند و اند كه در يك اثر نگارگري بازتاب يافتهبوده
اي از فرهنگ ايران باستان را با هدف حفظ و جلوه

 اند.احياي آن به نمايش گذاشته
انتقاديِ آثار نگارگري ـشناسي گفتمانيتحليل نشانه

گرا گرايي باستانفتمان مليمعاصر ايران تحت تأثير گ
هاي فرهنگي ايران باستان در دهد كه ارزشنشان مي

قالب عناصر تصويري خاصي در نگارگري نمايان 
هايي هستند ها يا نشانهاند و اين عناصر همان دالشده

هايي را براي حفظ و احياي فرهنگ ايران كه مدلول
با » ايران فرّ پادشاهي«اند. مدلولِ داشته مدنظرباستان 

رعاياي «، »تاج و تخت كياني«هاي ها يا نشانهدال
تجمل دربار «و » در خدمت پادشاه فرمانروا بردارفرمان

تصويرپردازي شده است كه شكوه » شاهنشاهي
پادشاهي ايران باستان را براي مخاطب تداعي كند. 

ديگر شاخص فرهنگي است كه دال  »زبان فارسي«
عنوان نماد زبان فارسي به مركزي آن فردوسي است كه

در برابر زبان عربي در نگارگري تصويرگري شده است. 
شاخص فرهنگي ديگري از ايران باستان است » نوروز«

كه در نگارگري معاصر ايران با مراسم سلام نوروزي به 
شكوه «پادشاه در فضاي معماري ايران باستان، مدلول 

اصي كه شده است و فضاي خ» پادشاهي ايران باستان
در اين موضوع طراحي شده است، دال يا نشانة لازم 
براي مدلول ذهن مخاطب را فراهم كرده است. گفتمان 

گرايي در آثار نگارگران متأخر ايراني، در باستان
تواند مورد توجه ساير پژوهشگران ي آتي ميهاپژوهش

 قرار گيرد.
 
 
 
 نوشتپي
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3 Theo van Leeuwen. 
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510.22077/NIA.2015.65 
 و اصغر ،يجوان. د،يدسعيس زاهد،. ،يمصطف اسر،يس

 يبررس). بهار ،1399( اصغر فر،يميفه
 محمود اثر) 1356( پناه نگاره يشناختجامعه
 در ياجتماع قاتيتحق و مطالعات ان،يفرشچ

 :Doi. 186-161 .رانيا
87194.91710.22059/JISR.2020.2 

 شگاهينما نيچهارم ژهيو( گل مجموعه شرح
 ).1378()ياسلام يرانيا ينگارگر دوسالانه

 يساولي انتشارات و تجسمي هنرهاي تهران: انجمن
 .تهران معاصر هنرهاي موزة همكاري با

تاريخ طبري يا ). 1362(جرير محمد بن طبري،
، ترجمة ابوالقاسم »تاريخ الرسل و الملوك«

 پاينده، تهران: اساطير.
 شيدايپ از انيغزنو). 1390(سيد ابوالقاسم فروزاني،

 .تهران: سمت ،يفروپاش تا
 كاربرد). 1392(جواد نظري، و حسينعلي قجري،
تهران:  ،ياجتماع قاتيتحق در گفتمان ليتحل

 .شناسانجامعه
، رانيا در سميوناليناس). 1371(ريچارد كاتم،

 .تهران: كوير تدين، احمدترجمة 
 معاصر هنر). 1394(حميد كشميرشكن،

 تهران: نشر ،)نينو يهادگاهيد و هاشهير( رانيا
 .نظر

 و يفرهنگ يهاگفتمان). 1397(محمدرضا مريدي،
 در يكندوكاو ران؛يا يهنر يهاانيجر
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 تهران: كتاب ،صرمعا رانيا ينقاش يشناسجامعه
 .هنر دانشگاه و آبان

گرايي در باستان). 1403(اصغرمهر، عليميرزايي
 ، تهران: پيكره.هنر قاجار

 يا قلمت بر نيآفر). 1383(محمد پور،ناصري
 سروش. تهران: ،بهزاد نيحس آثار و يزندگ: بهزاد
 شگاهينما نيپنجم آثار از يمنتخب( هانگاره

). 1381()ياسلام يرانيا ينگارگر دوسالانه
 .تجسمي هنرهاي توسعة تهران: مؤسسة
با (الاسرارمخزن). 1385(حكيم اي،نظامي گنجه

تصحيح و حواشي حسن وحيد دستگردي، به 
 .تهران: قطره ،)كوشش سعيد حميديان

 550 از( باستان رانيا). 1377(يوزف ويسهوفر،
، ترجمة )لاديم از پس 650 تا لاديم از شيپ

 .تهران: ققنوس فر،بثاق مرتضي
 رانيا خيتار). 1389(احسان يارشاطر،
، انيساسان سوم قسمت) سوم جلد( جيكمبر

 .تهران: مهتاب قادري، تيمورترجمة 
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