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Abstract 

The Sublime is a concept that has undergone various transformations from ancient 
times to the present. Longinus, in a treatise titled On the Sublime, identifies the source 
of sublimity in superior thoughts and ideas (as opposed to emotions such as fear and 
pity, which signify weakness), as well as in literary devices and rhetorical eloquence, 
some of which are natural gifts while others can be acquired through education. 
Longinus also emphasizes the genius of the artist and the necessity of nurturing it, as 
well as the role of the audience and the manner in which sublimity impacts the 
audience when encountering sublime speech (Mostafavi, 2022). Overall, it can be said 
that Longinus laid the foundation for the theory of the sublime, a concept that holds a 
special place in contemporary thought. Boileau, through content analysis of Longinus's 
treatise, demonstrated that sublimity, according to Longinus, reflects a mode of human 
thought and life that manifests in the artistic works of genius artists and is perceived 
by an audience endowed with genius. In Boileau's view, sublimity, as described by 
Longinus, is transcendence rather than a type of lifestyle (Doran, 2015: 99-108). 

In the 18th century, Burke and Kant each redefined the concept of the sublime in their 
own ways. Burke, in a treatise titled A Philosophical Enquiry into the Origin of Our 
Ideas of the Sublime and Beautiful, drew a clear distinction between the two. Burke 
associated the sublime with physical sensations and linked it to the profound emotions 
arising from fear, excitement, and the instinct for survival. According to him, if pain 
and terror are moderated to avoid actual harm, a form of "delightful terror" is created 
in the face of the grandeur of nature. For instance, observing great waterfalls or stormy 
seas can evoke this experience (Burke, 1990: 39). On the other hand, Kant related the 
sublime to the cognitive processes of the human mind, describing it not only in the 
face of the grandeur of nature but also in the mind's ability to comprehend concepts 
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beyond human imagination, as a sign of humanity's superiority over nature and its 
capacity for metaphysical understanding (Kant, 2007: 114-115). 

In the radical history of contemporary art, the universal beauty concept rooted in Kant's 
Enlightenment tradition has been challenged. Adorno referred to the modern aesthetic 
experience as an encounter with "the possibility of the impossible," viewing art as a 
promise whose fulfillment is perpetually deferred. This perspective shifts away from 
aesthetic judgment in Kant's humanist style to focus on the gap between reality and 
non-reality, the visible and the invisible (Adorno, 2002). According to Adorno, beauty 
and the sublime are not opposites; rather, the sublime is a prerequisite for the 
possibility of beauty in modern art (Wellmer, 1997: 115). In this sense, the sublime 
serves as a tool for achieving beauty in the light and space artworks. 

Lyotard distinguishes between two types of sublimity: modernist sublimity and 
postmodern sublimity. Modernist sublimity is nostalgic, accompanied by a sense of 
loss and longing. This aesthetic represents the unrepresentable in the form of lost 
content and stable form, creating tranquility and pleasure. However, for Lyotard, the 
true feeling of the sublime lies in the fusion of pleasure and pain, where reason 
surpasses imagination (Lyotard, 2001: 193-198). In contrast, postmodern aesthetics 
emphasizes breaking past linguistic conventions and creating new forms of play. The 
postmodern avant-garde artist, through the postmodern sublime, seeks to explore the 
mysteries of the unrepresentable (Morowski, 1996). 

Technological advancements in recent decades have fundamentally altered our ideas 
about the sublime. The power of nature has been replaced by technology, and 
consequently, technology has become an essential part of how we understand the 
sublime. Simon Morley notes that initially, the sublime emphasized classical nobility, 
romantic wonder at nature, and Gothic horror. Over the past half-century, the sublime 
has resonated in post-war abstraction, reemerged from the repression of formalist 
theory, and become a key term in critical discussions on the otherness of humanity and 
the post-human domains of nature and technology (Morley, 2010: 19). Despite the 
numerous modern definitions, the history of the sublime has not been ignored. As 
philosopher Jean-Luc Nancy writes, "The sublime is not so much something we return 
to, but rather the place from which we have come" (Nancy, J., 1993: 1). 

In contemporary art, particularly in the Light and Space movement, artists such as 
James Turrell and Olafur Eliasson have presented the concept of the sublime through 
sensory and embodied experiences. These works, focusing on light and space, liberate 
the audience from the constraints of time and space, creating trance-like experiences 
that align with modern and postmodern aesthetics. These works are not simply 
reproductions of the classical sublime but represent a new interpretation of this concept 
in the modern world, shaped by abstraction and the influence of technology. 

 

The research question is how the concept of the sublime is manifested in the works of 
James Turrell and Olafur Eliasson, as modern and postmodern artists, and how these 
works respond to modern and postmodern interpretations of the sublime in terms of 
light, space, and audience perception. The aim of this research is to conduct a 
comparative analysis of the experience of the sublime in two different periods, with an 
emphasis on the works of Light and Space artists. This research uses qualitative 
content analysis methods. 
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This study is a qualitative descriptive-analytical study that examines the concept of the 
sublime based on philosophical and artistic theories as a theoretical framework. The 
research data were collected through documentary and library methods, and the data 
analysis was carried out through a reasoning and comparative approach. 

The main findings and results of the research are as follows: At first glance, the works 
of Eliasson and Turrell seem similar. In each of these works, observers are confronted 
with a luminous, colorful space that immerses their entire field of vision; thus, they 
lose the ability to distinguish the beginning and end of the work because they are 
submerged in light. 

In Turrell's works, this sensation leads to a powerful aesthetic experience and the 
experience of the modern sublime. Turrell's work reflects the emotions of his era, 
which, while inducing numbness, is also invigorating. In contrast, when confronting 
Eliasson's work, we do not experience the same sensation, as the work presents 
something fundamentally different; it is a simulation of a landscape that reveals the 
spontaneous nature of the experience. This landscape is undoubtedly postmodern. 
Eliasson's work does not attempt to recreate a pure, physical experience of light and 
space but instead aims to present the natural experience of total immersion in an 
environment and a technological landscape. 

What distinguishes these works from one another is that the latter appears to have a 
representational and reproductive nature—not inherent to itself. The later works adopt 
the style and spontaneous concepts associated with the Light and Space movement and 
showcase their artificiality by revealing their machine-like dimensions. Eliasson's 
work celebrates its artificiality. This work demonstrates the fall into the abyss of 
representation, offering the pleasure of illusion and exposing the force of the 
mechanical apparatus in conveying it. With his inclination to expose mechanical 
artificiality, Eliasson offers an experience he himself refers to as simulation, while also 
celebrating the machine that makes this simulation possible. This work, more than 
calling us to experience the ecstasy of existence, asks us to engage in the machine-like 
experience. This fundamental difference results from the fact that Eliasson's work does 
not deal with the representation of loss and longing from the modern era but rather 
engages with technology and our ability to create a landscape, framed as a tourist and 
entertainment experience, reflecting an art market that opens up new economic 
avenues. 

 

As a result, this kind of work replaces the experience of numbness and ecstasy with 
numbness and amusement. According to Lyotard, the sublime no longer has a place in 
art; rather, it should be reclaimed within the artistic landscape. 

Keywords: Sublime, Light and Space, James Turrell, Olafur Eliasson, Lyotard 
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 چكيده

هاي پيشين، والايي دستخوش تحولي بنيادين شده است. در سنت» امر والا«در دوران مدرن و پسامدرن، مفهوم 
هاي اغلب با عظمت طبيعت يا نيروهايي فراتر از توان انساني پيوند داشت؛ با اين حال، در هنرهاي معاصر، برداشت

هاي زيباشناختي شكل اي از تجربههاي تازهشمول مورد بازنگري قرار گرفته و گونهانكلاسيك از زيبايي جه
ها با تأكيد بر احساس تعالي و عبور از اند. اين تجربههاي نوين از مفهوم والايياند كه ناظر بر خوانشگرفته

سازند. در اين ميان، هم ميحسي و ادراكي مخاطب با اثر هنري را فرا ةهاي مادي، امكان نوعي مواجهمحدوديت
گيري از آيد كه با تمركز بر ادراك نور، فضا و مقياس، و بهرهشمار مياي شاخص بهنمونه» نور و فضا«جنبش 
 .كندهايي نزديك به خلسه و رهايي ادراكي را براي مخاطب فراهم ميتجربه ةهاي فراگير، زمينچيدمان

يابد و اين ر والا چگونه در آثار جيمز تورل و اولافور الياسون تبلور ميمفهوم ام«سؤال محوري پژوهش اين است كه 
هاي معاصر از اين مفهوم را فراهم ادراكي مخاطب، امكان خوانش ةاي، از طريق نور، فضا و تجربآثار به چه شيوه

عنوان دو ون، بهاولافور الياس و جيمز تورل هدف اين پژوهش، تحليل تطبيقي تجربة والايي در آثار» كنند؟مي
 .هنرمند شاخص جنبش نور و فضا، در بستر هنر مدرن و پسامدرن است

اي از اي مبتني بر ادراك جسماني و حضوري از نور و فضا، گونهبا خلق تجربهار جيمز تورل دهد آثها نشان مييافته
آميز است و مخاطب رانگيز و تعليقهاي شوزمان واجد كيفيتاي كه همكنند؛ والاييبندي ميوالاييِ مدرن را صورت

با بازنمايي فضاها و مناظر تكنولوژيك  ر اولافور الياسونسازد. در مقابل، آثااي دروني و تأملي درگير ميرا در مواجهه
ي گرانههاي نمايشي، بازتوليدي و ميانجيمدرن اشاره دارند كه بر جنبهاي معاصر و پستشده، به تجربهو كنترل
 ورزد.كيد ميادراك تأ

 
 امر والا، نور و فضا، جيمز تورل، اولافور الياسون، ليوتارها: واژهكليد
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  مقدمه
شناسي و امر والا يكي از مفاهيم كليدي در زيبايي

فلسفه در طول تاريخ تفاسير گوناگوني به خود گرفته 
هاي پاسكال و جوزف است. اين مفهوم ابتدا با نوشته

نهايت، ارتباط با ابديت و اديسون به تجربيات بي
مفاهيم الهي پيوند يافت. در ادامه، ادموند برك و 
ايمانوئل كانت با رويكردهايي متفاوت، امر والا را 

شناختي بررسي كردند. برك بر عنوان عنصري زيباييبه
تأثير طبيعت و احساساتي مانند هراس و حيرت تأكيد 

هاي ذهن اييكه كانت امر والا را به توانداشت، درحالي
نهايت نسبت داد. هر دو ديدگاه به انسان در تأمل بر بي
هاي لذت و كنند كه تقابل تجربهپارادوكسي اشاره مي

 .دهدكرانگي نشان ميدرد را در مواجهه با بي
مدرنيته، متفكراني چون با ورود به مدرنيته و پست

 ـفرانسوا ليوتار، موريس مرلوپونتيـتئودور آدورنو، ژان
و ديويد ناي تفاسير نويني از امر والا ارائه دادند. اين 

اي انتزاعي و انديشمندان مفهوم امر والا را به تجربه
هاي تكنولوژيك فردي مرتبط كردند كه از پيشرفت

ها بر اهميت تجريد و رهايي از تأثير گرفته است. آن
هاي مادي تأكيد داشتند و امر والا را محدوديت

 .گرفتند به كارري براي تحليل هنر معاصر عنوان ابزابه
ويژه در جنبش نور و فضا، هنرمنداني در هنر معاصر، به

چون جيمز تورل و اولافور الياسون بازنمايي امر والا را 
اند. يافته ارائه كردهدر قالب تجربيات حسي و تجسم

اين آثار با تمركز بر نور و فضا، مخاطب را از قيد زمان 
آور ايجاد هايي خلسهكنند و تجربهميو مكان رها 

مدرن شناسي مدرن و پستنمايند كه با زيباييمي
تنها بازتوليدي از امر والاي همخواني دارد. اين هنرها نه

كلاسيك نيستند، بلكه تجسمي نوين از اين مفهوم در 
روند كه بر مبناي تجريد و جهان مدرن به شمار مي

 .تتأثيرات فناوري شكل گرفته اس
اين مقاله با هدف شناسايي و تبيين چگونگي بازنمايي 
امر والا در آثار هنرمنداني مانند جيمز تورل و اولافور 

كوشد نشان دهد كه اين آثار چگونه با الياسون مي
اي فراتر از گيري از تكنولوژي، تجريد و نور، تجربهبهره

كنند و به چه نحو با ادراك عادي انساني خلق مي
مدرن امر والا ارتباط برقرار مدرن و پست مفاهيم

 كنند.مي
 

 پژوهش نهيشيپ
زيباشناسي امر والا از «) در مقالة 1401(مصطفوي

به بررسي آراي ليوتار در باب والايي مي» منظر ليوتار
پردازد و با توجه به تفسير وي از آثار هنرمند نقاش، 

ا نزد شناسانة تجربة والايي ربارنت نيومن، وجه زيبايي
 سازد.وي آشكار مي

بررسي نسبت امر «) در مقالة 1394(حيدري و فياض
مدرن در انديشة ليوتار با مفهوم رخداد در والاي پست

، به تحليل رويكرد ليوتار به والايي »آراي هايدگر
كنند كه والايي پسامدرن ها تأكيد ميپردازند. آنمي

بايد به نبايد تنها از منظر كانت بررسي شود، بلكه 
شناسانة آن هاي هستيتعريف ادموند برك و جنبه

مبادي و «) مقالة 1386(اشتري توجه كرد. كلباسي
بر پاية » شناسي كانتمقولات امر والا در نظريه زيبايي
كند مباني امر والا را در فلسفة نقدي كانت، تلاش مي

ي قرار دهد. محمدي موردبررسشناسي مدرن زيبايي
اخلاق و هنر در ) «1401(و همكارانكياكلااملشي 

اين مقاله به بررسي  ؛»از منظر ليوتار سميمدرنپست
مدرنيسم از منظر ليوتار جايگاه اخلاق و هنر در پست

هنر معاصر و امر «) در مقالة 2013(1بل .پردازدمي
به تحليل تلاش هنرمندان براي بازنمايي امر والا » والا

به تنوع و گستردگي  پردازد. بلدر هنر معاصر مي
دهد كند و نشان ميرويكردهاي هنرمندان اشاره مي

تر كه اين تنوع تعريف واحدي از امر والا را پيچيده
اي با عنوان نامه) در پايان2017(2كينكرده است. مك

هاي هنرمند به بررسي تلاش» امر والاي معاصر«
الياسون در بازتعريف تجربة امر والا در هنر معاصر 

پردازد. او با تركيب طبيعت و تكنولوژي، به مي
دهد تا خود را در درك والا از مخاطبانش فضايي مي

هاي پشت كه واقعيتطبيعت مشاهده كنند، درحالي
) در 2010(3كند. مورلياين تجربه را نيز افشا مي

هاي به بررسي مفهوم والايي از ديدگاه» امر والا«كتاب 
پردازد. مورلي مقالات و يتاريخي، فلسفي و هنري م

پردازان متون كليدي از فيلسوفان كلاسيك تا نظريه
دهد كه چگونه معاصر را گردآوري كرده و نشان مي
مدرن تحول يافته مفهوم والايي از دوران مدرن به پست

اين پژوهش با رويكردي تركيبي از است. 
در را والايي  مدرن، تجربهشناسي مدرن و پستزيبايي
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قرار  يموردبررس نر جيمز تورل و اولافور الياسوآثا
 .دهدمي

 
 پژوهش روش

اين پژوهش يك مطالعة كيفي با رويكرد 
تحليلي است كه به بررسي مفهوم امر والا با ـتوصيفي

عنوان چارچوب تكيه بر نظريات فلسفي و هنري به
هاي پردازد. اطلاعات پژوهش از طريق روشنظري مي

ها اي گردآوري شده و تحليل دادهاسنادي و كتابخانه
 .اي استدلالي و تطبيقي صورت گرفته استبه شيوه

 
 شناسي محضامر والا، حقيقت و زيبايي

است كه از دوران باستان تاكنون  يامر والا مفهوم
لونگينوس در را تجربه كرده است.  يتحولات مختلف

منشأ » در باب شكوه سخن«اي تحت عنوان رساله
(در مقابل عواطفي ها و افكار برترانديشه والايي را در

مانند ترس و ترحم كه نشانة ضعف هستند) و نيز 
داند كه صنايع ادبي و فصاحت و بلاغت كلامي مي

ها مواهب طبيعي هستند و برخي در اثر برخي از آن
شوند. لونگينوس همچنين بر نبوغ آموزش كسب مي

و  هنرمند و ضرورت پرورش آن و نيز نقش مخاطب
والايي بر مخاطب هنگام مواجهه با  ريتأثچگونگي 

 درمجموع). 1401(مصطفوي، كندسخن والا تأكيد مي
نظرية والايي است و از  گذارانيبنتوان گفت كه وي مي

جايگاه خاصي در دوران معاصر برخوردار است. بوالو با 
تحليل محتواي رساله، نشان داد كه والايي نزد 

از انديشيدن و زندگي انسان است اي لونگينوس، نحوه
يابد و كه در آثار هنري هنرمندان نابغه بازتاب مي

كنند. از ديدگاه مخاطبان واجد نبوغ آن را دريافت مي
اي وي والايي نزد لونگينوس، تعالي است و نه گونه

 ).Doran, 2015: 99-108( سبك زندگي
مفهوم  ينوعقرن هجدهم، برك و كانت هركدام به در
اي با عنوان در رساله برك ؛كردند فير والا را بازتعرام
هاي تصوراتمان در باب سرچشمه در بابپژوهشي «

تمايز روشني ميان اين دو قائل شد. برك » زيبا و والا
مرتبط دانست و آن را  يامر والا را با احساسات جسمان

 ةزيغر زيو ن جانياز ترس و ه يناش قيبه احساسات عم
 ياگونهبه نظر او اگر درد و وحشت به داد. ونديبقا پ

 ينشوند، نوع منجر يواقع بياصلاح شوند كه به آس
 عتيدر مواجهه با عظمت طب »بخشهراس لذت«
 ايبزرگ  يآبشارها ةمثال، مشاهد ي. براشوديم جاديا

تجربه را  نيا توانديم يطوفان ياهايدر
كانت  گر،يد ياز سو ).Burke, 1990: 39(زديبرانگ
ذهن انسان ارتباط داد و  يشناخت ندايوالا را به فر امر

بلكه در  عت،يتنها در مواجهه با عظمت طبآن را نه
 ،يانسان ليفراتر از تخ ميادراك مفاه يذهن برا ييتوانا
 تيو ظرف عتيانسان بر طب ياز برتر ياعنوان نشانهبه

 :Kant, 2007(دكر فياو، توص يكيزيشناخت متاف
114-115.( 

ريخ راديكال هنر معاصر، مفهوم زيبايي جهاني كه در تا
در سنت روشنگري كانت ريشه دارد، به چالش كشيده 

شناختي مدرن شده است. آدورنو از تجربة زيبايي
كند و ياد مي» امكان امر ناممكن«عنوان مواجهه با به

داند كه تحقق آن همواره به تعويق اي ميهنر را وعده
جاي داوري زيبايي در سبك بهافتد. اين ديدگاه، مي

گرايانة كانتي، به شكاف ميان امر واقعي و انسان
 ,Adorno)ناواقعيت، مشهود و ناپيدا پرداخته است

. به عقيدة آدورنو، امر زيبا و امر والا در تقابل (2002
شرط امكان زيبايي در هنر نيستند، بلكه امر والا پيش

اين معنا، در  .)Wellmer, 1997: 115(مدرن است
عنوان ابزاري براي دستيابي به زيبايي در آثار امر والا به

 .هنري نور و فضا مؤثر است
كند؛ والاي ليوتار دو نوع والايي را از هم متمايز مي

مدرن. والاي مدرنيستي مدرنيستي و والاي پست
نوستالژيك است و با احساس فقدان و حسرت همراه 

را در  ارائهرقابليغر شناسي اماست. اين نوع زيبايي
قالب محتواي مفقودشده و فرمي استوار نمايش 

ليوتار،  ازنظرآفريند، اما دهد كه آرامش و لذت ميمي
احساس والاي واقعي در تلفيق لذت و رنج نهفته است؛ 

 ,Lyotard(گيردجايي كه عقل برتر از تخيل قرار مي
 مدرن برشناسي پستدر مقابل، زيبايي). 105 :1991

هاي جديد شكست قواعد زباني گذشته و خلق بازي
مدرن با والاي تأكيد دارد. هنرمند آوانگارد پست

ناپذير مدرن به كشف اسرار امر نمايشپست
 ).Morowski, 1996(پردازدمي



      

 

12 

سال
نر، 

ه ه
جلو

17
ارة 

 شم
،

4
تان

زمس
 ،

 
140

4
 

ي :
 پياپ

ماره
ش

49 

هاي اخير منجر به هاي تكنولوژيكي در دههپيشرفت
اند. هاي ما دربارة امر والا شدهتغييري اساسي در ايده

قدرت طبيعت توسط تكنولوژي جايگزين شده است و 
تبع آن، تكنولوژي به جزء ضروري در نحوة درك ما به

از امر والا تبديل شده است. سايمون مورلي اشاره 
كند كه در ابتدا، امر والا بر نجابت كلاسيك، مي

شگفتي طبيعت رمانتيك و وحشت گوتيك تأكيد 
ر انتزاع پس از قرن گذشته، امر والا دداشت. در نيم
انداز شده، از سركوب فرماليسم نظري جنگ طنين

بازگشته و به يكي از اصطلاحات كليدي در مباحث 
هاي بودن انسان و حوزههاي ديگرانتقادي در زمينه

پساآدمي طبيعت و تكنولوژي تبديل شده 
با وجود تعاريف مدرن  ).Morley, 2010: 19(است

ه گرفته نشده است، متعدد، تاريخ امر والا ناديد
نويسد: لوك نانسي ميـكه فيلسوف ژان طورهمان

، ميگرديبازمچندان چيزي است كه به آن امر والا نه«
 ,Nancy, j(»ايمبلكه جايي است كه از آن آمده

1993: 1.( 
 

 4بازتاب امر والاي مدرن در آثار جيمز تورل
در كاليفرنياي جنوبي، گروهي از  1960 ةدر ده
ان جنبش نور و فضا آثاري خلق كردند كه هنرمند

هدفشان ارتقاي آگاهي بيننده از ادراك نور و فضا بود. 
مراتب تصويرگري روايي، هنر اين آثار با حذف سلسله

اي و تجربه ندرا به عناصر ناب نور و فضا تقليل داد
واسطه، فراتر از جسمانيت صرف، به بيننده ارائه بي
دهد اين آثار چگونه ضيح ميتو 5داونا شولد دهند.مي

گيري دانش دهند تا بر شكلبه بيننده اين امكان را مي
 و ادراك خود آگاهي يابد.

منزلة يك تجربة عنوان يك شيء بلكه بهنه به«
ي گرايش داشته زيچچيهجسماني...، بدون آنكه به 

شويم تا اثر را در سياليتي كه ادراك باشيم، وانهاده مي
دهد، به نظاره بنشينيم. ما اثر اع قرار ميالشعما را تحت

كنيم: در اين حالت، احساسات را در خود جذب مي
هاي نهفته در شعور پيوند يافتة ما كه با ظرافتتعالي
تر از آنچه اند، خود را در مواجهه با جهاني شفافخورده

 :Schuld, 2011(»يابندايم ميپشت سر گذارده
121.( 

 
 

 
 

 
، گوگنهايم نيويورك:آتن رين، جيمز تورل، موزه 1تصوير 

 .)URL 1 ماخذ:، (2013
Figure 1: Aten Reign, James Turrell, 
Guggenheim Museum, New York, 

2013 (Source: URL 1). 
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قابليت هنر در ترفيع احساسات ما به ظرايف جهان 

) 1وير تص(»6آتن رين«توان در اثر مادي را مي
طور موقت به 2013مشاهده كرد. اين اثر، كه در سال 

ترين گوگنهايم نيويورك نصب شد، بزرگ ةدر موز
). Smith, 2013(جيمز تورل تا آن زمان بود ةپروژ

شده براي چرخشگاه موزه، با استفاده از اين اثر، طراحي
و تركيب آن با نورهاي  روزنة سقفنور طبيعي 

جانبه از نور بخش و همهامشاي آرمصنوعي، تجربه
كه از سقف  ة متحدالمركزلايدهد. چتري پنجارائه مي

 كندرنگي روي سقف ايجاد مي ةآويزان است، پنج حلق
آرامي تغيير كرده ها بهدر طول شصت دقيقه، رنگكه 

دهند. چرخشگاه، و طيف كامل رنگي را نمايش مي
 يشده توسط فرانك لويد رايت، بدون اشياطراحي

كند، اضافي، نور را به تنها موضوع توجه تبديل مي
اي كه تقريباً كوركننده است. نور در اين اثر گونهبه

كند و توهمات بصري مانند موجودي زنده رفتار مي
كند كه درك بيننده را به مقعر يا محدب ايجاد مي

هاي غني تا كشند. تغييرات رنگ، از سايهچالش مي
هاي بصري، بر تقويت تواناييخاكستري ساده، علاوه

هاي جهان القا احساسي از فروتني در برابر پيچيدگي
اي از ويژگي خودارجاعي جلوه» آتن رين« كنند.مي

هنر نورمحور جيمز تورل است كه نقش دوگانة نور را 
( دهدكردن جهان نشان ميكردن و پنهاندر آشكار

از نور در عين حال كه به درك ما  )., 2013
ها را پنهان يا تواند آنكند، ميفضا و اشيا كمك مي

فريب دهد. تورل با احترام ويژه به جوزف ترنر اين 
پارادوكس را از طريق مطالعة ادراك و احترام به طيف 

كردن هاي نور بررسي كرده است. او با برجستهرنگ
هاي نور، ادراك ما را تغيير داده و نگاه جديدي ويژگي

 ).,2014(دهدائه ميبه جهان ار
هاي كردن مكانيسمتورل در آثارش با پنهان

كند كامپيوتري و منابع نور طبيعي، بيننده را وادار مي
واسطة ادراك خود تمركز كند. هنگام تنها بر تجربة بي

وقفة نور چنان تأثيري ورود به چرخشگاه، درخشش بي
گانزفلد به  شود.مي 7دارد كه منجر به پديدة گانزفلد

در آلماني، حالتي است كه در » ميدان همگن«معناي 
آن شبكية چشم با نور يكنواخت تحريك شده و 

( دهدتوانايي تشخيص محيط اطراف را از دست مي
كننده قدر آشفته). اثر ايجادشده آن, 2014

اند. برخي حتي است كه بازديدكنندگان به زمين افتاده
اند و او و موزه را مسئول كردهاز هنرمند شكايت 

اند. تعادلي اثر نور دانستههاي جسمي ناشي از بيآسيب
و » آتن رين«تجربة كوري موقت در آثار تورل ازجمله 

و توصيف  تصوررقابلبدون مواجهة مستقيم، غي» داتو«
  (Gayford, 2015: 49)است

يكي از چيزهايي كه هميشه به آن «گويد: تورل مي
كردن است؛ حالتي كه فكر 8تتاام، حالت د بودهمنعلاقه

 ,(»شود، اما نه با كلماترا شامل مي
گيري را از آثار نورپردازي او كه ثبات جهت ).2014
كنند، بيان زباني را به برند، عمق را حذف ميبين مي

كشانند و حتي زمان و فضا را تحريف سكوت مي
دهند. اين مر والا ارائه مياي اصيل از اكنند و تجربهمي

پايان، كند كه در جهاني بيبه ما يادآوري مي
ها و كوچكي ما همچنان وجود دارد، محدوديت

طور كه فيلسوفاني چون لانگينوس، برك و كانت همان
رغم ترس از اند. عليتجربة امر والا را توصيف كرده

پذيري مرگبار در مواجهه با عظمت جهان، امر آسيب
كننده و متعالي را به همچنين قدرتي دگرگون والا

همراه دارد؛ قدرتي كه در بوديسم ذن يا اصطلاح 
ها مسائل يا شود. كوانشناخته مي»9كوان«

اند حل منطقيهايي هستند كه اغلب فاقد راهپارادوكس
رفتن از ها تحريك ذهن براي فراترو هدف آن
اي هاي منطقي و هدايت افراد به تجربهمحدوديت

بيني و شهود است. در آثار تورل اين تر از روشنعميق
ها گسست خوبي مناسب است؛ چراكه آناصطلاح به

ميان منطق و احساس را در تجربة امر والا به شكلي 
 كنند.شاعرانه يادآوري مي

امر والا بيننده را از طريق «، 10به گفتة ترنس دسپرس
كند و به او كننده تبديل مييك فرايند رواني به شركت

دهد تا ترس را با پذيرش قدرت آن پشت سر امكان مي
تورل  ).146-135: 1983 , (» بگذارد

كند كه در آن بازديدكنندگان را به فضايي منتقل مي
بودن عنوان يك ويژگي مادي، يادآور غيرمادينور به

واقعيت ما است. مواجهه با اثر گانزفلد از طريق تحريك 
هاي اكي، بيننده را به آگاهي از محدوديتميدان ادر
ها در اش در مشاهدة تمامي پديدههاي زيستيسيستم

تضاد ميان دو نيروي و  دهددنياي اطرافش سوق مي
هاي مدرنيسم كرختي و شوريدگي را كه از ويژگي
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 طوربهگذارند. اين دو نيرو هستند، به نمايش مي
اقعيت را هاي و، رهايي موقت از پيچيدگيزمانهم

ممكن ساخته و فرصتي براي مواجهة مستقيم با امر 
آورند. اين تجربه تنها با حضور امر والا واقعي فراهم مي

شود؛ امري كه از مقياس مادي و در اثر حاصل مي
 رود.هيبت انتزاعي اثر فراتر مي

)، حضور مادي نور، فضاي 3و2(تصاوير 11در اثر داتو
بين رفتن حس مكان و اتاق را پر كرده و باعث از 

كردن حس شود. اين تصور لامكاني و گميابي ميجهت
گيري چنان قدرتمند است كه برخي از بينندگان جهت

خزند، ولي ديوارها براي رسيدن به ديوارها به زمين مي
كردند قرار هايي غير از آنچه كه تصور ميدر مكان

اني را تنها نوعي كوري موقت و لامكدارند. اين تجربه نه
كند، بلكه حضور مادي امر انتزاعي را نيز القا تداعي مي

اي امر والاي مدرن را تجسم نمايد. چنين تجربهمي
 بخشد.مي

دارند، كه بينندگان اين اثر رو به آن گام برميزماني
كنند. چنين خود را مستغرق در مغاك احساس مي

ر احساسي در اتاقي كه با نور سفيد پر شده و يك ديوا
آيد؛ بينندگان از بيرون آن برداشته شده، به وجود مي

كنند و آن را چون يك چيدمان اتاق به اثر نگاه مي
گذاشتن آورند. مقارن با قدمنوري صاف در نظر مي

سمت يك روشنايي فاقد برداشتن بهسوي اتاق و گامبه
نور رنگي در انتهاي اتاق، ناظران حس مكان را از دست 

دهد تا م عناصري كه به بيننده امكان ميدهند. تمامي
اند؛ براي مقياس فضا را درك نمايد، كنار گذاشته شده

هاي زمختي كه محل اتصال ديوار به كف نمونه لبه
هاي اند كه به منحنيزمين است، طوري صاف شده

اند. ناظران در يك فضاي لايتناهي ناپيدا تبديل شده
چيز جز نور يچشوند. درون داتو هخرد و كوچك مي

تر وجود ندارد. در اين محيط، نور حضوري ملموس
كه كند تا جايييابد؛ نور ماديتي ملموس پيدا ميمي

 بخشد.شناختي را تجسم مياي هنري يا زيباييتجربه
دارند، كه بينندگان اين اثر رو به آن گام برميزماني

كنند. چنين خود را مستغرق در مغاك احساس مي
ر اتاقي كه با نور سفيد پر شده و يك ديوار احساسي د

آيد؛ بينندگان از بيرون وجود ميآن برداشته شده، به
كنند و آن را چون يك چيدمان اتاق به اثر نگاه مي

-آورند. مقارن با قدم گذاشتن بهنوري صاف در نظر مي

سوي اتاق و گام برداشتن به سمت يك روشنايي فاقد 
ناظران حس مكان را از دست ، نور رنگي در انتهاي اتاق

دهد تا دهند. تمام عناصري كه به بيننده امكان ميمي
اند؛ براي مقياس فضا را درك نمايد، كنار گذاشته شده

هاي زمختي كه محل اتصال ديوار به كف نمونه لبه
هاي اند كه به منحنيزمين است، طوري صاف شده

لايتناهي اند. ناظران در يك فضاي ناپيدا تبديل شده
چيز جز نور شوند. درون داتو هيچخرد و كوچك مي

تر وجود ندارد. در اين محيط، نور حضوري ملموس
كه كند تا جايييابد؛ نور ماديتي ملموس پيدا ميمي

 بخشد. شناختي را تجسم مياي هنري يا زيباييتجربه
 

 
 

 
 .)URL 2(ماخذ:  2009: داتو، جيمز تورل، 3و2تصاوير

Figures 2 and 3: Dato, James Turrell, 
2009 (Source: URL 2). 

 
تجربة حضور در فضاي خالي داتو، احساس كرختي و 

انگيزد. ناظران در جهاني زمان برميطور همشور را به
شوند و حس تنهايي و نامتناهي و ناشناختني غرق مي

كنند. تمايل به تسليم در برابر ناشناخته را تجربه مي
كه طوريال اين اثر شورآفرين است؛ بهعين ح در

هاي جهان مدرن را به عناصري بسيار كهن پيچيدگي
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دهد. بينندگان اين اثر از يعني نور و فضا تقليل مي

واسطه با جهان اي جسماني و بيخلال آن مواجهه
شوند تا پيوندي ملموس با ماديت يابند و قادر ميمي

ندگان شور نور داشته باشند؛ ماديت نور در بين
كردن بينندگان با هيجانات آفريند. داتو با مواجهمي

ها را وادار به ترك موقعيت و جهان مدرن كه آن
كند، تنشي كه در دستيابي به تجربة حسي زيست مي

رو بخشد. ازاينسرشت مدرنيته نهفته را تجسم مي
توان مدعي شد داتو در تلاشِ خود براي دستيابي مي

ذاتِ زندگي بهشناختي قائمربة زيباييبه امر مطلق، تج
 كند.را به بينندگان خود عرضه مي

شناختي بيش از آنكه رفته، اين تجربة زيباييهمروي
متعلق به امر زيبا باشد، به امر والا تعلق دارد. تجربة 
امر والا يكي از حالاتي است كه ضمن آن خود را 

از يابيد، مستغرق در امري لايتناهي و مهيب مي
شويد و از تصور اينكه ممكن هاي خود غافل ميگام

گرديد. است در خلأ و ابهام فروبرويد دچار وحشت مي
شكل و منزلة حقيقت محض، بيكانت از امر والا به

) و معتقد است Kant, 1960: 67(كندلاقيد ياد مي
اي قدرتمند، بيش از آنكه امر والا با ايجاد تجربه

، آن را تجسم كيفيت را عرضه نمايد
). چنانكه از آراي Johnson, 2009: 219(بخشدمي

هاي منفي آيد، تجربة امر والا يكي از لذتكانت برمي
نمايد. شدت كند و هم دفع مياست كه هم جذب مي

شود طور آني باعث مياين تجربه چنان است كه به
اي كه هرگونه واكنش شما احساس كنيد تا نقطه

درحال عروج هستيد. اين  شود،جسمي مهار مي
اي از لحظه، يابد تا در پارهاحساس چنان تداوم مي

حس مسموميت به شما دست دهد و درنهايت حس 
ستايش شما نسبت به قدرتي كه دارد را 

 ).Johnson, 2009: 221(انگيزاندبرمي
منزلة تجربة بودن يا تلاش كانت اين لذت منفي را به
آور ناپذير و خلسهه توضيحبراي فهم و بازنمايي امري ك

كند. بينندگان اين آثار قادر به شرح است معرفي مي
يا بيان دقيق احساسي كه در مواجهه با عظمت اين 

رو احساس كنند نيستند؛ ازاينآثار در خود حس مي
 :Lyotard, 1991(دهداندوه به ايشان دست مي

 شود واين درد و اندوه دوباره در فضا منتشر مي). 98
درك و انديشيدن است و ميان موضوعي كه قابل

شرح و بازنمايي است، به نوسان موضوعي كه قابل
آيد. در سرشت اين اندوه همان چيزي نهفته درمي

عنوان لذت منفي مضاعف ياد است كه كانت از آن به
كند؛ لذت منفي آزادسازي قدرت تخيل براي مي

از  اي كهدستيابي به امر ناممكن، و لذت منفي
ناپذير قدرت تصاوير در بازنمايي نابسندگي اجتناب

اين شكل نوسان ميان  .شودها ناشي ميعظمت ايده
اندوه ناشي از شكست و لذت ناشي از دشواريِ مسير، 
كانت را بر آن داشت تا ميان امر والا و همدردي از 

، و امر زيبا و آرامش از سوي ديگر پيوند برقرار سوكي
 ).Lyotard, 1991: 221(سازد

كيفياتي كه كانت در خصوص امر والا توضيح داده 
شوند؛ در مشابه كيفياتي است كه در داتو تجربه مي

شكل داتو، بينندگان براي لحظة فضاي بدون مرز و بي
كنند. ايشان كوتاهي تا نقطة مهار حواس عروج مي

شدن كنند كه از غافلنوعي لذت منفي را تجربه مي
هاي خود در فضاي نامتناهي، و از دست ها از گامآن

ها در برابر اين شود. آنيابي ناشي ميدادن حس جهت
لامكاني، به قدرت نور و فضا پي برده و آن را 

ها به لحاظ فيزيكي ملزم به توقف ستايند. آنمي
هستند تا بتوانند تعادل خود را حفظ نمايند. چنين 

 .يابدندرت در هنر تحقق مياي بهتجربه
مدعي است كه گرچه امر والاي 12گالن جانسون

حال به نظر شد، با اينموردنظر كانت در هنر يافت نمي
آمد، به رسد كانت با مشاهدة آنچه بر سر هنر ميمي

كه تشريح مفاهيم خود از امر والا پرداخت، تا جايي
 :Johnson, 2009(برد بتوان آن را در هنر به كار

 توان ديد.هاي آدورنو مي؛ چنانكه در آموزه)222
بعد از افول زيبايي صوري، «نويسد: آدورنو چنين مي

صورتي شناختي بود كه بهامر والا تنها تجربة زيبايي
و همچنين » ناملموس براي عصر مدرن باقي ماند

كنش هنري جذب آن چيزي شده كه كانت براي «
منزلة امر والا در نظر طبيعت به

زعم آدورنو امر والا به ).Adorno,1997: 197(»دارد
كه در ـاز خلال اشتياق هنر مدرن به امر تجريدي

قابل وصول است. ـنمايدتمايل به عرضة پوچي رخ مي
داتو تلاشي است براي دستيابي به امر مجرد كه با 

گردد. ليوتار اين تقليل جهان به فضايي تهي ميسر مي
نين بيان مقصود و ارتباط آن با آدورنو و داتو را چ
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امر تهي را در اثري يافت كه «دارد كه بارنت نيومن مي
بودگي برابر با پوچي نبود بلكه امري اصيل، در آن، تهي

 ,Ibid(»معادل امر والا و حامل موجوديتِ چيزي بود
227.( 

ها كند تا به آنداتو بينندگان خود را با هيچ مواجه مي
شد كه در آگاهي و امكان تجربة جسميِ چيزي را ببخ

اين مورد عبارت است از تجربة نور. اين مفهوم 
پرسش از حقيقت در «گر اظهارات آدورنو است: تداعي

گذارد كه امري ناموجود هنر، زماني پا به عرصه مي
كه گويي واقعيت يابد؛ تاجاييظهور مي

). نور و فضا كه در Adorno, 1997: 122(»دارد
هستند و چنان هايي نامشهود حالت معمولي پديده

ها را بخشي از توان آنشوند كه نميانتزاعي قلمداد مي
واقعيت آگاهانة ما دانست، در داتو به معني واقعي 

 مشاهده هستند.كلمه قابل
آلبرشت ولمر، مقصود آدورنو از امر مجرد را معادل 

ناپذير در نظر حضوري ناشناختني و دسترس
د سخن كه آدورنو از امر مجرزماني«گيرد:مي
مقصود ـشودامري كه در ظلمات مستور ميـگويدمي

او از هنر مدرن عبارت است از هنر امر 
دادن ). داتو نيز با قرارWellmer,1997: 115(»والا

در برابر مفاهيم نامتناهي، تلاش دارد تا به اين امر 
مجرد مستور دست يابد. طي اين فرايند، تنشي ميان 

شناختني و اشتياقِ گذار از اشتياق كشف مفاهيم نا
واقعيت و پذيرش حالات ناشناختني آن مفاهيم برقرار 

شود. اين تجربه كه در خوانش ولمر از آراي آدورنو مي
تشريح شده، واجد اين عقيدة اوست كه آدورنو براي 

حل دارد كه از حل مسئلة امر والا در هنر مدرن، دو راه
و جهان  زدن تقابل قطبي ميان جهان ماديبرهم

 ).Wellmer,1997: 117(شودمعنوي حاصل مي
جايگاه «حل منتسب به داتو عبارت است از اينكه راه

امر والا در نوسان ميان واقعيت جهان مدرن و اتوپياي 
مستور در ظلمات، و در كشمكش ميان انتفاي كامل و 

 :Wellmer,1997(»جويي مستقر استمصالحه
ايجاد مصالحه ميان  در تلاش داتو براي ).117-118

هيجانات ناظران و اشتياقِ گذار از جهان مادي از 
، و اشتياق ايشان براي تجربة واقعيت جهان سوكي

مادي از سوي ديگر، اين اثر يعني داتو به اين نقطه از 
كند. داتو ما را با فضايي خالي امر والا دست پيدا مي

تا كند كه با ظرافت تهي شده و قادر است مواجه مي
ميان زندگي و مرگ، موجوديت و پوچي، جهان مادي «

اين اثر هنري فضايي ». و روحاني آشتي برقرار سازد
كند كه در آن، خطوطي كه مفاهيم خالي خلق مي

سازند، تدريجاً ناپديد نامبرده را تعريف يا متمايز مي
 گردند.مي

حال افتاده، بسته، سترون و درعينما در اين فضاي تك
واقعي، حاضر و زنده، پي به اين امور مجرد كاملاً 

بريم تا شاهد امكان مصالحة اين تقسيمات ناسازگار مي
زعم آدورنو ايستادگي در به«باشيم. ولمر معتقد است: 

برابر وجوه منفي جهان تنها به مدد امر مطلق 
بسا فضايي پذير است، امر مطلق پوچ نيست و چهامكان

امر والا در پرتو تابش نور است ميان بودن و نبودن، و 
سيمگوني قرار دارد كه در آن ميانه جاري 

). اين فضا معادل همان چيزي Ibid, 126(»است
توانند تجربه است كه ناظران داتو در مواجهه با آن مي

ها درواقع بينابين فضايي ناپايدار ميانِ بودن و كنند؛ آن
كيفيات اي برآيند نبودن قرار دارند. قدرت چنين تجربه

شكل خود اثر است و از نتيجة ناپذير و بيپايان
گرايي راديكال، و عرضة غيابِ آنچه ناپذير تقليلتوضيح

شود. با نگاهي به آراي آدورنو وجود دارد ناشي مي
پيرامون امر والا، خواهيم ديد كه امر والا برخلاف 

منزلة امر والا بود، قابليت دعاوي كانت كه نافي هنر به
هاي نهفته در هنر مدرن ا دارد تا در پرتو گرايشآن ر

براي دستيابي به هنر، مورد تفسير مجدد قرار گيرد. در 
اينجا، نظرية كانت پيرامون امر والا، براي جنبش هنري 

 رسد.نور و فضا دور از دسترس به نظر مي
توانيم دريابيم عناصر با بررسي كيفيات صوري داتو مي

كنند. اين عناصر لا را خلق ميمادي هستند كه امر وا
توانند از منظر آراي موريس مرلوپونتي مادي مي

هاي ديويدناي دربارة پيرامون پديدارشناسي و يادداشت
امر والاي تكنولوژيكي موردمطالعه قرار گيرند. 

كنند تا با اخذ مرلوپونتي و ناي به ما كمك مي
عنوان چارچوب نظري و ملاحظة هاي كانت بهايده
جدد آن در پرتو نظريات مدرن، شاهدي بر وجود امر م

 والا در داتو بيابيم.
هنرمندان جنبش نور و فضا در تمايل خود به خلق 

شناختي را تجسم بخشد، عميقاً اثري كه تجربة زيبايي
 :Schuld, 2011(متأثر از پديدارشناسي بودند
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). تأثيرات آراي مولوپونتي بر آثار هنري كه به 108
دهد بخشيدن به تجربه تمايل داشتند، نشان ميتجسم

 ,Johnson(اندهنرمندان از كانت تأثير ناچيزي گرفته
). تجديد تجربة جسماني در سرشت 215 :2009

هاي جنبش نور و فضا يافتني است. مرلوپونتي از ايده
چشم و «خود در رابطه با موضوع ادراك، با عنوان 

دارد كه ادراك يكند و در آن اذعان مياد مي» ذهن
بسا ابعاد جسماني معادل با انديشيدن نيست و چه

دهد كه جسم هم ملموس و دارد؛ او شرح مي
توان آن را جايي است، طوري كه ميجابهقابل

 ,Merleau-Ponty(دانست» محصول اين جهان«
). مرلوپونتي معتقد بود كه هنر 1993:125

زعم بهبخشد كه موجوديتي مشهود به آن چيزي مي«
و به » شودمعتقدان به امر نامشهود، كفرآميز تلقي مي

جسمانيت جهان را «بخشد تا ما اين امكان را مي
). Merleau-Ponty, 1993:127(»احساس كنيم

گرايي راديكال در اين تجربه در داتو، كه پيرو تقليل
بخشيدن به نور و فضا، هنر مدرن است و با جسمانيت

تن امر نامشهود است، تحقق ساخمتمايل به مشهود
يابد. تحقق اين امر از خلال عرضة فضايي تهي مي

گردد كه ما در آن بر ادراك خود وقوف ميسر مي
 يابيم.مي

نظرية كانت پيرامون ابعاد سلبي يا منفي هنر، راه به 
توانيم گشايد كه بر چه اساسي ما مياين بصيرت مي

به آن چيزي  يك امر پيچيده و زيبا را تقليل دهيم و
يابيم كه هنرمندان نابغه از خلال مينيماليسم دست

). تجربة Lyotard,1991 : 98(بدان دست يافتند
گريِ جنبشِ نور و فضا تحقق امر والا به ميانجي تقليل

يابد. در داتو تجربة امر متعالي از طريق رويارويي با مي
 گردد.خلأ ممكن مي

يافته در داتو، از عامل ديگري نيز جربة والاييِ تقليلت
گيرد كه البته كانت نتوانست آن را در نظر تأثير مي

آورد؛ اين عامل عبارت است از تكنولوژي. نوري كه از 
توان با تشعشعِ گردد را نميديوار پشتيِ داتو منتشر مي

بسا اين نور، مصنوعي و طبيعي آفتاب يكي دانست؛ چه
تكنولوژي است. اين تكنولوژي است كه در  محصول

شود تا نور به خلوص و جوهر خود برسد؛ داتو باعث مي
همين ماهيتِ تكنولوژيكيِ امر والا در اين اثر هنري 
است كه نور منتشر در آن را از جهان طبيعي متمايز 

گيرد. نظر كانت فاصله ميسازد و از والايي موردمي
جايي حاصل يك جابه ديويد ناي اين دگرگوني را

داند؛ سلطة طبيعت بر انسان جاي خود را به سلطة مي
). Nye,1994 : 255(دهدانسان بر طبيعت مي

يابد، كه امر والا از خلال تكنولوژي تحقق ميزماني
توان از خلسة طبيعي و استغراق در تجربة ديگر نمي

امر والايي سخن گفت كه در طبيعت نهفته است؛ به 
مر والا از طريق محصول بشري و درحالي رخ عبارتي ا

نمايد كه انسان، جهان طبيعي را به سلطة خود مي
 درآورده است.
امر والاي اخير، نوع سومي از «دارد كه ناي اذعان مي

تجربه را فراهم آورد كه ضمن آن تمايز ميان محيط 
بسا شدن يا چهشد؛ با محوطبيعي و مصنوعي محو مي

ميان اين دو، محيطي به وجود آمد  از ميان رفتن مرز
كه در آن رازوارگي جاري است و سنتز دو محيط قبلي 

تناسب آثار هنرمندان  ).Nye,1994 :152(»باشدمي
نور و فضا با قلمروي امر والاي تكنولوژيكي در همين 

واسطة ابزارهاي تكنولوژي نكته است؛ اين هنرمندان به
ين آثار از هر دو كنند كه اجديد پديداري را خلق مي

گيرند و با اين نوع نور طبيعي و مصنوعي بهره مي
عملكرد خود دو جهان تكنولوژيكي و طبيعي را در هم 

كنند. آنچه اهميت دارد توانمندي جنبش ادغام مي
هنري نور و فضا در كاربستِ تكنولوژي، با هدف گرامي

بخشيدن به تجربة طبيعي است كه در داشت و شدت
درنيته، امكان تباهي آن وجود دارد. داتو پيچيدگي م

داشت چنين بخشيدن به گراميمنظور تحققبه
گيرد تا محصولات اي، از نور مصنوعي بهره ميتجربه

جهان صنعتي، ديوارها و سقف اتاق را محو سازد و 
تنش قدرتمند نهفته در فضاي خالي را برجاي 

با در نظر گرفتن ). Hanor,2011: 127(بگذارد
هاي بنيادين، ي به اين تنشاببليت داتو در دستيقا
 توانيم اين اثر را تجسم امر والاي مدرن بدانيم.مي

هاي نوين پيرامون هنر مدرن در چارچوب تئوري نظريه
شناختي اند تا به شرح تجربة زيباييگرفتهكانت شكل

رغم ديدگاه نوين و امر والاي مدرن بپردازند، اما علي
ات براي امر زيبا استثنا قائل نيستند و كانت، اين نظري

دهند و در تجربة مهابتِ آن را به تكنولوژي نسبت مي
امر والا، براي انسان قائل به استقلال و نيروي كنترل 

 هستند.
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تجربة امر والا، چنانكه در داتو شاهديم، تلفيقي از 
يابي است كه با گشتگي و ناتواني در جهتاحساس گم

رنيتة نيرومند و ناشناخته تحقق يافته تأثيرگيري از مد
است. هر انساني در مدرنيته غرق شده و تحت 

رو هر فرد فشارهاي خارجي يكساني قرار دارد؛ ازاين
مثابة وضع عمومي بشر تجربه وضعيت خود را به

كند؛ لذا امر والاي مدرن از برخي جهات با تجربة مي
د ميان زيباييِ موردنظر كانت همسان است. ولمر پيون

داند: كانت و آدورنو را در همين تجربة مشترك مي
دانند كه در آدورنو و كانت امر والا را برابر با تنشي مي«

آور قرار دارد، و انسان از يك سر آن تجربة پوچيِ خلسه
شود، و در سر بودن خود آگاه ميخلال آن بر عبث

 جوييِ امر منفيديگر آن مقاومت انسان در برابر برتري
قرار دارد، كه به ميانجي آن، انسان، حقارت خويش را 
به مدد معانيِ مشترك با سايرين، تسكين 

 ).Wellmer,1997: 130(»دهدمي
تنش موردنظر ولمر از خيلي جهات تنشِ حاضر در 

اي را تداعي كند؛ تنش داتو تجربهداتو را تداعي مي
گشته شود، كند كه در آن فرد ممكن است گممي

اي از امر والا ادراك را از دست دهد و به تجربهتجربة 
اي دست يابد كه ميان احساس حقارت و تجربه

ارزشمند از ادراك مشترك حيات نوسان دارد. به تعبير 
» درك تجربة ادراك«توان تورل، اين تجربه را مي

عنوان قابليتي انساني، جهاني و دانست و آن را به
واسطة رد كه بهارزشمند براي تجربة زندگي برشم

 شود.نيروي نهفته در امر والا فراهم مي
» امر والا و هنر آوانگارد«اي از ليوتار تحت عنوان مقاله

پذيري امر بخش و دسترسشواهدي از نيروي وحدت
دهد. ليوتار در اين مقاله به مرور والا به دست مي

امر والا «پردازد؛ تأملات بوالو پيرامون لانگينوس مي
ي نيست، درك امر والا در بدو امر تنها فهم، آموختن

ذوق و استعدادِ دركِ احساساتِ همگاني را 
). بوالو به اين گفته Lyotard,1991: 96(»طلبدمي

مقصود از امر والا موضوعي نيست كه «افزايد: چنين مي
صورتي رسمي از آن سخن گفت و به اثبات يا بتوان به

دربردارندة غرابتي  اظهار آن پرداخت، بلكه امر والا
آورد و كند، به هيجان مياست كه انسان را مسحور مي
 :Lyotard,1991( »يابددر احساسات او بروز مي

شناختي كه به مدد امر تجربة زيبايي قرارن). ازاي97

شود، دستيابي يكسان به تجربة والا بر ما مستولي مي
ر كه دمشترك بشري را بيش از تجربة امر زيبا، چنان

دهد. امر مشترك توان يافت، به دست ميتاريخ مي
كردن، مزبور، از خلال توانايي جمعي ما در احساس

دريافت اطلاعات حسي، و همچنين از طريق درك 
شود. اين تجربة مشترك به تجربة هستي كسب مي

بركت ذهنيت مشترك ما در خصوص نيروي برتر اثر 
 شود.هنري يا امر والاي نهفته در آن محقق مي
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Figures 4 and 5: The Weather Project, 
Olafur Eliasson, 2003, Tate Modern, 

London (Source: URL 3). 
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مدرن در آثار اولافور بازتاب امر والاي پست

 13الياسون
مدرن، هنر با جهاني چندپاره، مفاهيم تدر دوران پس

شمول مواجه است. فردي و تفسيرهاي غيرجهان
مثابة داوري شناسي را ديگر بهزيبايي«يورگن هابرماس 

عنوان يك بازي زباني داند، بلكه آن را بهذوق نمي
 :Lyotard,1991(»كندپذير معرفي ميبرگشت

ا معتقد است . ژان فرانسوا ليوتار نيز در اين راست)239
شناختي سنتي، كه در غياب معيارهاي زيبايي

تبديل شده » گشودگي«اي از مدرنيسم به دورهپست
تواند راهي به هرجايي بيابد. در كه در آن هر چيزي مي

قاعده، ارزش آثار هنري گاه براساس سود اين فضاي بي
شود؛ امري كه انتقادهاي ها سنجيده ميمالي آن

 ).Lyotard,1991: 243(يخته استبسياري را برانگ
وجوي حقايق بنيادين ي جستجابهمدرن دوران پست

و امور مجرد، بر كثرت تجارب و تفسيرهاي فردي 
ويژه در تأكيد دارد. اين چرخش مفهومي در هنر، به

آثار اولافور الياسون، هنرمند برجستة نور و فضا، 
يم وضوح مشهود است. الياسون در آثار خود، مفاهبه

مدرن بازتعريف كرده و نور و فضا را در بستر پست
احساساتي متفاوت از آثار پيشين اين جنبش هنري 

دهد كند. بررسي تاريخي آثار الياسون نشان ميالقا مي
شناختي دوران كه چگونه تحولات فرهنگي و زيبايي

ساز تغيير در ادراك و تجربة هنر نور مدرن، زمينهپست
غييري كه تأثيرات آن فراتر از و فضا شده است؛ ت

اي شناسي سنتي بوده و مخاطب را به مواجههزيبايي
 كند.فرد با اثر هنري دعوت ميشخصي و منحصربه

پروژة «اولافور الياسون در اثر خود تحت عنوان 
) با استفاده از نورپردازي و 4و  5(تصاوير ،»13وهواآب

طور كامل كند كه بهاي را خلق ميمه مصنوعي، تجربه
هاي بصري سنتي جداست. در اين چيدمان، از برداشت

لامپ  100درخشش ترسناك نور نارنجي كه از 
شود، فضايي زرد و سياه ايجاد فركانس ساطع ميتك

كند. مه كرده كه تمامي مرزهاي فضا را محو مي

شود كه فضا مصنوعي در كنار نورپردازي باعث مي
گويي كه به هواي  مرز پيدا كند،آلود و بيحس مه

اي جاي سقف را گرفته مرطوب لندن متصل است. آينه
و يك گوي مرموز در فضاي بالا، به تجربة متعالي اثر 

افزايند؛ طوري كه چشم قادر به درك عمق يا مي
 شود.مرزهاي فضا نمي

پديدة مصنوعي عظيم در پروژه هواشناسي الياسون، 
يزد كه با مفهوم انگاي از شگفتي و هيبت را برميتجربه

والايي ارتباط دارد. دو نظريه در والايي دوران كلاسيك 
اي مطرح است؛ نظرية ادموند برك كه والايي را تجربه

داند و نظرية ايمانوئل كانت كه آن از شوك و هيبت مي
را آزادي دروني ناشي از شكست موقت شناختي 

). برك معتقد 142-140 :1390(اكو، كندتوصيف مي
كند كه عظمت طبيعت حالتي از حيرت ايجاد مياست 

آيد. اين كه در آن روح انسان به حالت تعليق درمي
اهميتي در برابر عظمت طبيعت را حيرت احساس بي

كند؛ احساسي كه بينندگان در مواجهه با پروژة القا مي
 كنند.هواشناسي تجربه مي

رياضياتي و كانت در نقد قوة حكم، دو نوع والايي، 
كند و برتري عقل انسان بر را مطرح مي ناميكي،دي

). 349: 1380(كورنر، كشدطبيعت را به تصوير مي
پروژة هواشناسي با مقياس بزرگ خود به والايي 
رياضياتي اشاره دارد؛ هرچند خورشيد در اين اثر به 

عنوان مقياس انساني كاهش يافته، اما همچنان به
شود. گرفته مي در نظر تصوررقابليغجسمي عظيم و 

رفتن اي از فراتركانت معتقد است كه والايي تجربه
تنها ظرفيت «هاي حسي است و عقل از محدوديت

دهندة واقعيت ذهني است كه از تفكر است كه نشان
 :1380(كورنر، » رودهر استاندارد حسي فراتر مي

توان از طريق اين اثر درك ). تعالي رياضي را مي349
كند كه ما با چيزي اي اشاره ميلحظهكرد؛ زيرا به 

شويم كه بر رو ميبسيار فراتر از مقياس انساني روبه
كند و براي درك آن بايد به عقل حواس ما غلبه مي
كند تأثيري از سرگرداني ايجاد مي«روي آوريم. الياسون
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كه در » بخش و آزاردهنده بودكه در عين حال رهايي
ن خود استفاده كنيم تا با مواجهه با آن، ما بايد از ذه

نهايت استدلال حجمي طبيعت، تخيل و بيبي
 ).Birnbaum, Irwin, 2007: 131(كنيم

، بازديدكننده قادر است به منبع »آب و هوا«در پروژة 
نور نارنجي مرموز نزديك شود تا پشت كره مانند 
خورشيد را مشاهده كرده و اجزاي آن را بررسي كند. 

ها و بين ديوار و فضاهاي پشت لامپساختن با نمايان
آينة سقف، الياسون جنبة تئاتريكال نصب را برجسته 
كرده و بينندگان را به تحليل اثرات توهمي دعوت 

، آثار 14طبق نظر آندرياس اسپگل). 10(شكل كندمي
بودن در اثراتشان تئاتريكال ازنظرتنها الياسون نه

هاي يسمبرجسته هستند، بلكه از آن جهت كه مكان
عنوان شود، خودآگاهانه بهپشت ساختارشان آشكار مي

دهد كه شوند. اين امر نشان ميمعرفي مي» اثر«يك 
زمان از تظاهر طبيعي خود فاصله طور هماين آثار به

گرفته و ماهيت مصنوعي و ساختارمندشان را به 
طور الياسون به). Spiegl, 2000(گذارندنمايش مي

دهد كه چگونه فريب بصري ايجاد مستقيم نشان مي
اين امر به صداقت اثر او افزوده  درواقعكرده است، كه 

كاهد. او يك توهم بصري خلق و از فريبكاري مي
انگيز است و بازي شگفتة يك شعبدهاندازبهكند كه مي

كند؛ نور نارنجي سپس راز مهندسي آن را آشكار مي
ننده جادويي كننده و فضاي وسيع، براي بازديدكخيره

رسد، اما اين پديده در حقيقت نتيجة به نظر مي
شدن با آن را شدن حواس است كه درگيرغيرعادي
او قاطعانه ببيننده را به درك اجزاي كند. دشوار مي

كند و با كننده دعوت مياين توهم بصري قانع
عنوان يك ساختن ساختار اثر بر آن است تا بهنمايان

 ي نشود.هنرمند عرفاني تلق
اي اي ديگر از ساختار پارادوكسي پروژه، تجربهدر نمونه

طور شود، بهايجاد مي» پروژة هوا«كه از نصب 
كه رسد، درحالياي پيشرفته به نظر ميغيرمنتظره

يافته تكنولوژي و كاهششدت كماين پروژه به درواقع

ترين شكل ممكن طراحي ها در سادهاست. اجزا و سازه
اما همچنان اثر علمي مطلوب را ايجاد اند، شده
جاي تضعيف سادگي مونتاژ چيدمان، بهكنند. مي

به » تعجب«اي از تأثيرات ماورايي، امكان بروز تجربه
را براي  (Burke, 1998: 58) معناي بركي آن

شود رو ميبار با اثر روبهمخاطبي كه براي نخستين
درخششي اي كه از مواجهه با سازد؛ تجربهفراهم مي

 .خيزدناب در ميدان ادراك برمي
اثري كه در ابتدا احساسات روحي و عاطفي مخاطب را 

دهندة ساخت با افشاي عمدي دستگاه، ارائهدرگير مي
شود و عمداً توجه به العاده مختل مياين مادة خارق

 ,May(شودجنبة حياتي عمل الياسون جلب مي

شفة ساخت كند كه مكا. مي استدلال مي)17 :2003
اثر، فلسفة ادراك را به چالش كشيده و مخاطب را از 

 كند.شدن جهان آگاه ميميزان ساخته
با ادعاي الياسون مخالف  15منتقد هنري تام هولرت

احساس بزرگ غروب «... دهد كه است؛ توضيح مي
جا شده خورشيد كه در داخل فضاي نيروگاه سابق جابه

او استدلال ». استاست حيله، هنر و تكنيك پيچيده 
كه اگرچه ساخت آن براي مخاطبان آشكار  كنديم

براي هر كسي كه توجه داشت «... شد، اما فقط 
تر از رسيدن به و والايي خيلي پيش» بود مشاهدهقابل

انتهاي سالن در ذهن بينندگان وارد شده 
 ).Hemming, 2005: 246(است

شناخت عظمت طبيعت از طريق اين بازآفريني 
تنها به والاي طبيعي، بلكه به اي خورشيد نهسطهوا

والاي تكنولوژيكي اشاره دارد كه توسط ديويد 
) توضيح داده شده است. توليد مكانيكي به 1994(ناي

كند كه ما در دوران فناوري قرار بيننده يادآوري مي
اي جهان را از طريق ديجيتال فزاينده طوربهداريم و 
رولف اين موضوع را بيشتر ـكنيم. گيلبرتتجربه مي
نهايت كه زماني بي«كند: دهد و اشاره ميتوضيح مي

شد، در فناوري جاي خود را به در طبيعت يافت مي
دهد كه از يك ايده ساخته شده است كه نهايتي ميبي
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اي به ايدة طبيعت ندارد، بلكه به دنبال علاقه

 ,Gilbert-Rolfe(»جايگزيني ايدة طبيعت است

1999: 67.( 
الياسون در آثار خود به مخاطبان نوعي تجربة جديد از 

دهد؛ جايي كه حس شده ارائه ميطبيعت ميانجي
شد، تر در فضاي طبيعي يافت ميكه پيش» پايانيبي«

شود. او با ها تجربه مياكنون در ديوارهاي گالري
شناسي ابهام استفاده از تكنولوژي، احساسي از زيبايي

پايان جاي طبيعت، از امكانات بيد كه بهكنايجاد مي
پروژه آب و «گيرد. در پروژه دنياي ديجيتال نشئت مي

، اين تركيب از طبيعت و تكنولوژي حس شگفتي »هوا
و ابهام را برانگيخته و مخاطب را به پرسش دربارة 

كند، با بودن دنياي اطرافش دعوت ميساختگي
 .شوندبازسازي توهمات كه سپس شكسته مي

)، اثر 6و7(تصاوير )2010-11(»16مسافر نابيناي تو«
در » شهرآرمان«هاي الياسون در مجموعه نمايشگاه

 90موزة آركن كپنهاگ است. اين اثر شامل تونلي 
متري از چوب چندلايه است كه فضاي داخلي آن از 
ديد بازديدكنندگان پنهان است. با ورود به تونل، 

شوند كه ديد حصور ميكنندگان در مه غليظي مشركت
كند. مه مصنوعي در متر محدود مي 1,5ها را به آن

طول حركت از سفيد به سياه، سپس به نور زرد 
فركانس و درنهايت به سفيد فلورسنت تغيير تك
يابد. در اين چيدمان، ساختار اثر پيش از ورود مي

كنندگان با ورود به آن شود، اما شركتآشكار مي
خواهند داشت كه در تحليل اي والا تجربه

 گيرد.ي قرار ميموردبررسپديدارشناسانة آن 
اين اثر براي الياسون آزمايشي است كه در آن سؤال 

توان استانداردهاي سنتي موزه را تغيير شود آيا ميمي
گر نباشد، بلكه به داد تا بيننده ديگر صرفاً مشاهده

 17بخشي فيزيكي از اثر تبديل شود. مارتين گيفورد
تر براي واژه دقيق» كنندهشركت«معتقد است كه 

توصيف كساني است كه هنر الياسون را تجربه 
كند او تلاش مي ).Gayford, 2015: 46(كنندمي

مخاطب را از حالت ناظر منفعل خارج كرده و به فردي 
تنها هيبت درگير و پرسشگر تبديل كند؛ كسي كه نه

بارة چگونگي و چرايي كند، بلكه دروالايي را تجربه مي
كند كند. الياسون بيان ميگيري آن نيز تفكر ميشكل

كنم؛ جايي من گاهي از والايي كاربردي صحبت مي«
كه براي دسترسي به آن، بايد چيزي از خودتان 

 ».بگذاريد و تلاش كنيد
دارد  اسونيدر آثار ال ياساس يكننده نقششركت ةتجرب
او  نيدر عناو» تو« ريموضوع در استفاده از ضم نيو ا

 كند،ياشاره م شاپيكه ب رطو. همانشوديآشكار م
 ةدهندنشان» تو«دارد و  ديتأك تيبر فرد اسونيال

مخاطب  يشخص ةبودن تجربفردبهو منحصر تياولو
او  انش،ينيشي). برخلاف پBishop, 2005: 76(است

 ايعنوان سازنده از مخاطب معاصر به يديانتظارات جد
يم حيتوض اسونياثر دارد. ال» مشترك ةكنندديتول«

مند بوده و از حس علاقه تيمحروم ةكه به مطالع دهد
فضا در  يكرده كه حواس تا چه حد به مرزها يبررس
است كه  نيمن ا ةديا: «ديگوياند. او موابسته يمعمار

 ديجد يحس يهاستميسپس س د،يگم شو يمدت يبرا
است  ياسب با زمانشما را نجات دهند. طول تونل متن

 ازين يو سازگار دنكرديشدن، تردگم يكه برا
طرفدار  اسونيال ).Gayford, 2015: 49(»ديدار
 ,Gayford(ستيشدن كامل نديناپد ايشدن گم

است كه  نيچراكه هدف او ا ؛)46 :2015
طور آگاهانه به دمان،يكننده هنگام ورود به چشركت

است كه در اثر او  يزيهمان چ قاًيدق نيتجربه كند. ا
برخلاف امر والا  دمانيچ نياو در ا تي. نافتدياتفاق م
 يكه او سع زديانگيبرم را يياحساسات والا رايز ؛است

 طيكننده بتواند محتا شركت ابديها تسلط دارد بر آن
 اسونياطراف خود را بهتر درك كند. در مقابل، ال

كننده ركتش ةدر بحث با تجرب يترانهيگراعمل كرديرو
 ديتوانيشما م: «ديگوي. او مكندياز امر والا اتخاذ م

درحال تجربه  او هم خود ر ديداشته باش ياهم تجربه
در  ديتوانيدوگانه است. شما م دگاهيد كي نيا ؛دينيبب
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). Burke, 1998: 58(»است ييآزمون امر والا

 ايمشاهده پروژه امكه هنگ اييبرخلاف حس شگفت
 نياحساسات در ا شود،يتجربه م »آب و هوا«مانند 

 تينهايما كاملاً در مفهوم ب رايز ؛است دتريفضا شد
 .ميشويور مغوطه

 

 

 
 2011: مسافر نابيناي تو، اولافور الياسون، 6و  7 ريواتص

 ).URL4(مآخذ:

Figures 6 and 7: Your Blind Passenger, 
Olafur Eliasson, 2011 (Source: URL 4). 

 گيرينتيجه
بيه به نظر در نگاه نخست، آثار الياسون و تورل ش

رسند. در هريك از اين آثار ناظران در برابر فضاي مي
ها را گيرند كه تمام ميدان ديد آننوراني رنگي قرار مي

ها قدرت تشخيص سازد؛ لذا آنور ميدر خود غوطه
دهند، زيرا در نور غرق انتها و ابتداي اثر را از دست مي

 اند.شده
تجربة در آثار تورل، اين احساس راه به يك 

شناختي نيرومند و تجربة امر والاي مدرن زيبايي
برد. اثر تورل بيانگر هيجانات عصر خويش است كه مي

براساس آن در عين ايجاد كرختي، شورآفرين نيز 
آنكه در مواجهه با اثر الياسون چنين هست. حال

احساسي را نخواهيم داشت، زيرا در آن با امري اساساً 
سازي ؛ در اين اثر، با يك شبيهرو هستيممتفاوت روبه
رو هستيم كه خودجوشي تجربه را آشكار منظره روبه

مدرن است. اثر شك پستسازد. اين منظره بدونمي
الياسون بر آن نيست تا به خلق مجدد يك تجربة 

ذات و جسمانيِ نور و فضا دست يازد، بلكه بر آن بهقائم
حيط و شدنِ كامل در ماست تا تجربة طبيعي محصور

اي تكنولوژيك را نشان دهد. آنچه اين آثار را از منظره
 بهاست كه دستة اخير  نيدر اسازد يكديگر متمايز مي

و نه ـماهيت نمايشي و بازتوليدي رسديم نظر
دارند. آثار متأخر، سبك و مفاهيم ـذاتبهقائم

بسته با جنبش نور و فضا را اتخاذ خودجوشِ هم
ساختن ابعاد ها را با آشكارآن كنند و مصنوعيتمي

گذارند. اثر هنري الياسون ها به نمايش ميماشيني آن
كند؛ اين اثر افول تا ورطة مصنوعيت خود را تجليل مي

دهد و لذت ناشي از توهم و نمايشگري را نشان مي
آشكارسازي نيروي دستگاه ماشيني در القاي آن را 

ساختن ه آشكاركند. الياسون با تمايل خود بعرضه مي
كند كه اي را عرضه ميمصنوعيت ماشيني، تجربه

كند. در عين سازي ياد ميعنوان شبيهخودش از آن به
سازي را ميسر حال به تجليل ماشين، كه اين شبيه

سازد پرداخته است. اين اثر بيش از آنكه ما را به مي
خواهد تا در تجربة شور هستي فرابخواند، از ما مي

با اثري ماشيني سرگرم شويم. اين تفاوت مواجهه 
عمده برآيند اين واقعيت است كه اثر الياسون به 

پردازد، بلكه بازنمايي فقدان و حسرت دوران مدرن نمي
از تكنولوژي و توانايي ما در خلق يك منظره و به 
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پردازد و بازاري محمل توريستي و تجربة سرگرمي مي
هاي آن راه به هدهد كه فراوردهنري را انعكاس مي
گشايند. نتيجه آنكه چنين اثري اقتصاد نويني مي

شدن را جايگزين تجربة تجربة كرختي و سرگرم
 زعمبه قرارنيازاسازد. كرختي و شوريدگي مدرن مي

ليوتار، امر والا ديگر در هنر جاي ندارد، بلكه بايد آن را 
 بازيافت. در منظرة هنري
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