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Abstract 

The constructivist perspective actively challenges the so-called natural and self-

evident realities that are often assumed to exist independently of human interpretation 

and perception, aiming to reveal their underlying constructed nature. The assumed 

neutrality and transparency of photographic representation are among these taken-for-

granted realities. Photography has often been perceived as a direct and objective mirror 

of the world, a medium capable of presenting things “as they are.” However, 
constructivist theory disputes this notion, asserting that photographic images are not 

mere reflections of reality but rather constructed interpretations shaped by various 

social, cultural, and individual factors. Because of this, the objectivity and authenticity 

associated with photographic representation can—and should—be called into 

question. Within constructivist thought, theorists such as Berger and Luckmann, John 

Searle, and Vivien Burr have consistently emphasized the constructive role of 

language and, more broadly, symbolic systems. Photography, as a symbolic system, 

thus also plays a constructive role in forming other social constructs. This makes 

discussions on the constructiveness of photographic representation particularly 

significant. Since approximately the 1960s, photography theorists have approached 

photographic representations from a constructivist perspective, and artists have 

gradually revealed the constructed nature of photographic representation through a 

self-critical approach and various methods. This study focuses not on photography’s 
role in constructing other realities but rather on the constructed nature of photographic 

representations themselves. 
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In Iranian photography, the lack of transparency and neutrality in photographic 

representations has also been discussed since the early 2000s (1380s in the Persian 

calendar), and some works have been created to expose this constructed nature. Yet, 

despite two decades of discourse, there is still no solid framework for categorizing and 

analyzing photo-based works that challenge the constructed nature of photographic 

representation. Therefore, this research initially aims to develop such a framework. 

Social constructivists, particularly Judith Butler, a prominent feminist and 

constructivist theorist, identify two general methods for critiquing constructiveness: 

(1) the repetition of dominant discourse constructions in a way that facilitates critique, 

and (2) the presentation of alternative constructions that challenge the self-evidence of 

the dominant discourse’s constructs. In photography, too, certain techniques have 
emerged in response to constructionist thought, involving distancing techniques that 

either make the audience aware of the photographic nature of the image or the 

subjective, rather than objective, perspective of the photographer. 

Thus, by adding these two methods to the previously mentioned approaches, the ways 

to critique the constructed nature of photographic representation in photo-based works 

can be divided into four general categories: (1) repeating dominant discourse 

constructions in a way that reveals their constructed nature, (2) presenting alternative 

constructions to the assumed conventions, (3) making the audience aware of the 

photographic nature of the image, and (4) highlighting the photographer’s role, 
indicating that the photographic perspective is subjective rather than objective. 

This study then uses this framework to address the core research question: How did 

artists in the 2010s (1390s in the Persian calendar) challenge the constructed nature of 

photographic representation? This is a decade in which one can expect both 

quantitative and qualitative growth, building on the previous decade, when 

constructivist thought in photography first emerged. For the first method, it is crucial 

to note that repeating assumed constructions often reinforces them, and only a specific 

type of repetition enables critique of construction. In the case of photography, the 

dominant discourse seeks to establish the transparency and neutrality of photographic 

representation as self-evident; thus, repeating these constructions must maintain 

verisimilitude while revealing gaps and ruptures to the viewer or providing clues that 

the works are constructed. Andy Grundberg describes this process as "masking and 

unmasking," and in the realm of art photography, such repetition is commonly 

associated with this term. The concept of "constructed photography" was also 

discussed in this phase. According to Coleman’s definition, which has undergone 
recent revisions, constructed photography involves the photographer’s intervention 
and contrasts with representational transparency. However, if used in a way that these 

interventions remain concealed and the artist strives for verisimilitude, the repetition 

of dominant discourse constructions can best reveal their constructed nature. In 

summary, this method involves constructed photography that seeks realism while 

leaving certain gaps and ruptures for unmasking. Thus, one finding from this part of 

the research is that constructed photography does not always critique the constructed 

nature of photographic representation, and only a specific form of it can serve this 

purpose. 

In works from the 2010s, verisimilitude in constructed photography (in forms such as 

staging and photomontage) has mostly aimed to challenge the subject of the photo, not 

photographic representation itself. Only two cases, where the titles play a crucial role 

in guiding the audience to detect the rupture in verisimilitude, manage to address the 
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constructed nature of photographic representation. The presentation of alternative 

constructions to the assumed conventions of dominant photography discourse required 

first identifying these conventions, including issues like the imposed perspective of the 

camera, image coherence, and the two-dimensional nature of photography. In this 

decade, artists have used this method by questioning Renaissance perspective, singular 

viewpoints, and image coherence, employing techniques such as three-aperture 

pinhole photography or capturing a scene from different perspectives and combining 

them into a mosaic image. However, based on the subjects of these works and their 

statements and titles, it can be inferred that the primary intention was not necessarily 

to critique photographic representation. Additionally, it should be noted that using a 

particular technique or tool does not always lead to a critique of constructed 

photographic representation. For example, pinhole photography may sometimes be 

used to disrupt the camera's imposed perspective and create distortion, while in other 

cases, it merely offers a different view of a scene. 

Furthermore, to illustrate that alternative representations to the presented photo always 

exist, an artist in this decade sometimes presented two photos of the same scene taken 

by different individuals, one of whom might even be blind, thereby placing the work 

in the category of highlighting the photographer's role. In the method of emphasizing 

the photographer's role, artists employed various approaches, such as intentionally 

obscuring parts of the image. For example, some chose a frame that conceals certain 

sections, or the photographer captured the image through two fingers, and in one 

instance, the photographer fully concealed what was intended to be seen in the photo. 

To emphasize the photographer’s role in deciding what is covered and what is 
revealed, sections of the image were sometimes covered after shooting, during the 

presentation. This emphasis on the photographer’s choice of what is shown in the 
photo was also seen in staged scenes using props like background curtains or frames, 

showing the inside and outside of these boundaries. In these cases, titles played a vital 

role in audience interpretation, directing attention to representation. Finally, making 

the viewer aware that what they are observing is indeed a photograph was achieved by 

printing the negative perforations in the final image. 

Observing and analyzing works that fell into each of the four above-mentioned 

categories provided insights into the techniques employed in each method and the 

extent of artists’ use of each method and technique in this decade. The findings 
revealed that the variety of techniques was greater in methods of presenting alternative 

constructions and emphasizing the photographer’s role, whereas making the audience 
aware of the photographic nature had become limited to a single technique. 

Considering that a visible hand of the photographer obscuring parts of the image is 

more explicit than a realistic photomontage that hints at being constructed through its 

title, it can be said that the repetition of dominant discourse constructions implicitly 

reveals being constructed, while emphasizing the photographer’s role does so more 

explicitly. Since the method most commonly used by artists in this decade was 

emphasizing the photographer’s role,-the study concludes that artists of this period 
predominantly employed direct and explicit methods to expose the constructed nature 

of photographic representation, and seemingly they perceive the photographer's 

subjective view as the primary reason behind the Constructed nature of photographic 

representation. 

Keywords: Constructionism, Constructed Reality, Constructed Photography, Iran’s 
photography, Photographic Representation, Photography of 1390s 
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 1404پاییز  3 شمارۀ ،17 سال

 48شمارۀ پیاپی:

 109-127مقاله پژوهشی: 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir 

 1ایران 1390بنیان  دهۀ گرایانه  به بازنمایی عکاسانه در آثار عکستحلیل نگاه برساخت

 26/06/1403تاریخ دریافت:                                                                                         2 سودابه شایگان

 23/08/1403تاریخ تصویب:                                                                          3 زادهمحمد خدادادی مترجم

   4 نژادمهدی مقیم

  

 چکیده

کند. بنا بر این دیدگاه، در مواردی خالقان آثار نقد می گرایی شفافیت و خنثی بودن بازنمایی عکاسانه رادیدگاه برساخت

کارگیریِ این اند. چگونگیِ بهای استفاده نمودههای پراکندهاند و از روشگیِ عکس را به چالش کشیدهبنیان، برساختهعکس

اده از آرای دغدغۀ اساسی پژوهش حاضر بوده است. در این پژوهش با استف 1390بنیان دهۀ -ها در آثار عکسروش

پرداز عکاسی و همچنین با توجه به ، نظریه«گراندبرگ اندی»در کنار نظریات « باتلر جودیت»گرایانی چون برساخت

گی بازنمایی بندی آثاری که به نقد برساختهرویکردهای خودانتقادی عکس، یک چارچوب اصلی برای شناسایی و دسته

های گی بازنمایی عکاسانه به چهار صورتِ تکرار برساختهاین چارچوب، نقد برساختهاند، ترسیم شد. مطابق عکاسانه پرداخته

شود. سازیِ نقش عکاس انجام میبودگی و برجستهسازی مخاطب از عکسهای جایگزین، آگاهگفتمان غالب، ارائۀ برساخته

رفته در هر یک از  های به کاربود، تکنیکها قابل مشاهده های چهارگانۀ فوق در آناز یافتنِ آثاری که  هریک از روش پس

ها نشان دادند که هنرمندان ها و میزانِ استفادۀ هنرمندانِ این دهه از هر شیوه و تکنیک مورد بررسی قرار گرفت. یافتهروش

استفاده  گی بازنمایی عکاسانههای گفتمان غالب برای نقد برساختهدر این دهه، در مواردی بسیار اندک از تکرار برساخته

های جایگزین نیز در این دهه بر اند. ارائۀ برساختها نقشی مؤثر داشتهای عکساند و در این موارد معدود، اطلاعاتِ زمینهکرده

بودگی تنها با توسل به ساختنِ مخاطب از عکسو آگاه ای چون پرسپکتیو رنسانسی متمرکز بودهانگاشتههای بدیهیقرارداد

سازیِ ها از برجستهرفراژ نگاتیو( انجام گرفته است و در نهایت هنرمندان این دهه بیشتر از سایر روشیک تکنیک )چاپ پ

 اند. های متنوعی آن را اجرا نمودهاند و با تکنیکنقش عکاس بهره گرفته

 

گرایی، بازنمایی عکاسانه، واقعیت برساخته، عکاسی برساخته، عکاسی ایران، ها: برساختکلیدواژه

  1390اسی دهۀ عک

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.48280.2232 

گیِ واقعیوت گرایانه در عکاسوی ایوران: مناسو ات برسواختهتحلیول نگواه برسواخت »از رسالۀ دکتری نویسندۀ اول با عنووان  برگرفتهمقاله 
 است. به راهنمایی نویسنده دوم« ش  1380-1400اجتماعی و واقعیت عکاسانه 

 نویسونده مسولول. دانشجوی دکتری پژوهش هنر، دانشکده علوم نظوری و مطالعوات عوالی هنور، دانشوگاه هنور ایوران، تهوران، ایوران،. 2
Soudabeh.shaygan@yahoo.com  
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  مقدمه

های گرایی نگاهی انتقادی به واقعیتدیدگاه برساخت

دهد. شفافیت بازنمایی انگاشته را رواج میمسلم

ای های بدیهی انگاشته شدهعکاسانه نیز یکی از واقعیت

گرایانه به آن توان با نگاه برساختاست که می

م پردازان بسیاری به عدنگریست. در این مسیر نظریه

شفافیت بازنمایی عکاسانه پرداخته و حتی نقش آن را 

در برساختن واقعیت، به حاشیه راندن آن و در نهایت 

اند. چنین جایگزین شدن با آن مورد توجه قرار داده

توان از نگرشی موجب شده نه تنها این موضوع که می

عکس در خدمت ایدئولوژی خاصی استفاده نمود به 

بلکه حتی موجب زیر سؤال  تفکری گسترده بدل شود

بردنِ قراردادهای به ظاهر ذاتی عکاسی نیز شده است. 

واقعیت، حتی توسط  نظریۀ عکس به عنوان همسانِ»

کردند، رها شده کسانی که زمانی از آن حمایت می

 عکاسی تصویر شناخت برای که دانیممی ت و مااس

 (. Burgin 1982: 33« )دید آموزش باید

ای خنثی برای عکاسی دیگر رسانهدر این دیدگاه 

های عکاسانه برساختۀ بازنمایی ن وده و بازنمایی

ذهنیت و فردیت عکاس، شرایط اجتماعی، فرهنگی و 

سیاسی هستند. حتی عکاسی مستند که زمانی 

 توانرا امروز میترین شکل بازنمایی عکاسانه بود خنثی

 فرایندی دانست که از یکسو مرت ط با عالم بیرونی»

و از دیگرسو، کنشی است که عکاس برای انتقاد  است

مقصود خویش به ابزاری میانجی یعنی دوربین توسل 

در جریانِ رواج  (.75: 1400، زاده)مهدی «شودمی

ای تلاش نمودند که یافتن این دیدگاه، آثار عکاسانه

گی بازنماییِ عکاسانۀ واقعیت را آشکار ساخته برساخته

های گوناگونی مانند روشو به چالش بکشند و 

پردازی، ساخت واقعیت و عکاسی از آن و غیره را صحنه

 اند.به این منظور به کار گرفته

هایی در عکاسی معاصر باتوجه به اینکه چنین روش

ایران از آغاز دهۀ هشتاد مورد استفاده قرار گرفتند و با 

افزایش آگاهیِ نظریِ هنرمندان در دهۀ نود، رونقِ این 

)نمایشگاهی( قابل  کرد در فضای عکاسی هنریروی

مشاهده است، دهۀ نود برای انجام این پژوهش انتخاب 

شده است. همچنین باید در نظر داشت اثری چون 

از اندی گراندبرگ که نخستین کتاب « بحران واقعیت»

چاپ شده در ایران است که به شکلی گسترده به نقد 

است در آغاز ه داشتهگیِ بازنمایی عکاسانه اشاربرساخته

رسد )هرچند پیش از آن دهۀ نود به چاپ می

هایی از این کتاب ترجمه شده بود(. اما با وجود بخش

نگریِ انتقادی، چارچوب گذشت چند دهه از این درون

هایی که از بندی و تحلیل روشمتقنی برای دسته

توانند شفافیت بازنمایی بنیان میها اثر عکسطریق آن

چالش بکشند، وجود ندارد و اغلب به شکلی را به 

است. برخی ها اشاره شدهپراکنده به این شیوه

بندی ها و عدم وجود چارچوبی برای دستهسوءبرداشت

گی بازنمایی عکاسانه موجب های نقد برساختهروش

ها بدونِ آنکه شفافیت بازنمایی را به شده گاه این روش

طور مثال هر یا بهچالش بکشند به کار گرفته شوند و 

شده بوده دارای نگاه پردازیاثری که صحنه

 گرایانه به بازنمایی عکاسی تلقی شود. برساخت

رو قصد دارد با ت یین چارچوبی برای مقالۀ پیشِ

گرایانه نس ت به بازنمایی های اتخاذ نگاه برساختروش

تری را ترسیم نماید و از طریق عکاسانه، مرزهای روشن

به  1390بنیان دهۀ -چارچوب با آثار عکس تط یق آن

بنیان ها در آثار عکسچگونگی به کارگیری این روش

این دهه بپردازد تا به این پرسش پاسخ داده شود که 

گی بازنمایی بنیان این دهه چگونه برساخته-آثار عکس

 اند.عکاسانه را  به چالش کشیده

 پژوهش نهیشیپ

و عکاسی نخستین  دربارۀ ارت اط برساختگی واقعیت

نامۀ کارشناسی ارشد نمونۀ موجود در ایران، پایان

است که در آن به  (،1379زاده )خدادادی مترجم

ها نس ت به واقعیت اتفاق افتاده تغییراتی که در دیدگاه

است پرداخته شده و از اندی گراندبرگ دربارۀ فرایندِ 

های برسازندۀ واقعیت توسط برداری از گفتماننقاب

شود که تنها با نقاب زدن به هدف عکس نقل آورده می

تری نقاب برگرفتن از عناصر ریاکارانۀ هر گفتمانِ کلی

توان به واقعیت نزدیک شد. مانند فرهنگ است که می

با توجه به بداعت موضوع، ایشان به ت یین و تحلیل 

اند. اما بخشی از پژوهش حاضر بر این دیدگاه پرداخته
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ن دهد مسیرهای دیگری برای آن است که نشا

برداری از گفتمان غالب عکاسی )گفتمانی که نقاب

کرد( وجود شفافیت بازنمایی عکاسانه را تضمین می

ها به ویژه در ایران ارت اط دارد. در برخی از پژوهش

عکس با واقعیت وابسته به عدم دخالت عکاس در 

نامۀ (، در پایان1394واقعیت است برای مثال پاک )

ود، مسللۀ صدق و دستکاری عکس در دوران خ

دیجیتال را از منظر چهار متفکر مورد بررسی قرار داده 

است. وی در واقع تنها به جن ۀ فیزیکی ارت اط عکس 

اند که در حالیکه در پژوهشِ حاضر با واقعیت پرداخته

این شکل از ارت اط عکس با واقعیت در کنار جن ۀ 

گیرد. ا واقعیت قرار میاجتماعی و ذهنی پیوند عکس ب

پژوه های اخیر دانشهای سالدر میان پژوهش

نامۀ خود از طریق بررسی آثار (، نیز در پایان1397)

توماس دیمند به برساخته بودنِ واقعیت اشاره دارد نه 

به برساختگی بازنمایی آن در عکاسی اما در مقالۀ 

گی حاضر تأکیدی که همین عکاس بر برساخته

خ ری و در نتیجه بازنمایی عکاسانه داشته های عکس

های در میان پژوهشاست مورد نظر خواهد بود. 

فتوگرافی تله»مجموعۀ  (،2007غیرفارسی نیز بکمن )

تِرِور پَگلن را تحلیل نموده که با عکاسی از « محدود

اما به  ها نظامی ایالات متحده توسط لنزهای تلهپایگاه

گی تصویر عکاسانه را ختهشکلی تار و ناواضح هم برسا

گیِ سیاسیِ مکان برجسته ساخته و هم به برساخته

پردازد. پژوهش حاضر نیز در پی یافتن چنین آثاری می

خواهد بود با این تفاوت که تنها آن  1390در دهۀ

بخشی را مورد نظر خواهد داشت که تصاویر 

سازند و گی بازنمایی عکاسانه را برجسته میبرساخته

بعدی هنرمند مورد تحلیل نخواهند بود بلکه مقاصد 

گی بازنمایی موضوع اصلی های نقد برساختهشیوه

(، نیز در مقالۀ خود نتیجه 2019دیاز ) هستند.

پردازی شده باشد تواند صحنهگیرد که عکاسی میمی

باشد، در واقع در دیدگاه او « آینۀ واقعیت»اما باز هم 

ساخته است اما تواند در حالیکه خود، برعکس می

اش گی واقعیت نداشته باشد و دغدغهنقدی به برساخته

های بازتابِ شرایط باشد. این موضوع یکی از دغدغه

گی عکس اساسی پژوهش حاضر است که برساخته

)دخالت عکاس در واقعیت فیزیکی و یا عکس( به 

تنهایی منجر به این نخواهند شد که اثر نقدی به 

 انه داشته باشد. شفافیت بازنمایی عکاس

 

 پژوهش روش

پژوهشِ انجام شده، از نوع کیفی و روش تحقیق 

تحلیلی است. گردآوری اطلاعات در زمینۀ -توصیفی

ای صورت م انی نظری پژوهش به شکل کتابخانه

گرفته و آثار عکاسان و هنرمندانِ بررسی شده در این 

های های هنرمندان، وبسایتپژوهش از وبسایت

اند. این آثار آوری شدههای عکس جمعکتابها و گالری

گیریِ هدفمند از میان آثار به نمایش از طریق نمونه

های ها و کتابهای تهران، سالانهدرآمده در گالری

  اند. انتخاب شده 1390عکس چاپ شده در دهۀ 

 

 مبانی نظری

 ای اجتماعیبازنمایی عکاسانه به مثابه برساخته

ها و ها، شاخهها، ریشهپیشینهگرایی دیدگاه برساخت

ترین حالت، هر ای دارد. در کلیپیوندهای گسترده

زمان آنچه درک، شناخته یا دانسته شده به شکل 

مطلق، معادلِ آنچه در جهان هست در نظر گرفته 

گرایانه در میان است. پیتر برگر نشود، تفکری برساخت

ی ، که با نگارش کتاب ساخت اجتماع1و توماس لاکمن

، 2شناسی شناختای در باب جامعهواقعیت: رساله

)شیخه و « نقطۀ عطفی را در این دیدگاه رقم زدند»

گویند: ( در توصیف این دیدگاه می43: 1399دیگران، 

« واقعی»انسان عامی معمولاً دربارۀ آنچه در نظرش »

زحمتی به خود « شناسدمی»است یا دربارۀ آنچه 

له در برابرش قد علم دهد مگر آنکه نوعی مسلنمی

خود را اموری مسلم « شناخت»و « واقعیت»کند. او 

تواند گرا( نمیشناس)برساختانگارد اما جامعهمی

چنین کند زیرا بر این حقیقت آگاهی اصولی دارد که 

ی کاملًا «هاواقعیت»های عامیِ جوامع مختلف انسان

)برگر و لاکمن، « کنندمختلفی را امور مسلم فرض می

گرایی به مسلم (؛ بنابراین دیدگاه برساخت8: 1387

کند و چنین بودنِ واقعیت و شناخت از آن شک می

تفکری در تلاش است که بدیهی و ط یعی بودنِ 

 واقعیت را زیر سؤال ب رد.
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دانشمندان  انیدر م ژهیوبه یاجتماع ییگراساختبر»

مانند  یمند به مطالعه موضوعاتکه علاقه یعلوم اجتماع

نژاد، علم و  ،یشناسبیاخلاق، آس ت،یجنس ،یی ایز

به  یزمان چراکه .کندیهستند، رشد م یجنس لاتیتما

ها توسط دهیپد نیبود که ا نیطور گسترده اعتقاد بر ا

شوند و یم نییتع یکیزیمتاف ای یعیثابت ط  نیقوان

 هستند، ریناپذ رییتغ یخیتار-یاز نظر اجتماع نیبنابرا

اند که تا بارها نشان داده یاجتماع نگرایابرساخت اما

 ی نس یآنها در واقع از نظر فرهنگ یهایژگیچه حد و

 Weinberg« )هستند ای تاریخیخاصِ دوره ای

تواند (. بنابراین این دیدگاه همچنین می4 :2014

دربارۀ بازنمایی عکاسانه نیز به کار گرفته شود، چرا که 

اه عامه عکس زمانی و حتی امروز در باور ناخودآگ

بازتابی خنثی از واقعیت است و با آن ارت اطی فیزیکی 

توان بازنمایی عکاسانه را یکی و ط یعی دارد یعنی می

شد، هایی در نظر گرفت که پیشتر تصور میاز پدیده

ط یعی، خنثی و شفاف باشد اما دیدگاه 

  دهد تاچه حد برساخته است.گرایانه نشان میبرساخت

ا توجه به نقش برسازندۀ زبان در این از سوی دیگر ب

زبان تا »شود دیدگاه و این نکته که وقتی گفته می

ای مقوم یا برسازندۀ امور واقع نهادی است، اندازه

منظور این نیست که امور واقع نهادی نیازمند یک زبان 

ط یعی کاملاً پیشرفته است؛ بلکه منظور از زبان، 

یا دیگر ابزارهای  ها یا نمادهاعناصر نمادین واژه

قرارداری است که معنایی دارند یا چیزی را بیان 

کنند یا بازنما یا نماد چیزی فراتر از خودشان می

« هستند، به شکلی که برای عموم قابل فهم است

تواند یک زبان (. عکاسی نیز می88-89: 1402)سرل، 

عکاسی نیز خود یک نظام »یا نظام نمادین تلقی شود. 

است که اتفاقاً توهمِ شفافیت این رسانه ای نشانه

تاریخی پرفراز و نشیب را از سر گذرانده است و 

همچون عقیدۀ سوسور دربارۀ زبان، عکاسی نیز نقش 

: 1393نژاد، )مقیم« قاطعی در ساختن واقعیت دارد

ن اید این فرض متعارف را »گرایی (. در برساخت45

خنثی و  ایبپذیریم که زبان چیزی نیست جز رسانه

تواند افکار و احساسات ما را بدون آلایش که میبی

)همان( و « دخل و تصرف در دسترس دیگران بگذارد

ای خنثی نیست همواره با منابع از آنجا که زبان رسانه

قدرت گره خورده و همواره نیز امکان مقاومت فراهم 

های بدیلی از توان با زبان برساختمی»است چرا که 

( بنابراین در 27: 1394)بر، « داشت خود و جهان

ای شفاف گرایانه عکاسی خود رسانهدیدگاه برساخت

نیست و هر بازنمایی عکاسانه، برساخته است و از سوی 

تواند با کند یعنی میدیگر امکان مقاومت را فراهم می

گیِ خودش را به نقد های بدیل، برساختهارائۀ برساخت

 بکشد. 

 گی بازنمایی عکاسانههای نقد برساختهروش

، متفکر پساساختارگرا و فمنیست 3جودیت باتلر

های امریکایی، برای به چالش کشیدنِ برساخته

گفتمان غالب از هویت زن، دو راه پیشنهاد نموده 

کنندۀ جنسیت های تعریفاگر زن را کنش»است: 

اند، در این صورت وارونه عمل کردن موجب ساخته

ای که باتلر برای شد. نسخه تزلزل این هویت خواهد

های گونه کنشفمینیستی پیچید شامل این سیاست

( و این نسخه 189: 1397)ملپس و ویک، « وارونه بود

دقیقاً همان چیزی است که کمی پیشتر به آن اشاره 

تواند از طریق نمایش دگرگونۀ شد؛ اینکه عکاسی می

 واقعیتی که مسلم فرض شده به ابزار مقاومت ت دیل

شود. در این پژوهش آن واقعیتِ مسلم فرض شده، 

بودنِ بازنمایی عکاسانه است که آثار شفافیت و خنثی

توانند از نمایش امکانِ وجود بنیان میعکس

، های دیگری از بازنماییِ عکاسانۀ یک صحنهبرساخت

رویداد یا واقعیتِ ثابت آن را به چالش بکشند. از سوی 

با تکرار هنجارهای جنسیت نیز به پیشنهاد باتلر »دیگر 

تواند مولد شود. تکرار میامکانِ دلالتِ دوباره میسر می

: 1401)میلر، « جنسیت و امکانی برای توقف آن باشد

های گفتمانِ ( بنابر این دیدگاه، تکرار برساخته141

تواند گاهی در شرایطی خاص باعث توقف آن غالب می

فاش نماید، هرچند  گی آن راشود یعنی بتواند برساخته

های گفتمان غالب اغلب تکرارها به تث یتِ برساخته

تصاویر  1970از دهۀ »انجامند.  از سوی دیگر می

را از  نندگانیکه ب یلیاستفاده از وسا عکاسانه با

یآگاه م نیدر مقابل دورب اءیها و اشسوژه یسازصحنه

 Diaz« )، به شکلی عامدانه تلاتری شدنددنکن

 یو تلاتر یینمایس یهااستفاده از جلوه(. 85 :2019

شده  یهنر یدر عکاس یدیمنجر به ظهور ژانر جد

هنرمندان را  ،«خودآگاه هایاستراتژی»است که در آن 

کرد، یم فیق ل را تعر ۀکه دور یعکاس قتیاز بار حق
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(. بنابراین در عکاسی از سه راهکار Ibid) کندیرها م

گی بازنمایی عکاسانه برای به چالش کشیدنِ برساخته

های گفتمانی تکرار برساخته -1تواند استفاده شود: می

که بازنمایی عکاسانه را امری ط یعی و شفاف 

بودگی،  آگاه ساختن مخاطب از عکس -2دانستند، می

های جایگزین برای شکلی از بازنمایی ارائۀ برساخت -3

 . عکاسانه که همواره ط یعی و بدیهی قلمداد شده است

های گفتمان غالب عکاسی: تکرار برساخته

 عکاسی برساخته

ها و هنجارهای یک گفتمان غالب چگونه تکرار کلیشه

ها را آشکار ساخته و به چالش گیِ آنتواند برساختهمی

این فرایند را تحت عنوان  4اندی گراندبرگ بکشد؟

است تعریف نموده« برداریگذاری و نقابنقاب»

با برشمردن »(. گراندبرگ 136: 1392)گراندبرگ، 

سیندی شرمن در کنار دو هنرمند دیگر امریکایی 

ها آثار آن 1980)ایلین کاوین و لوری سیمونز( در دهۀ 

را در راستای یک استراتژی پسامدرن به نام 

برداری توصیف کرده است. بدین گذاری و نقابنقاب

تتر سازی نظام مسمعنا که هنرمند آگاهانه و برای فاش

در مناس ات فرهنگی به شکلی دروغین نقابی از همان 

: 1393نژاد، )نقل از مقیم« زندمناس ات را بر چهره می

407 .) 

برای زدن نقاب گفتمان غالب بازنمایی عکاسانه، باید  

عکاس از شکلی از عکاسی که همواره دارای ارت اطی 

شده تقلید کند به بدیهی و ط یعی با واقعیت تلقی می

گیِ آن به حوی که کلیدی برای افشای برساختهن

در آثار خود  5طور مثال توماس دیمندمخاطب بدهد. به

هایی مربوط به اخ ار هایی از صحنهبه ساخت ماکت

به آپارتمان قاتل  یمنته یراهروکند، مثلًا استفاده می

. او با کشدیم ریرا به تصو 6دامر یجفر ی،ارهیزنج

که شکلی خنثی از بازنمایی  تقلید از عکاسی خ ری

زند تا شده نقاب آن گفتمان را به چهره میتلقی می

سپس از طریق ساختگی بودنِ آنچه عکاسی شده از 

های خ ری نقاب بردارد. گی تمامی عکسبرساخته

 7شکل عکاسی دیمند را در اصطلاح عکاسی برساخته

در دوران پسامدرنیسم عکاسان از عکاسیِ  خوانند ومی

گذاری و اخته برای به جریان انداختنِ فرایند نقاببرس

اند تا از گفتمانی که عکاسی برداری استفاده نمودهنقاب

داد نقاب بردارند. همانطور را بازنمایی صادقانه جلوه می

های برساخته گوید عکسمی 8که ای.دی. کولمن

دهند که واقعاً وجود دارند و چیزهایی را نشان می»

اند، اما این چیزها و ه واقعا اتفاق افتادهرویدادهایی ک

افتادند و وجود رویدادها مستقل از تصاویر اتفاق نمی

ها را خلق کنند، نداشتند. اگر عکاسانی ن ودند که آن

« ها را تحریک کنندبه وجود آورند یا به روشی آن

(. درواقع هنرمندی که به عکاسی 87: 1401)کولمن، 

ت خود را صرف ساختن پردازند، وقبرساخته می

اندازی از جهانی را گرد کند و چشمکارهای خود می

توانست بدون ساخته شدن وجود آورد که نمیهم می

داشته باشد  بنابراین هر شکلی از عکاسی 

شده چه در فضای موجود و چه در پردازیصحنه

استودیو و هر چیدمانی در هر ابعاد در دستۀ عکاسی 

تری که د. در تعاریفِ تازهگیربرساخته قرار می

تصویر از تصویر »ازعکاسی برساخته ارائه شده هرگاه 

شود )چه( در داخل دوربین )به شکل دیگری ساخته 

 دبل اکسپوز یا مولتی اکسپوز(، و چه پس از تولید

های دیجیتالی روی فایل یا دستکاریِ نگاتیو )دستکاری

 حین و پس از ظهور(، یا از طریق دستکاری سطح

« شود، عکاسی برساخته محسوب می«چاپ

(Shindelman& Massoni 2018: x بنابراین .)

های نگاتیو و چاپ، فتومونتاژ و حتی کلاژ نیز دستکاری

ای گیرند. اما نکتهدر دسته عکاسی برساخته قرار می

که باید توجه داشت این است که هرچند زدنِ نقاب 

ها و شهیک گفتمان درواقع تکرار هنجارها و کلی

تقلیدی از گفتمان غالب است، باتلر تکرار را هم مولد 

جنسیت و هم امکانی برای توقف آن دانسته یعنی 

ها و هنجارها به ممکن است نقاب زدن یا تکرار کلیشه

های آن سازیِ برساختهتث یت گفتمان غالب و ط یعی

ای باشد که منجر شود مگر آنکه نقاب زدن به گونه

داری را در بر داشته باشد. بنابراین تمام برامکان نقاب

گی بازنمایی های عکاسی برساخته، برساختهشکل

کشند مگر آنکه بر موضوعِ عکاسانه را به چالش نمی

بازنمایی عکاسانه متمرکز بوده و سرنخی برای 

 برداری به مخاطب داده باشند.نقاب

 بودگیآگاه ساختن مخاطب از عکس

گیرند بر موضوعِ جای میآثاری که در این دسته 

بازنمایی و عکس متمرکزند. در این شیوۀ هر چند از 

شود اما فرایند عکاسی برساخته استفاده می
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افتد یعنی برداری اتفاق نمیگذاری جهت نقابنقاب

گیرد بلکه از طریق نمایی صورت نمیتلاشی برای واقع

سازیِ مخاطب از اینکه در درحال تماشای عکس آگاه

شود. گیِ بازنمایی عکاسانه برجسته میبرساخته است،

های در این مسیر ممکن است هنرمند از روش

گذاری استفاده نماید و نقش خود را به عنوان فاصله

عکاس در انتخاب قاب و زاویه دید برجسته سازد و یا 

ایِ عکاسی میان واقعیت و آنچه در عکس نقش واسطه

ابراین شاید بهتر باشد شود را نمایان سازد. بندیده می

های پیشین افزوده شود: روش دیگری به روش

سازی مخاطب از نقش عکاس که در واقع افشای آگاه

های توان روشسوبژکتیو بودنِ نگاه عکاسانه است. می

گی بازنمایی عکاسانه را اینگونه بازنویسی نقد برساخته

های گفتمانی که بازنمایی تکرار برساخته -1نمود: 

آگاه  -2دانستند، اسانه را امری ط یعی و شفاف میعک

های ارائۀ برساخت -3بودگی  ساختن مخاطب از عکس

جایگزین برای شکلی از بازنمایی عکاسانه که همواره 

آگاه ساختن  -4ط یعی و بدیهی قلمداد شده است، 

 مخاطب از نقش عکاس.

های جایگزین برای بازنمایی عکاسانۀ برساخت

 غالب

میلادی توسط  1839م اختراع عکاسی به سال با اعلا

ای کاملاً تحقق نقطهداگر، آرمان علمی پرسپکتیو تک

(؛ اما به قول مک 137: 1392یافت )گراندبرگ، 

پرسپکتیو یکی از وجوه بصری اکتسابی و  9لوهان

قراردادی در فراسوی وجه بصری عادی انسان است 

جرای ( درواقع ما189: 1393نژاد، )نقل از مقیم

های انسان برای حفظ عکاسی با نخستین تلاش

ها بود نحوۀ تولید آن را شود که مدتتصویری آغاز می

فراگرفته بود )کمرا آبسکورا(. آشنایی طولانی با 

شود و نمود کاملٌا تصویری که به این ترتیب تولید می

عینی، یعنی خودکار یا به هرحال تماماٌ مکانیکی فرایند 

آن است که چرا بازنمایی عکاسانه  گرث ت، توضیح

عموماٌ به عنوان امری بدیهی جلوه کرده و انسان 

 گیرد ماهیت کاملاً ساخته و پرداختۀ آن را نادیده می

(. باید در نظر داشت 143: 1398)دمیش نقل در ولز، 

ای یک خط رمز بصری پرسپکتیو مرکزی تک نقطه

ذهنی،  است که با نمایش تصویر از یک زاویۀ منفرد،

مداری در دورۀ فردی و یگانه، بازتابی از رشد انسان

( در این مسیر 189: 1393نژاد،  رنسان بود )مقیم

ای که جایگزینی برای پرسپکتیو های عکاسانهبازنمایی

کنند، یکی از رنسانی و نقطه دید واحد، ارائه می

قراردادهای فرهنگی تاریخی بازنمایی عکاسانه را که 

کنند. همچنین شده، نقد میهی تلقی میهمواره بدی

حذف اتاقک تاریک از فرایند عکاسی در خلق فتوگرام 

شود ای و مرکزی مینقطهمنجر به حذف پرسپکتیو تک

گاه هیچ»هول با حذف نقش لنز که و عکاسی با پین

)دمیش نقل « رسد عینی نیستچندان که به نظر می

ای جایگزینی هتواند برساخت( می144: 1398در ولز، 

برای بازنمایی عکاسانۀ غالب ارائه نماید. از جمله 

مفاهیم قراردادیِ دیگر در زمینۀ بازنمایی عکاسانه، 

دوبعدی بودن، مسطح بودن و انسجام عکس است. در 

ها به چیزی فراتر از گرایش ت دیل عکس»این مسیر 

ای در مورد نارضایتی های مسطح کاغذی بیانیهتکه

های یا به ع ارت هیم قرارداری عکسنس ت به مفا

: 1392)گراندبرگ،  «هاستدیگر دوبعدی بودن آن

ای نمونه 10(. برای مثال کار مایک و داگ استارن186

های از گرایش فراگیر به پشت سر گذاشتن محدودیت

 دوربین و لنز و ظاهر عکاسانۀ معمولاً یکدست است

 (. 327)همان، 

سانه در عکاسی گی بازنمایی عکانقد برساخته

 ایران 1390دهه 

از اوایل دهۀ »در سیر تحولات عکاسی معاصر ایران 

گرایی در هشتاد به بعد، همگام با رشد جریان مفهوم

گرانه در عکاسی رخ نمود هنر، شکلی از گزارش پرسش

که به مسائل و موضوعات خاص هنر و عکاسی، از 

 «پرداختجمله در ارت اط با بازنمایی واقعیت می

نیز  1390(. این جریان در دهۀ 157: 1401)محمدی، 

پوشی است. اما مسلله این است همچنان غیرقابل چشم

که در این دهه هنرمندان از کدام یک از مسیرهای 

اند و یا احتمالاً چه تر گفته بیشتر استفاده نمودهپیش

 اند.ای را اتخاذ نمودهکار)های( تازهراه

غالب: عکاسی  های گفتمانتکرار برساخت

 برساخته

 پردازیایران عکاسانی که به صحنه 1390در دهۀ 

اند کم نیست. نمایی پرداختهبدون تلاش برای واقع

پردازان این توان گفت رویکرد غالب عکاسان صحنهمی

دهه تصنعِ آشکار بوده است. پیشتر اشاره شد 
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برداری از گذاری جهت نقابهایی نقابپردازیصحنه

اندازند که به شکلی ی عکاسانه را به جریان میبازنمای

ضمنی تصنعی بودن خود را آشکار کرده باشند نه به 

در »شکلی آشکار و اغراق شده. همچنین، آثاری چون 

رامیار منوچهرزاده و « کنیمدنیایی متناقض زندگی می

( هرچند نقاب گفتمان 1علی ناجیان )تصویر 

ها با نمایش ا آنزنند امگرایی را به چهره میواقع

خواهند از ای خاص میزندگی روزمرۀ ایرانیان در دوره

این طریق از گفتمانی پرده بردارند که چنین زندگیِ 

است. بنابراین پرتناقضی را بدیهی و ط یعی جلوه داده

نمایی و بر تلاش برای واقعباید در نظر داشت علاوه

های ای ضمنی به ساختگی بودن، عکساشاره

گی بازنمایی توانند برساختهای میشدهپردازیصحنه

عکاسانه را به چالش بکشند که دغدغۀ عکاسی را نیز 

در مضمون خود داشته باشند. برای مثال آزاده اخلاقی 

که در به روایت یک شاهد عینی با به تصویر کشیدن 

ای هایی خ ری به شکل ساختگی دغدغهصحنه

در این مجموعه به است. او عکاسانه را مدنظر داشته

های هایی از مرگ انسانساختن و کارگردانیِ صحنه

است، مشهور )شاعر و سیاستمدار و روشنفکر( پرداخته

کسانی که از صحنۀ مرگشان عکسی در دست نیست و 

 چه بسا روایات متعددی نیز از مرگشان موجود است

( او با تهیۀ اسنادِ جعلی از چنین لحظاتی در 2)تصویر

های خ ریِ اسنادی را به چالش امی عکسواقع تم

کشد و تنها یک وجه از وجوه مختلف احتمالی می

کند. عنوان پردازی میمرگ این افراد را صحنه

ای است به کیفیتِ عینیِ مفروض در مجموعه نیز اشاره

شاهد بودنِ عکاسی. اینکه عکاس خودش نیز به عنوان 

 ها جایی را به خودیک شاهد در تمامی عکس

اختصاص داده که با جایگاه و زاویه دید دوربین یکی 

نیست بر عدمِ عینیت تأکید دارد و متکثر بودنِ زوایای 

دهد که دید نس ت به یک لحظۀ تاریخی را نشان می

ها را نمایان ساخته زاویه دید دوربین تنها یکی از آن

است. اخلاقی در این مجموعه از طریق عنوانی کنایی، 

دهد تا بتواند نقد او به ت مخاطب میسرنخی به دس

های عکاسانه از یک لحظۀ گی بازنماییبرساخته

پردازی در تاریخی را دریابد. بنابراین استفاده از صحنه

گی ایران برای نقد برساخته 1390عکاسی دهۀ 

ای دربارۀ اثر نیز بازنمایی عکاسانه به اطلاعاتِ زمینه

 وابسته است.

 
کنیم، ۀ در دنیایی متناقض زندگی می. از مجموع1تصویر 

 (. URL3ناجیان )من ع:  رامیار منوچهرزاده و علی

 

گذاری و با توجه به تعریفی که از فرایند نقاب

توانند نما میبرداری ارائه شد، فتومونتاژهای واقعنقاب

چنین فرایندی را فعال سازند. این اصطلاح سِریِ 

سه -دونژاد را که های فتومونتاژ مهدی مقیممجموعه

اند، به یاد مورد آخرشان در این دهه به نمایش درآمده

 گوید:باره می. او خود در این11هانماییآورد؛ واقعمی

ها به معنای دقیق کلمه، کانستراکشن این عکس»

های برساخته گویی واقعیت جهان هستند یعنی عکس

ه ها برساختکند. این عکسام نمیپیرامونم هرگز راضی

هستند درحالیکه از مدیوم عکاسی استفاده شده است 

( 1391نژاد، )مقیم« آورندو توهم ارجاع به وجود می

نژاد صراحتاً در این آثار توهم ارجاع در بنابراین مقیم

رسانۀ عکاسی را به چالش کشیده است. علاوه براینکه 

نژاد گاه به شکل ضمنی فتومونتاژهای مقیم

دهند و امکان شان میگی خود را نبرساخته

، از اهمیت (3)تصویر کنندبرداری را فراهم مینقاب

پوشی کرد و بار توان چشمعنوانِ این مجموعه نیز نمی

ای اثر برای به دیگر باید اذعان نمود اطلاعاتِ زمینه

برداری اهمیتی گذاری و نقابجریان انداختن نقاب

 اند.ویژه داشته

 
وایت یک شاهد عینی، آزاده . از مجموعۀ به ر2 ریتصو

 (.URL8اخلاقی )من ع: 
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ها: تاریخ یافت شده، مهدی نمایی. از مجموعۀ واقع3تصویر 

 (.URL4نژاد )من ع: مقیم

 

 بودگی:ساختن مخاطب از عکسآگاه

 گذاری از طریق چاپ پرفراژ نگاتیوفاصله 

هۀ هشتاد، در ارجاع آشکار به خودِ رسانه نمودار شده 

کند، و ساختار و ی که خود را واکاوی میاست؛ عکس

ها از یک کند. در این عکسساز و کار خود را برملا می

رویم )عکس در عکس یا بازنمایی به بازنمایی دیگر می

دیگر تصاویر در عکس(، و یا از تجربۀ یک بازنمایی 

ها هایی که در آنیابیم )عکسآگاهی مضاعف می

شوند( )محمدی، ده میدوربین یا فرایندهای عکاسی دی

( این آگاهی مضاعف به معنی آگاه ساختنِ 162: 1401

مخاطب از این نکته است که او در حال تماشای عکس 

است نه واقعیت. این رویکرد که از دهه هشتاد آغاز در 

توان گفت رواج بیشتری دهۀ نود ادامه یافته و حتی می

ازنمایی گی بیابد. تفاوت این شیوه از نقد برساختهمی

 گی عکس است.عکاسانه در میزان آشکارگیِ برساخته

در دهۀ نود برای آگاه ساختن مخاطب از اینکه در حال 

تماشای عکس است نه واقعیت به جای نمایش دوربین 

و یا عکس در عکس، از چاپ پرفراژهای نگاتیو استفاده 

هایی در دهه شده است )هرچند این روش پیشینه

ات مسکوت مهرداد افسری، هشتاد دارد(. خاطر

اکفراسیس سینا برومندی و مستندنگاری ناواضح 

از این شیوه به شکلی  1390تهمینه منزوی در دهۀ 

در  135اند. منزوی از فیلم قطع تر بهره گرفتهگسترده

دوربین قطع متوسط استفاده نموده و به همین دلیل 

بین هایی از تصویر را از پرفراژهای نگاتیو، درواقع بخش

بودن در دیدنِ اند تا میزانِ تغییری که عکسبرده

کند آشکارتر به نمایش گذاشته شود واقعیت ایجاد می

رود با توجه به پیدا بودن پرفراژ، انتظار می(. »4)تصویر 

های این مجموعه بلافاصله که بیننده در برابر عکس

توجهش به این مسلله جلب شود که در حضور یک 

د و نه به واقعیت بلکه به واقعیتی رسانه قرار دار

ها... بر این حقیقت تأکید نگرد. این عکسباواسطه می

ها کنند که شناخت جهان و واقعیت از طریق واسطهمی

(. 163: 1401)محمدی، « ها( میسر است)رسانه

انتخاب ابزار و تکنیک در این مجموعه که موجب 

زنمایی ناواضح بودنِ تصویر نیز شده است نه تنها با

گی فضایی که مستندنگاری شده عکاسانه که برساخته

 کشد.است را نیز به چالش می

 
انقلاب(، -. از مجموعۀ مستندنگاری ناواضح )تهران4تصویر 

 (. URL13تهمینه منزوی )من ع: 

زدن پرسپکتیو های جایگزین: برهمبرساخت

 رنسانسی

 ای و دیدنهمانطور که اشاره شد پرسپکتیو تک نقطه

نظرِ منفرد از مفاهیم قراردادی واقعیت از یک نقطه

اند و بازنمایی عکاسانه هستند که بدیهی تلقی شده

ها گرایی باید از قراردادی بودن آندیدگاه برساخت

پرده بردارد. در این مسیر ساسان ابری در مجموعۀ زرد 

خفته با یک پین هول دارای سه ورودی نور به ث ت 

( و در مجموعۀ در معرض، 5ویر موضوع پرداخته )تص

نُه عکس پولاروید از یک موضوع واحد با اندکی 

اختلاف در زاویه دید هرکدام را روی شیشه به شکلی 

موزاییکی حک نموده تا تصویری واحد را بسازند 

هایی او برساخت (. از طریق چنین روش6)تصویر 

دهد و به نمایشِ امکان خلق جایگزینی را ارائه می

دید از ی عکاسانه که به جای دیدن از یک نقطهتصویر

پردازد. همچنین او با دید برخوردار باشد، میچند نقطه

ها در کنار هم و خلق تصویری تکۀ عکسچاپ تکه

دهد که انسجام ها را انجام میواحد مشابه کار استارن

کشیدند سطح عکس و مسطح بودن آن را به چالش می

شت صرف استفاده از تصاویر بنابراین باید در نظر دا

شود اثر، پرسپکتیو عکاسانۀ غالب موزاییکی موجب نمی

را به چالش کشیده باشد بلکه موزاییکی بودنِ اثر تنها 
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قراردادی بودن انسجام سطح عکس را به چالش 

. همچنین در آثار ابری، عامدانه خطوط شکاف کشدمی

و پاره شدن تصاویر مشهود است و به آن بُعد 

بخشند و دوبعدی بودن سطح عکس را نیز به می

مویی که ماده کشند. در این آثار حتی رد قلمچالش می

حساس به نور را روی سطح کاغذ و مقوا نشانده به 

ثر دامن افشای عاملیت و دخالت عکاس در برساختِ ا

زند. بنابراین آثار او هرچند عکاسی برساخته هستند می

توانند یا گی نمیاما به دلیل آشکارگیِ برساخته

برداری را فعال گذاری و نقابخواهند فرایند نقابنمی

های جایگزین، پرسپکتیو کنند بلکه با ارائۀ برساخت

عکاسانه،دوبعدی بودن و انسجام عکس را نشانه 

از این طریق شفافیت بازنمایی را نقد  گیرند ومی

است کنند )فارغ از اینکه هنرمند چنین نیتی داشتهمی

های از یا خیر چرا که ایشان به بازنمایی ساختمان

یادرفتۀ تهران پرداخته و شاید تنها به فراخورِ موضوعِ 

هایی استفاده کرده باشد(. اش از چنین تکنیکعکاسی

گیِ کنار وها و یا آثار پارهمهمچنین به دلیل رد قلم

ها نقش هنرمند نیز برجسته شده است و شاید عکس

سازی بتوان آثار او را در دستۀ آثاری که به برجسته

 پردازند نیز جای داد.نقش عکاس می

 

 
 (.URL11. از مجموعۀ زرد خفته، ساسان ابری )من ع:  5تصویر 

 

 
 (.URL10من ع: . از مجموعۀ در معرض، ساسان ابری )6تصویر 

سروش کیایی در دیدی  1390در عکاسی دهۀ 

هول در مسیر حذف قواعد دیگرگون از ابزار پین

کند که کند و آثاری خلق میتحمیلی لنز استفاده می

با شکلی از بازنمایی عکاسانه که بدیهی و ط یعی تلقی 

(. ساسان ابری که 7)تصویر  شد ناهمخوان هستندمی

ای را نیز با شاره شد نیز مجموعهپیشتر به آثار او ا

هول عکاسی نموده و از ویژگیِ عنوان سکوت را با پین

نوردهی طولانی این ابزار برای محو شدنِ افراد و خالی 

است ها استفاده کرده ها از حضور انسانشدن خیابان

های تهران (. ابری در سکوت از خیابان8)تصویر 

از بناهای باستانی کند، کیایی نیز زدایی میآشنایی

زدایی نموده اما نحوۀ استفادۀ کیایی از ایران آشنایی

ای است که نه تنها از خود بناها که از  هول به گونهپین

بازنماییِ عکاسانۀ این بناها نیز از طریق اعوجاج 

کند )برخلافِ ابری زدایی مینامعمول تصاویر، آشنایی

زدایی ناییهای همواره شلوغ آشکه تنها از خیابان

توان دریافت که همواره نموده است(. بنابراین می

استفاده از یک تکنیک یا ابزار خاص منجر به نقد 

گی بازنمایی عکاسانه نخواهد شد. همچنین برساخته

عنوانی که کیایی برای این مجموعه انتخاب نموده نیز 

های جایگزین بازنمایی عکاسانۀ دغدغۀ ارائۀ برساخت

دهد. بنابراین بار دیگر باید د تأکید قرار میغالب را مور

گیِ بازنمایی عکاسانه همواره اشاره نمود نقد برساخته

ای درخصوص اثر وابسته تاحدی به اطلاعاتِ زمینه

 است.

 

 
. از مجموعۀ دیدی دیگرگون، سروش کیایی 7ر تصوی

 )من ع: آرشیو شخصی(. 
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 (.URL12ن ع: . از مجموعۀ سکوت، ساسان ابری )م8تصویر 

های های پیش اشاره شد انتخابهمانطور که در بخش

دید و غیره اموری بندی و زاویهعکاس دربارۀ قاب

گرایانه نس ت به هستند که در دیدگاه برساخت

بازنمایی ن اید ط یعی و بدیهی و یگانه تلقی شوند. 

ها در یک کلام نگاه هایی که توجه داشتن به آنانتخاب

فروض عکاسی را به نگاه سوبژکتیو عکاسانه ابژکتیوِ م

های کند. بنابراین تأکید بر نقش زمینهت دیل می

تواند برساخته اجتماعی و فرهنگی در این انتخاب، می

بودنِ بازنمایی عکاسانه را به چالش فرابخواند. سریِ 

توان در های بد و بدتر محمد غزالی را میمجموعه

(. او در 9)تصویر  ود مسیر چنین رویکردی بررسی نم

برخی آثار بد و بدتر، از رهگذارن و در یک مورد از 

خواهد که از یک مکان عکسی بگیرند و آن نابینایی می

عکس را کنار عکسی که خودش از همان مکان گرفته 

کار در واقع به نقش دهد. با ایناست قرار می

هایی ذهنیِ عکاس در برابر رهگذر در زمینهپیش

گذارد. در یکی از این زاویه دید تأکید میانتخاب 

او حتی با « بد و بدتر با تو»ها با عنوان مجموعه

نابینایان کار کرده و خودش نیز با دوربینی که ویزور 

کند. آثار او این موضوع را به نقد است کار مینداشته 

های رایجِ بازنمایی عکاسانه نه گذارند که شیوهمی

اند که بلکه اموری برساخته اموری بدیهی و ط یعی

اند تحت آموزش عکاسانه در ذهن عکاسان تث یت شده

و رهگذران نیز با توجه به تجربۀ متفاوتی که از فضا 

دارند؛ یکی به دن ال شغل در آن مکان بوده دیگری 

ساکن بوده و غیره، زاویه و کادر متفاوتی را انتخاب 

خاب تأثیر شان بر این انتزمینۀ ذهنیکنند و پیشمی

گذارد. بنابراین غزالی در این آثار بر نگاه سوبژکتیو می

های گذارد و از طریق ارائۀ برساختعکاس تأکید می

جایگزین برای آنچه خودش به عنوان عکاس انجام 

است، ط یعی و خنثی بودن نگاه عکاس را به داده

چالش کشیده است. هرچند اشاره و تأکید بر نقش 

بودن نگاه عکاسانه خود روشی مجزا  عکاس و سوبژکتیو

گی بازنمایی عکاسانه است اما در این برای نقد برساخته

مجموعه از آنجا که غزالی نگاهِ شخص دیگری را به 

عنوان بدیلی برای نگاه عکاس )خودش( ارائه نموده، 

روش ارائۀ برساخت جایگزین را نیز به کار گرفته است. 

یِ بد و بدتر از های سراو حتی در برخی مجموعه

دوربینی استفاده نموده که در رد کردنِ فیلم دارای 

گیرد و ایراد بوده و بنابراین عکسی که خودش می

گیرد با هم انداز میعکسی که دیگری از همان چشم

سازند و از در مواردی ادغام شده و یک عکس را می

انگاشتۀ دیگر عکاسی، این طریق برای قرارداد بدیهی

نظر عکاس، جایگزینی ارائه وحدتِ نقطه م نی بر

 دهد.می

 

 
. از مجموعۀ بد و بدتر پیش از تو، سمت راست 9تصویر 

محمد غزالی، سمت چپ ساکن خانۀ متروکه )من ع: 

URL5 .) 

 

سااازی نقااش عکاااه: نگاااه عکاسااانۀ برجسته

 سوبژکتیو

تأکید بر سووبژکتیو بوودن بازنموایی عکاسوانه در آثوار 

( او در 10شووود )تصووویر دیووده می مهووران مهوواجر نیووز

بناهوایی تواریخی »مجموعۀ حال گذشته، به عکاسی از 

چون تخت جمشوید شویراز و مسوجد جوامع اصوفهان 

های ایون مجموعوه نوه عکوس تخوت پرداختهاما عکس

جوو و )روان« جمشویدند و نوه مسوجد جوامع اصوفهان

( انتخوواب زاویووه دیوود و کادربنوودی 47: 1398اسوودی، 

در بیشوتر تصواویر چیوزی موانع »خاص موجوب شوده 

آثوار (. ایون 50)هموان:« دیدن کل بنا در عکوس شوود

توانسوته بوا دهند که عکاس تا چوه انودازه مینشان می

خواطر »انتخاب زاویه دید چیزهایی را پنهوان نمایود و 

کنند که نه عکاسی و نه بایگانی، هرگز ث ت و نشان می

« انوودهآموواده ن ودطوورف واقعیتووی از پیشگووردآوری بی

. مهاجر همچنین در مجموعوۀ (209: 1394)عسگری، 
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شکلی بین و لابین با عکاسی از میان دو انگشت خود به

نمادین دخالوت عکواس در فضوای موجوود و بازنموایی 

کشد، گویی که شخص عکاس نیز عکاسانه را به رخ می

نمایود کوه نقشوی ای عمل میبه مثابه واسطه یا رسانه

و در هوووای زمووین از پشووت یووک کننووده دارد. اتعیین

اسوت توا بوار شیشه تصاویری از از آسومان ث وت نموده

ای میوان دوربوین و واقعیوت، دیگر با استفاده از واسطه

ابژکتیو بودنِ نگاه عکاسانه را به چالش بکشد. عکاسوان 

هایی میان دوربین عکاسی و جهوان دیگری نیز از حائل

ت آن را مهورداد ترین حالواند که رادیکالاستفاده کرده

های در پیش نشان داده است )تصوویر افسری در عکس

ای که خودِ عکاس به عنوان عامل برسازندۀ گونه( به11

رو بازنمایی عکاسانه موانع از دیوده شودنِ جهوانِ پویش

گونه آثوار نقوش عکواس را در بازنموایی شده است. این

عکاسانه برجسته نموده و از این طریوق شوفافیت ایون 

اند، اما نوه از طریوق ارائوۀ مایی را به چالش کشیدهبازن

 های جایگزین.برساخت

 

 
. از مجموعۀ حال گذشته، مهران مهاجر )من ع: 10صویر ت

URL2  .) 

 

 
های در پیش، مهرداد افسری . از مجموعۀ عکس11تصویر 

 (.URL7)من ع: 

در دهوووۀ نوووود برخوووی عکاسوووان نیوووز از عکاسوووی 

انود و منظور اسوتفاده کرده شده برای اینپردازیصحنه

بور نقوش عکواس در انتخواب آنچوه درون کوادر جووای 

اند. برای مثال آثاری چون  آنی از گیرد تأکید نمودهمی

سوازی امور آبادی و ط یعیزمان و مکوان الهوه ع دالوه

زاده از طریوق نشوان ط یعی محمد خودادادی متورجم

هووای زمینووۀ عکاسووی، در عکسدادن قواب و پووردۀ پس

گی بازنمایی عکاسوانه شدۀ خود، برساختهپردازیهصحن

زاده در (. متورجم13و  12دهنود )تصوویررا نمایش می

سازی امر ط یعی از یوک برخی از آثار مجموعۀ ط یعی

قاب استفاده نموده که تنوۀ درخوت در میانوۀ آن قورار 

گیرد و عکس هوم داخول و هوم خوارج قواب را بوه می

یِ پشت صحنه و سازوکار کند و به نوعمخاطب ارائه می

نیوز  آبادیسوازد و ع دالوهفرایند عکاسوی را بورملا می

دهد که چگونه عکواس نوه تنهوا یوک لحظوۀ نشان می

شده از زمینۀ وقوعش را خاص بلکه یک موقعیتِ منفک

گوذارد. عنووان هور دو مجموعوه نیوز بوه به نمایش می

گیِ بازنموووایی عکاسوووانه اشووواره دارنووود. برسووواخته

زی امر ط یعی، عنوانی کنایی است چورا کوه ساط یعی

به ظاهر به ع ث بودنِ یوک فراینود اشواره دارد؛ آنچوه 

کند، در حالیکوه سازی میخود ط یعی است را ط یعی

سوازی نه اموری ط یعوی در میوان اسوت و نوه ط یعی

آمیز خواهد بود. تنوۀ درختوی کوه متعلوق بوه موفقیت

ار به فضای یک از فضاهای عکاسی شده ن وده هر بهیچ

دیگری منتقل و عکاسی شده است و عکاس نیز تلاشی 

نمووایی( نداشووته اسووت. ایوون سووازی )واقعبوورای ط یعی

ها که تنۀ درخت وسط یک موضوع در تعدادی از عکس

شود. هموین امور موجوب اند تشدید میقاب قرار گرفته

شووود کووه هرچنوود  ایوون آثووار در حیطووۀ عکاسووی می

گوذاری در جهوت فراینود نقاببرساخته قرار دارند اموا 

هوووا گیووورد. همچنوووین آنبرداری شوووکل نمینقووواب

های دیگورِ های جایگزین )امکان وجوود شوکلبرساخت

بندی ماننود مجموعوۀ بود و بودتر غزالوی( را ارائوه قاب

اند. بلکه با استفاده از عناصری چون پرده و قواب نکرده

و کادربندی مجدد، اختیارات عکواس در نشوان دادن و 

 اند. ا پنهان کردن چیزها عکس را برجسته ساختهی

 

 
. از مجموعۀ آنی از زمان و مکان، الهه 12تصویر 

 (.  URL1آبادی )من ع: ع داله
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سازی امر ط یعی، محمد . از مجموعۀ ط یعی13تصویر 

 (. URL9زاده )من ع: خدادادی مترجم

( از طریق چسب زدن، 14غزالی نیز در لایروبی )تصویر 

درِ جدیودی بورای عکوس سواخته اسوت توا ماهیوت کا

برساختۀ عکس را بورملا سوازد. ایون اثور نیوز هرچنود 

عکاسی برساخته است اما مانند دو اثر پیشوین تلاشوی 

نمایی در آن وجود ندارد و بوه شوکلی بسویار برای واقع

آشکار و استعاری، نقش عکاس در پوشاندن یا نمایاندن 

 است. چیزها در عکس را برجسته نموده
 

 
 (.URL6: من ع) غزالی محمد لایروبی، مجموعۀ از .14 تصویر

 

سازیِ نگاه سوبژکتیو عکاس، هرچند به راهکارِ برجسته

است اما این بار نه  بودگی نزدیکآگاه ساختن از عکس

بودگی بلکه نقش عکاس است که مخاطب باید از عکس

د آن آگاه شود و مرز باریکی میان این دو راهکار وجو

 دارد. 

 

 هایافته

بررسی انجام شده نشان داد برای تحلیل چگونگی نقد 

بنیان، -گی بازنمایی عکاسانه در آثار عکسبرساخته

های گی واقعیتتوان به آنچه دربارۀ نقد برساختهنمی

بسنده نمود. آنچه جودیت باتلر دربارۀ نقد  اجتماعی

تکرار برساخت-گی هویت زن مطرح نمودهبرساخته

 -های جایگزینهای گفتمان غالب و ارائۀ برساخت

گی بازنمایی ای که برساختهتواند همۀ آثار عکاسانهنمی

چرا که عکاسی از  اند شامل شود.عکاسانه را نقد نموده

تواند به چنین نقدی بپردازد. طریقِ خودارجاعی نیز می

دهد، همین نشان می 1همانطور که نمودار شمارۀ 

ای میان واقعیت و یک رسانه و واسطه نکته که عکاسی

تواند منجر به نقد عکس است به تنهایی می

گیِ بازنمایی عکاسانه شود. همانطور که تاریخ برساخته

ای به بعد از دهد عکاسان از دورهعکاسی نشان می

گیِ عکس را گذاری توانستند برساختهطریق فاصله

 گذاری گاه به شکلبرجسته سازند. این فاصله

افتد و بودگیِ اثر اتفاق میسازی مخاطب از عکسآگاه

ساختنِ این نکته که نگاه گاه از طریق برجسته

عکاسانه، نگاهی سوبژکتیو است. هر دو روش مخاطب 

گونه که هست سازند که با واقعیت به همانرا آگاه می

مواجه نیست و بازنمایی عکاسانه در این دیدگاه نه 

بلکه امری برساخته است.  ابژکتیو، شفاف و خنثی

های نقد بندیِ روشتقسیم 1نمودار شمارۀ 

گی بازنمایی عکاسانه را به دو شیوۀ کلی و برساخته

 نماید.ویژه ترسیم می

 

 
گی بازنمایی های نقد برساختهبندیِ روش. دسته1نمودار 

های کلیِ نقد عکاسانه که در پژوهش ابتدا با شیوه

ها، ماعی آغاز شد و با بررسی عکسگی واقعیت اجتبرساخته

گی ها، دو شیوۀ ویژه برای نقد برساختهدر کنار آن شیوه

 (.1404بازنمایی عکاسانه یافت شدند )من ع: نگارندگان، 

هایی که نشأت گرفته از وجه تمایز شیوه

های ویژۀ گرایی اجتماعی هستند و شیوهبرساخت

گیِ تهعکاسانه در میزان ضمنی بودنِ افشای برساخ

بازنمایی عکاسانه نهفته است. برای مثال عکاسی 

های نمایی دارد اما شکافای که سعی در واقعبرساخته

دهد )در گی به مخاطب میضمنی برای کشف برساخته

توسط عنوان این سرنخ به مخاطب داده  1390دهۀ 

برداری عمل گذاری و نقابشود( به شیوۀ نقابمی
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ای که آشکارا در پیِ ساختهنموده است اما عکاسی بر

سازیِ نمایشِ تصنعی بودنِ خود باشد در مسیر آگاه

سازی نقش عکاس بودگی یا برجستهمخاطب از عکس

عمل نموده است. از سوی دیگر همانطور که اشاره شد 

های نقدی که مختص بازنمایی عکاسانه هستند، شیوه

از یک رویکرد خودارجاعی و خودانتقادی نشأت 

ها اغلب مسللۀ بازنمایی است ند و موضوعیت آنگیرمی

های درحالیکه دو شیوۀ دیگر که در نقد واقعیت

اجتماعیِ برساخته نیز کاربرد دارند در کنار نقد 

گی بازنمایی عکاسانه به مسائل دیگری نیز برساخته

توان تحلیل چگونگی نقد بازنمایی اشاره دارند. نمی

به یافتنِ چهار روشِ بنیان را -عکاسانه در آثار عکس

ها به یادشده محدود نمود چرا که هریک از این روش

های متفاوتی ممکن است اجرا شده باشند و نکتۀ گونه

ها توسط چنین حائز اهمیت آن است که این روش

های ای از یافتههایی اجرا شده باشند. خلاصهتکنیک

کارگرفته شده توسط های بهپژوهش دربارۀ تکنیک

به تفکیک هریک  1390بنیان دهۀ -آثار عکس خالقان

آمده  1های چهارگانۀ یادشده در جدول شمارۀ از روش

 است.

 

 
بنیان در دهۀ -هایی که خالقان آثار عکس.  تکنیک1جدول 

های چهارگانۀ نقد برای اجرای هریک از شیوه 1390

اند )من ع: کار گرفتهگیِ بازنمایی عکاسانه بهبرساخته

 (.1404 نگارندگان،

 

دهد تنوع نشان می 1همانطور که جدول شمارۀ 

کارگرفته شده در دو روشِ ارائۀ های بهتکنیک

انگاشتۀ های جایگزین برای قراردادهای بدیهیبرساخت

سازی نقش عکاس بیش از دو روش عکاسی و برجسته

دیگر بوده است. همچنین در کنار هم قرار گرفتنِ 

های دهد در تکنیکمیها در این جدول نشان تکنیک

سازی نقش عکاس، در اغلب  کاررفته در برجستهبه

هایی از تصویر، موارد، پوشاندن و پنهان کردن بخش

ها در نحوۀ انجام این کار مشترک بوده است و تمایز آن

 بوده است.

 

 گیرینتیجه

هایی که از طریق در این مقاله ابتدا چارچوبی از روش

تواند شفافیت بازنمایی ان میبنیها یک اثر عکسآن

عکاسانه را زیر سؤال ب رد، ترسیم شد. نخستین شیوه 

برداشتن از بنا بر دیدگاه اندی گراندبرگ نقاب

گی بازنمایی عکاسانه است که در آن اثر باید برساخته

شکلی از عکاسی را تقلید نماید که همواره خنثی تلقی 

کاسی شده است و عکاسان به این منظور از عمی

اند. در دهۀ نما استفاده نمودهبرساخته به شکلی واقع

همانطور که مشاهده شد این شیوه در  1390

پردازی لحظات مرگ افراد مشهور و صحنه

نمایی به کار گرفته فتومونتاژهایی با عنوان واقع

کننده است و ال ته عناوین این آثار نقشی تعیینشده

اند. ایی عکاسانه داشتهگیِ بازنمدر اشاره به برساخته

گیِ عکس این شیوه نیازمند ظرافت در افشای برساخته

است اما آنچه بیشتر در این دهه یافت شد عکاسی 

گیِ خود را ای بود که کاملاً آشکار  برساختهبرساخته

های دیگری سازی به شیوهنماید. این فاشافشا می

یِ سازبودگی یا آگاهسازی مخاطب از عکسچون آگاه

سازیِ مخاطب از سوبژکتیو بودنِ نگاه عکاس )برجسته

انجامد. در این دهه هنرمندان از نقش عکاس( می

هایی از نمودنِ بخشهایی چون پنهانطریق تکنیک

های گوناگون و یا با استفاده از ابزار عکس به شیوه

ای که به ساز و کار عکاسی اشارۀ مستقیم دارند صحنه

هایی سازیاتیو در عکس، چنین آگاهو یا چاپ پرفراژ نگ

ها ها نیز عناوین مجموعهاند. در این نمونهرا انجام داده

گی نقشی پررنگ در روشن نمودنِ نقد برساخته

های بازنمایی عکاسانه دارند. همچنین ارائۀ برساخت

جایگزین، به عنوان شیوۀ دیگری در نقد بازنمایی 

سؤال بردنِ از طریق زیر  1390عکاسانه، در دهۀ 

قراردادهای عکاسی مانند پرسپکتیو رنسانسی، 

است. دیدِ منفرد و انسجام عکس پی گرفته شدهنقطه
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هولی با هنرمندان در این دهه از طریق عکاسی با پین

هایی از نقاط دید مختلف سه روزنه یا استفاده از عکس

ها برای از یک صحنۀ واحد و چینش موزاییکی آن

های جایگزین د، به ارائۀ برساختساخت تصویری واح

اند. انگاشتۀ عکاسی پرداختهبرای قراردادهای بدیهی

همچنین بررسی آثار این دهه نشان داد همیشه 

گی نمایی در عکاسیِ برساخته به نقد برساختهواقع

شود و یا همواره استفاده از بازنمایی عکاسانه منتج نمی

تنهایی ضامن نقد  تواند بههول نمییک ابزار مانند پین

توان گی بازنمایی عکاسانه باشد. در نهایت میبرساخته

اذعان نمود، هنرمندان در این دهه اغلب به دن ال 

عکاسانه  هایی آشکار و صریح برای نقد بازنماییبیان

های دیگر، از اند و بیش از هریک از روشبوده

سازی مخاطب از نقش عکاس و سوبژکتیو بودنِ آگاه

گی بازنمایی عکاسانه عکاسانه برای نقد برساخته نگاه

 اند.استفاده کرده
 

 

 نوشتپی
1 Peter Berger & Thomas Luckmann  
2 The Social Construction of Reality: A Treatise 

in the Sociology of Knowledge 
3 Judith Butler 
4 Andy Grundberg 
5 Thomas Demand 
6 Jeffrey Dahmer 
7 Constructed photography 
8 A.D Colman 
9 Marshall McLuhan 
10 Mike and Doug Starn 

ها، نمایي( و واقع1391ها، فصل چهارم: تاریخ یافت شده )نمایيواقع11 
 (.1392فصل پنجم: وساطت الهي )

 

 منابع

های ویلیام میشل، تحلیل دیدگاه(. 1394پاک، حمیده )

تا راسلر و سارا کمبر پیرامون مسئلۀ جفری باچن، مار

. پایان نامه دستکاری عکس در دوران عکاسی دیجیتال

کارشناسی ارشد عکاسی. دانشکده هنرهای تجسمی. دانشگاه 

 هنر. تهران.

. کتاب نمایشگاه عکس هوای زمین(. 1397حکیم، وحید. )

 .1397ماه گالری دستان. دی

ران واقعیت در بح(. 1379زاده، محمد. )خدادادی مترجم

. کارشناسی ارشد عکاسی. دانشکده هنرهای عکاسی معاصر

 تجسمی. دانشگاه هنر. تهران.
 

 

بازشناسی واقعیت برساخته در (. 1397پژوه، ثریا  )دانش

. کارشناسی عکاسی مفهومی با تأکید بر آثار توماه دیمند

ارشد عکاسی. دانشکده هنرهای تجسمی. دانشگاه هنر. تهران.

(. بررسی و تحلیل آثار 1398احد و اسدی اردلی، میثم. ) جو،روان

نشریه  :فصلنامه پیکره .مهران مهاجر عکاس معاصر

دانشکده هنر.  ،دانشکده هنر دانشگاه شهید چمران اهواز

 :DOI. 38-53(: 16دانشگاه شهید چمران اهواز. دوره هشتم. )

https://doi.org/10.22055/pyk.2019.14968   
. ترجمه میثم ساخت اجتماعی واقعیت(. 1402سرل، جان. )

 محمدامینی. تهران. نشر نو.

. ترجمه محمدرضا دکارت تا دریدا(. 1395سجویک، پیتر. )

 آخوندزاده. تهران. نشر نو.

 کردیرو یم ان یلیتحل یبررس(. 1399شیخه، رضا و دیگران. )

 شناسی روش علمی فصلنامهی. اجتماع ییخت گرابرسا

 .39-55 103. شماره  26. سال انسانی علوم

. هنر هویت و سیاست بازنمایی(. 1388زاده، علیرضا. )صحاف

 تهران. بیدگل.

گذرد.  و حالی که می« حال گذشته(. »1394عسگری، سحر. )

 .209-211(. 54) .نشریه حرفه هنرمند

. ترجمۀ سودابه گروتسک در عکاسی (.1401، ای. دی. )کولمن

 شایگان. تهران. پرگار.

بحران واقعیت در باب عکاسی (. 1392گراندبرگ، اندی. )

چاپ دوم. ترجمۀ مسعود ابراهیمی مقدم و مریم  .معاصر

 «.متن»لدنی.تهران. مؤسسه تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری 

عکاسی معاصر ایران: تحول نگاه (. 1401محمدی، آرام. )

 تهران. آبان. .1390تا  1357عکاسانه به واقعیت از 

(. گفتگوی محمدرضا شاهرخی نژاد با 1391نژاد، مهدی. )مقیم

شده مهدی کتابچۀ تاریخ یافتنژاد در مهدی مقیم

 . تهران. گالری محسن. نژادمقیم

 . تهران. سوره مهر.عکاسی و نظریه(. 1393نژاد، مهدی. )مقیم

درآمدی بر نظریه (. 1397ول. )ملپس، سایمن؛ ویک، پا

 . ترجمه گلناز سرکارفرشی. تهران. سمت.انتقادی

های گی؛ یادداشتی بر عکستکه(. تکه1382مهاجر، مهران. )

 .72-70(. 4). هنرمندنشریه حرفهیحیی دهقانپور. 

های عکس مستند (. بررسی ویژگی1400زاده، علیرضا. )مهدی

 .87-72.  13( 2)نشریه جلوه هنر. هنری. 

مفاهیم و -عکاسی معاصر و نظریه(. 1401میلر، سالی. )

 نژاد. تهران. گیلگمش.. ترجمه مهدی مقیممباحث بنیادین

ای از نظریۀ عکاسی: گزیده(. 1398ولز، لیز. )ویراستار( )

. ترجمۀ ترین متون نظری عکاسی در قرن بیستممهم

 مجید اخگر. چاپ سوم. تهران. سمت.
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