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Abstract 
Glassmaking was initially a profession for making consumer products, but with the 

advent of machinery and the beginning of the Industrial Revolution, large glass 

factories emerged to meet the needs of mass-produced functional products. In the mid-

twentieth century, glass artists' efforts to express themselves in creating their works 

led to the formation of the "current of contemporary glass art" in Western countries, 

and its path separated from the factory. Obviously, in order to truly understand a new 

system's structural flow and process, a correct identification method is required. 

"Giddens' structural theory," which examines the interaction between structure and 

human factors, is one of these solutions. This research aims to evaluate the status of 

the traditional glassmaking art community during the Industrial Revolution in facing 

the factory phenomenon, based on Anthony Giddens' structural theory, and seeks to 

identify the factors that influenced the development of glass art during the Industrial 

Revolution. The main question is what the factors were that influenced the traditional 

glassmaking community's encounter with the factory phenomenon from the 

perspective of the dominant factors in Giddens' structural theory. 

Research Method: This research is of applied purpose and descriptive-analytical nature 

and method. Its information was collected through the library method, and its 

qualitative analysis was conducted through the theory testing method. 

Findings: According to the research findings, glassmaking was performed in small 

workshops by master craftsmen before the Industrial Revolution. After the 
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developments of the Industrial Revolution, the interaction between the designer-artist 

and the workshops that had become mass glass production factories increased, and the 

glass artist was present in the factory as a designer. 

Statement of the problem: The flow of glass art in the West was formed based on the 

interaction between human factors and effective structures related to this field. With 

the rise of the machine, the role of the artist as a designer in interacting with glass 

factories was initially explained, and then the artist's search for a space independent of 

the factory and the use of glass as a medium to express new and creative ideas in 

making a work of art formed the foundations of the flow of contemporary glass art in 

the West. In examining Anthony Giddens' theory of structuration, he tried to combine 

micro and macro issues such as action and structure. Giddens begins his work by 

distinguishing between macro theories such as structural functionalism and 

structuralism and micro theories such as symbolic interactionism and phenomenology. 

He sees structuration theory as incompatible with both of these theories. Structure is 

defined as the structuring properties that allow the boundaries of time and space to 

operate in social systems. In the Western world, a brief study of the history of 

contemporary glass art shows that with the introduction of technology into traditional 

industries, changes occur in the position and role of the artist in the process of creating 

a work of art. After the Industrial Revolution and simultaneously with the arts and 

crafts movement seeking the artist's contribution to the industrial world, some artists 

designed and conceptualized works in factories as designers. Glass factories also 

became glass factories with the introduction of industry. Therefore, the contemporary 

Western artist, in order to use glass as a medium to create a work that has a special 

nature and is distinct from other materials, tries to learn the skills and methods of 

making glass works in an educational environment and in a short period of time. 

Therefore, the purpose of this research is to evaluate the status of the traditional glass 

art community during the Industrial Revolution in the face of the factory phenomenon, 

which is based on this, and seeks to answer the question: 

Research Question: What was the impact of the Industrial Revolution on glass art when 

facing the factory phenomenon from the perspective of Giddens' structuration theory? 

In order to answer the research question, the study corpus is based on Giddens' 

structuration theory and the study of the developments and events of the Industrial 

Revolution. 

Research Methodology: The type of the present research is applied based on its 

purpose and descriptive-analytical based on its nature and method. Data analysis is 

qualitative. Its information collection was done through the library method. 

Findings: The findings of the study reveal that with the beginning of the Industrial 

Revolution, which Giddens called the reproduction of structure in his structuration 

theory, components such as mechanical innovations, a decrease in the need for skill 

and, as a result, a decrease in the production of glass by the free-blowing method, the 

devaluation of skill, an unprecedented and continuous increase in the growth rate of 

goods production, an increase in industrial-applied products, new methods of 

organizing the workforce, and the need for specialized labor, man was presented as a 

machine. These components are referred to as structural characteristics in accordance 

with Giddens' structuration theory. In the industrial division of labor system, the 

different parts of glass production are divided into activities specific to each person, 

and as a result, glassmaking becomes a group activity, which is another structural 

characteristic of the new system. Glass forms were produced by master craftsmen and 
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designers who never touched the glass, which Giddens called the role of an actor in 

the structure in his structuration theory. In fact, the influential role of the artist was 

focused from intervention in the design and construction process to intervention in 

design, and the role of construction was taken over by the machine. 

The glass industry's attempt to join contemporary developments and movements, 

including the arts and crafts movement, from Giddens' perspective, is actually the 

intentional action of the actors of the structure, which led to the presence of artists such 

as Gallé, Tiffany, and Lalique in the factories by accepting the role of the designer 

artist. In this period, the artist actually accepts the change in the type of his action in 

the structure. The participation, close relationship, and combination of the master 

craftsman and the designer artist in interacting with the factory led to the learning of 

the characteristics and nature of glass by the designer artists, which, from Giddens' 

perspective, is the same two-way interaction of the actor and the structure that leads to 

the reproduction of the structure. Giddens' theory of structuration for the 

transformation of the structure mentions the mutual promotion of the structure and 

human factors, and during this period, the factories started glass training schools to 

train their employees and designer artists. These preparations provided the desire of 

the designer artists for a spontaneous event [intentional action] and freedom in design 

for the independent and creative expression of the artist, which found concrete 

expression with the glass studio movement. The interaction between the artist and the 

factory led to the completion of the skills and technical knowledge of glass artists and 

the formation of a new structure called the studio glass movement. 

Research results: The limited and practical needs of the market and the primitive 

technology in interaction with the skill level and training methods of the traditional 

glassmaker led to the production of the glassmaking system before the Industrial 

Revolution. According to the concept of the duality of construction in Giddens' theory, 

the structural properties of the traditional glassmaking profession are both the means 

and the result of the practices that constitute the aforementioned systems. In this period 

of the history of glass, when technology and industry did not have a place in the 

professions and jobs, glassmaking was prevalent as a profession for making containers 

and functional works. 

The most important key to understanding the transformations and changes that have 

led to the development of the contemporary glass art movement is to address the 

relationship between human action and social construction. In social systems, the 

"glassmaking profession" is observed after the Industrial Revolution with the nature 

of the "glass industry," and in the second half of the twentieth century, with the mutual 

interaction of existing rules and resources, it leads to the production of a new structure 

and the development of the "glass art" movement. In the middle of the 19th century, 

European glass factories sought to benefit from their structural characteristics, such as 

new technologies, craftsmen, and high-quality glass, in order to develop their structure 

as a deliberate action in seeking to join artistic events by producing decorative products 

and reviving historical styles. In his theory, Giddens introduces the actor as a factor 

for the production and reproduction of the structure. Artists, as actors outside the 

structure, interacted with the factory structure to create their works in the role of 

"designer artist." The factories' desire to create this interaction was aimed at promoting 

and growing both the structure and the actor 

Keywords: Glass art, contemporary Western glass, Industrial Revolution, 

structuration theory, Anthony Giddens. 
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 چکیده

های بزرگ رای ساخت آثار مصرفی بود که با ورود ماشین و شروع دوره انقلاب صنعتی، کارخانهای بگری در ابتدا پیشهشیشه

های هنرمند شیشه شیشه برای برآورد نیازهای محصولات کاربردی در میزان انبوه بوجود آمدند. در اواسط قرن بیستم تلاش

گردید و مسیر آن از درکشورهای غربی « معاصر جریان هنر شیشه»گیری برای بیان شخصی در خلق آثار خود منجر به شکل

یابی نظام جدید نیازمند راه و طریق شناسایی کارخانه جدا شد. بدیهی است برای شناخت واقعی یک جریان و روند ساخت

هکارها پردازد از این دست راکه به بررسی تعامل میان ساختار با عوامل انسانی می« یابی گیدنزنظریه ساخت»باشد. صحیح می

صنعتی در مواجه با پدیده کارخانه، در دوران انقلاب سنتی  گریجامعه هنر شیشهاین پژوهش با هدف ارزیابی وضعیت است. 

 تحولات دورۀ در شیشه هنر تحول های موثر برمولفه شناسایی دنبال به و شده انجام گیدنز آنتونی یابیبر اساس نظریه ساخت

گری سنتی با پدیدۀ کارخانه از منظر های تأثیرگذار در مواجهۀ جامعۀ شیشهت که مولفهپرسش اصلی این اس .است صنعتی

اساس هدف از نوع کاربردی و بر اساس ماهیت و یابی گیدنز چه بوده است؟ این پژوهش برهای حاکم در نظریه ساختمولفه

-آزمایی تحلیلصورت گرفته و به شیوۀ نظریه ایتحلیلی است. گردآوری اطلاعات آن به شیوه کتابخانه-روش از نوع توصیفی
های کوچک توسط گری قبل از انقلاب صنعتی در کارگاههای پژوهش، شیشههای کیفی آن صورت گرفت. براساس یافته

های تولید هایی که تبدیل به کارخانهشد. پس از تحولات انقلاب صنعتی تعامل بین هنرمند طراح و کارگاهاستادکاران اجرا می

-اند، افزایش یافت و هنرمند شیشه بعنوان طراح در کارخانه حضور داشت. در نتایج حاصل از این پژوهش میانبوه شیشه شده
گری سنتی، پس از ورود به ترین منابع انسانی موجود در ساختار شیشهتوان گفت؛ هنرمند شیشه به عنوان یکی از اصلی

نماید. با جدایی و های شیشه، اقدام به همکاری در قالب هنرمند طراح میدنیای صنعت در جستجوی نقش خود در کارخانه

استقلال مسیر هنرمند، کارخانه به عنوان یک نهاد بازتولید شده در صنعت جهت برآورد نیازهای کاربردی اقدام نمود و از 

 های هنری جامعه، فاصله گرفت. کنش متقابل با جریان

 یابی، آنتونی گیدنزعاصر غرب، انقلاب صنعتی، نظریه ساختهنر شیشه، شیشه مها: واژهکلید
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  مقدمه

حوزۀ هنرهای  ترین صنایع درهنر شیشه از قدیمی

به  1شود که پیش از انقلاب صنعتیشهری محسوب می

شیوه کاملًا  دستی توسط استادکار سنتی برای ساخت 

آثار کاربردی و مصرفی فعال بود. با ورود ماشین و 

های عظیم از سنتی به ماشینی، کارخانه تغییر صنایع

گیرند که هر روزه صدها استادکار به شیشه شکل می

ساخت هزاران محصول شیشه مصرفی مشغول هستند. 

جریان هنر شیشه در غرب براساس تعامل بین عوامل 

انسانی با ساختارهای موثر و مرتبط با این حوزه شکل 

تدا نقش گرفته است. با قدرت گرفتن ماشین، در اب

های شیشه هنرمند به عنوان طراح در تعامل با کارخانه

گردد و در ادامه با جستجوی هنرمند برای تبیین می

یافتن فضای مستقل از کارخانه و کاربست شیشه به 

های نو و خلاقانه در ای برای بیان ایدهمثابۀ رسانه

 های جریان هنر شیشه معاصر درساخت اثر هنری پایه

یابی گیرد. در بررسی نظریه ساختمیغرب شکل 

آنتونی گیدنز، وی سعی کرده است که مسائل خرد و 

کلانی چون کنش و ساختار را با هم تلفیق کند. گیدنز 

های کلانی چون شدن میان نظریهکارش را با تمیز قائل

های کارکردگرایی ساختاری و ساختارگرایی و نظریه

و  خردی چون نظریه کنش متقابل نمادین

یابی را با کند. وی نظریۀ ساختپدیدارشناسی آغاز می

داند. ساختار به هر دو نوع نظریۀ یاد شده مغایر می

ای تعریف شده است که عنوان خواص ساختاردهنده

های دهد شیرازۀ زمان و مکان در نظاماجازه می

 اجتماعی عمل کند.

 

 بیان مسئله

هنر در جهان غرب با مطالعه مختصری در تاریخ 

شویم با ورود تکنولوژی در شیشه معاصر متوجه می

سنتی تغییراتی در حوزۀ جایگاه و نقش هنرمند صنایع

دهد. پس از انقلاب در فرآیند خلق اثر هنری رخ می

دستی در صنعتی و همزمان با جنبش هنر و صنایع

جستجوی سهم هنرمند در دنیای صنعتی، برخی از 

ها به طراحی و خانههنرمندان در نقش طراح در کار

گری نیز های شیشهپردازند. کارخانهپردازی اثر میایده

های شیشه ها تبدیل به کارخانهبا ورود صنعت در آن

اند. لذا هنرمند معاصر غربی در جهت استفاده از شده

ای برای خلق اثری که دارای شیشه به عنوان رسانه

ش میماهیتی خاص و متمایز از دیگر مواد است، تلا

ای را در های ساخت اثر شیشهها و روشنماید مهارت

فضای آموزشی و در مدت زمان کوتاهی بیاموزد. لذا 

جامعه هنر  تیوضع یابیارزهدف از این پژوهش 

در مواجه  یدر دوران انقلاب صنعت یسنت یگرشهیش

است که براین اساس درصدد پاسخ  کارخانه دهیبا پد

ر انقلاب صنعتی بر هنر به این پرسش است که؛  تأثی

شیشه در زمان مواجهه با پدیده کارخانه از منظر 

یابی گیدنز چگونه بوده است؟ به منظور نظریه ساخت

های مطالعاتی، براساس پاسخ به سوال پژوهش، پیکره

یابی گیدنز و بررسی تحولات و نظریه ساخت

 رویدادهای انقلاب صنعتی می باشد.
 

 پژوهش نهیشیپ

پژوهش با توجه به اینکه این موضوع برای پیشینه در 

، محدودیت گرفتهاولین بار مورد پژوهش و بررسی قرار 

و مشکلاتی در خصوص دسترسی به منابع ترجمه شده 

 ۀنامپایان(، در 1395) کریمیوجود داشت. 

بررسی تحولات هنری » ارشد با عنوانکارشناسی

جنبش استودیوی شیشه و تأثیر آن بر هنر شیشه 

تحولات جنبش استودیویی شیشه در  در حوزۀ «اصرمع

-عوامل شکلبه که  استدر آمریکا  1960های سال
های اصلی این جنبش اشاره نموده و گیری و سیاست

نماید. در تحولات جریان هنر شیشه معاصر توصیف می

 که به عنوان مجموعه مقالات« 2شیشه چک»کتاب 

است، (، گردآوری شده 2005)3توسط هلموت ریکه

های ای به بررسی اولین چالشدر مقاله 4آنتونین لانمر

های شیشه چک آموزش شیشه که توسط کارخانه

در  ،(1987) 5فرانتز پردازد.شود، میبنیان نهاده می

بررسی »کارشناسی ارشد خود با عنوان  ۀنامپایان

المللی جنبش استودیوی هنرمندان و تاریخچه بین

گیری چه تحولات شکلبه مطالعه تاریخ 6«شیشه

(، 2013)جنبش استودیوی شیشه پرداخته است. ریدر 

گیری هنر نو شکل»با عنوان خود،  ۀدر بخشی از رسال
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در شمال غربی اقیانوس آرام: استودیوی شیشه در 

ها در به تحلیل نقش دانشگاه 7«اگت سوندپمنطقه 

گیری جنبش استودیویی شیشه و تحولات شیشه شکل

 8لیندکتری درکسلر ۀنامپایان. ازدپردمعاصر می

تاریخچه و »در دانشگاه کالیفرنیا با عنوان  ،(2000)

مقبولیت جنبش استودیوی شیشه آمریکا از سال 

که به تفصیل  ارائه گردیده« میلادی 1990تا 1960

گیری جریان هنر ها و مشکلات و موانع شکلچالش

-در حوزه نظریۀ ساخت شیشه معاصر پرداخته است.
یابی آنتونی گیدنز منابع مرجع و مستندی ترجمه شده 

-سیاست، جامعه»کتاب  ، در(1393گیدنز )است. 
-به تحلیل و بررسی نظریه «شناسی و نظریه اجتماعی

آزماید. نقد می ۀدر بوترا های اجتماعی پرداخته و آنها 

های برجسته در در این کتاب به بررسی انتقادی چهره

سی کلاسیک و معاصر و نقد اندیشه اجتماعی و سیا

های اجتماعی و سیاسی مهمی که از آثار آنها به تحلیل

کتاب  ، در(1396) گیدنز. پردازدعمل آمده است می

ترین منابع از جدیدترین و جامعکه « ساخت جامعه»

توصیف و تحلیل جوانب مختلف نظریه  به استوی 

است. در این کتاب به تعریف  پرداختهیابی ساخت

مند ی از عاملیت یا کنش و نقش کنش نیتکامل

نماید. پرداخته و رابطه آن را با قدرت مطرح می

های قواعد و منابع در نظریه همچنین به تحلیل ویژگی

مسائل محوری در نظریه »کتاب  پردازد.یابی میساخت

اجتماعی؛ کنش، ساختار و تناقض در تحلیل 

است.  ،(1384) از دیگر آثار آنتونی گیدنز« اجتماعی

های ساختارگرایی در ابتدای این کتاب با شرح نظریه

در فصلی مجزا به تعریف  پردازان دیگر،توسط نظریه

عاملیت و ساختار پرداخته و سپس مبحث نقش 

شدن را مورد بحث قرار نهادها، بازتولید و اجتماعی

« شناختیقواعد جدید روش جامعه» دهد. کتابمی

در آن به  ،(1395) ه گیدنزجزو اولین منابعی است ک

یابی پرداخته است. در این بندی نظریه ساختصورت

گانه آگاهی طرح شده در نظریه کتاب سطوح سه

 یابی گیدنز که شامل ناخودآگاهی، آگاهی عملیساخت

کتاب . گرددمطرح می است،و آگاهی گفتمانی 

(، از مجموعه 1395) «چکیده آثار آنتونی گیدنز»

های که در آن به تفصیل تفاوت تاسلیفات وی أت

های میان واژگان خویش از جمله مشخص و شباهت

کنش و ساخت، زمان و مکان، سلطه و قدرت پرداخته 

که در بخش تعاریف متغیرها و مفاهیم اصلی نظریه 

نظریۀ »کتاب  .استیابی جزو منابع اصلی ساخت

 کرایبۀنوشت« اجتماعی مدرن؛ از پارسونز تا هابرماس

های کنش در توصیف و تحلیل نظریه ،(1389)

یابی اجتماعی کوشیده است که در نظریه ساخت

گیدنز، همزمان اهمیت ساختار و عاملیت را در تعامل 

در کتاب  ،(1392) پارکر با یکدیگر مطرح نماید.

پردازان معاصر در به دیدگاه نظریه «ساختاربندی»

یدگاه د ساختاربندی پرداخته که در بخشی از آن ۀحوز

ساختاربندی اشاره نموده و نظریه به آنتونی گیدنز 

 نماید.یابی را طرح میساخت

 

 پژوهش روش

و بر  ینوع پژوهش حاضر بر اساس هدف از نوع کاربرد

 لیاست. تحل یلیتحل-یفیو روش توص تیاساس ماه

اطلاعات آن به  یاست. گردآور یفکی نوع از هاداده

 ست.صورت گرفته ا ایکتابخانه ۀویش
 

 ینظر یمبان

هنر  مواجههروند تکوین  بررسی به مقالهدر این  

بر  در دوران انقلاب صنعتی با پدیده کارخانهشیشه 

پرداخته 9«یابی آنتونی گیدنزساخت ۀنظری»اساس 

 هیاز نظر مندینگرش که بهره نیبا اشده است. 

-مولفه یشناخت و معرف قیاز طر تواندیم یابیساخت
 شهیهنر ش انیقابل انتقال از جر یوهاموثر، الگ های

 رانیمعاصر ا شهیهنر ش تیمعاصر غرب را در وضع

و  «تیساختار و عامل» میدهد. تأکید بر مفاه میتعم

 مبانی نظری هاز نکات برجست «گریکدیارتباط آنها با »

گیدنز در این نظریه، است.  مقاله نیا یدر روش پژوهش

ابر می دهد که به به ساختار و منابع انسانی نقشی بر

نظر می رسد پس از تحولات انقلاب صنعتی در حوزۀ 

مورد مطالعه در این مقاله نیز مصداق دارد. اهمیت 

ساختار در تقابل با نقشی همانند در منابع انسانی مورد 

بحث قرار می گیرد که می تواند در حصول به نتایج 
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 پهنۀ»عملکردی در این مقاله نقشی موثر ایفا نماید. 

 نظریۀ برمبنای اجتماعی، علوم مطالعه اصلی

 هر وجود نه و است فردی کنشگر تجربه نه یابی،ساخت

 عملکردهای آن شاید اجتماعی، جامعیت گونه

 صورت مکان و زمان هدف در که است اجتماعی

 (.601: 1383)ریترز،  «گیرندمی

هر مطالعه و تحقیقی در علوم »گیدنز معتقد بود که 

ریخ، باید کنش یا عاملیت را با ساختار اجتماعی یا تا

 10کار مهم گیدنز غلبه بر دوگانگی مرتبط سازد.

(. از 15:  1386)پارکر،  «باشدساختار و عاملیت می

نظر گیدنز جامعه هم ساختار و هم کنش است. 

گیدنز در اکثر آثار خود بر معرفت ضمنی و یا آشکار »

 «ورزیدداد اصرار میگر بر کاری که انجام میکنش

(. معنی آگاهی عملی در نظریه 146: 1389)کرایب، 

ای و اساسی است. این همان یابی بسیار ریشهساخت

گرایی خصوصیت عامل یا فاعل انسانی است که ساخت

نسبت به آن غافل بوده است. برمبنای تفکرات گیدنز 

گردند و نه ساختار ها  نه از اطلاع ایجاد میفعالیت

ها ضمن بیان وجود به عنوان نساناجتماعی. بلکه ا

باشند و از راه همین فعالیت کنشگر درگیر فعالیت می

گردد. گیدنز است که هم اطلاع و هم ساختار ایجاد می

باوری و جبرباوری است. موضوع جالبی از آمیزش اراده

تلاش کرد ذهنیت « ساخت جامعه»او در آثاری چون 

بخش در جهان  فردی را به ایفای نقش واقعی و صورت

چیزی که »(. 135: 1383اجتماعی بازگرداند )کسل، 

توانند درباره شرایط اجتماعی، بخصوص کنشگران می

توانند به صورت شرایط کنش خود بدانند ولی نمی

گفتمانی بیان کنند، اما هیچ سدی از آگاهی عملی 

 «کند چنانکه در مورد ناآگاه چنین استحمایت نمی

کنش یا »(. از نظر گیدنز 382: 1396)گیدنز، 

ای نیست که با مجموعه کردارهای جداگانه« عاملیت»

است. « جریان مداوم کردار»اند، بلکه هم تلفیق شده

کنش از نظر گیدنز: از جریان مداخلات علی و واقعی و 

مند در سیر موجود در فکورانه موجودات جسم

: 1394پور و محمدی، )جلائی «رخدادهای جهان است

شدن که معنی کلیدی نظریه (. مفهوم ساختاری384

رساند، ارتباط دوگانگی ساختاریست و به گیدنز را می

این منظور است که ساختار اجتماعی به وسیله 

باشد و با استفاده از کنشگران فعال کاربردی می

های ساختار، این ساختار به وسیله آنها تغییر مشخصه

ری لازمه موارد زیر یابد. بر این اساس روند ساختامی

سازی از ماهیت ساختار، عاملینی که است: نوعی مفهوم

هایی که برای ایجاد از ساختار استفاده کرده و روش

انواع الگوهای سازمان انسانی، مقابل یکدیگر استفاده 

 شوند.می
 

 های شیشه در دوران انقلاب صنعتیکارخانه

ی نیازها رفعگری به مثابه یک پیشه برای شیشه

قبل از انقلاب تاریخی رایج بود.  هایهکاربردی در دور

گر به دلیل عدم وجود تکنولوژی با شیشه صنعتی

برای فعالیت خود  لازمامکانات ساده و ابتدایی ساختار 

ترین اشیا از جنس احتمالا قدیمینمود. میرا مهیا 

سال  3000مصریان از » .استهای مصری شیشه، مهره

به تولید شیشه  آنتی زودتر از پیش از میلاد و ح

های مهره -النهرینواقع در بین-اند. در اورپرداخته

اند که متعلق به ای را از زیر خاک بیرون آوردهشیشه

در  (.73: 1379، )مالونی «سال پیش است 4500

های تاریخی اختراع شیشه را به روایات و اسطوره

اند. ها نسبت دادهساکنان اولیه مصر یعنی فینیقی

ها سازی را به فینیقیاختراع صنعت شیشه 11«پلینی»

نخستین انقلاب (. 151، 1388، )وولف« دهدنسبت می

به احتمال »بود.  12دمگری، اختراع میلهشیشه رد مهم

پیش از میلاد  200در بابل و در حوالی  ابتدازیاد 

بعدها در مصر از این وسیله استفاده شده است. اختراع 

تاریخ نامشخصی  13)مارور( کارری( و صفحه)بو دممیله

(. در خصوص مکان و زمان 74، 1379، )مالونی «دارند

دم و اختراع شیشه و سپس تجهیزات آن نظیر میله

کار اطلاعات دقیق و مستندی وجود ندارد. صفحه

 ءهای ساخت شیشه همواره در طول تاریخ جزروش

از دیگر  که آمداسرار ارزشمند هر حکومتی به شمار می

از دید نخستین هنرمندان . »ماندها پنهان میحکومت

گر که با علم شیمی آشنایی نداشتند، شیشهشیشه

خاست و گری بسان جادویی بود که از دل آتش برمی

ای خاکستر را به ماده چون شن وکم ارزشی مواد 

-شفاف، شکننده، غیرقابل نفوذ و درخشان بدل می
 «ن و کاربرد بودساخت که بسیار مناسب تزیی

(j.charleston, 1990: 9).  
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، صنعتهای بزرگ در دگرگونی، 14انقلاب صنعتی

و ترابری که در دوره زمانی از سال  تولید، کشاورزی

 میلادی 1840تا  1820های تا حدود سال 1760

صنعتی شدن به معنی استفاده از نیروی  اتفاق افتاد.

ابتدا در  این رویداد به جای نیروی انسان است. ماشین

 انگلستان آغاز شد و سپس به اروپا و آمریکا راه یافت

پس از چندین قرن تحول سیاسی  انگلستانزیرا 

داخلی، توسعه استعمار تجاری، گسترش ناوگان 

بهبود امور نظامی و اداری  ،دریایی، رشد طبقه متوسط

کشور از نظر زمین، کارگر، سرمایه، مدیریت و حکومت 

وضعیتی مطلوب داشت که زمینه پیشرفت صنعتی در 

ها به استفاده از دستگاه کرد.اهم میاین کشور را فر

 مواد شیمیاییهای تولید دستی، ساخت جای روش

از افزایش استفاده ، تولید آهن جدید هایجدید و روش

و ظهور  ماشین ابزارهانیروی بخار و آب، ساخت 

ترین تحولات های تولید مکانیزه از جمله مهمکارخانه

 باشد.در این انقلاب می

های انقلاب صنعتی تأثیرات بسیاری بر کارگاه دورۀ

صنعتی  اصطلاح انقلاب»گری سنتی داشت. شیشه

برای نخستین بار توسط نویسندگان فرانسوی در اوایل 

هایی با قرن نوزدهم برای توصیف بکارگیری ماشین

بافی کتان بکار نیروی محرکه بخار در صنعت پارچه

های جدید سازمانبرده شد. انقلاب صنعتی مستلزم راه

سابقه است. انقلاب صنعتی افزایش بی دهی نیروی کار

بود که صنایع کوچک  و مستمر نرخ رشد تولید کالاها

های جدید وری و کارآیی کارخانهتوانستند با بهرهنمی

رقابت کنند. برای دستیابی به این افزایش، نیروی کار 

ل از قبو هماهنگی موردنیاز بود که در دوران  متخصص

)ساوتکلیف « شدیبه ندرت یافت م انقلاب صنعتی

  (.12: 1384، اشتن

دستی در این دوره های صنایعروند تولید در کارخانه»

به این شکل بود که تعدادی از افراد در کنار یکدیگر و 

که دادند میبه طور تکراری کارهای مجزایی را انجام 

شده در نهایت به تولید یک محصول از پیش تعیین 

انجامید. اهمیت این موضوع در آن بود که هر کارگر می

کارخانه در تعداد کمی از وظایف و کارها مهارت 

داشت. تلاش و مهارت تک تک اعضای گروه منجر به 

هایی کارخانه ،شد. در این دورهتولید محصول نهایی می

ها به صورت خط مونتاژ بود کمتر در که فعالیت آن

ان مالی بودند. درنتیجه برای معرض مواجه با بحر

شد و به های کارکنان افزوده میافزایش تولید، به تیم

های موفق تولید شیشه، صدها این ترتیب کارخانه

کردند. آثار تولید کارگر ماهر شیشه را استخدام می

گری و دمیدنی بود. ها با شیوه ریختهشده توسط آن

 ایهشیش ظروف برای تولید «زمان»اهمیت مولفه 

ها توسط یک موجب شد تا روند تولید در انواع بخش

نفره انجام شود. تولید شیشه به  تیم شش یا هشت

های مهم برای ساخت روش دمیدن که یکی از روش

به زمان  منوطاست، یک فعالیت ظروف شیشه ای 

ظروف شیشه های مختلف مربوط به تولید است. بخش

به آسانی توسط شد که هایی تقسیم میبه فعالیت ای

 (.Lynn, 2000: 84)« هر متخصص انجام شود

 

 
کارخانه شیشه در قرن هجدهم و اوایل قرن . 1تصویر 

 .(URL1) نوزدهم در لندن

 

دستی های صنایعتحولات انقلاب صنعتی بر همه رشته

تا دوره انقلاب »بود.  موثرگری شیشه و خصوصاً

انحصار  صنعتی، صنعت شیشه تقریباً به طور کامل در

های تولیدات دستی بود و تولید آن داخل کارگاه

های گرفت. در قرن نوزدهم فرمکوچک صورت می

شیشه توسط استادکار با طراحانی که هرگز شیشه را 

-کردند و به ندرت در یک کارخانه پا میلمس نمی
، با 1900با این وجود تا سال  .شدمی ولیدگذاشتند ت

تولید ، ش نیاز به مهارتهای مکانیکی و کاهنوآوری

ها کاهش یافت و فقط شیشه با روش دستی در کارخانه

های هنری و دیگر تجهیزات آزمایشگاهی، شیشه

ظروف خاص همچنان به دستان هنرمندان نیاز 

انسان به  (.Frantz,1987:2) (1)تصویر « داشت

در صنعت ماشینی هر »کند؛ مثابه ماشین عمل می

معینی، مثلا تولید مکرر یک  کارگری برای انجام کار

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%86%D8%B9%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B4%D8%A7%D9%88%D8%B1%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%84%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B4%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%DB%8C%D8%AA_%D8%B4%DB%8C%D9%85%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B4%DB%8C%D9%86%E2%80%8C%D8%A7%D8%A8%D8%B2%D8%A7%D8%B1
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شود، کارگران دیگر مشغول قطعه خاص کارورز می

ساختن قطعات دیگر بودند و همین طور کارگران 

 «کردنددیگری باید این قطعات را به یکدیگر متصل می

 (. 13: 1384، )ساوتکلیف اشتن

ها، نیاز به مهارت و کار با دست در ظهور ماشین با

دید و مهارت از دیدگاه هنری کم تولید شیشه کمتر گر

از افتخارآمیز به « دستی»ارزش شده و مفهوم 

در (. »12: 1395، )کریمی« تغییر کرد تحقیرآمیز

های قرن نوزدهم، به دلیل تبلیغ تولیدکننده آمریکا در

استاندارد در نظر  دستی مترادف با زیرصنعتی، صنایع

و  ها به دلیل تولید یکنواختگرفته شد و ماشین

مورد تحسین  یابی به اهداف تولید انبوهتوانایی دست

 1800در سال » (.silvka, 1987: 68) «قرار گرفتند

موجب  تراش شیشهفرآیند استفاده از قدرت بخار در 

ترین مراکز تراش شیشه انگلیس از مهم گردید که

های محسوب شود. در اواخر قرن نوزدهم اولین نشانه

شود که مشاهده می هارخانهدر کا هنری تولید شیشه

رسد. هیچ قرن بیستم به اوج خود مینیمه اول  در

 سازانتوانست با شیشهکشوری در این دوره نمی

 ,hajdamach) (2)تصویر « بریتانیایی رقابت کند

2003: 13.) 

 

 
-) 1842سال لندن، در  15کارخانه شیشه فالکون. 2تصویر 

hajdamach,2003:21). 

 

بیستم صنعت شیشه که شامل مصارف  در ابتدای قرن

محصولات »تزیینی و کاربردی بودند رونق گرفت. 

های مردم هایی با تعداد زیاد در خانهشیشه در سرویس

 بکارگیری طبقه متوسط و مرفه یک امر عادی بود.

های پرسی در قرن نوزدهم موجب استفاده از قالب

 گردید کهاقشار جامعه  ۀهای مصرفی در کلیشیشه

های الکتریکی برای چراغ های شفاف لامپشامل شیشه

دار و های تراشآرایشی، شیشه هایروشنایی، ست

 :Jackson, 2000)« های تزیینی روی میز بودگلدان

6.) 

در تلاش  شههای شیدر اواسط قرن نوزدهم کارخانه

های کارخانه».بودندبرای پیوستن به رخدادهای هنری 

توماس »و  17«لابمیر»، 16«باکارات»پیشگام همچون 

به تولیدات محصولات لوکس و تشریفاتی اقدام  18«وب

های تاریخی در نمودند و حتی درصدد احیای سبک

و  1860های محصولات خود برآمدند. در بین سال

های شیشه از جمله جهانی اول؛ سایر کارخانهجنگ

نیز جهت  19)شیشه وایتفرایرس( جیمز پاول و پسرانش

-تلاش می 20دستینبش هنر و صنایعپیوستن به ج
 .(Jackson, 2000: 6) (3)تصویر« نمودند

 

 
نیمه  ،ونیز ،)وایتفرایرس( کارخانه پاول و پسرانش. 3تصویر 

 .(URL2) دوم قرن نوزدهم

 

های شیشه برای های قرن نوزدهم کارخانهدر میانه

ارتقای طراحی و کیفیت محصولات خود اقدام به 

ی هنرمندان آن دوره نمودند. بکارگیرو استخدام  

 22«رنه لالیک»، 21«امیل گاله»اولین گام بکارگیری »

 در آمریکا «23لوییس کامفورت تیفانی»در فرانسه و 

-بود. این هنرمندان که در هنرهای تجسمی و مجسمه
های خویش نیز سازی مهارت داشتند، صاحب کارخانه

ها در این کارخانه» (. frantz, 1987: 3) «بودند

بین استادکار و دوره با ایجاد ارتباط نزدیک و ترکیب 

کیفیت  صاحب کارخانه،هنرمند طراح در تعامل با 

ای سعی هر شی شیشه ماهیتبالای شیشه و تأکید بر 

نمودند تولیدات خود را در رده دکوراسیون هنری قرار 

 سبا توسعه بکارگیری (.frantz, 1987: 3) «دهند

ها و کارخانه ؛معهمحصولات صنعت شیشه در جا

-ارتباط با یکدیگر برتوسعه هنرمندان تجسمی درصدد 
دوم قرن نوزدهم در هایی که در نیمهچالش»د. مدنآ



         

 

101 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
1

ار 
 به

،
14

04
 

ي :
یاپ

ه پ
مار

ش
46 

  

آرت »اروپا و آمریکای شمالی در جریان بود با سبک 

به اوج خود رسید. هنر شیشه در مرکز جنبش  24«نوو

نوو قرار داشت و از طریق این رسانه بود که لوییس آرت

های امفورت تیفانی و امیل گاله با احیای تکنیکک

شیشه را به های قابلیت  25تاریخی از جمله کامئو

 درهای بکاررفته صنعتی معرفی نمودند. شیوه جامعه

 27«مولر فررس»توسط  26«دائوم» کارخانه محصولات

 .که حکاکی به وسیله اسید فلوریدریک بودشد اجرا می

های حکاکی، در تکنیک در انگلستان تأثیر امیل گاله

شمار توماس وب در حکاکی عمیق شفاف و تولیدات بی

در سوئد هنرمندان  همزمانشود. این دوره مشاهده می

 29و ریجمایر 28توسط چند کارخانه مانند کوستا بودا

 «شدندهای کامئو استخدام برای اجرای طرح

(Jackson, 2000: 6.)  هنرمندان »در این دوره

به جای محدود نمودن خود در هنرهای تجسمی 

ها و ماهیت شیشه تابلوی نقاشی، با یادگیری ویژگی

 اسعی نمودند برای طراحی و اجرای نقوش از نزدیک ب

 :frantz, 1987) «استادکاران شیشه مشارکت نمایند

کشورهایی چون فرانسه و انگلستان برای  تلاش (.4

تولید شیشه در این دوره با رقیب قدرتمندی چون 

اکسپوی  1925در سال » نمود؛چکسلواکی مشکل می

)آرت  المللی هنرهای دکوراتیو و صنعت در پاریسبین

  (.Jackson, 2000: 7) .«دکو( برگزار شد

ترین طراح مهم 30«کوپیردیرک  اندریس»آقای »

مجموعه آثار او با نام  که بود 31«لیردام»کارخانه 

یانگر ب در شیوۀ دمیدن 1930در دهه  32«یونیکا»

در که . این ظروف استگر میان هنرمند و شیشه تعامل

اختیاری را القا ای حس سستی و بیساخت آثار شیشه

کار هنرمندان استودیوی شیشه در  مقدمه ؛نمودمی

لیردام را برای آموزش  آینده بود. کوپیر مدرسه شیشه

 1939و تزیین سرد در سال شیشه های دمیدن شیوه

مدرسه در اصل برای آموزش تأسیس کرد. این 

شناسی هم در کارکنان کارخانه شکل گرفت و زیبایی

نام هنرمندان نیز در آن ثبت وشد آن تدریس می

 (.Meydam, 1979: 17)« کردندمی

ها بازار هنری متعلق به هنرمند طراح و استخدام آن

های اولیه قرن های بزرگ، در سالتوسط کارخانه

مشترک میان هنرمندان با ی همکاربیستم به عنوان 

 1940 ۀدر پایان ده»صنعت ادامه یافت. با این حال 

کامفورت تیفانی و س گاله، لوییهنرمندانی چون امیل

هایشان لالیک چشم از جهان فرو بستند و کارخانهرنه 

تعدادی . بسته شد یا مورد تغییرات اساسی قرار گرفت

کوچک با های ها نیز به کارگاهدیگر از کارخانه

ی این همه هرچند .تر تبدیل شدندعملکردهای ساده

ها ها و حکاکها، تراشکارگرطراح با شیشه هنرمندان

توانستند با نمودند اما هیچ یک از آنها نمیهمکاری می

در شیشه مذاب کار کنند و آثار خودشان را بسازند. 

لالیک توسط  رنه سرد آثارهای گریریختهاین بین 

(.  (Meydam, 1979: 8«شدنرمند انجام میخود ه

همچنان برای نیز آمریکا  شیشه صنعتی هایکارخانه

تولید اشیاء کاربردی نظیر بشرها، و  انبوهرفع نیازهای 

-جنبش طراحی» ها متمرکز بودند.لولهو  هابطری
جاکوب » استخدامصنعتی با الهام از مدرنیسم نیز با 

ویلهلم »و  34«هولمگارد»برای کارخانه  33«بنگ

های موفقیت 36«ورینیگ لاویتزر»برای  35«وانگنفلد

 (.Jackson, 2000: 8)« چشمگیری کسب کرد

دچار تغییر در  1930و  1920های در دههکه سوئد »

قدرت حاکمه شده بود، از معدود کشورهایی بود که 

های خلاقانه جهانی دوم تلاشتوانست در دوران جنگ

آلمان در  تجزیهمه دهد. با خود را در حوزه شیشه ادا

این دوره، صنعت شیشه نیز دچار تغییراتی گردید. 

کارخانه اسکات و جنسون یکی در شرق و دیگری در 

غرب قرار گرفت. طراحانی مثل ویلهلم وانگنفلد تصمیم 

در آلمان  WMFهای دولتی با گرفتند به جای شرکت

 (.Jackson, 2000: 8) «غربی همکاری نمایند

ترین صنعت شیشه در چکسلواکی از مهم شدنملی

وقتی که »باشد؛ تغییرات صورت گرفته در این دوره می

شدن صنعت شیشه موجب قانون ملی 1948در سال 

های تزیینی گردید صدها کارخانه مستقل و کارگاه

های های کارخانهشرکتشماری از تحت کنترل انگشت

-ارخانهملی به طور مرکزی اداره شود. بدین ترتیب ک
بروسک »،37«گران بوهمیاشیشه» های ملی با عناوین

 یهمهو شکل گرفتند  39«براد اسکلوزلزنی»،38«اسکلو

 «ها تحت حمایت اینان قرار گرفتندکارخانه

(Jackson, 2000: 8). 

شدن صنعت شیشه با کمال تعجب به جای ملی

گیری رنسانس در دار کردن، موجب شکلخدشه

 ییستم دولتی به طراحانس» طراحی شیشه چک شد.
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، لادیسلا 41، رنه روبیچک40مانند استانیسلاو لیبنسکی

با توسعه داد تا عمل آزادی  43و پاول هلاوا 42الیوا

 اجرا شدههای استعدادهای خود تأثیر مثبتی بر طرح

. در نمایشگاه ه باشندهای قالبی داشتدر حوزه شیشه

 و نمایشگاه مونترال در سال 1958بروکسل در سال 

کیفیت دستاوردهای شیشه چک همگان را  1967

چکسلواکی به  1960زده کرد. در اوایل دهه شگفت

در کنار  و شدعنوان یک غول در خواب متصور می

های جدید شیشه پس از جنگ سوئد یکی از ابرقدرت

 (.Jackson, 2000: 8) «شدشناخته می

دو سال بعد یک مرکز طراحی برای کار بر روی »

گری و ریخته مرکز و همچنین 44برادلزنیشیشه در ز

 تأسیس 45بورناوی در اسکلوسازی در بروسک مجسمه

تحت و سازی توسط کارگران کارخانه . مجسمهشد

های مختلف انجام با استفاده از قالب اننظارت هنرمند

ها در مراکز طراحی و مدارس . بیشتر مجسمهگرفتمی

 (. (Kehlmann, 1981: 28«شدندفنی ساخته می

جهانی درصدد احیای پس از جنگ اروپایی کشورهای»

 1950صنایع خود از جمله شیشه بودند. در دهه 

هر کارخانه شیشه در سوئد، دانمارک، فنلاند و  تقریباً

- استخدام کردهطراحی نروژ حداقل یک طراح یا تیم 
جستجو و  خود علاوه برها در سیاست بود. فنلاندی

رجسته هنرمندان این کشور و پرورش استعدادهای ب

های هنری، ها نه تنها در زمینه شیشهبکارگیری آن

اقدام بلکه در طراحی محصولات روزمره آشپزخانه 

هنرمند نقش » (.Jackson, 2000: 9) «نمودند

به خوبی تثبیت و گسترده شده  1950طراح در دهه 

های ی تولید شیشه از خلاقیت و مهارتهاکارخانه .بود

هنرمندان و همچنین نفوذ هنر معاصر در ساخت فنی 

 ,Frantz) «شدندمند میو تولید محصولات بهره

1987: 12.) 

 گری استدار بزرگ هنر شیشهدر ایتالیا که میراث

توسط  46«ونینی»با تأسیس کارخانه  1921سال »

و  48«گیاکومو کاپلن»و تاجر  47«ونینی پائولو»وکیل 

 49«وریو زیچنویت» یهمچنین با مدیریت طراح

های ایتالیایی به کارخانه پس از آنتغییراتی ایجاد شد. 

ترغیب شدند. در همین زمان  استخدام طراحان

های جزیره مورانو هرگز ایده قرن نوزدهمی کارخانه

خود یعنی استفاده از هنرمند به عنوان طراح را رها 

 رشد و شکوفایی» (. (Frantz, 1987: 13«نکردند

کشور از این پس از رهایی  1950در دهه شیشه ایتالیا 

مانند  هاییکارخانهبا پایان جنگ همراه بود. و فاشیسم 

-تاسیس شدند. تریلانز 51«توسو»، 50«باروویر»ونینی، 
های ونیز در دوره رونق پس از های میلان و دوسالانه

آل را برای جنگ توانستند شرایط اقتصادی ایده

کشور فراهم  گسترش بازارهای خود در خارج از

 (.Jackson, 2000: 9) «نمایند

های شخصی خود، در تلاش هنرمندان برای ارائه بیان

جنبش »جنبشی بودند که در نهایت عنوان  ایجادبرای 

 1970؛  در دهه را به خود گرفت 52«استودیویی شیشه

جنبش استودیویی آمریکا به شکلی شکوفا شد که از 

 ایرسانهه عنوان شیشه در ایالات متحده ب 1980دهه 

حال . با اینشدمیشناخته تجسمی برای هنرهای 

ای و های کارخانهشیشه تمایزهمچنان در اسکاندیناوی 

و  53«آن وارف»شد. کمتر مشاهده می ییاستودیو

استثناها بودند. طراحانی چون  ء جز 54«بنی موتزفلد»

در  55«اریک هاگلاند»و  گوران وارف، برتیل ولین

 57«اویا تویکا»در نروژ و  56«ه جان جوترمآرن»سوئد، 

در فنلاند تصمیم به ماندن در صنعت گرفتند. 

همچنین در چکسلواکی نیز اکثر هنرمندان برجسته 

گران خود توسط شیشه هایبرای تولید طراحی شیشه

 ,Jackson) «آموزش دیده تمایل بیشتری داشتند

2000: 10.) 

و شیشه  ایکارخانه مرزهای بین شیشه در ابتدا»

که شکل تاحدودی نامشخص است؛ بدین  ییاستودیو

به عنوان طراح یا  ییسازان استودیوبسیاری از شیشه

وقت همکاری میها به صورت پارهکارخانهبا مشاور 

(. در اواخر قرن Jackson, 2000: 10)« نمودند

 ، نیروی کار وهای سوختبیستم افزایش هزینه

موجب ایجاد تحولاتی در  های شیشهنگهداری کارخانه

های بزرگ گردید. نوع طراحی و اجرای کارخانه

شرکت لیردام تولید خود را با تولید شیشه براساس »

 58«ایکیا»فروشان اصلی مانند قرارداد برای خرده

هایی شرکتو رو به رشد سریع ند کرد. روتکمیل می

در بازار  60«اینترنشنال 15ای »و59«ال اس آ» چون

شد که آثار خود را در کشورهایی چون مشاهده می

محصولات  تولیدات ایناننمودند. لهستان تولید می

که توسط تیم داخلی  دهای سفره بوکاربردی شیشه
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شده و ساخت آن توسط  خود این شرکت طراحی

 «گرفتهای شیشه لهستانی انجام میکارخانه

(Jackson, 2000: 11.) 

وب، شیشه و فلز شیشه و چی نظیر هایترکیب کارخانه

 شود.مشاهده می شاندر این دوره برای تداوم فعالیت

های آمده برای کارخانههای پیشها و چالشبحران

شیشه، اینان را از تولید آثار هنری شیشه دور و به 

-سوق میبردی رهای کاملاً  صنعتی و کاتولید شیشه
 .دهد

 

کنش دوسویه جامعه شیشه با پدیده کارخانه در 

 ن انقلاب صنعتیدورا

ساختار حاکم بر شیشه گری سنتی در قبل از انقلاب 

بدان  1صنعتی دارای قواعد و منابعی بود که در جدول 

اشاره شده است. کلیه این قواعد و منابع با ورود به 

 یابد.دوران انقلاب صنعتی صورتی دیگرگون می

 
بر اساس گری های ساختاری پیشه شیشه. ویژگی1ل جدو

 (.1404گان، نگارندمنبع: )گیدنز  مفاهیم

های ویژگی
ساختاری پیشه 

 شیشه گری
)قبل از انقلاب 

 صنعتی(

 منابع قواعد 

 
های اولیه و کوره

محدودیت در 
 ابزار

های مهارت
 گرفردی شیشه

 
نیازها در میزان 

محدود و با 
 رویکرد کاربردی

ساخت شیشه 
به صورت 
 انفرادی و

عدم آگاهی 
نسبت به 
ر سرعت د

 کارجمعی

 

لزوم حمایت 
عوامل قدرت و 

 ثروت
ملی شدن 

 صنعت شیشه

گری شیشه
فعالیتی به 
 مثابه پیشه

 
همه این عوامل در در بستر جامعه شیشه در 

 افتد.تداوم زمان و مکان اتفاق می

 

 

 هایافته

 با آغاز دوران انقلاب صنعتی که در نظریه ساخت یابی

هایی میده است مولفهآن را گیدنز بازتولید ساختار نا

های مکانیکی، کاهش نیاز به مهارت و در چون نوآوری

نتیجه کاهش تولید شیشه به روش دمیدن آزاد، کم 

سابقه و مستمر نرخ ارزش شدن مهارت، افزایش بی

کاربردی، -رشد تولید کالاها، افزایش تولیدات صنعتی

دهی نیروی کار و نیاز به های جدید سازمانروش

خصص، انسان به مثابه ماشین مطرح شد. این نیروی مت

یابی گیدنز با عنوان ها در تطبیق با  نظریه ساختمولفه

کار های ساختاری یادشده است. در نظام تقسیمویژگی

هایی های مختلف تولید شیشه به فعالیتصنعتی بخش

گری مختص هر شخص تقسیم و در نتیجه شیشه

-از دیگر ویژگیشود که تبدیل به فعالیت گروهی می
های شیشه توسط های ساختاری نظام جدید است. فرم

-استادکار و با طراحانی که هرگز شیشه را لمس نمی
یابی از آن کردند تولید شد که گیدنز در نظریه ساخت

برد. در واقع با عنوان نقش کنشگر در ساختار نام می

نقش تأثیرگذار هنرمند از دخالت در فرآیند طراحی و 

به دخالت در طراحی متمرکز گردید و نقش ساخت 

ساخت را ماشین به عهده گرفت. تلاش صنعت شیشه 

های معاصر از جهت پیوستن به تحولات و جنبش

دستی از منظر گیدنز در جمله جنبش هنر و صنایع

مند کنشگران ساختار است که موجب واقع کنش نیت

حضور هنرمندانی چون گاله، تیفانی و لالیک در 

ها با پذیرفتن نقش هنرمند طراح گردید. در انهکارخ

این دوره در واقع هنرمند تغییر در نوع کنش خود را 

در ساختار می پذیرد. مشارکت، ارتباط نزدیک و 

ترکیب استادکار و هنرمند طراح در تعامل با کارخانه 

ها و ماهیت شیشه توسط منجر به یادگیری ویژگی

ر گیدنز همان تعامل هنرمندان طراح گردید که از منظ

دوسویه کنشگر و ساختار است که منجر به بازتولید 

 شود.ساختار می

یابی گیدنز جهت تحول در ساختار از در نظریه ساخت

ارتقای دوسویه ساختار و عوامل انسانی یاد می شود که 

ها در جهت آموزش کارکنان و در این دوره کارخانه

دازی مدارس انهنرمندان طراح خود اقدام به راه

آموزش شیشه نمودند. این مقدمات تمایل هنرمندان 
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مند( و طراح را به یک رویداد خودانگیخته )کنش نیت

آزاد در طراحی برای بیان مستقل و خلاق هنرمند 

فراهم نمود که با جنبش استودیویی شیشه نمود عینی 

یافت. تعامل میان هنرمند و کارخانه موجب تکمیل 

هنرمندان شیشه و شکل گیری  مهارت و دانش فنی

 ساختاری نو با عنوان جنبش استودیویی شیشه شد.

با مرگ هنرمندان طراح پیشگام نظیر امیل گاله، 

لوییس کامفورت تیفانی و رنه لالیک که کنشگران 

دارای قدرت در مسیر این تحولات بودند، همکاری 

مشترک میان هنرمندان با صنعت که مبین تحول در 

ر با ساختار است دچار تحولاتی شد که تعامل کنشگ

اهمیت نقش کنشگر در نوع رابطه با ساختار را مطرح 

های نماید. جنبش طراحی صنعتی از ویژگیمی

ساختاری نوظهوری که با وارد نمودن طراحان صنعتی 

های شیشه، هنرمندان را به جدایی از در کارخانه

از  کارخانه ترغیب نمود. از منظر گیدنز این تغییر

تحولات صورت گرفته در نوع کنشگر دارای قدرت در 

های اقتصادی در صنعت محدودیتساختار است. 

شیشه نظیر افزایش هزینه سوخت، نیروی کار و 

نگهداری کارخانه موجب تغییر در رویکردهای کارخانه 

برای تولید آثار انبوه کاربردی و مصرفی شد که در 

تأثیر تحولات یابی از آن با موضوع نظریه ساخت

شود. های ساختاری یاد میاجتماعی بر تغییر ویژگی

اینان با بکارگیری راهکارهایی چون: تولید محصولات 

-در کشورهایی با هزینه تولید کمتر، مشارکت کارخانه
که گیدنز آن را  های شیشه با یکدیگر به صورت مکمل

ادغام ساختارهای متجانس و همسو و تأثیر مثبت آن با 

 (. 2نامد )جدول گر مییکدی

با بازنویسی تحولات صورت گرفته بر اساس رویکرد 

یابی گیدنز، اهمیت نقش متقابل، دوسویه و برابر ساخت

ساختار شکل گرفته در ماهیت کارخانه با جامعه هنر 

شیشه گری سنتی تبیین می گردد. این تعامل در 

طول زمان دستخوش تحولاتی تا دوره معاصر بوده 

 نیازمند پژوهش های بیشتری است.است که 

 

بر اساس  صنعت شیشههای ساختاری . ویژگی2ل جدو

 (. 1404گان، نگارندمفاهیم گیدنز )منبع: 

های ویژگی

ساختاری 

صنعت 

 شیشه

 

 منابع قواعد

تأمین نیروی کار  هزینه سوخت

 ارزان

تولید محصولات در 

کشورهایی با هزینه 

 کمتر سوخت

استفاده از طراحان 

نعتی برای بخش ص

 طراحی محصول

رهایی هنرمند از 

 ایده هنرمند طراح

-مشارکت کارخانه
های شیشه با 

یکدیگر به صورت 

 مکمل

استفاده گسترده از 

ماشین و قالب 

جهت تسریع در کار 

جویی در و صرفه

 منابع انسانی

همه این عوامل در در بستر جامعه شیشه در تداوم زمان و 

 افتد.مکان اتفاق می

 

 

 گیرینتیجه

پیش از انقلاب صنعتی به عنوان نظام گری شیشه

-با بهره سنتی پیشه به صورتاجتماعی پذیرفته شده 
مندی تجهیزات و تکنولوژی ابتدایی در مقام ساختار و 

استادکار در نقش کنشگر دارای مهارت به شیوه 

برای ساخت آثار کاربردی و انفرادی )ناخودآگاهی( 

حمایت صاحبان قدرت و سرمایه که  با مصرفی شیشه

این شیوه کنشگران دارای قدرت بودند، جریان داشت. 

توان نتیجه عملکرد نهادهای گری را صرفا نمیشیشه

اجتماعی یا ساختارهای حاکم دانست، از طرفی دیگر 

توان درک سطح خرد هم نمیه این وضعیت را با نگاه ب

خت، انواع های ساختاری که شامل نوع سوویژگی کرد.

ها و مهارت ها و ابزار بود در تعامل با توانمندیکوره

به عنوان نظام که گری شیشه شیوههنرمند سنتی؛ این 

-می تکوین را در گستره زمان و مکان جریان داشت
و تکنولوژی  بازار نیازهای محدود و کاربردینماید. 

ابتدایی در تعامل با سطح مهارت و شیوه آموزش 

گری قبل از منجر به تولید نظام شیشه یگر سنتشیشه

. براساس مفهوم دوسویگی گرددانقلاب صنعتی می

-خواص ساختاری پیشه شیشهساخت در نظریه گیدنز 
گری سنتی هم وسیله و هم نتیجه اعمالی است که 
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در این دوره از . دهندهای مذکور را تشکیل مینظام

 ها وتاریخ شیشه که تکنولوژی و صنعت در پیشه

ای گری به مثابه پیشهمشاغل راه نداشته است، شیشه

-مهم .تبرای ساخت ظروف و آثار کاربردی رواج داش
ها و تغییراتی که موجب ترین کلید برای فهم دگرگونی

تکوین جریان هنر شیشه معاصر شده است، پرداختن 

  .به رابطه کنش انسانی و ساخت اجتماعی است

پس از « گرییشهپیشه ش»های اجتماعی، در نظام

مشاهده « صنعت شیشه»انقلاب صنعتی با ماهیت 

تعامل دوسویه  باشود و در نیمه دوم قرن بیستم می

منجر به تولید ساختار جدید و  ،قواعد و منابع موجود

تلاش برای گردد. می «هنر شیشه»تکوین جریان 

تأمین نیازهای کاربردی انبوه جامعه موجب بازتولید 

تولید ساختارجدید که همان شروع  نظام اجتماعی و

سابقه گردد. افزایش بیدوران انقلاب صنعتی است، می

و مستمر نرخ رشد تولید کالاها سبب اهمیت یافتن 

نقش ماشین به جای انسان، نیروی کار متخصص، 

تأکید بر تولید محصولات کاربردی و مصرفی، افزایش 

های کوچک توسط هر فرد، سرعت و مهارت در بخش

میت در تولید محصولات صنعتی، تکنولوژی، تکنیک ک

دهی نیروی کار از های جدید سازمانو در پی آن راه

های شیشه در های ساختار جدید یعنی کارخانهویژگی

های این دوران است. اواسط قرن نوزدهم کارخانه

شیشه اروپا برای توسعه ساختار خود به منزله کنش 

هنری با رخدادهای  مند در جستجوی پیوستن بهنیت

های تاریخی تولید محصولات تزیینی و احیای سبک

های ساختاری خود نظیر مندی از ویژگیدرصدد بهره

های نوین، استادکاران و کیفیت بالای شیشه تکنولوژی

 بودند. 

هایی برای شناخت ماهیت شیشه و از سوی دیگر تلاش

های شیشه در انهارتباط با عوامل انسانی ساختار کارخ

های هنری رایج در آن دوره همچون آرت نوو و سبک

آرت دکو توسط هنرمندان پیشرو از جمله رنه لالیک، 

لوییس کامفورت تیفانی و امیل گاله برای بکارگیری 

ای نو برای خلق اثرهنری صورت شیشه به مثابه رسانه

گرفت. در این دوره هنرمندان به دلیل عدم دسترسی 

ت از نوع آگاهی گفتمانی و ساختار مناسب به مهار

برای ساخت اثر برای خلق اثر خود از استادکاران 

های شیشه که عوامل انسانی تولید بودند، در کارخانه

گیدنز در بردند. تعامل با صاحب کارخانه بهره می

نظریه خود کنشگر را عاملی برای تولید و بازتولید 

عنوان کنشگرانی  هنرمندان به کندساختار معرفی می

هنرمند »خارج از ساختار برای خلق آثار خود با نقش 

در تعامل با ساختار کارخانه قرار گرفتند. تمایل « طراح

ها برای ایجاد این تعامل، با هدف ارتقا و رشد کارخانه

دوسویه ساختار و کنشگر بود. در اواسط قرن بیستم 

فه های شیشه اروپایی با قدرت گرفتن مولکارخانه

های شیشه چک در رشد میزان با کارخانه« رقابت»

تولید، کاهش قیمت محصول نهایی و اشباع بازار اقدام 

به ایجاد تحول در نوع کنش یا محصول تولیدی و 

بازتولید ساختار نمودند. در اواسط قرن بیستم مسیر 

هنرمند از کارخانه جدا شد و ساختارهای بازتولید شده 

ربردی و مصرفی اقدام نمودند. به تولید محصولات کا

سیر تحول و ارتقا هر دو سویه کنشگر با ساختار در 

تعامل با یکدیگر شکل گرفت و سپس در جامعه 

در بازتولید شده خود دارای مسیرهای دیگرگونی شد. 

های شیشه اروپایی با اواسط قرن نوزدهم، کارخانه

هدف توسعه و تقویت ساختارهای خود، به تولید 

های تاریخی ت تزیینی و احیای سبکمحصولا

پرداختند. این اقدام را به عنوان کنشی هدفمند برای 

های هنری آن دوره انجام دادند. پیوستن به جریان

های ساختاری خود از گیری از ویژگیها در پی بهرهآن

های نوین، استادکاران ماهر و کیفیت جمله تکنولوژی

مندان پیشرو در مقابل، هنر. بالای شیشه بودند

 همچون رنه لالیک، لوییس کامفورت تیفانی و امیل

گاله تلاش کردند تا ماهیت شیشه و ارتباط آن با 

های شیشه را در عوامل انسانی ساختار کارخانه

دکو های هنری آن دوران مانند آرت نوو و آرتسبک

ها به دنبال استفاده از شیشه به عنوان درک کنند. آن

به دلیل . ی خلق آثار هنری بودندای نو برارسانه

های گفتمانی و عدم دسترسی به نداشتن مهارت

ساختار مناسب برای خلق آثار خود، هنرمندان با 

های شیشه که بخشی از همکاری استادکاران کارخانه

عوامل انسانی تولید بودند و همچنین صاحبان 

طبق نظریه . ها، به خلق آثار خود پرداختندکارخانه

، هنرمندان به عنوان کنشگرانی خارج از ساختار، گیدنز

هنرمند »در تعامل با ساختار کارخانه به ایفای نقش 

ها برای برقراری این پرداختند. تمایل کارخانه «طراح
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تعامل، با هدف ارتقا و رشد دوسویه ساختار و کنشگر 

در اواسط قرن بیستم، با افزایش رقابت میان . بود

ها به وپایی و چکی، این کارخانههای شیشه ارکارخانه

دنبال تحول در نوع کنش یا محصولات تولیدی و 

بازتولید ساختار خود برای افزایش تولید، کاهش قیمت 

و اشباع بازار بودند. در این زمان، مسیر هنرمندان از 

ها جدا شد و ساختارهای بازتولید شده به تولید کارخانه

در مجموع، . دندمحصولات کاربردی و مصرفی روی آور

سیر تحول و ارتقای متقابل کنشگران )هنرمندان( و 

ها( شکل گرفت و سپس در جامعه ساختار )کارخانه

 .بازتولید شده خود به مسیرهای متفاوتی انجامید

 

 نوشتپی
 

1 Industrial revolution 
2 Czech Glass 1945-1980. 
3 Helmut Ricke. 
4 Antonin langhamer. 
5 Susanne Katherine Frantz. 
6 Artists & Glass history Of International Studio 

And Glass. 
7 Forming a New Art in The Pacific Northwest: 

Studio Glass in the Puget Sound Region. 
8 Martha Drexler Lynn. 
9 Anthony Giddens Structuration Th eory 
1y Dualism 
11 Pliny. 

دارند و ا آن برمیکه شیشه داغ را ب فلزیای است محکم و میله12 

 دهند.می دادن شکلچرخاندن و تاب دمیدن، با استفاده از

که شیشه مذاب را که ابتدا  فلزای است تخت و از جنس قطعه13 

 انند.طغلدم جمع شده، روی آن میروی میله
14 Industrial revolution 
15 Falcon glasshouse 
16 Baccarat 
17 Lobmeyr 
18 Thomas webb 
19 James Powell & Sons (Whit Friars Glass) 
20 Art and Crafts Movement 
21 Émile Gallé (1846-1904) 
22 Rene Lalique(1860-1945) 
23 Louis Comfort Tiffany 
24 Art Naueau 
25 Cameo 
26 Daum 
27 Muller freres 
28 Costa Boda 
2  Reijmyre 
3.  Andries Dirk Copier 
31 Leerdam 
32 Unica. 
33 Jacob Bang 
34 Holmegaard 
35 Wilhelm Wagenfeld 
 

 

36 Vereinigte lausitzer 
37 Bohemia Glassworks 
38 Borské Sklo 
39 Železnobrodské Sklo 
00 Stanislav Libenský 
41 René Roubíček 
42 Ladislav Oliva 
43 Pavel Hlava 
44 Zeleny Brod 
55 Novy Bor 
66 Venini Glassmaking 
77 Paulo Venini 
88 Giacomo Cappellin 
99 Vittorio Zecchin 
00 Barovier 
51 Toso 
52 Studio glass movement 
53 Ann Wärff 
44 Benny Motzfeldt 
55 Erik Höglund 
66 Arne Jon Jutrem 
77 Oiva Toikka 
88 Ikea 
99 Lsa: Lubkowski Saunders Associates 
00 A15 international 

 
 منابع

ن. حسین قاضیا یابی.ساخت(. 1386پارکر، جان. )

 تهران. نی.

شناختی در نظریۀ جامعه(. 1383ریترز، جورج. )

 . ترجمۀ محسن ثلاثی. تهران. علمی.دوران معاصر

. انقلاب صنعتی(. 1384ساوتکلیف اشتن، تامس. )

 ترجمۀ احمد تدین. تهران. علمی و فرهنگی.

(. 1394پور، حمیدرضا و جلال محمدی. )جلائی

 ان. نی. . تهرشناسیهای متاخر جامعهنظریه

نظریه اجتماعی مدرن: از (. 1389کرایب، یان. )

. ترجمۀ عباس مخبر. تهران. پارسونز تا هابرماس

 آگه.

بررسی تحولات هنری (. 1395کریمی، عباس. )

جنبش استودیویی شیشه و تأثیر آن بر هنر 
-نامۀ کارشناسی ارشد صنایع. پایانشیشه معاصر
 استاد آشوری. تقی محمد: راهنما دستی. استاد

 دانشگاه هنر تهران. دانشکده خانپور. آرزو: مشاور

 کاربردی.  هنرهای

. چکیده آثار آنتونی گیدنز(. 1383کسل، فیلیپ. )

 ترجمۀ حسن چاوشیان. تهران. ققنوس.
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ترجمۀ اکبر  ساخت جامعه.(. 1396گیدنز، آنتونی. )

 احمدی. تهران. نشرعلم.

-امعهقواعد جدید روش ج(. 1395گیدنز، آنتونی. )

-. ترجمۀ اکبر احمدی. تهران. جامعهشناختی
 شناسان.

مسائل محوری در نظریۀ (. 1384گیدنز، آنتونی. )

اجتماعی؛ کنش، ساختار و تناقض در تحلیل 
 . ترجمۀ محمد رضایی. تهران: سعاد.اجتماعی

. ایران دستی کهن(. صنایع1388وولف، هانس. )

 فرهنگی.زاده. تهران. علمی و ترجمۀ سیروس ابراهیم

. صنعت شیشه(. 1379ترنس. ) اف.جی. مالونی،

 تهران. میر )گوتنبرگ(. محمد رمضان.

تبیین فرآیند تغییر نظام (. 1397محمودی، علی. )
حسابداری بخش عمومی با رویکرد نظریه 

. رسالۀ دکتری مورد پژوهشی-یابیساخت

 :Doiحسابداری. دانشگاه تهران. 

20.1001.1.24234613.1397.4.2.4.6 
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