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 چکیده

شود. تعامل نزدیک تگی انکارناپذیری دارد. در هنر معاصر نیز این خصلت دیده میحیات انسان با محیط، بس

های او با آید. چیدمانشمار می شناختی آثارش بههای اولافورالیاسون از ارکان زیباییمخاطب و محیط در چیدمان

شناسانه رابطه ییهای طبیعی و انسان در ارتباط مستقیم است. هدف این مقاله بررسی زیباتعاملات پدیده

های الیاسون با طبیعت و مخاطب است و سعی دارد به چگونگی درک طبیعت در این آثار توسط مخاطب چیدمان

  پاسخ گوید.

های کرده است تا بخشی از چیدمان استفادهویژه نظریات آرنولد برلینت شناسی محیطی و بهمقاله از رویکرد زیبایی 

هدفمند انتخاب شده است. این تحقیق دارای  صورتبهعه کند. از میان آثار او سه نمونه الیاسون را از این منظر مطال

های های بنیادی و از نظر روش، پژوهشی از نوع پژوهشنظامی کیفی و راهبردی و بر اساس هدف، از نوع تحقیق

ته و به نتایج دست خواهد شناسی است. مقاله حاضر، با روش توصیفی و تحلیلی مورد بحث و تحلیل قرار گرفزیبایی

 در دانمارکی هنرمند این .اولافورالیاسون هایچیدمان در محیطی شناسیزیبایی ؛مقاله موضوعیافت. با توجه به 

 :است شرح نیبد پژوهش نیا یهاافتهی نیترمهم پردازد. می خلقت جهان با انسان رابطه و هستی کل به کارهایش

هایی همچون لذتی فراتر از زیبایی صرف همراه با شناسی محیطی مؤلفهبا زیباییهای الیاسون در ارتباط چیدمان

گوی وطور بدنمند، تجربی و فرآیندی، برساخته و فرهنگی، تلفیقی )عناصر طبیعی و مصنوعی(، گفتدرک و همین

فاصله میان  نکردکموری زیباشناسی، تجربه لذت متصل، چندحواسی، تعاملی با مخاطب و محیط پیرامون، غوطه

 مخاطب و اثر، وحدت و تلفیق با تجربه زندگی روزمره، از میان برداشتن ذهنیت و عینیت را تجسم بخشیده است.
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  مقدمه

پیرامون و طبیعت، همواره از  تعامل بشر با محیط

دلیل بسیاری از همین  نر بوده است. بهارکان اصلی ه

های مختلف به این موضوع آثار هنری بزرگ به شیوه

های طبیعی در اند. وجود طبیعت و پدیدهپرداخته

توجه است. طبیعت  های الیاسون بسیار جالبچیدمان

برای او به ابزاری تبدیل شده تا بتواند زبانی را بسازد تا 

ط برقرار کنند. این مقاله به مردم بتوانند با آن ارتبا

های آن در شناسی محیطی و مؤلفهمفهوم زیبایی

پردازد. ارتباط با آثار الیاسون از منظر آرنولد برلینت می

شناسی این رویکرد تا اوایل قرن بیستم با عنوان زیبایی

شد؛ اما امروزه معنای طبیعت با طبیعت شناخته می

وزه بسیار تغییراتی در حوزه نظری و فلسفی ح

شناسی شود و با عنوان زیباییتری را شامل میگسترده

شناسی به گونه از زیباییشود. اینمحیط خوانده می

پردازد. در هنر رابطه میان آثار، محیط و مخاطب می

معاصر جایگاه مخاطب در نمایش ارتباط هنر با محیط 

اهمیت خاصی دارد. بنابراین  این نوشتار، نحوه نمایش 

عت در آثار اولافورالیاسون و تأثیر آن بر تعامل طبی

انسان و محیط، چگونگی تعامل ادراکی، مشارکت 

 کند.فیزیکی و حسی مخاطب با آثار او را مطالعه می

 

 پژوهش نهیشیپ

شود. در میسابقۀ این پژوهش به دو بخش تقسیم 

توان به شناسی محیطی، میبخش اول، در حوزۀ زیبایی

تحلیل »( با عنوان: 1398و آفرین )مقالۀ میرخاتمی 

محیطی در آثار ها و مسائل زیباشناسی زیستمؤلفه

اشاره کرد که در نشریه فرهنگستان « کلود -کریستو

هنر به چاپ رسیده است. نویسندگان در این مقاله، 

گونه از زیباشناسی معاصر را از های محوری اینمؤلفه

اند تخراج کردههای مختلف، از جمله برلینت، اسدیدگاه

معانی گستردۀ طبیعت را در شناخت و در ادامه، طیف 

اند. از این رویکرد بهتر آثار این دو هنرمند به کار برده

های دیگری غیر از هنرهای تجسمی از جمله در تحلیل

 ادبیات نیز استفاده شده است.

ارشد نامۀ کارشناسی (، در پایان1401فرد )رستگاری 

شناسی محیطی و نگاه طبیعت: زیبایی» خود با عنوان:

گانه آدام دیوانه اثر مارگارت دگرگونی ادراک در سه

از این چارچوب نظری بهره گرفته است؛ اما « اتوود

شکل مشخص به آراء برلینت در این  ای که بهمقاله

رویکرد به زبان فارسی اختصاص دارد، مدخل 

ورد المعارف آکسفشناسی محیطی در دایرهزیبایی

( به قلم خود این نویسنده است که ترجمۀ آن 1998)

 در نشریۀ زیباشناخت به چاپ رسیده است.1386سال 

در بخش دوم یعنی مطالعۀ پیکره مطالعاتی، مقاله  

علمی مشخصی که از همین دیدگاه به تحلیل آثار 

الیاسون بپردازد، در زبان فارسی یافت نشد. مؤسسه 

شناسی اینهوتیم یکی از اههای گیهنرهای معاصر و باغ

ای را شناسی است که نشریهبزرگترین مؤسسات گیاه

المللی نمایشگاه بین»عنوان: تحت 2019در سال 

عنوان فضایی منتشر کرده است. این مکان به« اینهوتیم

توجهی از آثار ساخته شده است که مجموعه قابل

های کمیاب شناسی حاوی گونههنری و مجموعۀ گیاه

نقاط مختلف جهان را گردهم آورده است؛ بنابراین از 

عنوان مکانی برای ادغام کامل هنر و طبیعت شناخته به

شود. چندین نشریه دانشگاهی قبلًا به رابطه جذاب می

 اند.بین هنر و طبیعت در اینهوتیم پرداخته

های این مقاله قصد دارد با تأکید بر مؤلفه

ینت، بخشی از آثار شناسی محیطی از منظر برلزیبایی

 صورت مشخص تجزیه و تحلیل کند.الیاسون را به

 

 پژوهش روش

رویکردهای ناشی از تلاقی هنر و طبیعت در مطالعه 

وجود آورد: تواند ابعاد متفاوتی را بههنر معاصر می

شناختی. در این شناختی، سیاسی و بومفلسفی، روان

رلینت شده توسط بشناسی محیطی ارائهمقاله زیبایی

های الیاسون را استفاده شده است تا بخشی از چیدمان

صورت مطالعه کنیم. از میان آثار او نیز سه نمونه به

 هدفمند انتخاب شده است.

 

 مبانی نظری 

 زیباشناسی و هنر محیطی

شناختی این رویکرد یعنی در ابتدا به دو بخش زبان

طور محیط از شناسی و همینزیبا، زیبایی و زیبایی
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کند که پردازیم. او استدلال میمنظر برلینت می

( در هنر 1بخش، لزوماً زیبا نیست )گروتسکلذت

تواند یک مثال خوب باشد(، بنابراین نیاز به می

عنوان یک مقوله شناسی بهتجدیدنظر در زیبایی

ای است برای تعریف شناسی کلمهتر است. زیباییوسیع

کنیم. درک می فرایندی که ما با آن جهان خود را

برلینت بر این باور است که عوامل زیادی در این 

سازد که تجربه دخیل هستند و این ایده را ممکن می

تلاش خود را صرف تجزیه و تحلیل تجربیات 

منظور زیباشناختی فراتر از لذت مربوط به زیبایی، به

، 2کنیم )برلینتدرک بیشتر روابط خود با جهان می

دهد چگونه مفهوم نشان می (. این نظریه1386

های زیبایی و تفکر طور سنتی با ایدهشناسی بهزیبایی

های اصلی آن پیوند خورده است؛ اما از عنوان ویژگیبه

ای تجربی و فرآیندی لذت صرف فراتر رفته و پدیده

 است.

ای از فلسفه است که مربوط به شناسی حوزهزیبایی

واس ما تأثیر قدردانی ما از چیزهاست؛ زیرا بر ح

تنها از هنر بلکه از طبیعت که لزوماً بکر گذارد. ما نهمی

هم نیست و ممکن است مصنوع یا ترکیبی از هر دو 

کنیم. این طبیعت مصنوع نیز باشد نیز قدردانی می

دهد و آن هم بخشی از زندگی روزمره ما را تشکیل می

بر حواس ما تأثیرگذار است. اینجاست که به 

کنیم. برلینت به اسی محیطی نیاز پیدا میشنزیبایی

تمایز فراگیر میان چیزهای طبیعی و ساختگی قائل 

دیگر امکان ندارد بتوان به طبیعت مانند »نیست. 

چیزی جدا از انسان اندیشید و از سوی دیگر حیات 

آدمی را نیز جدا از تأثیرات متقابل این تغییرات 

زیر ساختگی توان تصور کرد. جهان طبیعت به ناگنمی

ترین معنای خود شامل موجودات انسانی و و در وسیع

(. 288: 1386)برلینت، « شودکارهای انسانی نیز می

طبیعت از  -شناسی همگانی محیط الگوی زیبایی

لحاظ محیط ساختگی و محیط طبیعی در یک کل 

شود. با این تعریف معماری، فراگیر در نظر گرفته می

ترین مقیاس محسوب هبخشی از محیط با گسترد

سوژه( -عنوان ساختمان فیزیکی )شیشود و دیگر بهمی

شود؛ بلکه شده انگاشته نمیمنفرد با محیط منفک

شناسی منظر و شهر بخشی از طور توأمان با زیباییبه

شود )برلینت، شناسی محیط محسوب میزیبایی

کند بر این برلینت به ما کمک می(. علاوه 295: 1386

رغم این واقعیت که طبیعت تقریباً یابیم علیتا در

شناسی بوده، لازم است همیشه مورد مطالعه زیبایی

تنها طبیعی، بلکه اجتماعی و دارای حس محیط را نه

ابعاد فرهنگی، بسط و تعدد روابط انسانی در جهان 

شناسی محیطی فقط محدود به محیط زیبایی»بدانیم. 

فیزیکی  -افتی اجتماعیمادی نیست؛ بلکه باید آن را ب

)همان: « رسانیم.هم میدانست که در آن حضور به

295.) 

تغییر معنای طبیعت سبب پیدایش تفکراتی شده است 

دهد و که جنبه زیبایی شناخت طبیعت را نشان می

شناسی محیط کوشد جایگاه آدمی را در زیباییمی

جای طبیعت بازشناسد. به کار بردن مفهوم محیط به

بیش از یک تغییر لفظی و سبکی است؛ زیرا نشان  البته

دهد که در درک ما مرحله تحولی و تکاملی می

(. 286: 1386جدیدی پدید آمده است )برلینت، 

شناسی فراتر از مفاهیم سنتی گسترش حوزه زیبایی

کند که منجر به هنر و طبیعت، شرایطی را توصیف می

بیعت تری از رویکردهای احتمالی به طدرک وسیع

شناسی محیطی عنوان عنصر فعال تجربه در زیباییبه

 است.

 شناسی محیطیبرلینت، دیدگاه جدیدی را در زیبایی

 کنار گذاشتن (1: دارد انگیزه دو که کندمی معرفی

 فاصله میان از کاستن (2 و ذهن/ متضاد عین مفاهیم

 شکل به مدرک ترتیببدین مدرک، تا و کنندهادراک

(. 45: 1400)موسویان،  .شود درک چندحسی و کامل

ترین معنای خود بیان شناسی محیطی، در وسیعزیبایی

دارد که انسان با کل مجموعه محیط خود می

آمیختگی توأم با درک و لذت پیاده کرده و جزیی از 

آن شده است و در این مجموعه تجارب ذاتی مبتنی بر 

کیفیات حسی و معانی مستقیم غلبه دارد. درک 

مثابه نظامی فراگیر از ادراکات انسانی، شامل ط بهمحی

عواملی از این دست است: فضا، جرم، حجم، زمان، 

جایی، رنگ، نور، بو، صدا، لمس، حرکت، الگو، نظم جابه

و معنا. در اینجا مراد از درک محیط، تنها درک بصری 

نیست؛ بلکه دخالت فعالانه تمامی وجوه حسی را توأم 

ظر داریم که مخاطب را با تمامی آمیزی در نبا حس

کند. آگاهی و هوشیاریش در این تجربه درگیر می

گذاری نیز هست که دامنه علاوه یک جنبه ارزشبه
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دهد و همین نکته است درک مخاطب را پوشش می

های ارزشی مثبت یا منفی ما را که زیربنای داوری

دهد. بنابراین مان تشکیل میبه محیط نسبت

اسی محیطی عبارت است از بررسی تجربه شنزیبایی

درک محیط بر اساس ارزش ذاتی و مستقیم جنبه 

(. بنابراین 289: 1386شناختی و ادراکی )برلینت، 

بر تأکید بر تجربه،  شناسی برلینت علاوهمدل زیبایی

 بر حس، تصور و تخیل نیز تأکید دارد.

 دبرمی کاربه را تعاملی شناسیزیبایی اصطلاح برلینت

 و پدیده با واسطه انسانبی حسی ارتباط بر اهمیت که

. کند تأکید زیبایی ادراک ایزمینه و های جامعویژگی

 ادراکی فرایندهای در فعال شامل مشارکت تعامل این

 در خلاقانه ادراکی تعامل فیزیکی یا فعالیتی همچون

 ریشه به را شناسی، زیباییزیبایی تعامل. است محیط

 تجربه ادراک از اولیه حس بر تأکید با آن شناسیلغت

برای  خودخودی به ادراک. دهدمی نسبت حسی

 جمله از احساسات همه متقابل فعالیت تشخیص

 ترتیب،این به . شودمی حرکتی، بازپیکربندی حواس

 تبدیل شناسیزیبایی ابعاد فرایند به پیوسته هایکنش

 و فعال شکلی ادراکی به تجربه رو این از و شده

 که کندبیان می تئوری این لذا. شودمی درک مستقیم

 متقابل و فرایند در برجسته ویژگی یک زیبایی ارزش

 محیط و کنندهادراک بین ادراکی دوسویه مشارکت

 تجربه لازم شرط اگرچه برلینت، نظر بنابر .است

 ادراک تنها است، حواس طریق محیط از فهم زیبایی

 قلمرو بلکه نیست؛ ییاز زیبا شناخت ارتقای موجب

بخشد را شدت می زیبایی به آگاهی که است ادراکی

 (.46و  45: 1400)موسویان، 

عنوان بخشی از بدنه هنر و علوم هنر تجسمی به

طبیعی دو حوزه دانش مستقل هستند که در محیط 

های مختلفی بر جای فرهنگی ما آثار و جهت

ی فرهنگی گذارند؛ اما با مطالعه دقیق تاریخ طولانمی

ترین اروپای غربی، هنرهای تجسمی با نزدیک

شود. همبستگی با علوم طبیعی و فناوری آشکار می

بسیاری از هنرمندان تجسمی با جذب و تطبیق 

های محققان علمی از مفاهیم و شرایط جدید یافته

برای دیدگاه ما از طبیعت، ادراک خود را گسترده 

دانشمندان  شکل معکوس گاهی ایناند و بهکرده

های های هنرمندان در تحقیقهستند که از دیدگاه

اند. فارغ از این ارتباط دوسویه آنچه خود بهره برده

مشاهده، »بیش از بقیه اهمیت دارد، آن است که 

های هنرمندان و تجزیه و آزمایش، نقطه آغاز تلاش

« دانشمندان برای دستیابی به بینش جدید است

. برخی از هنرمندان معاصر نیز (.34: 2006، 3)بوکدال

شکل واضحی هر دو جهت را در کارهایشان در نظر به

کنند از جمله هنرمند محیطی، گرفته و تلفیق می

که کار هنری و علمی خود را در  4اولافور الیاسون

کشف بینش جدید به کمک مشاهده، تجربه و آزمایش 

 داند.می

ی معاصر استفاده از طبیعت در آثار هنرمندان محیط

در تمام انواع، طبیعت از  5عقیده پارسونزمتنوع است. به

دو جهت اصلی قسمتی از اثر است؛ اولاً( طبیعت جزیی 

های مورد استفاده هنرمند است و مواد و از واسطه

های طبیعی برای اثر ضروری هستند. این آثار محل

توان از مواد اولیه مصنوعی ساخت و نیز خاص را نمی

توان به مکانی دیگر انتقال داد و ثانیاً( مواد حتی نمی

های اثر هنری اولیه طبیعی صرفاً عنصر ضروری واسطه

نیستند؛ بلکه بخشی از محتوای آن هستند )میرخاتمی 

(. هنر محیطی از لحاظ تاریخی، 52: 1398و آفرین، 

کند و بار دیگر هم نزدیک میفضا، زمان و طبیعت را به

دوباره انسان را با طبیعت که  ضرورت تماس و نزدیکی

توجهی شده، بازگو شدت بیدر جوامع پساصنعتی به

تواند تلفیق طبیعی ( این محیط می51کند )همان: می

پاافتاده و عجیب و مصنوعی یا بزرگ و کوچک یا پیش

و غریب باشد. محیط در تفاوت با هنرهای زمانی از 

ر جمله موسیقی صرفاً زمانی نیست و از طرف دیگ

مند نیست. محور، صرفاً مکانمانند هنرهای مکان

عبارت بهتر فضایی مکانی یا به -توان آن را زمانی می

در نظر گرفت. بنابراین هم در طول زمان حرکت 

یابند. محیط کنند و هم در فضا گسترش میمی

هیچگاه نقطه شروع یا پایان مشخص ندارد، هرچند با 

 کند.تغییر میعبارتی تغییر ما، حرکت یا به

گونه از هنر، تجربه لذت های ایندیگر از خصلتیکی

درک زیباشناختی سوژه یعنی درک »متصل است. 

کیفیات زیباشناختی آن، مستلزم فاصله زیباشناختی و 

تجربه لذت منفصل است. درک مخاطب رویارو با آثار 

سازی و آثار موسیقی هنری مثل نقاشی، مجسمه

ه لذت منفصل است. اما قرار مستلزم فاصله و تجرب



      

 

148 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
2، 

ان
ست

تاب
14

04
 

ما
ش

ي :
ياپ

ه پ
ر

47 

 

گرفتن در طبیعت با تمام انواع معانی موردنظر مانند 

زمین، مکان )وابسته به خاطره فردی و جمعی(، 

طبیعت برساخته )مصنوعات فرهنگی(، طبیعت بکر و 

زیست غالباً تجربه متفاوتی را نخورده و محیطدست

های (. تضاد بین ذات سوژه53)همان: « زند.رقم می

رزیابی زیباشناختی و جوهر آثار هنری تا حد زیادی ا

شناسی محیط است. کننده فلسفه زیباییعامل تعیین

های مجزا و ثابت و وبیش سوژهآثار هنری متداول کم

رود ما با حواسمان و با مستقلی هستند که انتظار می

ها را های مشخص آنگیریحفظ فاصله و موضع

ن آثار هنری در تقابل های ایارزیابی کنیم. ویژگی

محیطی است که ما های زیستآشکار با ویژگی سوژه

کنیم: ازآنجاکه لحاظ زیباشناختی ارزیابیشان میبه

های روزمره ما را محیطی، محیطهای زیستسوژه

شوند ها میکنندگان جذب آندهند، ارزیابیتشکیل می

توانند با حفظ شان این است که نمیو کمترین واکنش

علاوه ها جدا شوند. بهصله و موضع مشخص از آنفا

ای نیاز ندارد، چون ها به حواس ویژهارزیابی این سوژه

ها حرکت کنندگان در میان و پیرامون این سوژهارزیابی

کنند و در همان حال حواس بینایی، شنوایی، می

کند. لامسه، بویایی و حتی چشاییشان را تشدید می

ه با حرکت بازدیدکنندگان های یادشده همراسوژه

اند و این کنند، مدام دستخوش دگرگونیتغییر می

یابد تغییرات با گذر زمان و بدون محدودیت ادامه می

راستا برلینت واژه (. در همین 154: 1387)کارلسون، 

انداز کند؛ چشمطریق دیگری تعریف میانداز را بهچشم

انداز شممشارکتی و تعاملی از آن جمله است. این چ

گیرد و هرگونه ادراکات شخص ناظر را نیز در بر می»

انداز و ناظر( را از اندیشه انفکاک و جدایی )میان چشم

(. بنابراین در 288: 1386)برلینت، « دارد.میان برمی

های این نوع از زیباشناسی ارتباط نزدیکی میان شیوه

 علاقه به این»شود. هنری و زندگی روزمره برقرار می

ای برای درک عمیق مسائل مربوط به اتصال به اراده

های ما و همچنین تلاش برای درک تجربیات ما توانایی

(. 9: 1386)برلینت، « شود.در جهان مربوط می

هنرمند محیطی به ارزش زیباشناختی طبیعت توجه و 

ای کند. پس گونهدر ساخت اثرش به آن دقت می

شود و انسان را می بهبود زیباشناختی با تغییر حاصل

ای دیگر به آن نگاه کند و درباره رابطه گونهدارد بهوامی

 خود با آن بازنگری کند.

شویم و کند، محصور میچون طبیعت ما را احاطه می

گذارد، فاصله فیزیکی نداریم، از تجربه بر ما تأثیر می

تر کنیم و عمیقزیباشناختی سطحی عبور می

شناسیم هم ن هنر محیطی میعنواشویم. آنچه بهمی

دیگر یک سوژه واحد نیست؛ بلکه یک تعامل میان آن 

وری و مخاطب در یک وحدت است. پس غوطه

زیباشناسی برلینت به ایده اصلی در مفهوم امر 

بر »شود. شناختی در هنر محیطی تبدیل میزیبایی

وری میان طبق رویکرد برلینت مفهوم غوطه

ایده اصلی در مفهوم امر  کننده و سوژه درک بهدرک

شود. نهایتاً او آن را همچون شناختی تبدیل میزیبایی

کننده و سوژه و تبدیل به وحدتی پیوندی میان درک

: 2005)برلینت، « کندادراکی میان این دو بیان می

(. فاعل ادراک به شکل کامل و چندحسی با بهره از 11

یا هنر حواس پنجگانه در موضوع ادراک؛ یعنی طبیعت 

(. در بخش بعد با ارائه 7شود )همان: جذب می

گیری مختصری از بیوگرافی الیاسون که در شکل

بینی هنریش نقش بسزا داشته است، به معرفی جهان

ها براساس مبانی نظری دو اثر و تجزیه و تحلیل آن

 ارائه شده خواهیم پرداخت.

 

 اولافور الیاسون

 7، دانمارک6پنهاگدر ک 1967اولافور الیاسون در سال 

های زیادی از کودکی خود را در متولد شد. او دوره

، محل زندگی پدر و مادرش گذراند. الیاسون از 8ایسلند

 9در آکادمی سلطنتی دانمارک 1995تا  1989سال 

در کپنهاگ حضور داشت. او در حال حاضر بین 

جایی که  10کند و برلینکپنهاگ جایی که زندگی می

در آن تأسیس کرد در  1995در سال استودیواش را 

آمد است. این هنرمند، نویسنده فعالی نیز هست ورفت

و مقالاتی درباره کارهای خود منتشر کرده و در تدوین 

های نمایشگاهی خودش مشارکت بسیاری از کاتالوگ

داشته است. او اخیراً مؤسسه انتشارات خود را نیز 

در برلین اداره اندازی کرده که از استودیوی خود راه

شود. این نکته بسیار جالب و البته غیرمعمول است می

که یک هنرمند با بیان صریح افکار و منابع الهام خود 

ای درگیر طور فعالانهدر نوشتن و همچنین گفتار به
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تجربه، »مباحث انتقادی کار خودش باشد. الیاسون 

تئوری و عمل را هسته اصلی تولید فلسفه عملگرایانه 

اش را ناشی از های فلسفیود و بیشتر دیدگاهخ

تجربیات خارج از کتابخانه، اتاق سمینار و متون 

داند که مطالعه کرده است. تجربه برای او، فلسفی می

« معنی آزمایش، اکتشافِ خلاق و چالش استبه

 (.281: 2011، 11)نینکس

دلیل ارتباط نزدیک او با ایسلند اغلب منتقدان او را به

کنند. همیت و حضور طبیعت در آثارش تفسیر میبا ا

او با کمک پدرش از نوجوانی در طبیعت بکر ایسلند به 

های طبیعی آوری سنگ، کانی و کریستالجمع

پرداخت. این مجموعه به نام مجموعه زرد در سال 

بخش، فقط به نمایش درآمد. این سرزمین الهام 1994

بلکه مکانی  مکانی رویایی و سرشار از خاطره نبود؛

برای دریافت حقیقت و انجام تحقیقات او بود. از زمان 

دانشجویی به عکاسی و تصویربرداری از طبیعت 

هایی از طبیعت فراهم پرداخته و مجموعه عکسمی

های هایش شامل همه فعالیتکرده است. عکس

افتد و سرما، فیزیکی است که در طبیعت اتفاق می

اری که فرد در طبیعت گرما، نور خورشید، مه و غب

کند. الیاسون درباره کند را یادآوری میاحساس می

من از عکاسی برای »گوید: هایش چنین میعکس

هایم کنم. دوربین یا چشمساختن مناظر استفاده می

کند و من توصیف یا حسی از مکان را به من منتقل می

عنوان عکاس نقش مجهول ندارم، بلکه نقش من به

صورت عاملی ازنده یک تصویر فعالانه و بهعنوان سبه

« برای به وجود آوردن اشیاء و موضوعات است.

(. هر یک از این تصاویر به 67: 2013، 12)مارسلا

ای از مطالعات او تبدیل شد یا در ارتباط با شاخه

یکدیگر شروعی از تحقیقات این هنرمند شدند. 

 گردی او در ایسلند نقش مهمی درتجربیات طبیعت

 پردازی او از طبیعت در کارهایش دارد.شخصیت

« نور و فضا»توان میان آثار الیاسون و جنبش می

( و برخی از هنرمندان زمینی از جمله رابرت 1960)

عنوان مواد، در استفاده از خاک و رطوبت به 13موریس

توان گفت علت میهمینارتباطاتی را در نظر گرفت. به

ی و مواد جدید، علاقه او را های بصرآزمایش با پدیده

کند. به مینیمالیسم امریکایی در همان دهه اثبات می

« شی هنری غیرمادی»همه این موارد علاقه او را به 

دارد. آنچه در این میان بیش از همه چیز مهم است، 

وسیله آگاه ساختن مخاطب از ادراکات خودش به

شود، چیدمان هنری است. وقتی صحبت از رسانه می

شود. از عکاسی هنر الیاسون دامنه وسیعی را شامل می

طبیعت ایسلند گرفته تا تنوع وسیعی از چیدمان خاص 

های هایی با مقیاس وسیع، مجسمهسایت، محیط

هایی که بیشتر به معماری شبیه هستند. عظیم تا پروژه

ترتیب مرز میان هنرها به سیاق هنر معاصر از اینبه

شناسی تلفیقی شکل ز زیباییرود و شکلی امیان می

های گیرد. او در روند تولید با متخصصانی در زمینهمی

، دانشمندان علوم 14مختلف از هنرمندان، کیوریتورها

ریزان شهری و دانان، مهندسان، برنامهطبیعی، ریاضی

هایش کند. در تولید چیدمانمعماران همکاری می

 است. ترین مواردهای جدید یکی از اصلیفناوری

منتقد هنری، چیدمان را به این شکل  15کلر بیشاپ

کند که بیننده از نظر جسمی وارد آن تعریف می

جانبه یا تجربی عنوان تئاتر همهشود و غالباً بهمی

شود و حضور مخاطب در اهمیت نخست توصیف می

یکی از  16( مایکل فرید9: 2006است )بیشاپ، 

را نزدیک به تئاتر نیز چیدمان  17دانشجویان گرینبرگ

داند و بنابراین بر دیدار مخاطب و شی هنری و می

اهمیت جنبه زمانی این تجربه هنری تأکید دارد )فرید، 

تواند حس فضای (. این شکل هنری می56: 2001

ای معنا که به شبکهاین وسیع آزاد را ایجاد کند، به 

 های هنری، علمی وچندوجهی از روابط با انواع گفتمان

شود های مختلف مربوط میهمچنین با نهادها و رسانه

(. الیاسون از انواع مختلفی از 280: 2011)نینکس، 

کند، بیشتر عناصر هایش استفاده میمواد در چیدمان

برگرفته از طبیعت، اما غالباً تا حد زیادی همراه با 

های فنی با تکیه بر علوم طبیعی یا عناصر ساخت

ه بین انسان، فضای شهری و معماری هستند. رابط

آید که شمار میهای اصلی او بهمندیطبیعت از علاقه

رو به این موارد بیشتر خواهیم های پیشدر نمونه

 پرداخت.

 

 18آبشارها

این مجموعه شامل چهار آبشار در شهر نیویورک است 

و در بندر تاریخی این شهر که نزدیک به چهار قرن 

ه، قرار گرفتند. این آبشارها دروازه ورود به آمریکا بود
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با استفاده از عناصر ساختمانی که در سراسر نیویورک 

ها فقرات سازهوجود دارد، ساخته شد. داربست، ستون

ها، آب را از رودخانه شرقی به سمت بالا بود و پمپ

متر دوباره به  37تا  28آوردند. آب از ارتفاع حدود می

ان با فیلتر کردن آب ها و آبزیریخت. ماهیرودخانه می

شدند. او برای ساخت این مجموعه، تیمی محافظت می

از متخصصان طراحی، مهندسی و ساخت و ساز را به 

(. الیاسون در 393: 2008، 19کار گرفت )ثورنس

های مختلف، آبشارها را موضوع کارش قرار مجموعه

هایش گرفته تا داده است از مجموعه عکاسی

 (.1ارائه داده است )تصویر های دیگری که چیدمان

 

 

 
: آبشارها، )دو اثر از چهار اثر مجموعه(، اولافور 1تصویر 

 (.URL2منبع: ) ، نیویورک؛2008الیاسون، 

 

انی آب از عنوان یک پدیده طبیعی ریزش ناگهآبشار به

تر است. اینجا آبشاری ارتفاع بالاتر بر سطح پایین

مصنوعی با پمپاژ آب از رودخانه فرآیندی از پایین به 

شود؛ یعنی بالا و مجدد از بالا به پایین را موجب می

نقطه آغاز آبشار در هر دو نوع طبیعی و مصنوعی 

ای طبیعی، متفاوت است. از طرف دیگر آبشار نه از بدنه

ریزد و با در نظر گرفتن ای فلزی فرومیه بر بدنهبلک

مفهوم طبیعی آبشار، حضور آن در میان یک بافت 

کند. شهری، صنعتی و پیشرفته تناقض را دوچندان می

شناسی محیطی از منظر براساس آنچه درباره زیبایی

برلینت گفته شد، تلفیق عنصر طبیعی و مصنوعی از 

 های این مجموعه است.ویژگی

شناسی محیطی یک امر عمومی است، هیچ باییزی

ای برای اینکه عموم مردم آن را نبینند، انتخاب آزادانه

وجود ندارد. از این منظر در معرض سنجش همگان 

شناسی محیط دارای است. در ترازی دیگر، زیبایی

شخصیتی اجتماعی است و معنایش را از حیات جمعی 

بررسی ح قابلگیرد. این گفتار در دو سطانسان می

عنوان نیازی اجتماعی و است. در یک سطح محیط به

تر فرآیندی اجتماعی و زیستی و در سطح عمیق

(. 52: 1397زاده، زاده و شریفجمعی است )حسین

ها درباره این مجموعه نیز صادق است. در این ویژگی

همین رابطه الیاسون درباره این مجموعه چنین 

م پیچیده امروز من سعی کردم با مفهو»گوید: می

فضاهای عمومی کار کنم. آبشارها در میان بافت 

اجتماعی، محیطی و سیاسی متراکم قلب شهر 

دهد تا شده و این امکان را به افراد مینیویورک نصب

در روابط خود با این محیط دیدنی و جذاب بازنگری 

را برای کمک به بازیابی  20کنند. آب رودخانه منهتن

ام. ها با منظره به امانت گرفتهنساناحساس تعامل ما ا

شود و حواس با ریزش آب صدای خاصی ایجاد می

« بینیم.کند. جاذبه را میکاملاً متفاوتی را درگیر می

(. یا با درک اندازه رودخانه و بعد 68: 2008، 21)سالتز

 آبشارها به اندازه جسم خودمان هم پی خواهیم برد.

ای طبیعت برساخته توان گفت این مجموعه گونهمی

کند. به های فرهنگی دارد، ایجاد میانسانی که نشانه

این معنی که فقط یک نمایش نیست؛ بلکه مرکزی 

برای ارتباط انسان با دنیای فیزیکی اطراف خود است. 

اند مجموعه آبشارها بر مناطقی که در آن واقع شده

تمرکز کرده و بر این واقعیت تأکید دارد که فضای 

تأثیر ساختارهای خنثی نیست، بلکه تحت عمومی

دنبال اجتماعی، سیاسی و فرهنگی است. الیاسون به

ها، دلیل داربستهمینبازآفرینی طبیعت نبوده است، به

دهنده آثار را پنهان یعنی یکی از مواد اصلی تشکیل

ای طبیعی عنوان پدیدهنکرده است. او آبشارها را هم به

 ته است.و هم فرهنگی در نظر گرف

شناسی محیطی؛ با این توضیح ویژگی دیگری از زیبایی

آمیزی نقش اساسی در ساختار ادراکی این یعنی حس

مجموعه دارد. درک فضا در این اثر از طریق یک 

https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/the-new-york-city-waterfalls/
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فرایندی که شامل حرکت جسم، شنیدن، لمس کردن 

شود و نه صرفاً دیدن خود شی هنری، شکل و... می

ها در مورد دیدن یکی از آثار تنگیرد. این فرآیند نهمی

این مجموعه چهارتایی در ساعت و شرایط آب و هوایی 

خاص؛ بلکه دیدن هر چهار آبشار، از زوایای دید 

هم در شرایط متفاوت زمانی و آب و مختلف و آن

تری را شامل دهد که دامنه بسیار وسیعهوایی رخ می

ه شود. از سوی دیگر احساس تعادل و جاذبه به بقیمی

شود. در های دریافتی از کل محیط افزوده میاحساس

این حالت مرزهای درک زیباشناسی مخاطب نیز 

سپارد شوند. پس مخاطب خود را به اثر میجا میجابه

شود تا در ازای آن درکی متفاوت و و با آن همراه می

لذتی بلافصل را هدیه گیرد، همان چیزی که در 

ز آن با عنوان تجربه های زیباشناسی محیطی امؤلفه

عبارتی تر و بهلذت متصل یاد شد. اینجا درکی عمیق

 کند.تر را تجربه میشناسی و لذتی ژرفزیبایی

طور که در بخش مبانی نظری توضیح داده شد، همان

وجودآمدن طبیعت نقش دارند. برای ها در بهانسان

الیاسون نیز این رابطه فرهنگی با جهان وجود داد که 

هن و بدن ما فیلتر شده است. وقتی این رابطه در ذ

عنوان چیزی جدا و وجود نداشته باشد طبیعت را به

کنیم. او خواهان آن است که رابطه خارجی تعریف می

تر محیط را را بازتعریف کرده تا طبیعت و به بیان کامل

اندازی مرتبط و متصل با خود تعریف کنیم و چشم

نشده را انداز منفکچشممشارکتی که در آن ناظر از 

 رقم بزند.

کند و شرایط الیاسون عناصر طبیعی را دوباره ایجاد می

آورد تا آگاهی و حس زمان و وجود میکاملاً جدیدی به

مکان بیننده را تغییر دهد. در این مجموعه یک 

انداز زیبا انتخاب نشده تا بازتصویر شود؛ بلکه چشم

با تغییری  اندازی همیشگی انتخاب شده وچشم

کند. رهگذران و خود جلب میساختگی توجه را به

های عبور و انداز از مکانعابرانی که این چهار چشم

رو باره با تغییری بارز روبهشان است به یکمرور روزمره

شوند. این تغییر، دعوت به ایستادن و نگاه کردن می

گذاری چهار نقطه برای مجدد به همان مکان و نشانه

شه در اذهانشان است، چراکه بعد از برچیده شدن همی

ها نیز قطعاً تأثیرات حسی آن بر کسانی که آن را آن

تجربه کردند به شکل واقعی یا حتی افرادی که تصاویر 

 و ویدئوهای مربوط به آن را دیدند، باقی خواهد ماند.

کند تا استفاده از طبیعت و محیط، ما را ترغیب می

ای مشکلاتی که در مواجهه با های جدیدی برپاسخ

شود، پیدا شناسی طرح میهنر، تاریخ، اخلاق و بوم

کنیم. الیاسون در تعامل با محیط در تجربه 

کند که هایی را برای ما ایجاد میشناختی راهزیبایی

تجربه خود را در جهان افزایش دهیم و هنر را به 

زندگی روزمره نزدیک کنیم. ما را از چارچوب ثابت 

کشد و فضا را برای تجربیات و ندگی روزمره بیرون میز

کند و بنابراین عملکرد های جدید فراهم میبینش

 ای دارد.آزادانه

مدل مشارکتی تجربه  شناسی محیطیهنر و زیبایی

 نت بر روابط متعدد بین شخص و محیط تأکیدیبرل

که این آخرین مورد نیز خود را بر کند، جاییمی

 ای متقابل ایجادرابطه کند ومی لشخص انسان تحمی

بنابراین، محیط طبیعی، فرهنگی و شهری به  ؛کندمی

منافع حاصل از این گسترش تبدیل شد و چالش 

 هایمحدودیت شناسی جدیدی ایجاد کرد وزیبایی

شناسی سنتی و مسائل هنرهای مدرن را نظریه زیبایی

عی ویژه در مواقتواند بهمی برد. این امر سؤال زیر

اهمیت داشته باشد که ما دائماً در مورد تهدید 

 شنویم ومی زیست و از تغییرات آب و هواییمحیط

های جدید در رابطه با آگاهی توانیم متوجه برخی ازمی

 (.371و  19: 2010، 22)کلارک طبیعت شویم

شناسی از دیگر وری و استغراق زیباییغوطه

های محیطی از منظر های چیدمانخصلت

شناسی محیطی است که پیش از این تعریف یباییز

شد. شاید بتوان درجاتی از آن را در مجموعه آبشارها 

تشخیص داد، اما چیدمان بعدی نمونه بسیار کاملی از 

هاست که به شرح آن این خصلت در کنار دیگر مؤلفه

 خواهیم پرداخت.

 

 23مسافر نابینای شما

رود به تونل، متری است. با و 90این چیدمان یک تونل 

مخاطب بلافاصله با مه غلیظ و نور شدید احاطه 

متر است و مه آنقدر غلیظ  5/1سختی شود. دید بهمی

است که مخاطب محیط و حتی در لحظه بدن خودش 

کند علت خیلی آهسته حرکت میهمینبیند؛ بهرا نمی
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شود که نور هنگام حرکت، حین متوجه میو درهمین

شدت نور هرچند یکسان است، اما دهد. تغییر رنگ می

کند. وقتی مخاطب از کنار آن عبور کند، تغییر می

مثال هنگام عبور از منطقه زردرنگ، محیط را عنوانبه

کند. مدتی مجذوب این گرم و آفتابی احساس می

کند در این شود و احساس میشده میگرمای حس

مکان در معرض نور خورشید است. بنابراین تجربه 

کند اندازه تجربه بصری اهمیت پیدا میبه حسی

 (.2)تصویر 

دهد که غیر از این اثر مخاطبان را در شرایطی قرار می

توانایی بصری، مجبورند به حواس دیگر خود متکی 

روی در طول تونل، راهی شوند. لامسه همراه با پیاده

برای کشف واکنش بدن هر مخاطب در این فضاست. 

ایستد، حضور منسجمی آلود میکه در رنگ مههنگامی

کند، زیرا یکی از اجزای یکپارچه این را تجربه می

کند، آرامی حرکت میعنصر شده است. وقتی به 

کند که با محیط اطراف آمیخته شده است. احساس می

در این اثر نیز مانند مجموعه پیشین، طبیعی و مصنوع 

 درآمیخته هستند.

 

 
؛ سمت 2011الیاسون،  ، اولافور: مسافر نابینای شما2تصویر 

: راست بالا: اثر از نمای خارج/ راست پایین چپ: داخل اثر/

 یکی از ورودیهای اثر؛ منبع: )رولند24، 2012: 15(.

 

اثر نیز مانند آبشارها نحوه ساخت خود را پنهان  این

کند. الیاسون بر این باور است که اثر چیدمان باید نمی

خاطب ارائه شود. در غیر این صورت ناپوشیده به مبه

صورت او برای دیدن خود و ارزیابی و انتقاد در رابطه با 

دهد. استفاده مکرر هایش را از دست میفضا، پتانسیل

از ضمیر ملکی شما در عناوین بخشی از آثارش از 

، نیز به «مسافر نابینای شما»جمله اثر مورد بحث، 

أمل در آثار معنی اهمیت تعامل فعال تماشاگران و ت

هنری است. اثر با تأکید بر کلمه شما به فردیت تجربه 

ادراکی تماشاگر اشاره دارد. مخاطب در این چیدمان 

شود که از دیدگاه فلسفی رو میبا واقعیات خاصی روبه

کند. الیاسون همان چیزی است که مخاطب ایجاد می

فرد هر مخاطب در دریافت دلیل شیوه منحصربهاین به 

های ها و دیدگاهحس و تعداد نامشخص مهارت این

های طور مداوم روششخصی در برخورد با اثر است. به

فرد و معانی احتمالی موجود برای تفسیرهای منحصربه

 توانند در آثار هنری دریافت شوند.ای میتازه

عنوان یک شی هنری که در دیدن بدنه واقعی تونل به

شی از تجربه اثر هنری نمایش درآمده است، بخموزه به

وجود دیدن، احساس و درک این اثر از است. با این 

پذیر نیست. باید از داخل و از طریق کل خارج امکان

بدن، نه فقط چشم، تجربه شود. این اثر الیاسون با 

نیز در مورد  25های مرلوپونتیهسته اصلی ایده

چگونگی سازش ادراک از طریق بدن در تعامل با »

رامون مطابق است. ادراک از طریق تماس جهان پی

آمیختن سوژه با جهان واسطه حاصل بدنی و درهم

(. وقتی مخاطب 48: 2009، 26)بتزکیس« شود.می

شود و آگاهی در مورد شود، با خود مواجه میوارد می

شود. روشی کاملاً ذهنی انجام می زمان و مکان به

کننده ادراکور، فاصله میان محض ورود در کار غوطهبه

یا مخاطب با مدرک به حداقل کاهش یافته و به یک 

شود. در داخل تونل قسمت فیزیکی از آن تبدیل می

دنیای بیرونی گویا متوقف است و تنها چیزی که توجه 

کند، این اصل است که او بخشی مخاطب را جلب می

از آن چیدمان شده است. بنابراین دشوار است حدس 

کشد تا از تونل عبور کند و از آن بزند چقدر طول می

دهد که تجربه ذهنی و طرف بیرون بیاید. این نشان می

جسمی شامل شدن در اثر هنری و درگیر شدن با آن 

حدی است که ابعاد بیرونی مانند زمان و جامعه به

شود. این موارد همگی اهمیت میبیرونی برای مدتی بی

تیجه تلفیق شناسی و در نوری زیبایینشان از غوطه

عینیت و جسم با ذهنیت و احساس است. این تلاقی 

خاص از ابعاد ظاهری و روحی درونی، مخاطب را به 
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زمان با درک چنین بر این، هم دارد. علاوهتفکر وامی

دهد و مخاطب، چیزی است که گویی تحولی رخ می

شود. اگر در اثر آبشارها به بیند، میبخشی از آنچه می

دهد، در وری تماماً رخ نمیفیزیکی غوطهعلت فاصله 

این اثر وارد شدن در دل اثر و درگیر ساختن تمامی 

نمایش حواس با خودش نهایتی از استغراق را به

 گذارد.می

شود. فضا یک مفهوم است که توسط مخاطب درک می

تواند به شرایط فیزیکی خود درک مخاطب از فضا می

نری و همچنین رویکرد فضا در زمان رویارویی با اثر ه

به فضا بستگی داشته احساسی خود مخاطب نسبت 

های الیاسون از صورت کلی در بیشتر چیدمانباشد. به

، ساختاری وجود دارد که «مسافر نابینای شما»جمله، 

کند؛ در نتیجه مخاطب را وادار به تفکر و قیاس می

ها را با بدن، حواس، افکار و ناخواه مخاطب آنخواه

کند. این تعامل هم از طریق جربیاتش مقایسه میت

شود؛ زیرا این جسم و هم از طریق ذهن انجام می

ها هم باعث ایجاد حالت عاطفی بیننده و هم چیدمان

شوند. درگیر شدن جسمی وی با اثر هنری و محیط می

تنهایی های الیاسون چیزی نیستند که بهچیدمان»

ها را ایجاد آن وجود داشته باشند، بلکه مخاطبان

های مختلف کنند. هنر الیاسون مخاطب را به روشمی

خواهد که مدتی را صرف کند و از او میتشویق می

تعامل با هنر کند. برخلاف زمان نسبتاً کوتاهی که 

گذارند بیننده مقابل هنرهای دیگر از جمله نقاشی می

در آثار الیاسون، مخاطب از حالت ساکن دید به 

شود. ال و همان لذت متصل دعوت میمشارکت فع

لذتی که بدنمند و از جنس ادراک است. الیاسون 

عقیده دارد که ذهنیت همیشه مستعد تغییر است. او 

عنوان ابزاری برای مخاطب در خواهد آثار خود را بهمی

)ایلیاسون و « مذاکره و ارزیابی مجدد محیط ببیند.

 (.52: 2007، 27اروین

برنده جایزه نوبل شیمی، هنر  28ایلیا پریگوجین

دانش علمی که »کند: گونه توصیف میالیاسون را این

بخش یا ماوراءالطبیعه حذف ما آن را از رؤیای الهام

عنوان گوش دادن تواند خود را بهایم، امروز میکرده

شاعرانه به طبیعت و فرآیندهای آن، ابزاری که برای 

د و خلاق موجود تولید و اختراع در یک جهان باز، مول

های جدید با طبیعت فرا است، نشان دهد. زمان پیمان

های دیگر هایی که ما از زمانپیمان -رسیده است

ایم، اما از آن زمان فراموش شده طبیعت منعقد کرده

هایی بین تاریخ بشر، جامعه، دانش و پیمان -است

)نینکس، « ها درباره طبیعت.تحقیقات ماجراجویانه آن

به تغییرپذیری محیط  (. الیاسون با توجه383: 2011

اطراف، در آثارش، آگاهی عمیقی از اقدامات و آثار ما 

کند. نگرش الیاسون با تعریف در جهان را مشخص می

بخشی از محیط است، مطابقت دارد. برلینت که انسان 

ها و محیط که برای هر دو ایده دوگانگی بین انسان

همراه داشته زندگی ما به  تواند عواقبی را برایمی

اساس است. تعامل بین باشد، مانند بحران آب و هوا بی

اثر هنری، خالق، مخاطب و محیط است که اثر هنری 

شناسی محیطی تولید الیاسون را بر مبنای زیبایی

 کند.می

 

 29زیبایی

 عنوانبه را مخاطب الیاسون 1990 اواسط در

 کار و داد قرار مورد توجه خود کارهای کنندهکامل

 فضای درون یک. است رویه این بارز نمونه «زیبایی»

 مانند وباران قطرات ریز، غبار تاریک، اتاق یک در موزه،

 خشخش صدای. است سقوط حال در سقف از حجابی

 .رسدمی گوش به آرام مکانی باغ در شلنگ یک

 اطراف عمیق تاریکی با آرامی به چشمان طورکههمان

 و شودتر میواضح اتاق مطالب رئوس شوند،می سازگار

 از منشوری توجه کانون یک. شودمی ظاهر کمانرنگین

 .درخشدمی مایل صورتبه ریز هایقطره طریق

 آب سقف در شدهنصب سوراخسوراخ شلنگ یک از

 غبار در است، مشاهدهقابل کمانو رنگین آیدمی

 خاطبانم برای خاص فقط هایدیدگاه از اما رقصد،می

 همچنین و احساس شامل چیدمان. است مشاهدهقابل

 اتاق در مخاطب طورکههمان. است بصری درک

 کمان،رنگین و نرم غبار طریق از کند،حرکت می

 احساس و شودمی متراکم او پوست روی هوا رطوبت

 مه یا احساس بخار تجربه این. کندمی ایجاد رطوبت

 حجاب مانندشبح یباًتقر ظاهر. کندمی ایجاد را اطراف

 از آب جریان صدای. است مسحورکننده کمانرنگین و

. است تابستان روز یک خفیف باران تقریباً مانند شلنگ
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 شود، ظاهر اگر یا شود، ظاهر کمانرنگین چگونه اینکه

. دارد اتاق بستگی در او موقعیت و مخاطب به کاملاً 

 نشان ار اثر با مخاطب ارتباط اصلی اهمیت اثر عنوان

 کمانرنگین قدیم یونان اساطیر براساس. دهدمی

 اگرچه اما است، بوده شادی و ازخوشبختی اینشانه

 دنیای را در عقیده این ادامه دارد سعی فرهنگی تاریخ

 که دهدمی هر روز نشان تجربیات کند، ثابت هم امروز

. است فعالانه و شخصی کاملاً بارهدراین افراد برداشت

 دیگری برای شاید زیباست نفر یک رایب که چیزی

 اثر این که دارد عقیده الیاسون خود. نظر نیاید به زیبا

 محسوب سیاسی هم کمی و اجتماعی جو با ارتباط در

 دریافت و آزادانه حس تواندمی فرد هر زیرا شود،می

 .باشد داشته را خودش

 مخاطبان برای را اندیشیدن آزاد فضاهای چیدمان این

 خودشان عقاید که دهدمی اجازه هاآن به و ندکبازمی

 فردی آزادانه برداشت به توجه الیاسون. باشند داشته را

 و اجتماعی آزادی به او عقیده دهندهنشان اثر این در

 اثر هنری در مخاطب مشارکت الیاسون. است سیاسی

 وی، گفته به. کندمی دید ساکن کمال جایگزین را

 طول در و فضاها آن طول در ما حرکت طریق از فضاها

 حس که است صورت آن در فقط. شوندمی تجربه زمان

 فرآیند درگیر مخاطبان و آیدمی وجودبه فضایی واقعی

 و زندگی واقعی هنر، بین جدید پلی او. شوندمی هنری

 به را انسان روزمره عادات و کرده ایجاد وجود کیفیت

. است کرده کمک زندگی هنر به و کشیده چالش

 که فرایندی تعریف برای ای استکلمه شناسیزیبایی

 این بر برلینت. کنیممی درک را خود جهان آن با ما

 هستند دخیل تجربه این در زیادی عوامل که است باور

 صرف را خود تلاش که سازدمی ممکن را ایده و این

 لذت از فراتر زیباشناختی تجربیات تحلیل و تجزیه

 با خود روابط درک بیشتر منظوربه زیبایی، به مربوط

 نشان نظریه (. این9: 1386کنیم )برلینت، می جهان

با  سنتی طوربه شناسیزیبایی مفهوم چگونه دهدمی

 آن اصلی هایویژگی عنوانبه تفکر و زیبایی هایایده

 به و رفته فراتر صرف لذت از اما است؛ خورده پیوند

است )کلارک،  دهتبدیل ش فرآیندی و تجربی ایپدیده

2010 :19 ،371.) 

 

 
 .(URL2)منبع:  1993: زیبایی، اولافور الیاسون، 3تصویر 

 

 یریگجهینت

برلینت از تصور سنتی قدردانی از طبیعت و تحسین 

عنوان شناسی فراتر رفته و آن را بهآن در زیبایی

ساختاری فرهنگی در مشارکت ادراکی انسان در 

ن در این رابطه اهمیت گیرد. بدجهان در نظر می

شناسی کلی را کند و تجربه زیباییمحوری پیدا می

کند. بدن همچنان پیوند قوی با طبیعت تعیین می

دارد، زیرا بخشی از آن است. آثار الیاسون نیز 

های آن است ای برای برخورد با بدن و ریشهوسیله

که در آن از موقعیت خود در جهان آگاه شود. این 

های مختلف از محیط و ها و برداشتدگاهآثار به دی

ها و به مسائل اساسی مربوط به رابطه ادغامش با آن

شود. میان محیط و مخاطب یا انسان مربوط می

مند به توسعه وسایلی برای الیاسون همیشه علاقه

درک رابطه متقابل انسان با محیط زندگی بوده است. 

انند نور، مه، های طبیعی ماین امر با بازآفرینی پدیده

شود. الیاسون از طریق بدن فکر آبشارها و... انجام می

واسطه درکش از آن در هنر سعی  کند و بهمی

کند از طریق عمل و بدن، شناخت و درک می

 مخاطب را نیز از این مفهوم افزایش دهد.

عملکرد الیاسون با کاوش مداوم او در تعامل انسان با 

: در مرزهای بین علم شودجهان پیرامون مشخص می
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شناسی، تفکر منطقی و تجربیات مبتنی بر و زیبایی

های الیاسون حس، فرهنگ و طبیعت. چیدمان

ای از مشارکت فعال و تجربیات ذهنی را در گونه

کنند؛ بنابراین بسته به درک و تفسیرشان طلب می

نوع تعامل هر مخاطب، تفاسیر متفاوتی از سوی آنان 

ها در ایجاد نتایج مختلف کت آندهد و مشاررخ می

تری بین انسان و طبیعت را شکل رابطه عمیق

های دهد. ارتباط میان آثار و محیط که به شیوهمی

عنوان مختلفی از جمله حضور در میانه طبیعت به

بخشی از آن یا استفاده از عناصر طبیعت در ساخت 

یابد، به درک بیشتر و نمایش و اثرش ظهور می

طور خود انسان و هتر طبیعت و همینمشاهده ب

انجامد. یکی از بارزترین ارتباط میان آن دو می

خصایص آثار، آزاد بودن برای دریافت حسی و تفسیر 

شخصی است. این آزادی و مشارکت مخاطب در اثر، 

انسان را از نقش خود در رابطه با طبیعت و به صورت 

 سازد.کلی جهان هستی آگاه می

شناسی محیطی های زیباییب از ویژگیترتیاین به 

بهترین شکل های الیاسون به برلینت که در چیدمان

توان به لذتی فراتر از زیبایی شود، میمجسم می

طور بدنمند، تجربی و صرف، همراه با درک و همین

فرآیندی، برساخته و فرهنگی، تلفیقی )عناصر 

 گوی تعاملی با مخاطب ووطبیعی و مصنوعی(، گفت

وری زیباشناسی، تجربه لذت محیط پیرامون، غوطه

متصل، چندحواسی، کم کردن فاصله میان مخاطب و 

اثر، وحدت و تلفیق با تجربه زندگی روزمره، از میان 

برداشتن ذهنیت و عینیت یاد کرد که ذهن، تفکر، 

روح و جسم مخاطب را به تفکر درباره موضوعات، 

چیستی انسان و  ها و مسائلی بنیادین دربارهسؤال

 دارد.می دو با یکدیگر واطبیعت و رابطه این
 

 نوشتپی
1 Grotesque 
2 Berleant, A. 
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6 Copenhagen 
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Abstract 
Problem Statement 

Human existence is directly and undeniably dependent on the environment. This 

dependency is evident not only in everyday life but also in contemporary art. The 

works of Olafur Eliasson, a contemporary artist, reflect this profound interaction 

between humanity and nature. His installations are designed to engage the audience 

and invite them to interact with natural phenomena. These interactions not only add 

depth to the aesthetics of his works but also provide an experience that transcends mere 

observation for the viewer. The interaction between humans and their surrounding 

environment and nature has always been a fundamental aspect of art. Consequently, 

many great artistic works have addressed this theme in various ways. This interaction 

has served not only as a source of inspiration for artists but also as a context for 

exploring deeper concepts such as identity, existence, and human relationships. From 

ancient times to the present, artists have sought to depict human emotions and 

experiences through natural elements and the environment. Works of painting, 

sculpture, photography, and artistic installations all strive to showcase the complex 

and multifaceted relationship between humans and nature. These works often provide 

viewers with an opportunity to reflect on the environmental impacts on their lives and 
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to participate in the process of reinterpreting these relationships. In contemporary art, 

this interaction is especially evident in installations and environmental projects. Artists 

like Olafur Eliasson use light, water, and natural elements to create a sensory and 

profound experience of nature for the audience. This type of art not only focuses on 

aesthetics but also reminds us that we are an inseparable part of nature and must be 

responsible toward it. Therefore, examining the interaction between humans and the 

environment in art can help us gain a deeper understanding of our place in the world 

and recognize the importance of protecting nature. This topic should be addressed not 

only in artistic works but also in social and cultural dialogues so that we can move 

toward a sustainable future.  

Objective 

The main objective of this article is to aesthetically examine the relationship between 

Eliasson's installations, nature, and the audience. The article seeks to answer the 

question of how the audience can perceive nature in Eliasson's works and what 

experiences arise from this interaction. Thus, the article studies how nature is 

represented in Eliasson's works and its impact on human-environment interaction, 

focusing on perceptual interaction, physical participation, and sensory experience of 

the audience with his works. Aesthetics also examines the nature of art and creativity. 

What makes a work of art beautiful? Is artistic value solely dependent on execution 

techniques, or do other elements play a role as well? 

Understanding beauty and art is influenced by culture and social context. What is 

considered beautiful in one culture may differ in another. Aesthetics also investigates 

these differences and cultural influences. 

Aesthetics provides us with tools to critique and evaluate artistic works. This critique 

may include analyzing form, content, and techniques used in the work. Ultimately, 

aesthetics helps us establish deeper relationships with art and nature, allowing us to 

gain a better understanding of ourselves and the world around us.  

Research Methodology: 

Several academic publications have previously addressed the fascinating relationship 

between art and nature in this context. This article aims to analyze a part of Olafur 

Eliasson's works specifically by emphasizing the components of environmental 

aesthetics from the perspective of Arnold Berleant. Contemporary art, especially at the 

intersection with nature, addresses fundamental questions about existence, identity, 

and the relationship between humans and the world. These approaches may include 

examining the concept of "nature" and how it influences human experience. Artists, 

using natural elements and new techniques, seek to redefine the boundaries between 

humans and nature, reminding us that we are part of a larger whole. The experience of 

art inspired by natural elements can have profound effects on the human psyche. These 

works can evoke emotions, memories, and personal experiences, contributing in some 

way to healing and mental tranquility. Interaction with nature in art can lead to a sense 

of belonging and a deeper connection with the environment, helping us cope better 

with our psychological challenges. 
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Findings and Conclusion 

The findings of this research indicate that Eliasson's installations contain components 

related to environmental aesthetics. These components include pleasure beyond mere 

beauty, embodied and experiential understanding, constructed and cultural processes, 

integration of natural and artificial elements, interactive dialogue with the audience 

and the surrounding environment, aesthetic immersion, and connected pleasure 

experience. Additionally, these works help reduce the distance between the audience 

and the artwork, unify and integrate with everyday life experiences, and eliminate the 

distinction between subjectivity and objectivity. Ultimately, Eliasson's installations 

present a manifestation of the deep interaction between humans and their environment, 

which can serve as a model for other contemporary artists. Yes, Olafur Eliasson's 

works specifically explore human experience and our relationship with the 

environment and nature. He challenges the audience to reflect on their position in the 

world and the environmental impacts on their bodies and minds using natural 

materials, light, and interactive spaces. 

Eliasson's works, such as "The falls" and "The Beauty," allow audiences to achieve a 

deeper understanding of their existence through sensory and visual experience. By 

creating spaces that encourage human-natural interactions, he reminds us that our 

bodies exist not only in a physical environment but also within a complex web of social 

and ecological relationships. These works help us share our feelings and experiences 

with nature and others, leading us to a form of awareness of our existence and identity. 

Eliasson invites us to better understand ourselves and our connections with the world 

by using art as a tool for reflection. This approach not only strengthens our sense of 

belonging to the environment but also reminds us that we are part of a larger whole 

and have responsibilities towards it. In his analysis of aesthetics, particularly in relation 

to nature, Berleant delves deeper into the role of the body in human experience. He 

emphasizes that beyond merely appreciating natural beauties, we should consider how 

our bodies act as a key element in our perception and experience of the world. This 

approach helps us understand how our emotions, movements, and physical interactions 

with our surroundings influence our aesthetic experiences.Eliasson's works also serve 

as tools for exploring the deeper connection between humans and their bodies with 

nature. Through art, he invites the audience to think about their place in the world and 

their relationship with the natural environment. These works not only focus on 

observing and understanding the environment but also challenge conventional 

perceptions and create new experiences through physical and sensory interactions. 
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