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 چکیده

بندی کرده است: زشتی در امور مختلف، دارای کیفیتی واحد نیست؛ اومبرتو اکو زشتی را به سه دسته تقسیم

زشتیِ فی نفسه نوعی زشتی جهان شمول مانند زشتی موجود در لاشه است؛  .، صوری و هنرینفسهیزشتیِ ف

هدف این نوشتار  .نمود زیبا از مفهوم زشتی استدهد و زشتی هنری، باززشتی صوری نقص ظاهری را نمایش می

بازنگری مفهوم زشتی در دو نگاره از شاهنامه طهماسبی به جهت تأکید بر اصول اخلاقی و نحوة نمایش آن است 

این مقاله در جستجوی یافتن وجوه بصری  .اندکه با در نظر گرفتن زشتی هنری از نگاه اکو مورد تحلیل قرار گرفته

بخش  .ها از نظر صورت و معناستحاکم بر این دو نگاره برای تحلیل زشتیِ به تصویر درآمده در آن و درک فضای

 ۀبصری به نحوة نمایش فرهنگ رایج برای ترسیم زشتی در نگارگری و بخش معنایی به متن روایت داستانی شاهنام

ای زیباشناسی سناد تصویری و کتابخانهتحلیلی با استفاده از ا -توصیفی ةاین مقاله به شیو .پردازدفردوسی می

ها با محوریت ترسیم زشتی در آماری نگاره ۀجامع .زشتی موجود در دو نگاره منتخب را مورد بررسی قرار داده است

 .های مصور است که در این نوشتار دو نمونه منتخب با موضوع زشتی، موجود در شاهنامه طهماسبی استشاهنامه

های منتخب از شاهنامه امر زشت در نگاره .1ه، سؤالات پژوهشی این متن عبارتند از: همسو با اهداف مقال

ها به چه نگارهاین بازنمود زشتی هنری از منظر اومبرتو اکو در  .2های بصری است؟ طهماسبی بیانگر چه ویژگی

بی اگر چه طبق فرهنگ ها در شاهنامه طهماسهای این پژوهش زشتیهایی نمود یافته است؟ براساس یافتهصورت

زشتی هنری  ۀشوند اما با زاویه دید اومبرتو اکو در دستایجادشان جزء عناصر زشت قلمداد می ةبصری غالب دور

 .اندها، با نحوة ترسیم به صورت زیبا و تحسین برانگیز به تصویر درآمدهگیرند؛ زشتیقرار می

 گری، امبرتو اکونگاری، شاهنامه طهماسبی، نگارزشتیها: واژهکلید
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  مقدمه 

در تضاد با صرفاً   1« زشتی»باور عمومی این است که 

های زیبایی شناختی است و در طیف ارزش 2« زیبایی»

چنین تصوری  .درست در قطب مقابل آن جای دارد

دار فت و پیچیدگی ذاتی این موضوع را خدشهاظر

تردید زیبایی و زشتی معارض یکدیگرند اما بی کندمی

با این  .توان به طرق مختلف دریافترا می این مفهوم

دارد، تجلی  سازگاریکه زیبایی با نهایت مثبت بودن 

ای است که آثار و عوارض آن منفی زشتی، گاه به گونه

 ۀزشتی )به مثاب ۀمسأل ةنیست و تأملات فلسفی در بار

شناسی( حول سه محور صورت موضوعی از زیبایی

مفهومی و آن عبارت است از  ۀمسأل. 1اند: گرفته

تحلیلی صحیح از زشتی به ویژه در ارتباط با ۀارای

هستی شناختی یعنی مشخص کردن  ۀمسأل .2زیبایی 

توان یعنی می .این موضوع که آیا زشتی وجود دارد

حقیقتاً چیزی یافت که زشت باشد؛ و اگر چنین است 

شناسی کرد؛ توان آن را مشمول حکم زیباییچگونه می

انتقادی، یعنی توجیه آثار مطبوع زشتی در  ۀمسأل .3و 

نگاری از اصولی بود که زشتی .داخل و خارج دنیای هنر

شود و هنرمندان برای نمایش زیبایی به کار گرفته می

هر دوره برای انتقال مفهوم زیبایی از تضادی با عنوان 

 .برندبهره می« نگاریزشتی»

و سرکوب عوامل  نگاری با نمایش قهرمانانزشتی

اهمیت این مقاله در  .آیدزشتی به نمایش در می

های مصور ایران با زاویه دید نو و بررسی نسخه

استخراج عناصر غالب مکاتب مختلف نگارگری با 

محوریت نحوة نمایش زشتی با تمرکز بر دو نگاره از 

تعداد زیادی از مطالعات هنر  .شاهنامه طهماسبی است

 مفهوم زشتی .انجام پذیرفته است با موضوع زیبایی

غالباً به عنوان متضاد، متناقض و مخالف با زیبایی مورد 

ضرورت پرداختن به این  .تحلیل قرار گرفته است

در آثار هنری یا « زیبایی»پژوهش در تفحص و بررسی 

کننده و به جهت پیگیری زشتی به عنوان تکمیل

انی در نگارگری ایر« زیبایی»برجسته کردن مفهوم 

در موارد مکرر به جهت  3«زشت»است؛ زیرا که 

مورد تمرکز قرار « زیبایی»توصیف، تشریح و تحلیل 

های بصری مرسوم در ها و آرایهترفند .شودگرفته می

اندیشه و یک برهه زمانی تاریخ، رهیافتی از دغدغه، 

مورد نظر را برای پژوهشگران روشن  ۀبرداشت از جامع

های های انسانی نگارهصیتدر واقع شخ .سازدمی

منتخب در این نوشتار هر کدام معرف فرهنگی هستند 

که در در آن به مقابله و دفع زشتی اشاره دارند و 

هرکدام در حال نابودی بخشی از زشتی به تصویر در 

بررسی نحوة تصویر کردن و بیان زشتی در  .اندآمده

طهماسبی در دوره صفویان )قرن یازدهم  ۀشاهنام

، سبب نگارش پژوهش پیش رو شده (ری قمریهج

های ای در هنرنگارگری در ایران نقش نماینده .است

از سویی  .های مختلف را بر عهده داردبصری در دوره

ای مناسب به دلیل وابستگی مستمر با ادبیات، زمینه

 .برای بررسی موضوع مورد تحلیل در این مقاله است

بین زشتی و زیبایی فردوسی از تضادی جدایی ناپذیر 

قهرمان، آگاهی کامل دارد  های قهرمان و ضدشخصیت

و صفات هر دو گروه را در شاهنامه به تصویر کشیده 

ها، روایت بخش معنایی و ادبی شاهنامه را نگاره .است

هدف و غایت این نوشتار، واکاوی زشتی  .عهده دارندبه

ن و ، انواع آ4« شناسی زشتیزیبایی»و یا به تعبیری 

 .مصور طهماسبی است ۀهایش در شاهنامکارکرد

 

 پژوهش نهیشیپ 

شده  این مقاله انجامرابطه با محوریت در تحقیقاتی 

شناسی، مفهوم زشتی که شامل سه بخش زیباییاست 

نگاری در نگارگری و زشتی 5« امبرتو اکو» آراءدر 

زیر آمده است: رضاییان ، در هااست؛ بخشی از آن

مقایسه زیبایی عقلانی و زیبایی » ۀقال، در م(1402)

: ، عنوان کرده است 6«آکویناسن»طبیعی از دیدگاه 

خیر و وضوح مظروف افکار آکویناس را تشکیل 

دهند، مسأله خیر و وضوح است که معنای جامع می

زیبایی را مورد نقد و بررسی قرار داده و مضمون لذت 

ه ذهن زیبایی را با تعریفی جدید به طور تمثیلی ب

در  (،1402)صحرایی  و امامی .کندمخاطب سنجاق می

تقابل زشتی و زیبایی با ویرانگری و بسامانی در » ۀمقال

های ادب غنایی بر اساس رویکرد کلود منظومه

بین طبقه اجتماعی و اخلاق زنان از  ۀرابط، «استروس

رویکرد جامعه شناختی که یکی از  این دیدگاه و

نیستانی . شوداست، بررسی میهای تحلیل متون روش

شناسی ایرانی تاملی در باب زیبایی»در  (1402)

در نظر داشتن  به این نتیجه رسیده است که «اسلامی

شناسی یک تلقی خاص از هنر ایرانی اسلامی یا زیبایی
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نتایج و یا ارزیابی  ،تواند به کلیایرانی اسلامی، می

هایی مهم یکی از رویکرد .پژوهشگران را متفاوت کند

هنر ایرانی اسلامی، رویکرد عرفانی است که سنت 

 .رودهای آن به شمار میترین جریانگرایی یکی از مهم

تحلیل بصری چگونگی » ۀدر مقال (،1401) ابهر زنجانی

سازی قهرمان در نگارگری شاهنامه شخصیت

کند که در آثار شاهنامه اشاره می« طهماسبی

یت سادگی و بدون طهماسبی، شخصیت قهرمان نها

آرامش چهره،  .آیدمی پیچیدگی خاصی به نمایش در

 .رعایت تناسب اندامی برجسته از دیگر افراد نیستند

های ریز و صورت کوچک برخی از ویژگی این ویژگی

هایی است که نشان از تجسم عینی ویژگی ،چشم

( 1401)کرمی  .وفاداری نگارگران به متن اصلی دارد

شناسی زشتی، جستاری در یباییدرآمدی به ز»در 

عنوان « های آن در دنیای هنرچیستی زشتی و کارکرد

 ،ترین علل بروز زشتی در هنر: از مهمکرده است

توان به این موارد شاره کرد؛ کارکرد اخلاقی، زیبایی می

. شناختی، پروپاگاندیک روان شناختی و معرفتی

ی هابررسی سبک»در  ،(1399) همکاران و ایغنچه

های مدیریتی در شاهنامه شاه طهماسبی بر پایه نگرش

 اشاره کردهنتایج به این « اساطیری، حماسی و تاریخی

کارگیری زبانی نمادین و های فردوسی با بهکه سروده

های آفریند و از خلال گرایشرمزی، داستانی تازه می

های مدیریتی سیاسی، اجتماعی و فرهنگی خود، سبک

رحیمی . هان را به تصویر کشیده استشاهان و فرماند

ها در هنر ابداع و تولید نشانه» ۀ، در مقال(1398)

نقاشی از دیدگاه اومبرتو اکو و نسبت آن با هرمنوتیک 

 ۀشناسیِ هنر اکو، نشاندر نشانهاشاره دارد که « مدرن

تصویری، یک واحدِ روایی است که در نسبت با جهانِ 

های نشانه شناختی، نه بر یابد؛ در تحلیلمتن معنا می

ها بلکه باید به کاربردشناسیِ وجه قراردادی نشانه

 ۀدر مقال(، 1395)حیدری و امامی . روایت توجه نمود

گری در زشتی و ویران ۀبررسی رابط»

گر است، آورده است: اهریمن ویران «فردوسیۀشاهنام

مایه در این بن. گر خواهد بودمخلوق او هم ویران

به صورت مکرر آمده و در همه جا زشت  شاهنامه

 این .گر معرفی گشته استرویان، اهریمن و ویران

شود؛ بدین صورت نمایش داده می ،اندیشه در شاهنامه

ویران گران، زشت رو و اهریمنی  ،در بسیاری از موارد

ۀمقال ، در(1392) . عسگری و اقبالیاندمعرفّی شده

هآورد« اسلامی هنر آیینۀ  در رنگی نمادهای تجلی»

 و هانشانه در را خود حقیقی زبان اسلامی اند: هنر

 خود رنگی، نمادهای از یک هر. کندمی عرضه نمادها

ندا  که است مذهبی و دینی عرفان از بخشی گویای

 عوالم نامحسوس درک از باطنی شهود دهندة

تاریخ »در کتاب  (،1399اکو ) .است غیرجسمانی

شناس، در هیأت یک نشانهکوشیده است  «زشتی

ها، مفاهیم گوناگون زشتی را در ایدهفیلسوف، و مورخ

. گردآوری کند هنر تجسمی غرب، ادوار مختلف

بیان زشتی در »نامه در پایان(، 1402)شاهقلی 

به « نگارگری دوره تیموری با رویکرد امبرتو اکو

چگونگی به نمایش درآمدن زشتی از نظر فرهنگ 

بیان زشتی را  ةشیو ؛رداخته شده استایرانی پ 7بصری

توان در این دوره بر مبنای موضوع و خصوصیات می

ۀپیشینه پژوهش ذکر شده، با مطالع .فرمی تبیین کرد

توان استنباط کرد این سخن راندن از زیبایی در می

زشتی  ةشاهنامه همان اندازه عمیق است که دربار

خورد در سخن گفتن اما چیزی که همواره به چشم می

وجه  .زشتی نسبت به زیبایی است ۀسایه بودن مطالع

های زشتی یت قرار دادن جنبهوتمایز این مقاله در اول

 .در شاهنامه است

 

 روش پژوهش

مطالب پیش رو در این مقاله، از نوع کیفی بوده و این 

اسناد  ۀتحلیلی و مطالع -توصیفی ةمقاله به شیو

مطالعه و تحلیل  ای و همچنینتصویری و کتابخانه

 ۀجامع .های مورد تحلیل انجام پذیرفته استنگاره

زشتی در  نمایشیت رهای با محو، نگارهپژوهش

به صورت هدفمند و  های مصور است کهشاهنامه

در جهت نمایش و البته دفع زشتی صورت غیرتصادفی 

با موضوع زشتی،  نگارهدر این نوشتار دو  .پذیرفته است

که  ه طهماسبی انتخاب شده استموجود در شاهنام

این مهم، با تجزیه و تحلیل عناصر بصری و مفاهیم 

های منتخب فرهنگی گنجانده شده از روایت، در نگاره

بخش بصری نحوة ترسیم زشتی،  .صورت پذیرفته است

ها و بخش معنایی با جستجوی نمایش زشتی در نگاره

 .های شاهنامه استوابسته به داستان
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 یمبانی نظر

مشهور  ۀبر نظری اکو،درخصوص ِ زشتی فی نفسه، 

کند که زشتی را موجب برانگیختن داروین تکیه می

 ,Freudد )دانهای عاطفی از قماش انزجار میواکنش

به نحوی ناقص به تعریف اشاری  (.312 :1964

های فی یپردازد، یعنی فقط چند نمونه از زشتمی

یا تن  دیده،گن ۀنفسه را برمی شمارد: مدفوع، لاش

  (19 :2007رهای متعفن و تهوع آواز زخمپوشیده 

Eco, .) قابل توجه چرایی وجودشان است ۀنکت 

ها در هنر، به جهت رسیدن به اهدافی استفاده از آن.

توسط هنرمند، انجام پذیرفته است؛ زشتی در دنیای 

کارکرد زشتی شامل پنج . کارکرد مهمی دارد ،هنر

شناسی، عرفتی، اخلاقی، زیباییبخش است: کارکرد م

رسد زشتی به نظر می .و دینی و مذهبی 8پروپاگاندیک

های مشترک و توان به صورت انتزاعی با ویژگیرا نمی

توان های زشت یکسان دانست؛ میچیز ۀخاص کلی

های زشت چیز ؛عنوان کرد که گونهدلیل این امر را این

 .گون استو نحوة نمود زشتی بسیار متفاوت و گونا

های زشت تصور عموم متوجه چیز ؛دلیل دیگر آن که

 .ها استنیست، بلکه ناظر به عکس العمل در قبال آن

مهری یا ناخشنودی جدی این عکس العمل که بیان بی

 .یک اثر زیبایی شناختی است

توان به این موارد های مرسوم به زشتی میز دیدگاها

است یعنی در  ای عدمیزشتی مقوله. 1اشاره داشت؛ 

ست که ما امری را زشت میانبود یا فقدان زیبایی 

زشتی، کاستی زیبایی است؛  ،مطابق این نظر .ماریمش

بهره یعنی امری که از تناسب یا ارزش عملی لازم بی

ها اصل حاکم بر زیبایی و زشتی یکی به زعم آن .باشد

بیش نیست به نحوی که وجود یا عدم یکی از این دو، 

ها، عملًا عدم یا وجود یا کاستی و ه و کاستی آنیا غلب

دیدگاه بعدی اظهار . 2 .شوددیگری را سبب میۀغلب

 ةدارد که زشتی صرفاً وضعیت مخالف و قلب شدمی

های مقیاس زیبایی نیست؛ بلکه زشتی و زیبایی قطب

مخالف یک مقیاس واحد از ارزش زیبایی شناختی 

سمت وسط میل  است که مدارج آن در سیر نزولی به

در این . های مثبت و منفیخالی از ارزش: کنندمی

عنوان زیبا  ۀشایست چهآن دیدگاه از تضاد یا تقابل همه

با این حال به هیچ  .شوددانیم از زشتی مشق نمیمی

رسد، زشت توان آنچه را زیبا به نظر میعنوان نمی

دیدگاه سوم امکان درآمیختگی  .3 .پنداشت و بالعکس

پذیرد و زشتی و زیبایی را در مقیاس واحدی قرار ا میر

دهد این دو پدیده به نهایت خنثی دهد و اجازه میمی

درک دیالکتیکی از این مقوله، هرگز  .بودن خود برسند

 .آوردزشتی را حریف یا معاند زیبایی به شمار نمی

مدافعان این نگرش قصد دارند این مدعا را اثبات کنند 

زیبایی شناختی امر زشت، ارزشمند وقوف و درک 

 .است
های مختلف تاریخی از منابع غنی در در دوره شاهنامه،

ان بوده و از جمله متون ادبی است که یرت ابیااد

های مختلف به تصویرسازی آن نگارگر ایرانی در دوره

کمان حااین کتاب با اقبال و علاقمندی  .اندپرداخته

های سلطنتی، گاهبرای کتابت و مصورسازی در کار

با در نظر داشتن نسبی بودن مفهوم  .مواجهه شده است

ها همچنان زشتی و زیبایی، مطالعه و بررسی آن

های تاریخی و فرهنگی گوناگون گشوده است و در دوره

بدین صورت هنرمندان  .قابلیت بسط دادن، دارد

بهترین آثار خود را در بازنمایی زشتی شیطان به وجود 

های ها و ضدارزشین موارد به عنوان ارزشا. آوردند

در مورد آداب و رسوم قومی یک  .اخلاقی نیستند

شود که اقوام مختلف آن اصول ثابت اخلاقی تعریف می

سازد ر به فرد عملی میصاصول را به شکلی منح

های شاهنامه فردوسی در دوره(. 22: 1377)سبحانی، 

ان وجوهی از شناسی ایرزیبایی ةدر نظام پالود مختلف

است که واکاوی معنایی و  وردهبه نمایش درآرا زشتی 

طهماسبی  ۀهای منتخب از شاهنامظاهری آن در نگاره

نمایش زشتی در . محور اصلی این پژوهش است

ها، موجودات غریب و با اشارات نگارگری در قالب انسان

ها، نیازمند نمادین، سختی شناسایی و تفکیک آن

های موجود به جهت تشخیص نشانه ،استفاده از اصول

لیکن ماهیت موجود و چه بسا نهان  .در هر نگاره است

در ظاهر نگارگری، برای تعیین و شناسایی عوامل و 

 .تاس نگاری راهگشاعناصر زشتی

 بررسی شاهنامه طهماسبی معرفی و

شاهنامه یا پهلوان نامه، شناسنامه ملت ایران در اعماق 

ه سرافرازی، دلاوری، رزم، بزم، اسطوره و تاریخ است ک

فرهنگی  اندیشگی و سور و سوگ و دیگر جلوه های

اسطوره  ةحماسه، زایید .دهدملت ایران را نشان می

است و اسطوره همچون مادری است که حماسه را 
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« حماسه. »دهدپرورد و گسترش میهمچون فرزند می
سازد در یک فرهنگ است و بنیادی که حماسه را می 9

است یعنی همیشه در حماسه « ستیز ناسازها»قیقت ح

یک پارادوکس یا به زبان منطق، یک تناقض وجود 

 .در حماسه مبالغه و اغراق نقش اساسی دارد .دارد

های اندیشهملّی ایران،  ۀفردوسی، حماس ۀشاهنام

های تصویری زبان فارسی نشان انسانی را با ظرفیّت

های ملّت ها و آرمانرزواین کتاب، نمایشگاه آ. دهدمی

ایران در راه سرافرازی و ارتقاء فرهنگی آنان است؛ که 

های درونی و بیرونی و شرایط جانبی دیگر تضاداز 

فرهنگی و اجتماعی، آیینی و قومی ایران پیش از 

. نمایداسلام را در برابر دیدگان خوانندگانش پدیدار می

شیرین و های تلخ و شاهنامه داستان منظوم رویداد

تجسم خشم، خروش، شکست، پیروزی، اندوه و شادی 

پنجاه خاندان پادشاهی است )تمیمی و عزیزیان، 

ترین هند، یکی از ارز10طهماسبی مۀشاهنا (.71: 1402

در کارگاه سلطنتی شاه ین وتدر مصوهای نسخه

یخ ر. تااستتبریز ی اول در صفوة طهماسب اول، دور

 .نسخه درج شده است یکی از صفحات این ه.ق بر 934

م به مناسبت جلوس 1566ق/ ه.  974 لسا به اثر این

 به صفوی شاهطهماسب طرف ازسلطان سلیم دوم 

و بیش از سه قرن در  دیدگر اهدا عثمانی دربار

)محمدزاده و ظاهر،  دبو عثمانی هنرمنداندسترس 

 ۀیبارز هد نمونۀطهماسبی  مۀ(. شاهنا27: 1394

عثمانی دربار دشاهان به پامصور های خطی نسخه

 سلاطین عثمانی به را خود ارادت وسیله این به ؛است

 ایران میشدند به لشکرکشی مانع و دهکر ثابت

 (.91: 1389 ،غمن)چا
 

های نگارهنمودهای زشتی )اهریمنی( در متن و 

  نسخ شاهنامه طهماسبی

های ما را که در تواند زوایای پنهان قدرتزشتی می

ها های تلخ و ناگوار و چیرگی بر آنیدهمواجهه با پد

در بخش  (.33: 1386یابند، نشان دهد )مور، قوام می

اعظم شاهنامۀ فردوسی از جدال بین نیکی و بدی و 

ستیز بین نیکان و بدان سخن آورده شده است که 

گیرد )واشقانی همواره با غلبه نیکی بر بدی پایان می

با توجه به که این  (.11: 1391یزدان خواه، و  فراهانی

های شاهنامه طهماسبی وجوه تاریخی و نگاره- یاثر ادب

شود، مظاهر زشتی در اشترک و تفاوت دیده می

های شاهنامه شاهنامه فردوسی بر اساس نگاره

طهماسبی مورد مطالعه قرار گرفته است؛ معمولاً 

انتقال پیام پنهان در روایت را به  فۀیها وظشخصیت

ر اساس رفتار و گفتار خویش، مستقیم یا ب؛ عهده دارند

کنند، آموزش کنند، تشویق میغیر مستقیم، نهی می

دهند و کیفر و پاداش اعمال انسان را یادآوری می

انتقال این مفاهیم در فرهنگ هر  وةیش. کنندمی

سازی اگر روند شخصیت .جامعه متفاوت است

گذار تواند تأثیرطی شود، اثر ایجاد شده می یدرستبه

ها را از بوده؛ تا جایی که قادر باشد بسیاری از کاستی

: 1401کند )ابهر زنجانی،  ییجوطریق شخصیت چاره

29.) 

کارکرد هر اثر هنری قائم بر پیشینه، ماهیت و پیامد 

زیرا بینش مخاطب، به  .های موجود استداستان

ماجرایی که اثر . برداشت اثر را متفاوت خواهد کرد

گر آن است برآمده از نجا: نگارگری( روایتهنری )در ای

آثاری که  .خواستگاه و بازة زمانی که ایجاد شده، است

کشد، ای کوتاه از اتفاقی بزرگ را به تصویر میلحظه

صورت کامل مطالعه کرد بهتر است که روایت را به

توان آن را دید و گرچه بدون آگاهی به روایت اثر می

ستان، برداشت مخاطب از درک کرد ولیکن دانستن دا

با  ،کارکرد زشتی در اثر. کندمراتب تعدیل میاثر را به

کند علل استفاده دانستن گذشته، به بیننده کمک می

شود کارکرد از زشتی را دریابد و در جوار این قیاس می

اساس ارائه  .استفاده از زشتی را درک و قبول کرد

یین شده و دادن زشتی در هنر یا با هدفی از قبل تع

آگاهانه است و یا هدفش در حقیقت روشنی بوده که 

زشتی هنری، بازنمود  .ان توجه خاصی نشده استدب

به نمود و  ،زیبا از مفهوم زشتی است که در این مقاله

از  با مضمون نمایش زشتی، واکاوی آن در دو نگاره

 .شاهنامه طهماسبی پرداخته شده است

اره کشتن جادوگر در نگنگاری زشتی. رخدادهای 1

ای است که با وجود متعین زشتی مقولهتوسط رستم: 

در نزاع است و در این روایت امر زشت، همان شر 

بر این اساس متضاد زشتی، هم خیر و  .بنیادین است

پس در نتیجه زیبایی و خیر و زشتی  .هم زیبایی است

و شر ملائم یکدیگرند؛ در شاهنامه زیبایی صفت چیزی 

خدمت هدفی درآید و متقابلًا زشتی  است که در
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 .آن چیزی است که مانع تحقق آن هدف شود صۀیخص

در این روایت جادوگر نماد زشتی و مانعی از موانع 

خان . این روایت با عنوان اهدف پیش روی رستم است

توسط رستم آمده است )تصویر  چهارم: کشتن جادوگر

1.) 

 

 
 931-936م.  1525-30جادوگر توسط رستم،  کشتن. 1تصویر 

از شاهنامه شاه طهماسب، آبرنگ، جوهر، نقره و   120vه.ق، برگه 

 32.1در  47.3طلای مات روی کاغذ، موزه هنر متروپولیتن، 

 (. URL1)مأخذ:  سانتیمتر
 
 

 
 1. جدال رستم و جادوگر، جزییات موجود در تصویر 2تصویر 

 (. URL1)مأخذ:

 

 :شامل، 1 نگارةالف. رخدادهای موجود در 

درگیری و جدال بین رستم و جادوگر رستم )رخداد  .1

 .2 (2اصلی این نگاره که تحلیل شده است( )تصویر 

آشفتگی اشیاء به  .3رخش اسب رستم  العملعکس

. عکس العمل ناظرین با دیدن دو نیم 4تبع درگیری 

 شدن جادوگر توسط رستم.

 ریانگب. عناصر بصری مبتنی بر وجوه تصویری زشتی

. جهت 3. خون 2. بافت و رنگ چهره و بدن جادوگر 1

. تشخیص و صورت سازی در 4( 3نگاه اسب )تصویر 

. بافت و رنگ 7. ابرها 6. درختان 5( 4)تصویر  هاصخره

. 10سازی . صورت9زی اسه. زمین8ناظرین ماجرا 

 هاهحالت و خمیدگی پیکر

 

 
 1. رخش اسب رستم، جزییات موجود در تصویر 3تصویر 

 (. URL1)مأخذ:

 

 
، جزییات موجود هاصخره. تشخیص و صورت سازی در 3تصویر 

 (. URL1)مأخذ: 1در تصویر 

 

 ج. تحلیل خطی

هد دن مینشامقاله و تأکید آن بر نمایش زشتی ین ا

که قابلیت این را ایناز جدا که نگارگران هر نگاره را 

ان عنوتواند بهباشد، میمستقل ی کاملاً ثرداراست که ا
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های از یک کل منسجم و در کنار دیگر نگاره یجزئ

دار یک نسخه، تصویری روشن از یک روایت دنباله

صورت خط مانند سایر عناصر در نگارگری به .باشد

کاملًا هدفمند در جهت کمک درک مضمون به کار 

در  .گیردگرفته شده در نگاره مورد استفاده قرار می

ی )ضعف و قدرت( به این نگاره خطوط با تندی و کند

کنند و پراکندگی قدرت در تمام سطح نگاره کمک می

در عین حال با کمک جهت دهی عناصر موجود در 

نگاره از جمله درختان، اسب، بافت و رنگ و همچنین 

ها این مورد را جهت داده و تکمیل آشفتگی ابر

همچنین نگارگر با ایجاد خطوط تند و کند و  .کنندمی

با ضربات قلمو )علاوه بر چرخش جهت  ایجاد آشفتگی

های درختان و گیاهان موجود در نگاره( در شاخه

درختان توجه بیننده را به سمت واقعه اصلی در سمت 

ایستادن رستم روی خط کشاند. راست نگاره می

ایستادن در بالای  عمودی نقطۀ طلایی نگاره و

 همچنین ترین بخش چشمه وسرچشمه و عریض

ترین گیاه این وی کنار بزرگترین و محوریایستادن 

نگاره یعنی درخت سمت راست نگاره به کشاندن چشم 

مخاطب به سوی درگیری شخصیت اصلی و نمایش 

 .جادوگر( مؤثر افتاده است)زشتی در این نگاره 

توجه است که حرکت و قوس خطی تپۀ ترسیم قابل 

عنوان سومین سطح نگاره شده در بالای نگاره به

صورت نمادین، از سمت راست به چپ به سمت به

پایین گرایش دارد )سمت راست و بالا رستم، سمت 

همچنین برای تأکید بر نمایش ( چپ و پایین جادوگر

زشتی، رخداد درگیری رستم و جادوگر از جهت افقی 

جهت مورب تیر  .نیز روی نقاط طلایی قرار گرفته است

ق دادن درخت نیز در جهت سو ۀو کمان روی شاخ

چشم مخاطب به سوی رخداد اصلی است و همچنین 

های نگاره با البسه تأکید این رخداد با نمایش شخصیت

. روشن صورت گرفته است ۀبدن بر زمین ةو رنگ تیر

جادوگر که در این نگاره برای نمایش تمام و کمال 

نگاری مورد استفاده قرار گرفته است به نمایش زشتی

نگاره )از هر چهار سوی بالا،  ۀنصورت تقریبی در میا

پایین، چپ و راست( ترسیم شده است که با وجود 

سبزی و خرمی نگاره، نمایش زشتی را نیز به بیننده 

قهرمان داستان در آرامش که به نوعی  .دهدنشان می

در شاهنامه از ارکان زیبایی است به تصویر درآمده 

در  شود که این آرامش ریشهچنین برداشت می .است

ها را متن اصلی روایت دارد؛ فردوسی قهرمانان روایت

شرایط دشوار، بدون ترس از دشمن و شجاع ۀدر هم

اعتقاد داشتن قهرمانان به درستی کار  .کندروایت می

قهرمانان  .خود منشأ آرامش در شعر و نگاره است

شوند چرا که این درمانده و خسته تصویرسازی نمی

-، نمایش زشتی است که بهجنبه از شعر و نگارگری
 .خصوص در نگارگری از آن صرف نظر شده است

 

د. ساختار کلی زشتی مضمون و محتوا و ظاهر 

 کشتن جادوگر توسط رستم از منظر اکو

ای اعتقاد دارد زشتی ویرانگر است پس دید مقایسه

ها در به همین سبب عفریت .دهنده استزیبایی سامان

ده تا سامانگر جلوه کنند اما ابتدا خود را زیبا جلوه دا

در نگارة  .دهداش، ویرانگری او را نشان میواقعی ةچهر

تقابلی که از  ۀاندیش «کشتن جادوگر توسط رستم»

ساختار تقابلی ذهن انسان نشأت گرفته است، پدیدار 

های زشت که در شاهنامه، در تقابل با چهره. است

نجات بخش های زیبا وجود دارند که ویرانگرند، چهره

هستند و در واقع زیبارویی برخلاف زشت رویی نشان 

امامی و )خوبی و نیکویی است  ةدهنده و در پی آورند

در این نگاره به زشتی از نوع (. 16: 1402صحرایی، 

شود: زشتی هنری؛ که به سوم از منظر اکو استناد می

زیبایی به این مبحث و عناصر زشت موجود در هنر 

در این نگاره بارزترین عنصر ود.شد میپرداخته وتأکی

زشتی )عناصر دیگر در جهت اشاره و تأکید بر نمایش 

طبق نظر . عنصر اصلی زشتی هستند( جادوگر است

اکو این عنصر به زیبایی در جهت نمایش رشتی عمل 

های روبنایی متن، عناصر در بررسی لایه. کرده است

به شش موجود در نگاره در جهت نمایش وجوه زشتی، 

گیاهی: ، حیوانی: اسب(، دسته )انسانی: رستم، ناظران

گیاهان انتزاعی: بوته گل شاه عباسی و انواع درختان، 

جمادات: ، موجودات غریب: جادوگر، بوته گل، سبزه

 و رستم لیهای چهره پردازی شده، وساسنگ، صخره

. بندی استطبیعت )ابر، آسمان، چشمه( قابل دسته در

عمودی شامل تصویر و هشت ستون نگاره به صورت 

شعر به شکل کادر عمودی بالای و پایین صفحه است 

این  .و نوشتار به صورت کادربندی قرار گرفته است

 .قابل مشاهده است 1بندی در جدول تقسیم
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 (.1403روبنایی متن )مأخذ: نگارندگان،  هایکشتن جادوگر توسط رستم در جهت نمایش وجوه زشتی در لایه . عناصر موجود در نگاره1جدول 

عناصر در جهت  ردیف
 نمایش وجوه زشتی

 ترفندهای ایجاد زشتی نمونه تصویری

1 
 انسانی
 

 رستم

 

 ره و بافت خشن جهت نمایش قدرت رستمتی هایاستفاده از رنگ رنگ و بافت
 دارای حرکت حمله فرم

 عنصر اصلی زشتی رویبهبه سمت رو جهت

 ناظران

 

 استفاده از رنگ غیرمعمول سفید و بافت خشن رنگ و بافت
 در حال وقوع هاینمایش حرکت و نمایش بهت و ترس از واقعه فرم

 هم رویبهه و روجهت نگاه مخالف با حادث جهت

 اسب :حیوانی 2
 

 روبهرو سمت در رستم البسۀ تیرگی به تعادل جهت در طبیعت به نزدیک بافت و تیره رنگ رنگ و بافت
 مخاطب برای وحشت و رعب ایجاد و سکون عدم حالت در و شده تصویر نیمه صورت به فرم

 حادثۀ اصلی رویبهرو جهت

3 
 گیاهی
 

گیاهان 
بوته  انتزاعی:

گل شاه 
  عباسی

 نگارگری در زشتی ایجاد عدم و نگارگری زمان تصویری های سنت به وفاداری رنگ و بافت
 انتزاعی )بوته گل شاه عباسی( فرم

 نگاره مثبت شخصیت سمت به و( برهوت زمین) جادوگر ایستادن به مربوط بخش در هااز معدود گل جهت

انواع 
 درختان

 

 بافترنگ و 
رنگ و بافت، نزدیک به طبیعت و اشاره به خرمی و نتیجۀ حادثۀ نگاره و ختم از بین رفتن زشتی 

 )جادوگر(

 فرم
  

 هدایت چشم به سمت رستم جهت

 بوته گل

 

 

 

 بین رستم و جادوگر نماد سرخی خون رنگ های تند و متناسب با موضوع نگاره، رنگ سرخ بوتۀ رنگ و بافت

 فرم
 
 

 نزدیک به طبیعت

 به سمت بالا )اشاره به سرسبزی رستم و بخش سبز تجسم شده در زیر پای رستم( جهت

  سبزه/ زمین

 

 رنگ و بافت
سبزه در بخش ایستادن رستم و خشکی زمین در بخش ایستادن جادوگر، رنگ و بافت در سمت رستم در 

ن جادوگر خشکی و سردی، نمایش تقابل بافت خرم و جهت نمایش سبزی و خرمی و در  جهت ایستاد
 بیابانی

 اصلیسبزه ها در جهت اشاره به حادثۀ  فرم
 جهت اشاره به حادثۀ اصلی جهت

موجودات غریب:  4
 جادوگر

 

بدن با استفاده از رنگ تیره برای بدن و صورت و مو، استفاده از بافت خشن برای بدن، نمایش زمختی  در  رنگ و بافت
 اشاره به نمایش دنده خطوط صورت، نمایش ناراحتی در چهره

 فرم مورب و عدم تعادل، عدم ایستایی و ثبات فرم
 مخالف با بخش راستی و درستی روایت )رستم(، به سمت خشکی تصویر شده در نگاره جهت

5 
جمادا

 ت
 

 سنگ
 

  

 گیری از رنگ و بافت جهت ایجاد نمایش آشفتگی در بالای سر جادوگربهرهها و پردازی برای سنگاستفاده از چهره رنگ و بافت

 های درهم ریخته و نامنظم جهت القای آشفتگیهای حیوانی و انسانی در صخره ها برای ایجاد هیجان و فرمفرم چهره فرم

 صخره های سمت چپ و راست نگاره به سمت بخش میانی که رخداد اصلی ست جهت

ره های صخ
چهره 

  پردازی شده

 

 رنگ و بافت
 بیشتر بالای نگاره و نزدیک به جادوگر، رنگ های سرد در ادامه ی بخش سرد و خشک ایستادن جادوگر

 

 فرم
 

 ایجاد حس آشفتگی همسو با موضوع نگاره

 در جهت اشاره به رخداد اصلی و درگیری رستم و جادوگر جهت

وسایل 
 رستم

 

 بافت رنگ و
بهره گیری از رنگ آبی و طلایی و شاخص و خاص کردن ابزار پهلوان با بافت فاخر و استفاده از نقوش 

 اسلیمی و ایجاد قاب در تیردادن و کوزه
 فرم های خاص و فاخر )اشاره به طبقه ی اجتماعی رستم( در عین حال به هم ریختگی ابزار برای نمایش رخداد اصلی فرم

 رب )هدفمند(مو جهت

 طبیعت 6

 ابر
 

طلایی، زرشکی )محدود( و سفید و نمایش کدر بودن و ناآرام بودن آسمان با -استفاده از رنگ خردلی رنگ و بافت
 گیری از بافت تقریباً خشنبهره

 فرم های پیچان در آسمان صاف فرم
 اصلیدنبالۀ ابری ها رو به سمت پایین نگاره و تاکید بر رخداد  جهت

 آسمان

 

 آسمان صاف با پرداخت های نامحسوس، نمایش روز رنگ و بافت
 داده )اشاره به جنبۀ معنوی و ماورایی نگاره( به خود اختصاص یبخش وسیعصاف با ابرهای پیچان، آسمان  فرم

 پایین  به  بالا حرکت چشم از ،بخش فوقانی صحنه و افق، دور از نگرنده جهت

 چشمه
 

 در اینجا سیاه است؛ در واقع به رنگ نقره ای بوده و به جنبۀ پاکی و زیبایی رستم در تقابل با جادوگر اشاره دارد. رنگ و بافت

 فرم کلی شبیه مار یا اژدها فرم
 فرم کلی شبیه مار یا اژدهایی که سر آن به سمت رستم است جهت
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یزشت یریجوه تصوبر و یمبتن یهاعناصر و رخداد -2

 «: ها رااژد ار،یکشتن اسفند»در نگاره  ینگار

ارائه داد که  یابه درودگران طرح گردونه اریاسفند

از چرخ برآمده باشد. پس از آن  ییهاغیمجهز به ت

حرکت  ۀلیرا به وس اریحامل اسفند ۀها اسب و اراباژد

 دیدرها را از شکم اژد اری. اسفندرددم به شکمش فرو ب

 (.5 ریو مانع منزل سوّم رفع شد )تصو
 

 
 931-936م.  1525-30 را، اژدها ،کشتن اسفندیار. 5 تصویر 

 32.1در  47.3از شاهنامه شاه طهماسب،   120vه.ق،  برگه 

آبرنگ، جوهر، نقره و طلای مات روی کاغذ، موزه هنر   سانتیمتر،

 (. URL2متروپولیتن )مأخذ:

 

 
اسفندیار در ارابه، جزییات موجود در تصویر . پنهان شدن 6تصویر 

 (. URL2)مأخذ: 5

 

 ،کشتن اسفندیاررخدادهای موجود در نگارة  -الف

 را اژدها

واکنش اسب ها به حملۀ اژدها  -2اژدها  حملۀ -1

پنهان شدن اسفندیار در ارابه )تصویر  -3( 8)تصویر 

برش  -6نظارة نظامیان  -5آماده باش اسفندیار  -4( 7

جهت نگاه اسفندیار، اژدها و ناظران )تصویر  -7ر کاد

9.) 

 

 
حملۀ اژدها به اسفندیار در ارابه، جزییات موجود در  -8تصویر 

 (. URL2)مأخذ: 5تصویر 

 

 
 5جهت نگاه ناظران به اژدها، جزییات موجود در تصویر  -9تصویر 

 (. URL2)مأخذ:

 

 ب. تحلیل خطی

به فهم  در این نگاره تمام خطوط در جهت کمک

اند؛ خطوط پیچان حمله، فرم بدن و حرکت مضمون

ها، های اطراف اژدها، حرکت خطی افقی صخرهاژد

جهت حرکت درختان خشک )به صورت نمادین و 

های اشاره به مفهوم خشکسالی که از جمله خاصیت

گون چوب ها، خط افقی و نیزهاژدهاست( اطراف اژد

ها، خطوط صاف ژدها به اها، سمت نگاه اسببین اسب

اطراف چرخ ارابه و ایجاد احساس چرخش چشم برای 

وار کادر پشت ارابه و مخاطب در کنار بریدگی دایره

وار، چرخش نگاه بیننده در تمام نگاره به صورت دایره

های اشعار در بالا و پایین به صورت عمودی در کادر

جهت خنثی کردن نیروی افقی نگاره و ایجاد تعادل در 
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اره، نمایش ناظران به صورت عمودی برای ایجاد نگ

 .تعادل

قابل ذکر است که بخش سیاه در پایین ارابه چشمه  

ای کار شده وبا است که در نگارگری به صورت نقره

این  .آیدگذر زمان اکسید شده و به رنگ سیاه در می

ها و اسفندیار المان نماد تضاد خشکی و آبادانی که اژد

 ۀهمچنین چرخ بزرگ اراب .باشدمی نماد آن هستند،

اسفندیار تأکید نگارگر به شکل نمادین دایره و مفهوم 

همچنین نگارگر با . حیات است ۀزندگی و چرخ

گیری از تندی و کندی خطوط قلمگیری تیره بهره

اطراف رنگ روشن، در سمت راست و کشاندن این 

خطوط به صورت بریدگی کادر نگاره توجه مخاطب را 

قرار گرفتن اسفندیار و  .نمایداصلی جلب می ۀبه واقع

ها روی نقاط طلایی از سمت چپ، راست و پایین اژد

کند و زشتی نگاره که حضور دو کمک میبه تأکید این 

همچنین  .دهداژدهاست را مورد توجه مخاطب قرار می

قابل ذکر است است نگاره دارای دو سطح است که 

روشن در  ۀاصلی در سطح پیشین و در رنگ زمین ۀواقع

ترین عنصر در این بخش رنگ حال وقوع است که تیره

 .تی استبدن اژدهاست که برای تأکید بر نمایش زش

دوم که حضور ناظران واقعه در آن مشهود  ۀدر زمین

ها شان ببینده را به سمت اژداست باز هم با جهت نگاه

 .دهدو نمایش زشتی سوق می

 نگاریعناصر بصری مبتنی بر وجوه تصویری زشتی -ج

های ها )رنگ پوست، حالت چهره و دهان، شعلهاژد  -1

و زبری بافت سردی )روشنی(  -2روی بدن اژدها( 

درختان خشکیده اطراف -3ها های اطراف اژدصخره

 -5ها جهت نگاه اسب -4ها )نماد شر و خشکسالی( اژد

جهت نگاه  -6ها اسب ةنگهدارند ۀجهت تیز و نیزه گون

تضاد رنگی دو  -8برش کادر - 7اصلی  ۀناظران به واقع

های کادر -9ها سطح موجود در نگاره و تأکید بر اژد

 حالت اسفندیار در ارابه -10عار اش

ساختار کلی زشتی مضمون و محتوا و ظاهر کشتن  -ه

 جادوگر توسط رستم از منظر اکو

شمول از منظر اکو به زشتی و زیبایی در هر امر جهان

ای، شناختی، در هر مطالعه فرهنگی و منطقهزیبایی

ها نقش بسیار شود؛ زیرا فرهنگخرد و شکسته می

اکو در . های زیبایی دارندگیری مؤلفهلمؤثری در شک

رابطه زشتی صوری شرط یا وصف دومی نیز پیش 

فقدان توازن در روابط ارگانیک بین  .کشیده است

وی در رابطه با زیبایی هنری شرط یا . اجزای یک کل

آنچه از سخنان اکو  .افزایدوصف دومی نیفزوده و نمی

ین است درباب زشتی صوری و زشتی هنری برمی آید ا

غرضی یا نگریستن از منظری بی ۀکه، در هردو، مسأل

زشتی  .که به لحاظِ  عاطفی خنثی باشد شرط است

صوری شرط یا وصف ثانوی را نیز مطرح کرده بود: اما 

درخصوص ِ زیبایی هنری هیچ شرط یا وصف دومی 

یک راه این است که بگوییم، وصف . نیفزوده است

« یک میان اجزای یک کلفقدان توازن در روابط ارگان»

را باید برای زشتی هنری نیز اعمال کنیم، در این حال، 

تفاوتی میان زشتی صوری و زشتی هنری نیست ولی 

شود که الزامی ندارد این راه را قبول احتمالاً بیان می

کنیم و چه بسا اکو توصیف و تعریف زشتی هنری را به 

آن با  عللی وانهاده است و این امر با یکی دانستن

 (.195 :1401زشتی صوری متفاوت است )کرمی، 

زشتی هنری عبارت است از طرز ساخت »اکو:  ۀبه گفت

 ,Eco) بدِ اثری که قرار بوده یک اثری هنری باشد

با این تعاریف برای تحلیل نگارة مورد  (.19 :2007

توان گفت: نوع مجلس در این نگاره از نوع نظر می

ها را به نمایش ر با اژدرزمی است و نبرد اسفندیا

اول اکو پیروی کرده است؛  ةگذاشته است از این قاعد

های اسب نشان از حرکت و دویدن طراحی حالات پا

گیری شده و ها نیز با خطوط ضخیم قلماژد .است

ها نشان نحوة نمایش اژداست. هایی در بدن دارای بافت

غلبه  از هیبت او هنگام نبرد و دشواری اسفندیار برای

های مورد استفاده در این نگاره غالباً رنگ .او دارد

های گرم با تنوع رنگی های سرد هستند و رنگرنگ

کم به جهت ایجاد تعادل بصری مورد استفاده قرار 

، به صورت تک ساحتی این نگاره، سازیفضا .اندگرفته

های در بررسی لایه .استایجاد شده محدود و بسته 

اصر موجود در نگاره در جهت نمایش روبنایی متن، عن

، وجوه زشتی، به شش دسته انسانی: اسفندیار، ناظران

موجودات ، گیاهی: درختان خشکیده، هااسب :حیوانی

جمادات: سنگ، صخره، ارابه و طبیعت ، غریب: اژدها

این . بندی است)ابر، آسمان، چشمه( قابل دسته

 .قابل مشاهده است 2بندی در جدول تقسیم
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 (.1403روبنایی متن )مأخذ: نگارندگان،  هایلایهدر جهت نمایش وجوه زشتی در  اژدها را ،شتن اسفندیارک  . عناصر موجود در نگاره2جدول 

 ردیف
عناصر در جهت نمایش وجوه 

 زشتی
 ترفندهای ایجاد زشتی نمونه تصویری

1 
 انسانی
 

 اسفندیار

 

یش زیبایی یک پهلوان  )نمایش قدت پنهان شدن اسفندیار در ارابه )مطابق با اشعار روایت( بر بحث نما رنگ و بافت
 بدنی و البسه( تاکید ندارد

 دارای حرکت حمله فرم

 عنصر اصلی زشتی )اژدها(روبه روی به سمت  جهت

 ناظران

 

استفاده از پالت رنگی متفاوت با اژدها به جهت تاکید و متمایز نشان دادن اژدها و عنصر زشتی، بافت  رنگ و بافت
 ن ایجاد نگارهمرسوم زما

 خمیدۀ بدن( هاینمایش حرکت و نمایش بهت و ترس از واقعه، فرم در جهت اشاره به اژدها  )فرم فرم

 جهت نگاه به سمت عنصر زشتی )اژدها( جهت

  اسب :حیوانی 2

 

 رنگ و بافت مرسوم دورۀ ایجاد نگاره رنگ و بافت

 برای وحشت و رعب ایجاد و سکون عدم حالت در و شده یرتصو نیمه صورت اسب های ناظران: به فرم
 نگاره زشتی عنصر سمت به تهاجم و ارابه: اضطرابهایمخاطب )فرم دهان(/ اسب

 حادثۀ اصلی اصلی، روبری حادثۀ جهت در بودن ناظر و بالا جهت

 گیاهی 3

درختان 
 خشکیده

 
 

رختان خشکیده پراکنده )اشاره به نماد خشکی و خشکسالی دهد دیدر تمام سطحی که رخداد اصلی رخ م رنگ و بافت
 اژدها(

 پیچان هایفرم فرم

 در جهات مختلف و سراسر نگاره جهت

زمین با بوته 
 های خشک

 

 خاکستری )برای نمایش خشکی( رنگ و بافت
 کوتاه و بدون تأکید فرم

 در جهت وسط نگاره و رخداد اصلی جهت

 ت غریب: اژدهاموجودا 4

 

استفاده از رنگ تیره برای بدن و صورت، استفاده از بافت خشن برای بدن، نمایش زمختی در بدن، تمایز  رنگ و بافت
 روی کمر با رنگ روشن در جهت ایجاد وحشت در مخاطب هایکردن شعله

و رسیدن به نقطۀ تمرکز  فرم مورب و عدم تعادل، عدم ایستایی و ثبات، حرکت مورب از بالا به پایین فرم
 نگاره، فرم باز دهان

 از بالا به پایین و چپ به راست )دارای مفاهیم نمادین( جهت

5 
 جمادات

 

 سنگ
 

  

 فاقد نقش محوری رنگ و بافت
 فاقد نقش محوری فرم

 فاقد نقش محوری جهت

  صخره

 

 رنگ سرد و خشکی در جهت ایستادن جادوگربیشتر بالای نگاره و نزدیک به جادوگر،  رنگ و بافت

 مورب؛ ایجاد حس آشفتگی همسو با موضوع نگاره فرم

 در جهت اشاره به رخداد اصلی و درگیری اژدها و اسفندیار جهت

 ارابه

 

با خاکستری، سیاه و طلایی و شاخص کردن ارابه در بخش سرد رخداد اصلی -بهره گرفتن از رنگ آبی رنگ و بافت
 بافت فاخر و استفاده از نقوش اسلیمی و گره چینی همچنین رنگ روشن و بافت چوب نمای چرخ ارابه

به  و حمله حس ارابه ایجاد روی های نیزه با چشم هدایت و ارابه چرخ دایره فرم با گردش حس ایجاد فرم
 سمت عنصر اصلی زشتی در نگاره

 افقی و به سمت اژدها جهت

 طبیعت 6

 ابر
 

 آبی با لکه ابرهای پراکنده رنگ و بافت
 فاقد فرم محسوس و هدفمند برای تاکید بر مضمون نگاره فرم

 فاقد جهت محسوس و هدفمند برای تاکید بر مضمون نگاره جهت

 آسمان
 

 آسمان صاف با پرداخت های نامحسوس نمایش ابر، نمایش روز رنگ و بافت

 فرم
بخش  ا لکه های ابر، فاقد جهت محسوس و هدفمند برای تاکید بر مضمون نگاره،صاف بآسمان 

 داده )اشاره به جنبه ی معنوی و ماورایی نگاره( به خود اختصاص یوسیع

 فاقد جهت محسوس و هدفمند برای تأکید بر مضمون نگاره جهت

 چشمه
 

بوده و در نزدیک ترین مکان به اسفندیار است )تقابل  در اینجا سیاه است؛ در واقع به رنگ نقره ای رنگ و بافت
 خشکی و آبادانی در اسفندیار و اژدها(

 فرم کلی شبیه مار یا اژدها فرم

 فرم کلی شبیه مار یا اژدهایی که سر آن به سمت اسفندیار جهت
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 گیرینتیجه

اندیشه، باور و اعتقادات  شاهنامه فردوسی حاوی

مردمان ایرانیان است و هویت ایرانی در آن قابل 

های منتخب از بررسی است؛ امر زشت در نگاره

های بصری مانند شاهنامه طهماسبی بیانگر ویژگی

مایه یا تن رنگی، الگو و خط، رنگ، بافت، جهت، رنگ

فرم است که با بیشترین تمرکز بر عامل ایجاد زشتی 

عامل زشتی در دو نگارة منتخب در  .اعمال شده است

سایر عناصر  .ها استادوگر و اژدجاین مقاله شامل 

شان در جهت ترینموجود در نگاره از ریز تا درشت

اند که در رفته شدهاعمال این هدف به کار گ

بافت و . 1گنجند: در نگارة یک: بندی زیر میدسته

جهت نگاه اسب  .3خون  .2رنگ چهره و بدن جادوگر 

 .6درختان  .5ها سازی در صخرهتشخیص و صورت. 4

 .9سازی زمینه .8بافت و رنگ ناظرین ماجرا  .7ها ابر

و در نگارة  هاحالت و خمیدگی پیکره .10سازی صورت

ها )رنگ پوست، حالت چهره و دهان، اژد .1و: د

سردی )روشنی( و زبری . 2های روی بدن اژدها( شعله

درختان خشکیده  .3ها های اطراف اژدبافت صخره

جهت نگاه  .4ها )نماد شر و خشکسالی( اطراف اژد

. 5ها اسبة نگهدارند ۀجهت تیز و نیزه گون. 4ها اسب

تضاد  .7برش کادر  .6لی اص ۀجهت نگاه ناظران به واقع

. 8ها رنگی دو سطح موجود در نگاره و تأکید بر اژد

سؤال دوم . حالت اسفندیار در ارابه .9های اشعار کادر

شود بدین گونه طرح کرد که از این نوشتار را می

زشتی، فراتر از تضاد در مقابل انسجام و  نظرگاه اکو

از امر یا بازنمایی هنرمندانه  .تناسب و هماهنگی است

رخداد زشت به صورتی است که بتواند از آن به جهت 

بنابراین از سه  .تبحر هنرمند، امری زیبا ایجاد کند

آید: زشتی به خودی سخن به میان می ،اوتفپدیده مت

در  .خود، زشتی صوری و بازنمایی هنرمندانه از زشتی

ها و زیبایی و زشتی در دوره ،دو نمونه نخستین

ها این سعی انسان. تلف نسبی استهای مخفرهنگ

. ها را بر اساس الگویی ثابت تعریف کننداست که آن

مثابه نشانه و علامتی از فساد و فروپاشی زشتی به

« زشت»ها واکنش یکسان شود و تمام اینتعریف می

های منتخب کند؛ در نگارهارزیابی کردن را ایجاد می

در  .است شاهنامه طهماسبی نیز این فرآیند مشهود

ها عنصر اصلی نگاره نخست جادوگر و در نگارة دوم اژد

آیند که در فرهنگی که در آن زشتی به حساب می

زشت و زشتی محسوب  ۀاند، در دستشکل گرفته

شوند که با بازنمود اصولی و به نحوی زیبا به می

توان گفت: اند؛ به صورت خلاصه مینمایش درآمده

سبی اگر چه طبق فرهنگ ها در شاهنامه طهمازشتی

ایجادشان جزء عناصر زشت قلمداد  ةبصری غالب دور

زشتی  ۀشوند اما با زاویه دید اومبرتو اکو در دستمی

ها، با نحوة ترسیم به گیرند؛ زشتیهنری قرار می

صورت کاملاً زیبا و تحسین برانگیز به تصویر 

 .انددرآمده

 

 پی نوشت
 

1 ugliness, indecency, awkwardness, 

heinousness, hideousness, homeliness, 

obscenity, raffishness 
2 Esthetique 
3 ugly 
4 Aesthetics of Ugliness 
5 Umberto Eco 
6 San Bonaventura 
7 Visual culture 
8  Propaganda 
9 Destan 
10 Shahnameh of Shah Tahmasp 

  منابع

طنز و شوخ طبعی )کاریکاتور( در  (. 1401. )یعقوب ،آژند

 .1دوره . رهپویه حکمت هنر. فرهنگ بصری ایران

 .9 - 1 ،1شماره پیاپی  .1شماره 

بصری چگونگی  تحلیل(. 1401. )فاطمه ،زنجانیابهر 

قهرمان در نگارگری شاهنامه  سازیشخصیت

مطالعات میان رشته ای هنر و علوم . طهماسبی
 .39 - 25 ،1 شماره. سال اول .انسانی

 ترجمه هما بینا و .زشتیتاریخ (. 1399). اکو، اومبرتو

فرهنگستان  .تهران .چاپ اول .انصاریزادهکیانوش تقی

مؤسسه تألیف، ترجمه و . هنر جمهوری اسلامی ایران

 .نشر آثار هنری متن

 و زشتی (. تقابل1402امامی، سعید، صحرایی، قاسم. )

 ادب هایمنظومه در بسامانی و ویرانگری با زیبایی

پژوهش های  استروس. کلود رویکرد اساس غنایی بر
 .25 - 1، 3شماره  .سال دوم .نوین ادبی

محمد.  ،ییخزا ،یمهد ه،دزا یهدم ،یهاد ،فلاح ییبابا

 ینگارگر در نیاطیش میترس ی(. فرهنگ بصر1398)
 

https://rph.soore.ac.ir/?_action=article&au=1764111&_au=%DB%8C%D8%B9%D9%82%D9%88%D8%A8++%D8%A2%DA%98%D9%86%D8%AF
https://rph.soore.ac.ir/issue_47456_47457.html
https://rph.soore.ac.ir/issue_47456_47457.html
https://ensani.ir/fa/article/author/252317
https://ensani.ir/fa/article/journal-number/58587/%D9%85%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%AA-%D9%85%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D8%B1%D8%B4%D8%AA%D9%87-%D8%A7%DB%8C-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D9%88-%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85-%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%88%D9%84-%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%B1-1401-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-1
https://ensani.ir/fa/article/journal-number/58587/%D9%85%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%AA-%D9%85%DB%8C%D8%A7%D9%86-%D8%B1%D8%B4%D8%AA%D9%87-%D8%A7%DB%8C-%D9%87%D9%86%D8%B1-%D9%88-%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85-%D8%A7%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%B3%D8%A7%D9%84-%D8%A7%D9%88%D9%84-%D8%A8%D9%87%D8%A7%D8%B1-1401-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-1
https://ensani.ir/fa/article/journal/1663/%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%D8%B4-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://ensani.ir/fa/article/journal/1663/%D9%BE%DA%98%D9%88%D9%87%D8%B4-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D9%86%D9%88%DB%8C%D9%86-%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
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. شماره ارتباطات-فصلنامه مطالعات فرهنگ. رانیا

ر متن ارجاع این رفرنس د .254 تا 227 .46 یاپیپ. 78

نشده یا حذف گردد و یا از این منبع در متن استفاده 

 کنید 

(. قربانی کردن 1402، غلامرضا، عزیزیان، فریبا. )تمیمی

 سیاوش خونخواهی توران به شاه افراسیاب پسر سُرخه

 .دستان رستم فرمان به ایران کیکاووس پادشاه پسر

 .انسانی علوم مطالعات در نوین دستاوردهای مجله

 .87 - 70، 61شماره  سال ششم.

 بطه یبررسی را (. 1395. )علی ،حیدری د،سعی، امامی

ژوهشنامه پ. فردوسی هدر شاهنامگری نزشتی و ویرا
 دوره .بادب حماسی )پژوهش نامه فرهنگ و اد

  .140 - 127  ،21 ماره. ش12

 هنگیفر (. روابط1389زرین. ) ،تنیندی و فیلز، غمنچا

پی. قا پتو کاخ نسخههای در عثمانیان و صفویان

 191. 5 . شمارههنر گلستان .اشراقی اردشیر جمه:تر

-  209. 

 هنر در هانشانه تولید و ابداع(. 1398. )فاطمه ،رحیمی 

 هرمنوتیک با آن نسبت و اکو اومبرتو دیدگاه از نقاشی

. 24 دوره. تجسمی هنرهای-زیبا هنرهای. مدرن

 .   30 تا 23 صفحات. 3 شماره

(. 1377(. )گلپایگانیکوشش علی ربانی )به .سبحانی، جعفر

. های اخلاق جاودانحسن و قبح عقلی یا پایه

 .پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگیتهران. 

یان زشتی در نگارگری دوره ب(. 1402. )مهناز، شاهقلی
نامه کارشناسی نپایا .تیموری با رویکرد امبرتواکو

دانشگاه  .مونس بسکابادی استاد راهنما ارشد نقاشی.

  .المللی فارابیپردیس بین .هنر تهران

(. تجلی نمادهای 1392پرویز. ) ،اقبالی ه؛فاطم ،عسگری

-62. 5( 1. )رجلوه هن .هنر اسلامی یآیینه رنگی در

43. doi: 10.22051/jjh.2013.35. 

ررسی (. ب1399) . احمدیان ،احمدی ،غفاری ،ایچهغن

مه شاه طهماسبی بر پایه مدیریتی در شاهنا هایسبک

مطالعات هنر . اساطیری، حماسی و تاریخی هاینگرش

 264.  39شماره پیاپی . 39شماره  .17وره . داسلامی

- 287. 

زشتی شناسی ییدرآمدی به زیبا(. 1401کرمی، محسن. )

جستاری در چیستی زشتی و کارکردهای آن در دنیای 

. پیاپی 2شماره  .15دوره  .دوفصلنامه شناخت. هنر

87 .185 - 207. 
 

 

 شاهنامه (. تأثیر1394عادل. )، ظاهر ، مهدی، محمدزاده

 .نگرهری عثمانی. نگا در سنت شاهنامه طهماسبی

 .38 - 26. 34شماره 

. زیباشناخت(. زشتی. 1386) .مشیت علایی مترجم 

 مور، رونالد .36 - 28. 16شماره 

(. 1391. )نسیم خواه، یزدان و ابراهیم، فراهانی، واشقانی

 شاهنامه هایهنگار در اهریمنی نمودهای توصیف

 عرفان و ادب) فارسی ادب در عرفانیات. طهماسبی
 .36 - 11. 11. شماره 3. دوره (ادبستان)

ایرانی شناسی ییزیباتاملی در باب (. 1402نیستانی، مانا. )

تخصصی مطالعات میان -ماهنامه علمی. اسلامی

 33. 9شماره  .2دوره  .رشته ای هنر و علوم انسانی

-45. 
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Abstract 
Ugliness in different matters does not have a single quality; Umberto Eco divided 

ugliness into three categories: ugliness per se, formal, and artistic. Ugliness in itself is 

a kind of universal ugliness, like the ugliness in a carcass. Facial ugliness shows an 

appearance defect, and artistic ugliness is a beautiful representation of the concept of 

ugliness. The purpose of this article is to review the concept of ugliness in two 

paintings of Tahmasabi's Shahnameh in order to emphasize the moral principles and 

the manner of its presentation, which have been analyzed by considering artistic 

ugliness from the point of view of Eco. This article seeks to identify the visual aspects 

and understand the atmosphere governing these two images to analyze the ugliness 

depicted in them in terms of form and meaning. The visual part deals with the way of 

showing popular culture to depict ugliness in painting, and the semantic part deals with 

the narrative text of Ferdowsi's Shahnameh. This article has analyzed the aesthetics of 

ugliness in two selected paintings in a descriptive-analytical way using visual and 

library documents. The statistical society of images is centered on drawing ugliness in 
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illustrated Shahnamehs, which in this article are two selected examples with the theme 

of ugliness, as presented in Tahmasabi's Shahnameh. 

The common belief is that "ugliness" is simply the opposite of "beauty" and lies at the 

exact opposite pole of the spectrum of aesthetic values. Such a notion belies the 

inherent subtlety and complexity of the subject. Beauty and ugliness are undoubtedly 

opposed to each other, but this concept can be understood in different ways. Although 

beauty is compatible with the utmost positivity, the manifestation of ugliness is 

sometimes such that its effects and consequences are not negative, and philosophical 

reflections on the problem of ugliness (as a subject of aesthetics) have been carried out 

around three axes: 1. The conceptual problem, which consists in providing a correct 

analysis of ugliness, especially in relation to beauty; 2. The ontological problem, which 

is to determine whether ugliness exists. That is, can something really be found that is 

ugly, and if so, how can it be subject to the rule of aesthetics; and 3. The critical issue, 

which is the justification of ugliness in and outside the art world. Ugliness was one of 

the principles used to depict beauty, and artists of every era used a contrast called 

"ugliness" to convey the concept of beauty. 

Ugliness is displayed by depicting heroes and suppressing ugliness. The importance 

of this article lies in examining illustrated versions of Iran from a new perspective and 

extracting the dominant elements of different schools of painting centered on the way 

of depicting ugliness, focusing on two paintings from Tahmasabi's Shahnameh. A 

large number of art studies have been conducted on the subject of beauty. The concept 

of ugliness has often been analyzed as contradictory and opposed to beauty. The 

necessity of this research lies in investigating and examining "beauty" in works of art 

or pursuing ugliness as a complement, in order to highlight the concept of "beauty" in 

Iranian painting, because "ugliness" is frequently focused on to describe, explain, and 

analyze "beauty." The visual tricks and devices common in a period of history clarify 

for researchers an approach to the concerns, thoughts, and perceptions of the society 

in question. In fact, the human characters of the selected illustrations in this article 

each represent a culture confronting and repelling ugliness, and each is depicted in the 

process of destroying a part of ugliness. The study of the way ugliness was depicted 

and expressed in Tahmasabi's Shahnameh during the Safavid period (11th century AH) 

has led to the writing of the present study. In Iran, illustration plays a representative 

role in the visual arts in different periods. On the other hand, due to its continuous 

dependence on literature, it is a suitable field for examining the subject under analysis 

in this article. Ferdowsi is fully aware of the inseparable contradiction between the 

ugliness and beauty of the characters of the hero and the antihero, and he depicted the 

traits of both groups in the Shahnameh. The illustrations narrate the semantic and 

literary parts of the Shahnameh. The aim and purpose of this article is to analyze 

ugliness, or in other words, the "aesthetics of ugliness," its types, and its functions in 

Tahmasabi's illustrated Shahnameh. 

In line with the goals of the article, the research questions are: 1. What visual 

characteristics does the ugly represent in the selected pictures from Tahmasabi's 

Shahnameh? 2. In what ways is the representation of artistic ugliness approached from 

the perspective of Umberto Eco in these paintings? According to the findings of this 

research, the ugliness in Tahmasabi's Shahnameh, although considered ugly elements 

according to the dominant visual culture of the period of their creation, from Umberto 

Eco's point of view falls into the category of artistic ugliness; the ugliness has been 
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depicted in a completely beautiful and admirable manner through the manner of 

drawing. 

Although the human elements in Tahmasabi's Shahnameh are significant in number, 

and each page of this manuscript can include one or more human characters that can 

be analyzed from different perspectives, they are still part of nature and are depicted 

against the grandeur of nature (like the world of reality). By examining the animal 

figures, we realize that the painters in Tahmasabi's Shahnameh tend to depict animals 

with loyalty to nature and reality. This issue also applies to plants and trees, which are 

among the most important elements in Iranian painting. Frequent and increased use, 

high abundance, and the use of tall trees are characteristics of Tahmasabi's Shahnameh. 

Ferdowsi's Shahnameh contains the thoughts, beliefs, and convictions of the Iranian 

people, and Iranian identity can be examined in it. The ugly in the selected illustrations 

from Tahmasabi's Shahnameh expresses visual features such as line, color, texture, 

direction, hue or tone, pattern, and form, which are applied with focus on the factor 

that creates ugliness. The factor of ugliness in the two illustrations selected in this 

article includes the magician and the dragon. Other elements in the illustrations, from 

the smallest to the largest, are used to achieve this goal, which are included in the 

following categories: In illustration one: 1. Texture and color of the magician's face 

and body; 2. Blood; 3. Direction of the horse's gaze; 4. Recognition and facial 

expression in the rocks; 5. Trees; 6. Clouds; 7. Texture and color of the observers of 

the event; 8. Background; 9. Facial expression; 10. The posture and curvature of the 

figures. In illustration two: 1. Dragons (skin color, facial expression, and mouth, 

flames on the dragon's body); 2. Coldness (light) and roughness of the texture of the 

rocks around the dragons; 3. Dead trees around the dragons (symbol of evil and 

drought); 4. The direction of the horses' gaze; 5. The sharp and spear-like direction of 

the horses' support; 6. The direction of the observers' gaze towards the main event; 7. 

Frame cut; 8. The color contrast of the two surfaces in the painting and the emphasis 

on the dragons; 9. The frames of the poems; 10. Esfandiar's posture in the chariot. 

The second question of this article can be posed in such a way that, from an Eco-

ecological perspective, it is beyond contrast in the face of coherence, proportion, and 

harmony. The artistic representation of an ugly matter or event is such that it can create 

something beautiful from it due to the artist's skill. Therefore, three different 

phenomena are discussed: ugliness in itself, formal ugliness, and artistic representation 

of ugliness. In the first two examples, beauty and ugliness are relative in different 

periods and cultures. Humans try to define them based on a fixed pattern. Ugliness is 

defined as a sign and symptom of corruption and collapse, and all of these create the 

same reaction of evaluating "ugliness"; this process is also evident in the selected 

paintings of Tahmasabi's Shahnameh. In the first painting, the magician, and in the 

second painting, the dragons are considered the main elements of ugliness, which are 

considered ugly in the culture in which they were formed and are displayed with a 

principled representation and in a beautiful way. In summary, although the ugliness in 

Tahmasabi's Shahnameh is considered an ugly element according to the dominant 

visual culture of the period in which it was created, from Umberto Eco's perspective it 

is categorized as artistic ugliness; the ugliness is depicted in a completely beautiful 

and admirable manner. 
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