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ی در فرش ماهی درهم اراک با لوز و گل برگ، ثیتثلتحلیل اسطوره شناسانه 
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 چکیده

را  پردازد و میرچا الیاده، آفرینش و عناصر بنیادینِ آنبه بیان آنچه در لحظه آغازین روی داده است می اسطوره

کند. فرش نیز مانند دیگر هنرهای ایرانی همواره صحنه نمایش اساطیر بوده است. جایگاه تجلیِ قداست معرفی می

ماهی درهمِ فرش اراک،  مایهنقشمیرچا الیاده را با  شناسانهاسطورهتوان آرای پرسش اصلی این است که چگونه می

آفرینش و آنچه میرچا الیاده در باب بنا بر فرضیه، حدس بر آن است که متشکل از ماهی، نیلوفر و آب، تطبیق داد؟ 

نقش ماهی درهمِ  درو  نیز آشکار گشتهای مشابه در باورهای اساطیری ایرانی به گونه ،بر آن تأکید دارد بهشت ازلی

باشد. هدف از پژوهش حاضر، کشف و تحلیل ارتباط میان اساطیر می و مقایسه تا حد زیادی قابل تطبیقاراک 

ی، و آراء میرچا الیاده با رویکردی لوز و گل برگ،برده:  نام ثِیتثلماهی درهم شامل اشکال انتزاعی  نقشمرتبط با 

شناسانه است. نحوه ادی و شیوه آن توصیفی تحلیلی با رویکردی اسطورهتحقیق از نوع بنی اسطوره شناسانه است.

 و لوفرین ،یماهتثلیث  کهحاصل شد این نتیجه  در نهایتای و میدانی بوده و صورت کتابخانهگردآوری اطلاعات به 

برای دارنده  ، با داشتن ریشه در معانی پنهان اساطیر ایرانی، بیانگر مفاهیمی چون برکت و باروری، سلامتیآب

فرش هستند و در نهایت نماد حسرت بازگشت به بهشتِ الیاده با ایجاد مکانی مقدس، صعود به عالم بالا، بازگشت 

های ای، در سایر تمدنباشند و با همین مفاهیم اسطورهبه لحظه پیش از هبوط و دیدار با خالق خویش و ... می

 د.کهنی که الیاده بررسی کرده است، مشابهت دار

 

 شناسی، میرچا الیاده، نقش ماهی درهم، اسطوره آفرینشفرش اراک، اسطورهها: واژهکلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2025.47233.2176 

 مفاهيم اسطوره شناسانه نقوش فرش اراک از منظر آراء ميرچا الياده »عنوان با نويسنده اول  ارشدکارشناسي نامۀپايان از برگرفته مقاله اين
 .است دوم نويسندة راهنمايي به  «
 nf_phy@yahoo.comدانشجوی کارشناسي ارشد طراحي پارچه و لباس، دانشگاه هنر و معماری پارس، تهران، ايران. . 2
 P.Chadha@Richt.irي و گردشگری، تهران، ايران، نوينسده مسئول. فرهنگراثيماستاديار، گروه هنرهای سنتي، پژوهشگاه  .3
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  مقدمه 

 ی،و جهان هست عتیطبی با الهام از رانیا یهافرش

یم ریرا به تصو یرانیو فرهنگ ا ینیبجهان ینمادها

مقدس،  یهارا از مکان ییهاصحنه نقوشی که. کشند

یها نشان مانسان یهاو ترس باورها، آرزوها ان،یخدا

در  ،انسان کهن و باورِ مانیعنوان اها به. اسطورهدهند

و  ،وجود داشتند شاطراف یایدن اختشن یتلاش برا

در  و اعتقادات خود عتیاز طب نیبه شکل نمادوی نیز 

ها . اسطورهکردیاستفاده م آفرینش اساطیر

موجودات ، انیهستند که خدا یمقدس یهاداستان

و  اهانیجهان، جانوران، گ شیدایپ ی،عیطبوقف

 یها. اسطورهکنندیم تیها را رواورسوم انسانآداب

اند و داشته رانیدر هنر و فرهنگ ا یبزرگ ریتأث یرانیا

یبه وجود م جهانی رامقدس و هماهنگ از  یریتصو

 زیخود متما ینویمقدس و نام ریغ یایکه از دن آورند

. کندیم جادیا یجهان هسترا در  یحداو نظم و شده

ما را به سمت کشف  ی،در جهان شناخت ریاساط

شناخت  یبراو تنها راه  دهندیسوق م یازل قتیحق

با  ریاساط یایمدرن، اح یایمطلق در دن تیواقع

ها مقدس و نامقدس است. پژوهش میاستفاده از مفاه

 انیرانیا یمذهب یهانییکه باورها و آ دهدینشان م

 رگذاریتأث یرانیا یهادر نقوش فرش به امروزتا باستان 

 اند.بوده

 یهاهشناخت طرح و نقش تیدرباره اهم پژوهش نیا

فراهان، از  ژهیومنطقه اراک، به یهافرش لیو اص کهن

اراک  یاست. مکتب بافندگ یشناسمنظر اسطوره

 200در  رانیمهم ا یبافیاز مکاتب قال یکیعنوان به

 تیاهم موضوع نیا. است سال گذشته شناخته شده

را  یشانهاها و نقشفرش نینهفته در ا یشناخت معنا

به کمرنگ شدن . باتوجهدهدیعموم نشان م یبرا

 ۀمنطقه در چند ده نیا ۀژینقوش خاص و و یبرخ

 یادآوریو  ایبه اح تواندیها مآن ییمعنا یبررس ر،یاخ

مندان و ها به علاقهآن یمنطقه و معرف نیا یهاطرح

تنوع  در نظر گرفتنحوزه کمک کند. با  نیمحققان ا

برجسته و  اراک، طرح یبافینقوش در مکتب قال یبالا

. گردیدانتخاب  منظور تحلیلبه کدرهم ارا یماه یبوم

 ریبا اساط ادهیشناسانه الاسطوره یآرا نکهیبا توجه به ا

 نیتطابق دارد، ا نمادین ایرانیباستان و نقوش  رانیا

نمادها و  یاثرگذار یچگونگ پاسخگویی پژوهش به

مایه ماهی درهم فرش اراک و در نقش یرینقوش اساط

یم بالأخص تثلیث ماهی، نیلوفر و آب، از منظر الیاده

 . پردازد

و  یلیتحل - یفیبا استفاده از روش توصپژوهش حاضر 

همچنین تحلیل تطبیقیِ اطلاعات نقش ماهی درهم از 

ه میرچا الیاده، در راستای منظر آراء اسطوره شناسان

پاسخ به این سوال که پرسش اصلی این است که 

توان آرای اسطوره شناسانه میرچا الیاده را با چگونه می

ماهی درهمِ فرش اراک متشکل از ماهی،  مایهنقش

ماهی، نیلوفر  نقوش ریتفس نیلوفر و آب، تطبیق داد؟ به

 یهاامیپ ها وفرش یرانیا تیهو در راستای بیان، و آب

کنند، گام بر خواهد میمنتقل  نندهیکه به ب یلیاص

داشت. بدین منظور پس از توضیحی مختصر در باب 

شناسیِ میرچا الیاده، به معرفی اسطوره و اسطوره

نقوش تشکیل دهنده نقش ماهی درهم و پس از آن 

 پرداخت.  خواهدها از منظر آراء الیاده تحلیل آن

 

 پژوهش نهیشیپ 

های هی درهم در منابع گوناگون با دیدگاهنقش ما

متنوع واکاوی شده است، اما تاکنون دیدگاه الیاده در 

خصوص اساطیر مرتبط با نقوش فرش اراک 

قرار نگرفته است. مطالب بسیاری در باب  موردمطالعه

باشد که تعدادی از منابع اسطوره نیز در دسترس می

مورد شناخته شده و پرکاربردتر در این پژوهش 

است. در خصوص مقالات مرتبط  گرفتهاستفاده قرار 

بازشناسی انواع نقشه »ای با عنوان توان به مقالهمی

( نوشته محمد 1399« )ماهی درهم در قالی فراهان

افروغ اشاره کرد که به بررسی انواع مختلف نقشه ماهی 

های فراهان پرداخته است. این مقاله در در فرش

-نقوش ماهی درهم در قالی خصوص گردآوری تمامی
هایی با پژوهش حاضر دارد، های بافته فراهان شباهت

اما از این نظر که رویکردی اسطوره شناسانه به این 

نقش نداشته و بالأخص ارتباطی با آرا میرچا الیاده 

(، در 1392ندارد، متفاوت است. نفیسی نیا و آشوری)

ش نقش هراتی ماهی درهم در جغرافیای فر»مقاله 

های تاریخی و های نماد شناختی و ریشهویژگی« ایران

بافی های فرشهنری نقش ماهی درهم در تمام کانون

ای به اند، اما طبعاً اشارهایران را مورد بررسی قرار داده

های اسطوره شناسانه الیاده نداشته است. تمرکز تحلیل
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مقاله نام برده بر گستره جغرافیایی رواج نقش ماهی 

« دین و اسطوره»در ایران بوده است. در مقاله  درهم

میرچا  اتنقطه نظر ( به بررسی 1387حسین جعفری)

شناسی، فلسفۀ دین و های اسطورهحوزه پیرامونالیاده 

و از ارتباط دین و اسطوره  پرداخته ومطالعۀ دینی 

گوناگون  در ادیان نمادینهای ههای اسطورویژگی

شناسی خصوص اسطوره است. این مقاله در سخن گفته

اشاره به موضوعات اساطیر در انواع هنر نداشته است و 

آرای  فیبازتعراز این منظر با پژوهش حاضر که در پی 

اسطوره شناسانه الیاده در خصوص یکی از نقوش فرش 

نیز که آرائش میرچا الیاده باشد. است، متفاوت می

در دهد، چهارچوب نظری مقاله حاضر را تشکیل می

از  بسیاری(، 1376) «رساله در تاریخ ادیان»تاب ک

 از جملهنمادها و عناصر اصلی و کانونی طبیعت 

را معرفی  و زایندگی زمین هاآسمان، خورشید، ماه، آب

و اساطیر  مسائلی چون پیرامون را نظریاتش نماید ومی

. آثار توصیف استمباحث مرتبط با آن مطرح نموده 

 رگذاریتأثری تحقیق حاضر های نظشده گرچه بر پایه

اند، اما از منظر نگرش به نقوش فرش اراک و بوده

ی الیاده در خصوص اسطوره، هادگاهیدمطابقت آن با 

 نمایند. متفاوت می

 

 روش پژوهش

تحلیلی با رویکردی   - یفیتوصپژوهش حاضر 

تطبیقی برای  از شیوه مطالعات واست  شناسانهاسطوره

روش گردآوری . اده خواهد شداستف ایشناخت مقایسه

صورت  عات با توجه به ماهیت تاریخی آن بهلااط

ابزار گردآوری ای بوده، همطالعات کتابخانو  اسنادی

ویر اآوری تصجمعو  یبردارشیف شامل اطلاعات

عکاسی، اسکن و های اراک، موجود از فرش

هنر و فرش  یهاموزهتصاویر  آرشیوهای مجموعه

های هنر ایران در سرتاسر های موزهایرانی و مجموعه

  .شده است باشد، انجاممی جهان

 

 ی میرچا الیاده شناساسطورهمبانی نظری: 

 "Historia"ریشه کلمه اسطوره را از واژۀ یونانی 
اند. اساطیر که جمع مکسر عربی اسطوره است دانسته

استفاده  زیقوم ن کی یدستاوردها یمعنادر زبان ما به 

، 1375بهار،) یونانیو  یرانیا ریانند اساطم شود،یم

مفهوم  انیب یبرا زین ییاروپا یها. در زبان(343

 یبه معنا «توسیم» یونانیاسطوره از بازمانده واژه 

است  دهاستفاده ش ،شرح، خبر و قصه

 یها نوعاسطوره(. در واقع 22، 1391نژاد،تابیجهان)

و  اتیهستند که بر اساس تجرب یباستان ینیبجهان

 نی. ارندیگیانسان در دوران باستان شکل م یهاافتهی

 به نسل یبه صورت دهان به دهان از نسل هاتیروا

حوادث  یترطور سادهو اغلب به شدهمنتقل  دیگر

 کنندیم انیرا ب یو آداب و رسوم باستان دیعقا ،یعیطب

(. از سویی دیگر مطالعه در 16، 1395بلدان، حمیدی)

ی( هنرهای سنتی، یکی ااسطوره تجایا)متن و محتوای 

از شیوه های بسط تحلیل گفتمان هنر بومی است 

 (. 8، 1402)افروغ، 

حل تناقضات  فهیوظ ریاستروس معتقد است اساط یلو

 ریجوامع را دارند. او معتقد است که اساط یو سامانده

شمول جهان نیو قوان کنندیخاص را حفظ م یریتصو

در  ری. اساطکنندیم جادیا یارهرا براساس افکار اسطو

در  نیها نقش داشته و همچنحوزه ریفلسفه، هنر و سا

 قیکارکرد دق نییدارند. اما تع رکردکا زیعصر حاضر ن

وابسته  شودیکه به آن پرداخته م یدگاهیبه د ریاساط

های ، وی همچنین معتقد است معنا در بخشاست

بلکه در بنیادین و خاص اسطوره جدا نیفتاده است، 

 ,Levi straussها قرار دارد.)ترکیب با این بخش

 یکارکردها نیز جوزف کمبل (.76-80 ,1978

کرده  یبند میتقس یاسطوره را در چهار دسته کل

عنوان است که اسطوره را به یکارکرد عرفان است. اول

. دهدیآن ارائه م یهادهیجهان و پد یبرا یهیتوج

است که با وجود  یشناختهانی، کارکرد کنیدوم

. مانندیم یو رمزها همچنان باق رعلم، اسرا شرفتیپ

است که نظام  یشناختکارکرد سوم، کارکرد جامعه

. و در دهدیم حیو توضکرده را مشخص  یاجتماع

 یرفتارها سهیاسطوره با مقا یتیکارکرد ترب ت،ینها

 یهاها، ارزشاسطورهرویکرد درست و نادرست با 

 (. 62 -61، 1381)کمبل، کندیمرا ارائه  یتیترب

 نهیدر زم پژوهنیدعنوان یک به ادهیالمیرچا 

اسناد و مدارک مرتبط با  لیبا تحل ،یشناساسطوره

. او با کندیم ریو تفس فیها را بازتعرآن ر،یاساط

را در  ریاساط ،یشناسقوم یهااستفاده از پژوهش

 خیتار کرده و یابیباز یبشر یهاتیاقوام و فعال یزندگ
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را  یااسطوره بخشالهام یالگوها یو قدس یقیحق

 نشِیمعتقد است که اسطوره آفر وی. کندیکشف م

جهان،  نییآغاز بهشت و آ دنیکش ریتصوبه با  هان،یک

، 1392)الیاده، شودیها شناخته مارزش اریعنوان معبه

روزگار  گرِایاح تیروا کیعنوان اسطوره به(. 15

یک و  رودیبکار م یبوم یاهدر فرهنگ ن،ینخست

 یها. اسطوره برآوردن خواستهستین یعلم فیتوص

یازمندیو ن یاجتماع یهااطاعت ،یو اخلاق یمذهب

 ،ی. در فرهنگ بومدهدیرا هدف قرار م یعمل یها

 یماحافظ اخلاق و راهن ،یعمل نیعنوان قواناسطوره به

ها آن گاریاعتقادات و رمزن میو به تحک استانسان 

تمدن انسان  اتیاز ح ی. اسطوره جزئکندیک مکم

فرد و جامعه  تیو هو تیدر شخص یاست و نقش مهم

مقدس  یهاتیها روااسطوره(. 12، 1367)الیاده، دارد

چگونگی آفرینش دنیا و هستی را به  ،هستند یو اساس

با  چگونه که کنندیم فیها توص. آنتصویر بکشند

 عیوقا ،یانسان و کردار یعیکمک موجودات مافوق طب

 یتیعنوان روابه ریرخ داده است. اساط نیشیو پ یاساس

. شوندیشناخته م زهایاز خلقت و بوجود آمدن چ

 یکردارها لیبه دل یااسطوره یهاتیشخص

اند، شهرت که در آغاز زمان انجام داده یزیانگشگفت

عناصر  رگذاریو تأث یناگهان عیها به وقادارند. اسطوره

. کنندیدر جهان اشاره م یعیجودات فوقطبو مو ینویم

جهان  یکنون یهاتیواقع یریگتداخل باعث شکل نیا

قرار داده  ریتحت تأث اشیفعل کلشده و انسان را به ش

صحبت  یعیها فقط درباره وقااسطوره ن،یاست. بنابرا

که واقعاً رخ داده و در جوامع مختلف شکل  کنندیم

 . (15، 1392)الیاده، گرفته است

الیاده معتقد است اکثر ادیان کهن، رمزهایی  

های دارند و اغلب این رموز در داستان وستهیپهمبه

شود. از این روست که آفرینش است که بیان می

متغیرهای پژوهش حاضر تعاریف نزدیکی در نزد الیاده 

 اند. و در ادیان و باورهای غیر ایرانی داشته

از متغیرهای پژوهش  یکی عنوانبهلوتوس یا نیلوفر 

تواند اوتار برهمای خدا یا اباجلا حاضر، از نظر الیاده می

به معنای زاده از گل نیلوفر در نزد هندوها باشد. وی 

در این اسطوره نقش آب را نیز مورد اشاره قرار داده و 

معتقد است آب همواره در اغلب اساطیر نماد هر 

ه خود چیزی است که بوجود نیامده و شکل قطعی ب

گیری نگرفته و گیاهان نیز نمادهای ظهور و شکل

(. وی معتقد است 46، 1392جهان هستند)الیاده، 

-های بینیلوفرِ آبی نماد جاودانگی، رستاخیز و چرخه
پایان حیات، باروری، منبع زندگی است و با نمایندگی 

عالم پنهان و آشکار، قدرت آب و نمادی از آشکار 

 ,Takayamaدهد )شان میسازی عالم پنهان را ن

عنوان نماد آفرینش کیهانی، (. گل نیلوفر به2016,15

جایگزین درخت زندگی در برخی اساطیر آفرینش شده 

 (. 190، 1372است)الیاده 

اند: آب درخت زندگی و آب از نظر وی به هم مرتبط

جهان است و درخت  جادکنندهیانماد ماندگاری و 

. وی همچنین معتقد زندگی نماد تجلی و بروز حیات

اند و در اغلب ها بودههای اولیه سازنده جهاناست آب

اساطیر آفرینشِ جهان وجودی، حیاتی داشته است. 

آب قبل از هر آفرینشی وجود داشته و در اساطیر، عالم 

کند. این هستی از آبگیری یا گستره آبی ظهور می

وز در ها که ارتباطی با اقیانوس و دریا دارند، هناسطوره

روایات فرهنگ عامه اروپائیان حضور دارند و لذا 

موجودات دریایی نمادهایی از قداست آب 

(. در اهمیت آب، غسل 203-188هستند)همان، 

-، و باران را بارور کننده میکنندهپاکتعمید را 
 (. 193داند)همان،

در این راستا، آب و گیاه در اندیشه وی در اساطیر 

آیند. در د و در کنار هم میهندی نقشی حیاتی دارن

مانند تورات نیز ترکیب آب و  متأخرهای مکتوبات دین

بهشت مقدس در  عنوانبهدرخت وجود دارد و معبد 

(. در مورد ماهی نیز 272شود)همان، نظر گرفته می

سریع و پخش تخم در  دمثلیتولوی آن را به دلیل 

نین دانسته و آن را همچآب، نماد باروری و آبستنی می

 (. 188داند)همان، با آب و ماه و زنانگی مرتبط می

مایه ماهی نقش دهندهلیتشکدر بخش آتی جزئیات 

درهم مورد توصیف قرار خواهد گرفت تا در بخش 

از منظر آراء الیاده مورد تحلیل قرار  ترراحتبحث 

 گیرند.

 

 نقشه ماهی درهم 

 و یرانیدر هنر ا ربازیاز دملهم از حیوانات  نقوش

اند. این نقوش ای داشتهجایگاه ویژه فرشدر  مخصوصاً

حاشیه در  در ترنج و گاهمتن فرش، گاه در داخل گاه 
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دلیل ارتباط و به  یوانینقوش ح. شوندمی شنق فرش

، هاخوراک و حیات انسان ی،کشاورز درکاربردشان 

ا یخدایان و  ،عنوان نمادی از سلطنتبههمواره 

 .اندساب آمدهح نات بهئعناصری از کا

 لیتشک مانند درهم از چهار نگاره برگ یماه هنقش

این نقش، از لوزی،  اشاره دارند. یشده که به شکل ماه

 یهاو نقشتشکیل شده  وفلکچرخهای گل و پره

در بالا و  یآب لوفرین ای ینخل بادبزن برگ ترکوچک

اند، که با تکرار خود قرار گرفتههر چرخ و فلک  نییپا

( 2-(. )تصویر1-کنند)تصویرهمگرا را ایجاد می الگویی

مایه ماهی درهم و متشکل از نیز نقوش انتزاعی  نقش

که در فرش اراک نمایانده  طورآنبرگ، گل و لوزی را، 

 .   دهدیم، نشان شودیم

 

 
 در دیسف رنگ با هایماه از یبرخ درهم، یماه نقش - 1 ریتصو

 .(نگارندگان: مآخذ) اند،هشد مشخص ریتصو

 

 
مایه ماهی درهم فرش اراک که متشکل از برگ، نقش -2تصویر 

 اندشدهی مختلف مشخص هارنگگل و لوزی است و در تصویر با 

 : نگارندگان(.مآخذ)

 

صورت میترا بوده  ترپیشنقش گل، یا گل عباسی، 

فلسفه  ریبا تأث(. 46 ،1368،ادواردز لیسی)س است

نیز درهم  ینقش ماه ،ی ایرانیاندر هنر طراح یاسلام

و  افتیبه برگ شباهت  ی. ماهگردیدتحول مدر فرش 

به و بعدتر  ،لوفریگل نبه  یلوز انیم صورت میترا در

از  یناش راتییتغ نیگل چند پر. ا ایعباسی گل شاه

 خاسـتگاهبود در اسلام  ینگارصورت تیممنوع

آیین نمادهایی از مایه ما را به این نقش نخستین

های ایزد مهر از میان گلبرگ رساند.می میتراییسم

در آب متولد و نیلوفر که او را در بر گرفته بودند 

مهر را از آب بیرون که ماهی است این ، ولی شودمی

 (.  دلیل جایگاه خاص27، 1388نیا،. )نفیسیآوردمی

ماهیِ درهم، در میـان نقـوش عباسی و نقش گل شاه

 تواند اشاره ضمنی به همین آئین باشد میسنتی ایران 

شوند از انواع نقشه ماهی که با نام اراک شناخته می

فراهان:  یماه-1های زیر اشاره کرد: توان به نقشمی

-ها لچکو در گوشه شودیبافته م یصورت سرتاسربه
 یماه ایرده خ یماه -2؛ دارد میبا خطوط مستق ییها

دار ترنج و چهار لچک و خطوط دندانه کی ی: دارازهیر

به  هی: شبیماهو مرغ  -3است؛  شکسته ای یاو کنگره

ه ددو پرن هایخرده است، اما در دو طرف ماه یماه

همدان: خطوط بافت  یماه ای یماه چیپ -4است؛ 

ها طرح، در وسط برگ نی: در ایهراتماهی  -5ی؛ منحن

ها در آنچه از میان تمام این طرح دارد.وجود ن یلوز

پژوهش حاضر مورد سؤال است، رابطه اضلاع تثلیثِ 

 باشدگل( می) / نیلوفر( لوزی) / آب( برگ) ماهی

ترین نقش در این (. از آنجا که اصلی2-تصویر)

مایه ماهی است، ابتدا معنی ماهی در اساطیر و نقش

ر خواهد مایه مورد بررسی قراسپس دیگر اجزاء نقش

 گرفت.

 

 هایافته

 ماهی در اساطیر

نقوش  کنار ها دربدن آن یو اعضا واناتینقش ح

بشر است.  یرگیدادن قدرت و چنشانمنظور به ،یانسان

هدفش  د وکنیکمک م وانیروح ح ریکار به تسخ نیا

به  نیبشر نخست یخواهو کمال ینشان دادن جاودانگ

نقوش  ،یزندگ لیغارها تا وسا دیوار . ازاست ندگانیآ

اند. منتقل شده لیاز وسا یانواع مختلف یبر رو یوانیح

نقوشِ ملهم از طبیعت چه بازنمایی باشند و چه ذهنی، 

جز وظیفه نمایش زیبایی، وظیفه دیگری نیز بر دوش 
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دارند و آن نمایش رموز نهفته در فرهنگ اصیل اقوام 

بشر است. از این روست که مطالعه چگونگی تولد یک 

قش، ارتباطش با زندگی آدمیان و تغییرات آن در ن

تواند راهگشای شناخت فرهنگ مردم طول دوران می

 یک سرزمین تلقی شود. 

 ،یاز زندگ ینماد ،باستانی یوانیعنوان نقش حبه یماه

 نیا ،یرانیآب، طراوت و برکت است. در فرهنگ ا

شناخته  یعنوان نماد طراوت و شاداببه یآبز وانیح

 زیسین نهفت یهادر سفره چنانچه امروزه شودیم

به  زیکهن ن یهانشینان و ملتحضور دارد. ساحل

عنوان نماد و آن را به گذارندیم میاحترام و تعظ یماه

جوامع  نیدر ب نیهمچن .نندیبیم تقدسقوت و 

آب  یبا خدا مرتبطو بوده زنانه  نمادی ی، ماهباستانی

، 1392ی و دیگران،مصباح، طاووس) است  زدبانوانیو ا

84                                                     .) 

در نقوش بسیار  .است انتینماد حفاظت و ص یماه

که  دهدی، نشان مماهیبر پشت  نیقراردادن زم کهن

 نش،یآفر ریو ساکنان آن است. در اساط نیزم یحام

است.  نیزم یریگو شکل نینماد دوران تکو یماه

خود در  یریاساط ۀفیوظی از در آب نشان یماه حضور

 یطور کلبه یآبز وانیح نی. اباشدمیاز مردم  تیحما

موارد  یاست و در برخ یو قدرت اله ییکویاز ن ینماد

 لی. به دلرسدیم یو جبروت اله بتیه ریبه تصو

 عمولاًم ،ییآب و روشنا انِیارتباط آن با آب و خدا

یداست در نظر گرفته مو ق یاز پاک یعنوان نمادبه

عنوان به انیدر اوستا، ماه(. 304، 1399)عسگری، شود

 ییاستثنا یهاو مهارت هایژگیبا و یجانوران خاص

بالا، قادر است در  یینای، با بیماه رَ. کَشوندیم فیتوص

 ی است کهقدرت نیو ا ندیرا بب اهایدر ،آب ادیز یژرفا

سرور  مچنین. وی هشودیبهرام نسبت داده م زدیبه ا

است.  یآن نشانه نگهبان ینیزبیو ت است یجانوران آب

کننده هستند و محافظت یدو نوع ماه ،یو واس هیماس

در  ینقش مهم ییاهورا یاند. ماهبا آب در ارتباط

در  زیدارد و با گاو مقدس ن دیحفاظت از هوم سپ

و  یعنوان نگهبانان درخت زندگبه انی. ماهاستارتباط 

و همواره با  شوندیدر نظر گرفته م یدانگصاحبان جاو

-306)همان، کنندیوزغ، مبارزه م د،یهوم سپ شمند

310.) 

 یو متون فلسف یحماس یهاداستان ر،یدر اساط یماه

از سالکان و  یاسطوره و نماد کیعنوان به یو عرفان

اند، ظاهر غرق شده دیکه در معرفت و توح یواصلان

عنوان نماد به ایسالک و در عنوان نمادبه ی. ماهشودیم

 شاهدانعنوان ها به. آنشوندیدر نظر گرفته م یهست

 ی،)یاحق ابندییم یتجل تیروحان ریدر مس انیو راهنما

1375 ،387.) 

نماد  کند،یشنا م نییکه به سمت پا یهنگام ،یماه

به سمت بالا  یوقت و روح در ماده است چانیحرکت پ

یو بازگشت به اصل مشنا کند، نماد آزادشدن روح 

هستند و  یو معنو یماد یروهاینماد ن ی. دو ماهشود

دارند.  ثیوحدت تثل اییدر نمادگر یمختلف یهانقش

 ،یمصر یباستان یهایرگرینماد در نقوش و تصو نیا

 یو فرانسو یبرمه، پارس ،ینیالنهرنیب ،یهند ،یسلت

 (.342، 1379کوپر، )شودیم دهید

 فلکی صورت با را هراتی قشن ارتباط دیگری نظریه

 بیان است بوده آسمان در ماهی نماینده که حوت

 م.428 حدود را نقش این پیدایش تاریخ و کندمی

 به حمل فلکی صورت تاریخ این در زیرا. زندیم تخمین

 که است این مهم مسئله و یابدمی تحویل حوت

 صورت این در فروردین 30 تا اسفند 23 از خورشید

 کرۀنیم در که معناست بدان این و؛ دارد قرار فلکی

 را بهاری اعتدال لحظه که بهار نخست روز شمالی

 گرفته جای فلکی صورت این در خورشید، سازدمی

 با ارتباط در همچنین(. 17، 1348،ادواردز) است

 نگارهسنگ به توانمی ماهی فلکی صور معنایی کاربرد

 عیلام آثار از که کرد اشاره( 3تصویر)ماهی دم با بز

 روی بر نگاره این. است( ق.م. 1500 تا 1100)میانه

 را مذهبی تشریفات نوعی شده ایجاد آهک سنگ

 طوسی نصرالدین خواجه که طورهمان. دهدمی نمایش

، باستان ایران باور در، است کرده بیان الکواکب صور در

 به جدی فلکی صورت آبان هایشب در که هنگامی

 و سال آن در زیاد بارندگی از نشان شود دیده بز شکل

 دوران این در بز دلیل همین به. دارد نعمت فراوانی

-نقش ترینکهن ایران در. است بوده آب فراوانی نشان
 روی بر توانمی را چرخان ماهیان نماد از موجود های

 گاه هاماهی این. کرد مشاهده باکون تل هایسفالینه

 و چرخندمی هاسفال گرداگرد جفت گاهی و تنها

 که اندشده تصویر کنارشان گیاهی هایشاخه با همیشه
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 باشدمی زندگی گیاه از ماهی کَرَ نگهبانی یادآور آشکارا

 (.4تصویر)

  

 
 موزه لوور، پاریس، فرانسه، ماهی بز با دم نگارهسنگ -3 ریتصو

(URL1.) 

 

 
 (.URL2چرخان ) هایماهی -4 ریصوت

 

در ارتباط است. در  لوفریمهر با آب و ن نییآآگاهیم که 

 یچشمه آب ایصورت چاه آب ها بهمهرابه ن،ییآ نیا

عنوان نماد آب و تولد از . مهر بهشوندیداده م شینما

مهر  نییآ یعنوان نمادهابه زین نیو دلف لوفرین وآب 

کودک خود را  ،انند انسانم نی. دلفشوندیاستفاده م

از  یعنوان نمادبه زین دیو مروار کندیم هیآب تغذ در

 نی. اشودینشان داده م نیدلف و لوفریمهر در کنار ن

آب  ی دررابطه آب و بارور دنیکش ریبه تصو با نمادها

مرتبط هستند. هرچند  انتیتولد سوش نیو همچن

 یهاهاست، اما در اسطور دیاز آب و ناه ینماد یماه

عنوان نماد مهر در ارتباط با به یماه ،یمهرپرست نییآ

درآمده  ریبه تصو شتریب نیویژه به شکل دلفآب و به

ها اسطوره نیدر ا زیو لوتوس ن دی. صدف، مرواراست

، 1343)مقدم، شوندیمهر استفاده م یعنوان نمادهابه

88) 

تر آورده شد که مهر با ماهی و نیلوفر وابستگی پیش

مطالعات صورت گرفته در زمینه  بهباتوجهی دارد. خاص

واکاوی معانی نمادین نیلوفر، آن را در دنیای باستان 

اند، همانگونه که در نماد صلح و دوستی دانسته

های تخت جمشید در دستان پادشاه معنا شده حجاری

ا پیچک و یا لوتوس ینیلوفر)نیلو، نیلپر، نیلوپره( است. 

ها اشاره از گل ست که به یک گروههایی اناماز جمله 

نش و یا گل زندگی و آفریکه در فارسی گل آبزاد دارد، 

 1385و منصوری،  د)دادورنشومی خوانده ییا نیلوفر آب

عنوان نماد به خود نینماد یدر معان لوفری(. ن104،

گل  نی. اشودیم یباستان تلق یایدر دن یصلح و دوست

شناخته  نشیو آفر یدگعنوان نماد زنمهر به نییدر آ

 گاهیدر جا لوفریگل ن ،یرانی. در متون کهن اشدیم

یم یفر زرتشت، که در آب نگهدار ایتخمه  ینگهدار

مهر را  نییبا آ لوفرینمیان  کیزدارتباط ن کهده آم شد،

بودا، ظهور مهر از  یها. بر اساس گفتهکندیم دییتأ

 (.105-1382،104)مؤذن،باشدمی لوفریغنچه ن کی

یلوفر در دین زرتشتی نماد ناهید و آفریننده هستی ن

 یسوها بدون آلودگی بهاست. این گل از قعر مرداب

در  ت.آلایشی اسروید و نماد پاکی و بیآسمان می

عنوان نماد فر ایزدی به بافت نمادپردازی، نیلوفر به

 یهایژگیبا و یگل لوفرین. شودفرش مرتبط می

آن به سه نوع مختلف  یاهفرد است. برگمنحصربه

 یاست و رو ی. برگ اول به شکل سوزنشوندیم میتقس

آب  یسطح آب شناور است. برگ دوم پهن است و رو

یآسمان رشد م ی. برگ سوم به سوشودیگسترده م

با طلوع  که دارد بایز هشت پرِ ،لوفری. گل نکند

 شودیو با غروب آن بسته م شکفدیم دیخورش

 (.26، 1393)افروغ،

 یدارد و از الگوها ییبالا یریپذنقش انعطاف نیا

درهم نماد مهر  ی. نقش ماهکندینوآورانه استفاده م

خود شکل  کاواریست و با چرخش سواسته نیز

نقش نماد  نی. ادکنیم لیتبد رهیبه دارا چهارگوش 

است و  تیمقابل جسمان در تیروحان یروزیپ

 یهست نشیمهر و رسالت او در آفر دنیرکشیتصوبه

 (.94، 1392 )نفیسی نیا و آشوری،شودیمربوط م

 توانندیو م چرخندیبا گل در مرکز م هایماه

 شهیر یتم در نقش ماه نیدهنده وحدت باشند. انشان

و  اهانیگ تیدارد و نشان دهنده اهم یرانیدر تفکر ا

اسب گردونه مهر  4نماد  تواندیم زین یمهر است. لوز

ه مهر در مبارزه با عهدشکنان و ک دهدیباشد و نشان م

، 1395)صفاران،چرخدیبه دور جهان م زانیست یراست

120- 123.) 

بنا بر آنچه رفت، نقوش مرتبطِ ماهی، گل نیلوفر و آب 

ها طور که اغلب در فرشبه شکل تفکیک شده و آن

( 6-( و )تصویر5-نشینند در )تصویرکنار یکدیگر می

 اند.مشاهدهقابل 
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های رایج ماهی و نقوش مرتبطی نیلوفر و آب در نقشه -5 ریتصو

 : نگارندگان(.)مأخذ فرش

 

 
 : نگارندگان(.مأخذدرهم ) فرش سه ترنج و نقشه ماهی -6 ریتصو

 

مایه ماهی تحلیل رابطه ماهی/نیلوفر/آب در نقش

 آراء میرچا الیاده برهیباتکدرهم فرش اراک 

ها را الهام متفاوت، انسان یهانمادها قبل از فرهنگ

ها احساسات و . آنداشتندیو به عمل وام دهیبخش

. کردندیم جادیرا در مردم ا یمشترک یهاشهیاند

الهام  عتینمادها مانند کوه، نور، آتش و درخت از طب

. بر اساس شدندیم انیب زیگرفته و به صورت رمزآم

 ییهاالگوها و نمونه تواندیم یعیجهان طب اده،یور البا

باستان  یهاما نشان دهد. انسان همقدس را ب قیاز حقا

و  یقدس ینمادها انیب یبرا یعیطب یهادهیپد نیاز ا

 یمعان انیب یبرا یگذارهیعنوان سرماجهان ماوراء به

این بخش به مطالعه آراء  .کردندیاستفاده م مقدس

انه الیاده و تطبیق آن با مفاهیم مکنون اسطوره شناس

نقش ماهی درهم فرش اراک اختصاص دارد. از این رو 

ابتدا مفاهیم مرتبط با نقش ماهی، از جمله آب، نیلوفر، 

-و گیاهان مقدس و پیوندهایشان، مورد تفسیر قرار می
 گیرند.

 پیوند گیاه مقدس با آب 

 اهانیگ آب و ،یمیقد انیدر اکثر ادالیاده معتقد است 

 ندارفتهخدا به کار  یو تجل نشیآفر یعنوان نمادهابه

 هاآب هانزد آریاییعنوان مثال، به(. 46، 1392)الیاده،

 جهان برشمرده یریگظهور و شکل ینمادها اهانیو گ

 شوند. می

 نیلوفر

در باورهای  .و مقدس است یاز ذات اله ینماد لوفرین 

خصوص برهما و بهها به تمام الههکهن هندوآریایی 

بر گل  هاتیدر روا د،یالهه خورش ا،یتعلق دارد. سور

 دهیکش انیهفت ماد اینشسته و توسط چهار  یلوفرین

از ارتباط میان گل نیلوفر و خورشید اینجا . شودیم

گاه با دو گل لوتوس  توان به سوریایی اشاره کرد کهمی

 نیا کهییازآنجا. شودیم یرسازیتصو زیدر دستانش ن

به  تیاز حساس یعنوان نمادنور است، به به دنبالگل 

مانند ساقه  یگرید یهایژگی. وشودینور استفاده م

زمان جوانه، هم دیتول تیبزرگ و قابل یهابلند، برگ

گل در  نی. اکندیمگل و دانه، آن را منحصر به فرد 

 یو با عناصر آب و بارور کندیرشد م یآب یهاطیمح

نزد  لوفریگل ن ل،یدلا نیهمه امرتبط است. به 

و  یروشنگر ،ینماد معنو کیعنوان بهها هندوآریایی

 ه شدننشان دهنده ساختو  شودیشناخته م یپاک

. پیدایش هستی است هیبرآشفته اول یهااز آب هانیک

ها ای که نمادش نیلوفر است و از تاریکی آبتوسط الهه

یدایش های هند( و پسر بیرون آورده )نزد آریایی

های هستی از گیاه )درخت زندگی( و رشد آن از آب

های ایران(، از منظر نگارندگان، فراخکرد )نزد آریایی

مثابه حیات همگی نشانه محرک بودن گل نیلوفر به

 باشد.می

 مثابه درخت زندگی و ارتباطش با آبنیلوفر به

 هندوآریایی اساطیر و الیاده اندیشه در گیاه و آب 

 نی(. ارتباط ب272،همان) دارند مهم ط ونقشی مرتب

است که  لیدل نیبه ا ویو آب در نظر  یدرخت زندگ

 دیو تجد یبارور ،یزندگ سرچشمۀها نماد آن یهر دو

است  منبع و سرچشمه هستیهستند. آب نماد  اتیح

و  اتیو بروز ح ینماد تجل یدرخت زندگ کهیدر حال

صدور  ای نشانگر منشأ نیلوفر. باشدیم یزندگجریان 

و در عمق پنهان  دهیعالم است که هنوز به ظهور نرس

. آب در اساطیر هندی به همراه گل نیلوفرِ روییده است
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از آن، سرچشمه جهان است و در اساطیر ایرانی به 

باشد. همراه سومه، نشانگر باروری و منشأ حیات می

الیاده چنین نمادهایی را نقاط تلاقی بین زمین و امر 

-کرد و لذا نیلوفرِ زمینه فرش اراک مییر میالهی تفس
تواند سفر مقدس از ماده به معنویت و روایت بازآفرینی 

 مقدس را نشان دهد.

و  شرفتیبرکت، رشد، پ انگرینما هینظر نیآب در ا

 یهمگ یمعان نیدر تمام مراحل است و ا یمنشأ زندگ

اشاره دارند، اما آب  نشیافسانه واحد از آفر کیبه 

، 1390کفاشی، و است )کوشش داریو پا یباق همواره

12 .)  

 یماه

 ییدوتا هایتقابل لیاستروس در تحللوی روش بنا بر  

 /از تقابل مرگ ینمادرا  یماهتوان در اساطیر، می

-در همین راستا، می. دانستنور  /ظلمت ایو  یزندگ
اعضای بدن انسان و ماهی اشاره  با یانیخدا توان به

 . کرد

نگارندگان ایده یین و یانگ را نیز نامرتبط به در ادامه 

 یرویباستان، دو ن انینیچ شهیدر انددانند. موضوع نمی

. قطبیت جهان را در دست دارند انگیو  نییخلاق 

و  های. ماهابدییدو عنصر متضاد ادامه م نیدر ا یزندگ

 اهایو در نیرزمیدر ز رایهستند، ز نییمارها نماد 

 هب رایهستند، ز انگیرندگان نماد و پ کنند،یم یزندگ

 انددهعنصر هوا و آسمان وصل ش

(Volkova,2008,15) .دوران  یهایدر نقاش

نمادها به شکل موجودات دوگانه نشان  نیا ،ینوسنگ

. هستند رویکه نشان دهنده تعادل دو ن شوندیداده م

و  رییکه جهان در حال تغ دهندینمادها نشان م نیا

 یبه شمن زیوار نانسان-یت وحشتحول است. موجودا

 ایاز دو دن یبیو ترک کنندیارواح نگاه م یاز قلمروها

 انیجر انگرینما یااسطوره واناتیح یهستند. تمام

شدن  لیشکل و تبد رییتغ ییهستند و توانا یسیدگرد

. نگارندگان معتقدند چنانچه را دارند گرید یبه موجود

ی دوتایی نام برده هاعنوان نمادی از تقابلماهی را به

توانیم دلیل ارتباط ماهی با در بالا در نظر بگیریم، می

تر بدان اشاره اساطیری چون ماهی با دم بز)که پیش

شد(، آدم اووی نزد مردمان دزفول، پری دریایی و 

ملمداس نزد مردمان هرمزگان، یا بوسلامه در خلیج 

استان فارس، و لذا معنای نمادین ماهی را نزد ایرانیان ب

 بهتر درک کنیم. 

 و ماهی آب و جرثومه

آب همواره در اساطیر کهن و نزد الیاده با  ازآنجاکه 

شود، ی به زندگی، اساس جهان برشمرده میقدر بخش

 حساببه، درمانگر و وارث هرگونه ولادتی دارندهنگاه

آید. از این روست که آب را عامل باروری زن و مایه می

نند. بنا بر الیاده رموز بسیاری داادامه نسل بشر می

عنوان نمادهای باروری مورد مرتبط با آب و زن به

اند. لذا ماهی نیز که در طبیعت استفاده قرار گرفته

مثابه جرثومه، تخم حیات و مرتبط با آب است، خود به

عنوان نماد باروری و آبستنی در نظر تواند به... و می

 گرفته شود. 

 بفرینش کیهان از آآ

آب در تمامی مراتب هستی نشان زندگی است و  

شود. آب به مرتبط با رشد و شکوفایی تلقی می

های گوناگون اعم از برکه، دریا، اقیانوس و غیره، صورت

ها وجود داشته و در اغلب اساطیر پیش از دیگر پدیده

 ها سرمنشأ زندگی بوده است. در اغلب آن

ها دانسته و ها و نسلالیاده آب را زندگی و ریشه انسان

در این راستا غسل تعمید را نشانه ارتباط با الهه آب و 

(. 191، 1392داند)الیاده، می بارورکنندهباران را 

خاصیت بارور کنندگی آب آن را مجدداً به عرصه و 

کند. و اساس آفرینش در اساطیر جهان تبدیل می

 توان موجودات داخل این آبِ آفریننده رامجدداً می

 نمادهایی از قداست و رازهای پنهان هستی دانست. 

 شناور بودن بر آب یرمزپرداز

 دیعنوان نماد خورشبه نور وابسته و به لوفریگل ن 

 یدوگانگ نیکشد. ااما از آب سر برمی شود،یشناخته م

 یگرید یدهنده دوگانگنشانتواند میو آب  دیخورش

گل  شناورقه . ساباشدوآب آتش ایو ماه  دیمانند خورش

 محافظت)از گل نیلوفر(نماد محور عالم و  در آب لوفرین

و استقرار بر  ینماد استوار اهیگ ازیپ ای شهیر»است. 

« باشدیم نشیآفر دنیها و به انجام رسفراز آب

 (.271، 1372)الیاده،

است و  یستیو باز ز یکنندگقدرت پاک یآب دارا

یارد. آب مآن را د یهایکارشیبا آب خو رشدنیتطه

و  خیرا تباه کند و تار یهر شکل و صورت تواند
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بخش کننده و جانسازد. آب پاک یسرگذشت را متلاش

آب  یرا آغاز کند. خدا یدیجد یزندگ تواندیاست و م

یم فیکننده توصعنوان پاکبه تا،یآناه ران،یدر ا

و شناور  غسلاز این رو است که . (193 )همان،شود

و  گناه یآلودگ شدنبرطرف  ر آببودن هر موجودی د

را به همراه دارد. نیلوفرِ شناور بر روی آب نیز از  تطهیر

 تطهیر و پاکی باشد. تواند نمایندههمین روی می

 آب شناور درعلامات و جانوران 

ی )و دیگر و ماه نیآب مانند اژدها، دلف ینمادها 

موجودات شناور در آب که از دید نگارندگان یکی 

ها آب ریو ز هاانوسیدر اق دیگری است( مثابهبه

 در ها. آنبرندیبهره م یقدس یروهایاند و از نپنهان

ها حضور دارند و موجب ها و برکهرودخانه ها،اچهیدر

عنوان نگهبان . اژدها بهشوندیم لابیبارش باران و س

 ازها را . آبکندیم یو ابرها زندگ هااچهیصاعقه در در

و  نیزم یبارور یمنتقل کرده و بر رو نیآسمان به زم

 ،ینیچ یها. در فرهنگگذاردیم ریزنان تأث یبارور

 یاژدها و جانوران آبز ،ییایو اندونز ییایآس ،ییایاسترال

 ،یهستند. در فرهنگ بابل یو پادشاه ینماد بارور

آن  یااسطوره تیخانه حکمت است و شخص انوسیاق

 ترهیار یهاآب از ،یماه یمیو ن نانسا یمیبه شکل ن

 یو به مردم کتابت، نجوم و کشاورز دیآیم بر سر

که  یجفت ماه(. 203 همان، ) دهدیآموزش م

نماد به نقش ماهی درهم مقاله حاضر  نیترکینزد

و  ییهندو، بودا یهافرخنده در سنت ینماداست، 

به عنصر آب و  شتریب یجفت ماه یاست. معنا نیچ

 شیبالا ییتوانا لیبه دل ی. ماهشودیمرتبط م یبارور

و  ینماد بارور ع،یمثل سر دیتخم و تول دیدر تول

به صورت  یها، ماهفرهنگبسیاری است. در  یفراوان

نماد  زین دوو عدد  شودیم دهیکش ریجفت به تصو

 وحدت است.  میو تقس یدوگانگ

عنوان به ییطلا یجفت ماه ،یتبت ییدر فرهنگ بودا

شناخته  یو شاد یختگینگخودا ،یباکیب ،ینماد آزاد

 یبرا یالهیوس ات،یعنوان منبع حبه زی. آب نشودیم

یدر نظر گرفته م یو مرکز و منشاء بازساز یپاکساز

از جمله  یمتعدد یمعان یاهجفت م ،یطور کل. بهشود

و  ردیگیرا در بر م ییآب، عدد دو و رنگ طلا ،یبارور

 مقدس زیو رستاخ یاز جاودانگ یعنوان نمادبه

 (.  Takeyama,2016, 8-11)است

الیاده معتقد است زیربنای هنر تزئینی هندوآریایی 

ها در آفرینش ترکیب رمزهای آب و گیاه و نقش آن

ی رمزپرداز(. این 273-272، 1372الیاده،) کیهان است

در خصوص فرش اراک در قالب ترکیب سه گانه آب، نیلوفر 

ه بنابر جمیع و ماهی به ظهور رسیده است. این ترکیب ک

تر آمد در قالب آب/ حوض/ لوزی، نیلوفر/ درخت آنچه پیش

زندگی/ میترا/ گیاه مقدس/ درخت همه تخمه و ماهی/ کر 

ماهی/ اژدها/ دلفین/ جرثومه قابل تعریف است، در فرش 

اراک در قالب تثلیث ماهی، گل و لوزی به منصه ظهورِ 

 بصری رسیده است.
 

 ایاک: یک جهان اسطورهی فرش ارهاهیمانقشتعامل 

یمتعامل پیچیده ماهی، نیلوفر و آب در فرش اراک 

به عنوان یک میکرووکاسم )جهان کوچک( دیده  تواند

شود، مفهومی که الیاده مکرراً بدان اشاره کرده است. 

این طراحی صرفاً جنبه تزئینی نداشته، بلکه نمایشی 

بصری از یک کیهان مقدس است که در آن همه 

 در تعادل و هماهنگی قرار دارند. عناصر

توان گفت این ترکیب از دید بنا بر آنچه رفت، می

آراء میرچا الیاده، نمایانگر همان  برهیباتکنگارندگان و 

حسرت ازلی و ابدی انسان در خصوص بهشت باشد. 

بهشت همواره در تمامی باورهای انسان جایی است پر 

ای آب روان و هدرخت و گیاهان روئیده در کنار جوی

حیوانات پرنشاطی که در برِ این طبیعت ازلی در 

 زییند. بهترین حالت خود می

توان گفت ماهی، نیلوفر، و حوض که در در نهایت می

فرش به صورتی انتزاعی به شکل برگ، گل و لوزی در 

، همان بهشتی است که الیاده شوندیمکنار هم بافته 

 داند. نهایتِ حسرت نوع انسان می

 یسازهیو شب یبازساز یانسان برا یشگیتلاش هم

یی فراتر از بودن در فضا یحسرت و آرزو ،یقدس یفضا

از  یی. انسان به نمادهادهدیرا نشان م دنیای زمینی

یم یرو نیآغاز یهاقداست مانند درخت مقدس و آب

 برای نهایوارد آن فضا شود. همه ا یزودتا به آورد

 یفضادادن آن دست زکاهش درد و رنج و حسرت ا

ی، و تمایل انسان برای زندگی ابدی در زمانی قدس

سرمد مانند زندگی در قداستی دائم و جوشان از طریق 

 تکرار اعمالی ازلی و مثالی در فضایی قدسی

(. فرش در اینجا با 371-346، 1376الیاده، )است
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پیوند میان امر دنیوی و امر مقدس، به فضایی آئینی 

که یادآور فضای مقدس الیاده است.  تبدیل می شود

عناصر فرش اراک با معنای در پسِ خود، مخاطب را به 

تفکر و مشارکت در روایتی اسطوره ای دعوت می 

نماید. این در حالی است که فرآیند آفرینشِ بهشت 

موعود از زمان بافت فرش و توسط بافنده و مشارکت 

( 1-وی در یک عمل مقدس آغاز شده است. )جدول

منظور فهم تطبیق مفاهیم نقش ماهی درهم و به

اش در فرش اراک، با مفهوم رمزپردازانه تثلیث وابسته

 بهشت در آراء میرچا الیاده تنظیم شده است.  ایاسطوره
 

تطبیق تحلیل نگاره ماهی درهم در فرش اراک با آرای   1-جدول 

 : نگارندگان(.مأخذالیاده )

اجزاء 

نقشه 

ماهی 

 درهم

صورت 

نتزاعی ا

نقوش در 

نقشه ماهی 

درهم فرش 

 فراهان

 معنی نمادین
تحلیل از منظر 

 الیاده
 

 برگ ماهی

زندگی/آب/ 

 طراوت/برکت/

قوت/ حفاظت/ 

تقدس/ پاکی/ 

 سالک/ ناهید

-جرثومه/ تخمه
حیات/ باروری/ 

آبستنی/ اسرار 

اعماق/ حیات 

برخاسته از 

 آشوب

 

 گل نیلوفر

ذات الهی/صلح/ 

دوستی/ آفرینش/ 

گی/ جایگاه زند

نگاهداری تخمه و فر 

زرتشت/ ناهید/ فر 

ایزدی/ پیروزی روح 

 در برابر جسم

زندگی/ درخت

گیاه مقدس/ 

سومه/ 

روشنگری/ سفر 

مقدس از ماده 

 به معنویت

حسرت 

بهشت و 

بازگشت 

به زندگی 

پیش از 

 هبوط

 لوزی آب

/ بخشاتیحپاکی/ 

تقدس/ رشد/ 

شکوفایی/ سرمنشاء 

 حیات

 درمانگر/ زندگی/

/ کنندهپاک

تطهیر/ ریشه 

ها/ بارور نسل

 کننده/

 

 گیرینتیجه

نقشه ماهی درهمِ اراک متشکل از سه عنصر بصری 

باشد. این اصلی شامل برگ، گل و لوزی می تکرارشونده

های های امروزینِ فرش با این نامنقوش که در تقشه

شوند بنا بر آنچه در بخش بحث هندسی نامیده می

تر مصادیق فرم و محتواهایی کهنتوانند رفت می

تواند به مثابه ماهی، لوزی به مثابه باشند: برگ می

حوض آب و گل به مثابه نیلوفر باشد. آنچه مقاله حاضر 

به دنبال آن بود تحلیل محتوای اساطیری نقوش 

هندسیِ نام برده بر بستر اساطیری و کهن آنها و 

ر بر همچنین دلیل چیدمان آنها در همسایگی یکدیگ

 روی فرش بود. 

شناسی های اسطورهتطبیق دیدگاه منظوربهنگارندگان 

های پیچیده ماهی در هم فرش میرچا الیاده با نقشمایه

اراک، که شامل ماهی، نیلوفر و آب است، این عناصر 

فرمیک را از دیدگاه نمادها، اسطوره ها و کهن الگوهای 

 مقدس الیاده تفسیر کرد. 

توانند بر می لوفر،یو گل ن یماهبا نقوش  یهافرش

و  میاز مفاه یینمادهاشناسی الیاده بستر اسطوره

. باشند ریو اساط هانییآ ان،یدر اد یمتعال یهاشهیاند

 نیهمچن ،رمزآلود یابعاد در کنار داشتن نمادها نیا

 . کنندیم نینقش فرش را تضم یو ماندگار ییبایز

و  شینماد رو ،فرلویو گل ن یو پاک ینماد بارور ی،ماه

 یهاو ارزش یمعان ینقوش به نحو نی. اتاس شیزا

قداست،  یِ ها تجلو در آن کشندیم ریرا به تصو یمتعال

و آب  ی. ماهشودیم انیب یو چرخه زندگ یجاودانگ

 ریها و اساطدر فرهنگ ،یزن و پاک یعنوان نمادهابه

 لوفریو گل ن ی. نقوش ماهشوندیم یتلق یمیقد

و قداست  یندگز ،یجاودانگ انیم یه روابطدهندنشان

نقوش در  نیاستفاده از الذا می توان گفت هستند. 

نشان از حفاظت و در امان بودن از  یرانیا یهنرها

انسان از  دیاست و به د یمنیو اهر یمنف یروهاین

نمادها نشانگر تقدس و ارزش  نی. اکندیاشاره م یهست

بلند این  خچهیو با تار باشندیم رانیدر فرهنگ ا

تمام  فرمیک، راتییتغ تحمیل طیشرادر  و سرزمین

گل نیلوفر  اند.خود را حفظ کرده یریاساط یهایژگیو

نمادی از صلح و پاکی و آرامش را با خود دارد. با آنکه 

روید در نهایت از قعر مرداب و از میان گل و لای می

 گیرد. پاکی شکفته شده و رو به سوی آسمان می

 یهادهیهستند که از باورها و عق ییها نمادهاهاسطور

و  یزمانیو به علت ب رندیگینشأت م نیانسان نخست

مرتبط با  یهاهمچنان زنده هستند. اسطوره ،یمکانیب
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 عتیبا طب یشگیارتباط هم لیو جانوران به دل اهانیگ

در اساطیر سایر  .شوندیاستفاده م شتریب ان،یو خدا

و  اهانیمربوط به گ یهااسطوره ن،رایدر ا اقوام و نیز

قدس ت نش،یآفر یهاجانوران به علت ارتباط با قصه

ها نقش و جانوران در اسطوره اهانیدارند. گ یشتریب

معتقد است  ادهیدارند. ال تیانسان و الوه نیب یاواسطه

به ذات  عت،یطب یبا کشف الگوها تواندیکه انسان م

طور که آورده شد، همان شود. ترکیمقدس خداوند نزد

های اراک با آرای معانی نمادین اساطیری در فرش

تواند دلیلی بر الیاده کاملا قابل تطبیق بودند و این می

همسانی معانی اساطیر در میان اقوام گذشته داشته 

باشد چراکه اسطوره در ذهن بشر پیشین در مقام 

پاسخ به سوالاتی یکسان از تجارب زیستی همانند، 

طور که نیلوفر در اساطیر ایران آمده است: همانبوجود 

در مقایسه با سایر ادیان و اقوام همواره رمزی از صلح و 

شود و آب دوستی بوده که ایزدی از آن متولد می

در  اهانیتجمع گ باشد.نمادی از زندگی و حیات می

باشد و  یبهشت یهابرکه ادآوری تواندیم هایاهکنار م

رو،  نیسازد. از ا ترکینزد عالم انسان را به مرکز

 تیاز بهشت هستند و انسان با روا یفیها توصاسطوره

و  ردیگیاز هبوط قرار م شیدر زمان پ ر،یاساط

 یو ازل ینویو در زمان م شدهها زمان با اسطورههم

او سعی دارد با آوردن نمادهایی از خدایان  .نهدیقدم م

جسمش را در  و مقدسات در پیرامون خویش، اندیشه و

نزدیکترین حالت به حضور در محضر خداوند احساس 

 کند. 

هایی از مقدسات، بافتن نشانه به واسطهلذا فرش را 

سازد که با پا نهادن در آن گویی به مکانی مقدس می

محضر خدایی پا نهاده و با آن لحظه نخست و روحانی 

آفرینش یکی شده است. نقشمایه های ماهی، نیلوفر و 

ه عنوان نمادهای کهن الگوهای مقدس، اسطوره آب ب

های جهانی و ارتباط میان امر دنیوی و الهی ظاهر می 

شوند. این فرش، همزمان یک شی کاربردی و یک بیان 

اسطوره ای است که دیدگاه الیاده دربرابر هنر و 

ای ابعاد مقدس وجود انسانی را عنوان پنجرهاسطوره به

توان فضای را در واقع می کشد. این فرشبه تصویر می

ای در مقدسی در نظر گرفت که در آن عناصر اسطوره

ای یا آئینی تبدیل کنار هم فرش را به شیئی مراقبه

ها در سطح آن، اند و تکرار و هماهنگی نقشمایهکرده

ها را که الیاده باور طبیعتِ چرخه ای و ابدی اسطوره

ای از لغمهکند. این فرشِ به مثابه مداشت منعکس می

توان میکروکاسمی از هنر و اسطوره را، در واقع می

تر کیهانی در نزد الیاده دانست: روایتی حقایق بزرگ

 بافته شده از آفرینش، تجدید و تعالی بهشتی.  

با تطبیق آرای الیاده با آنچه از مکاتب اساطیری ایرانی 

توان به این نتیجه رسید که معانی نقوش آید میبرمی

در اکثر  باًیتقرمادهای اسطوره در زمان باستان و ن

مکاتب فکری و دینی معانی یکسان یا حداقل شبیه به 

ها به موضوعاتی مشابه اند و اشارات آنهم را داشته

بوده است. اغلب این نقوش در پی بازآفرینی توصیفاتی 

از بهشت ازلی در محل زندگی روزمره بشر ایرانی و 

قدم گذاردن بر آن بوده است، خوشی و برکت ناشی از 

هایی انتزاعی حتی اگر این نقوش در طول زمان فرم

توان گفت تطبیق میان یافته باشند. در نهایت می

های فرش اراک، عمق نظریات الیاده و نقشمایه

ای این هنر ایرانی را به شکلی فرهنگی و اسطوره

 کند.تر آشکار میعمیق

 

    منابع
 : انجمن(. قالی ایران، تهران1368) ادواردز، سیسیل.    

 .دوستداران کتاب
(. تحلیل معنا در قالیچه کلیمی 1402، محمد. )افروغ    

بر مبنای نظریه  کردنیقربانقادر مطلق با موضوع 

 .25-7( 3)15، جلوه هنرآیکونولوژی اروین پانوقسکی، 

(. بازشناسی انواع نقشۀ ماهی درهم در 1399ــــــــ. )    

ی، پژوهشنامه خ فرهنگیمطالعات تارفراهان،  قالی
 .1-37( 45)12، انجمن ایرانی تاریخ

، نماد و نمادشناسی در فرش ایران(. 1393ـــــــ . )    

  ناشر فرهنگسرای میردشتی. 

، مترجم ی اسطورهاندازهاچشم(، 1392الیاده، میرچا. )

 جلال ستاری. تهران: انتشارات توس. 

، ترجمه طوره بازگشت جاودانهاس(. 1384) .___    

 بهمن سرکاراتی. تهران: انتشارات طهوری. 

، ترجمه نصراله سقدس و نامقدم(. 1375) .____    

 زنگوئی. تهران: انتشارات سروش. 

، ترجمه جلال رساله در تاریخ ادیان(. 1372. )____    

 ستاری.  تهران: انتشارات سروش. 

، ترجمه نصراله اقعیتاسطوره و و(. 1367. ) ــــــ    

 زنگوئی. تهران: انتشارات پاپیروس.
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. پژوهشی در اساطیر ایران(. 1375مهرداد. ) ،بهار     

 تهران: چاپ آگه.

خاستگاه و نقش (. 1391نژاد، اعظم. )تابیجهان    
اسطوره در اندیشه انسان از دیدگاه ارنست 

کارشناسی ارشد  نامهانیپا، هکاسیرر و میرچا الیاد

 انشگاه آزاد تهران مرکز.د

رمزگشایی (. 1395) .حمود، محمیدی بلدان    
. پایان نامه دکتری دانشگاه گرشاسبنامه یهااسطوره

 یاسوج. 

درآمدی بر (. 1385منصوری، الهام. ). ، ابوالقاسمدادور    

ها و نمادهای ایران و هند در عهد اسطوره
 هرا.،تهران: انتشارات کلهر و دانشگاه الزباستان

بررسی نقش (. 1395صفاران، الیاس.؛  عاملی فاطمه. )    

د، ماهی درهم )ریزه ماهی( در قال یبافی بیرجن

-112ص  (24)12، فصلنامه مطالعات هنر اسلامی

95. 

تحلیل سیر دگردیسی (. 1399، زهرا. )عسگری    
جانوران و گیاهان اساطیری در گذر از اسطوره به 

عرفان در متون اساطیری، پهلوانی و عرفانی 
رشته زبان  ،دکتری، پایان نامه فارسی تا قرن هشتم

دانشگاه امام خمینی  یش محضو ادبیات فارسی گرا

 فارسی. ادبیات و زبان گروه انسانی علوم ەٴدانشکد

، اساطیر ایران و ادای دین(. 1384، جوزف. )کمبل    

. تهران: روشنگران و مطالعات اکبریعلترجمه بهرامی، 

 زنان.

ی نمادها مصور فرهنگ (. 1379). یجی. س، کوپر    
 .فرشاد: انتهر .ملیحه ،کرباسیان ترجمه ،سنتی

(. بررسی 1390کفاشی، امیر رضا. ). ، رحیمکوشش    

نشریه تطبیقی نمادینگی عناصر طبیعت در شاهنامه، 
- 129(24)7، ادبیات عرفانی و اسطوره شناختی

156. 

، تهران: شناسیمبانی اسطوره  .(1396). مخبر، عباس    

 .نشرمرکز

ل پور، هژبری نوبری، علیرضا.؛ اسماعی. بیتا مصباح،    

 -تحلیلی مطالعه(. 1392ابوالقاسم.؛ طاووسی، مریم. )

 و گیاهان ماهی، ایزدبانو سه تصاویر اسطوره شناختی

 نشریه نامه. ق.م.( 3200تا  1500ایران ) در آب

 . 92-77(: 12)6، کاربردی و تجسمی هنرهای

مهرابه یا پرستشگاه دین . (1343). محمد مقدم،    
 . 95- 46(1) باستان، فرهنگ ایرانانجمن ، مهر

بررسی نقوش بافته های (. 1382، فرناز. )مؤذن    
 ،کارشناسی ارشد دانشگاه الزهراء، پایان نامه ارییبخت

  .دانشکده هنر

نقش (. 1392آشوری، محمد تقی). نفیسی نیا، لیلا    

، هراتی ماهی درهم در جغرافیای فرش ایران

 .110-91( 23)9، دوفصلنامه گلجام

مطالعه تطبیقی نقش هراتی در (. 1388ــــــ . )ــ    

 هنام پایان، ی بافندگی فرش ایرانهاسبک

 دانشگاه الزهرا. کارشناسی ارشد

و  اساطیر فرهنگ (.1375) .محمدجعفر ی،یاحق    
 :، تهراناشارات داستانی در ادبیات فارسی
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Abstract 

Iranian carpets, inspired by nature and the universe, encapsulate the worldview and 

culture of Iran, illustrating sacred sites, deities, beliefs, aspirations, and fears. Myths, 

as the ancient humans' faith and effort to comprehend the surrounding world, have 

been symbolically drawn from nature and beliefs to shape mythology. These sacred 

stories narrate the origins of gods, supernatural beings, the universe, animals, plants, 

and human customs. Iranian myths significantly influenced Iranian art and culture, 

portraying a sacred and harmonious world distinct from the profane and mundane, 

creating a unified order in existence. Myths guide us toward uncovering eternal truths, 

offering a path to recognizing absolute reality in the modern world by reviving myths 

through sacred and profane concepts. Studies reveal that the religious beliefs and 

rituals of ancient Iranians have profoundly impacted the motifs of Iranian carpets to 

this day. This research explores the importance of understanding the ancient and 

authentic patterns of Arak carpets, particularly those from Farahan, from a 

mythological perspective. Recognized as one of Iran's significant carpet-weaving 

schools over the past 200 years, Arak's weaving tradition underscores the need to 
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comprehend the hidden meanings in these carpets and their motifs. Given the fading 

prominence of certain unique patterns from this region in recent decades, examining 

their meanings can contribute to revitalizing and reintroducing these designs to 

enthusiasts and researchers. Among the diverse designs of Arak's carpet-weaving 

tradition, the Herati pattern (Mahi Darham) was chosen for analysis. Given the 

alignment of Mircea Eliade's mythological perspectives with ancient Iranian myths 

and symbolic motifs, this study examines how mythological symbols and motifs 

influenced the Herati design of Arak carpets, particularly the trinity of the fish, lotus, 

and water, from Eliade's viewpoint. 

The present research adopts a descriptive-analytical methodology with a mythological 

approach and employs a comparative study framework to achieve a comparative 

understanding of its subject. Given its historical nature, data collection relies on 

documentary methods, encompassing library research. Tools for data collection 

include note-taking, gathering available images of Arak carpets, photography, 

scanning, and utilizing archived image collections from Iranian art and carpet 

museums, as well as collections from Iranian art museums worldwide. 

To this end, the study provides a brief introduction to myths and Eliade's mythological 

framework, followed by an examination of the components of the Herati pattern. It 

concludes with an analysis of these motifs from Eliade's perspective, aiming to 

elucidate their symbolic significance and their role in perpetuating the cultural heritage 

of Iranian carpets.  The intricate interplay of fish, lotus, and water in Arak carpets can 

be interpreted as a microcosm—a "small world"—a concept frequently emphasized by 

Mircea Eliade. This design transcends mere decoration, offering a visual 

representation of a sacred cosmos where all elements coexist in balance and harmony. 

Based on this perspective and informed by Eliade’s insights, the combination of these 
motifs symbolizes humanity's eternal yearning for paradise. Across human beliefs, 

paradise is consistently depicted as a lush garden with flowing streams, thriving plants, 

and vibrant animals living in an ideal state of existence. 

Ultimately, the fish, lotus, and pool—abstractly woven into the carpet as leaves, 

flowers, and lozenges—represent that paradise Eliade considers the ultimate longing 

of humankind. Humanity's perpetual effort to reconstruct or emulate the sacred space 

reflects its desire to transcend the mundane and dwell in a divine realm. By turning to 

sacred symbols such as the holy tree or primordial waters, humans seek solace from 

the pain of losing this divine space and aspire to an eternal life in a timeless, sacred 

state. This pursuit is achieved through the repetition of archetypal acts within sacred 

spaces. In this context, the carpet serves as a ritualistic medium, connecting the worldly 

with the divine and evoking Eliade’s sacred space. The symbolic elements in Arak 
carpets invite viewers to reflect and participate in a mythological narrative. The act of 

weaving itself begins the process of creating the envisioned paradise, with the weaver 

engaging in a sacred act. The Herati pattern in Arak carpets consists of three main 

recurring visual elements: leaf, flower, and lozenge. While these motifs are described 

with geometric terms in modern carpet designs, they may symbolically represent 

ancient forms and meanings. The leaf might signify a fish, the lozenge a pool of water, 

and the flower a lotus. This study sought to analyze the mythological content of these 

geometric motifs, their ancient underpinnings, and the reasoning behind their 

arrangement alongside one another in the carpet design. To align Mircea Eliade’s 
mythological perspectives with the complex Herati motifs in Arak carpets—including 

fish, lotus, and water—the study interprets these forms through the lens of sacred 
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symbols, myths, and archetypes as defined by Eliade. Carpets featuring fish and lotus 

motifs can, within Eliade’s mythological framework, symbolize higher concepts 
embedded in religions, rituals, and myths. These symbols, while enigmatic, also 

enhance the aesthetic and enduring appeal of the carpets. The fish symbolizes fertility 

and purity, while the lotus signifies growth and rebirth. Together, these motifs visually 

encapsulate transcendent values, sacredness, eternity, and the cycle of life. In ancient 

cultures and myths, fish and water are often associated with femininity and purity. As 

such, the combination of fish and lotus motifs conveys themes of immortality, life, and 

sanctity, reflecting an enduring human aspiration for protection against evil forces and 

alignment with divine harmony. The lotus, in particular, embodies peace, purity, and 

serenity. Despite growing from the murky depths of a pond, it blooms in immaculate 

purity, facing the heavens. Myths, as timeless and placeless symbols, continue to 

resonate with humanity, particularly those involving plants and animals, due to their 

intrinsic connection to nature and divinity. Across cultures, plant and animal myths are 

linked to creation stories and hold profound sacredness, serving as mediators between 

humanity and the divine. 

Eliade argues that humans can draw closer to the sacred essence of the divine by 

discerning patterns in nature. This study demonstrates that the symbolic meanings in 

Arak carpets align closely with Eliade’s views, revealing shared interpretations of 
myths among ancient cultures. These myths, stemming from universal human 

experiences, consistently address similar existential questions. For instance, the lotus 

in Iranian myths, as in other traditions, represents peace and harmony, often associated 

with the birth of deities. Meanwhile, water symbolizes life and vitality. The 

congregation of plants alongside fish in the Herati pattern evokes paradisiacal ponds, 

drawing humanity closer to the center of existence. Myths offer descriptions of 

paradise, enabling humans to transcend mundane times and re-enter an archetypal, 

primordial era. Through symbolic representations of gods and sanctities, individuals 

attempt to bring their thoughts and surroundings closer to the divine. Thus, the carpet, 

by incorporating symbols of the sacred, becomes a holy space where stepping upon it 

evokes an encounter with the divine and the spiritual origins of creation. The motifs of 

fish, lotus, and water emerge as archetypal symbols, global myths, and connections 

between the worldly and the divine. This duality transforms the carpet into both a 

practical object and a mythological statement, embodying Eliade’s perspective on art 
and mythology as portals to the sacred dimensions of human existence. The Arak 

carpet, in this context, can be seen as a sacred space where mythological elements 

converge, rendering it an object of meditation or ritual. The repetition and harmony of 

motifs across its surface reflect the cyclical and eternal nature of myths, as envisioned 

by Eliade. The carpet serves as a microcosm of larger cosmic truths, weaving a 

narrative of creation, renewal, and paradisiacal transcendence. By aligning Eliade’s 
theories with the mythological traditions of Iranian schools, it becomes evident that 

the meanings of motifs and symbols were remarkably consistent or at least analogous 

across ancient cultures and religious philosophies. These motifs, often abstracted over 

time, sought to recreate descriptions of the primordial paradise within everyday life, 

bringing blessings and sacredness to those who tread upon them. Ultimately, the 

integration of Eliade’s theories with the motifs of Arak carpets reveals the profound 
cultural and mythological depth of this uniquely Iranian art form. 
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