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 استرآباد شش نگاره منتخب از شاهنامه متعلق به   فرمالیستی  تحلیل 
1 

 29/01/1403تاریخ دریافت:                                                                                         2 ناصر ساداتی

  15/07/1403تاریخ تصویب:                                                                                                                                                   3 سمانه احمدی
  

 چکیده

و   دوره صفویه مصور شده  حکومتی اواسط   ی هنر  ی ها است که در کارگاه  ی  نسخ مصور استرآباد از جمله شاهنامه متعلق به 

استرآباد( در منطقه دشت گرگان شناخته شده و  یالتیمتعلق به مکتب ای)ترآبادتنها نسخه ای است که در ایران به نام اس

 شاهنامه به متعلق  ی ها نگاره  ی هنرسبک    ییحاضر با هدف شناسا قیاست. تحق یدر نگارگر یخاص بوم یها یژگیو یدارا

 به پژوهش سوالات راستا نیهم در. است  ی صفو دوره  ی نگارگر   یاصل مکاتب از مستقل و   یاحتمال   یسبک قالب در یاسترآباد 

 ساختار نمون،ره)خطوط ی بند بیترک و....(  رهیغ و بافت رنگ،خط، ی) بصر عناصر کاربست -1: گردد یم  نیتدو ریز شرح

عناصر  توان یم چگونه -2است؟ منتخب از شاهنامه استرآباد چگونه  ۀنگار مجالس در( ییطلا تناسبات و کادر اقطار، ،یحلزون

 نیا کرد؟ ی بند دسته و لیتحل( یشناس گونه و  ی بند بیترک ،یشناس ختی)ر سمیفرمال منظر از را مجلس هر در موجود  ی ریتصو

 در موجود نگاره 15 تعداد پژوهش،  ی آمار جامعه و شده انجام   یستیفرمال کردیرو با و   یلیتحل -ی فیصتو وهیش به پژوهش

توسط  هدفمند ای   یتصادف ریغ روش به را  نمونه 6بر مشتمل نمونه حجم و دسترس در  ی ها نگاره عنوان به ملک موزه

 رغمیعل ؛کرد اشاره توانیم یینها یبندجمع درخب از شاهنامه منت یهانگاره نیا رامونیپاست.  پژوهشگران انتخاب کرده 

 در امامناسب و...،  یکادربند ها،رنگ موزون انتشار ،یحلزون ساختار از استفاده همچون ها مؤلفه یبرخوجود نقاط قوت در 

. در واقع از است دمشهو یشتابزدگ یمجالس، نوع تیرواو  ییآراصفحهنحوه  ،یرنگ یهانشیگزاعم از  یطراح یکل سبک

و فقط در  شده کاسته هانگاره نیدر ا یرانیا مکاتب ریسا ینگارگر یهایکارزهیرو  فیظر یهاپرداخت به تیتوجه و اهم

 سبک یهایژگیو انگریب ،یسبک از طراح نیشده است. ا یاز آنها الگوبردار یریاز وجوهات تصو یو برخ یکل یموارد

 اقیس و سبک و یرسازیتصو نحوه از تیحکا که بوده خود زمان در یالتیا و ستقلم مکتب کی یرگریتصو و یشناخت

 را دارد.  خود هنرمندان
 

 ملک موزه استرآباد، شاهنامه ،یشناس سبک سم،یفرمالها: واژهکلید

 

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.46936.2152 

 n_sadati@semnan.ac.irاستادیار گروه صنایع دستی، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ایران، نویسنده مسئول.   . 2
 samaneh.aahmadii@gmail.com، تهران ایران. ملی مهارتمربی گروه هنر، دانشگاه  .3
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 مقدمه 

 در حماسی و   ادبی اثری عنوان  به فردوسی، شاهنامه

 ی رهن مختلف مکاتب در و ایران حکومت تاریخ طول

 ی تعداد. است آمدهدر تصویر به نی ایرا هنرمندان توسط 

 این در که استرآباد شاهنامه به منسوب  ی ها نگاره از 

 اندقرارگرفته  ی بصر کنکاش مورد پژوهش

 یملک تهران نگهدار یاکنون در کتابخانه و موزه ملهم

 نیا محدوده از خارج که آن یها نسخه ریسا و شوند یم

. دارند قرار رانیا از خارج یها کتابخانه در است قیتحق

 پانزده به ملک موزه در شاهنامه نیا یها نگاره تعداد

 و نگارگران و خوشنویسان این  نسخۀ رسد یم عدد

 که یطور به هستند؛ ناشناس یادب و یحماس مصور

 یخیتار منابع در آن دآورندگانیپد به یا اشاره چیه

 .ندارد وجود

 کمبود لیدل ه منسوب به استرآباد بهشاهنام یها نگاره

 قرار یبصر یها کنکاش و مطالعه مورد کمتر منابع

 توجه به خاطر پیشینه تاریخی خود عمدتاً و اند گرفته

 حاضر پژوهش یکل هدف. اند کرده جلب را پژوهشگران

 یشناخت سبک و یبصر ساختار یها یژگیو شناخت

 یها یژگیو لیتحل با تا است شاهنامه نیا یها نگاره

 یگام آن یها نگاره یشناخت سبک اتیجزئ و یصور

 شناخت و دانش یاعتلا جهت در کوچک هرچند

 یبصر فرهنگ از یآگاه و یرانیا ینگارگر یها تیظرف

 .شود برداشته انینیشیپ

 پژوهش اهداف تحقق و هدف این به یابیدست یبرا

 پرداخته مکتب استرآباد گیری شکل چگونگی به ابتدا

 شاهنامه از منتخب نگاره شش ادامه در و شود می

 شناختی سبک های ویژگی منظر از استرآباد به منسوب

 قرار تحلیل و مطالعه مورد فرمالیستی رویکرد با

 .گرفت خواهند

 

  پژوهش نهیشیپ

 نخست: شود یارائه م بخشپژوهش در دو  نهیشیپ

 مکتب و استرآباد  به متعلق ۀشاهنامبه  که  یمنابع

 روش از که   یمنابع دوم و اند پرداخته آن   یاحتمال

-استفاده ها نگاره لیتحل  ی برا  ی بصر لیتحل  و  هیتجز 
 ی هنر نگارگر»(، در کتاب 1384)1نسونیراب. اند کرده

 طهماسبشاهدر اواخر حکومت  کهکند یاشاره م «رانیا 

دستور انحلال کارگاه  ینیتعصبات د لیدل به و  ی صفو

 هنرمندان از  ی اآن عده جهیو در نت شدصادر  نیقزو

  یخصوص  ی ها کارگاه سیتاس به اقدام کارگاه نیا

 و شدند جذب   یمحل  ی ها حکومت سمت به ای و نمودند 

  ی هنر  ی ها تیفعال به ترکوچک ی هنر  ی هاکارگاه در

مکاتب  به پیدایش ی اجبار کوچ نیا. دادندادامه  خود

ان، هند، سمرقند، بخارا و نظیر مکتب خراس ی  جدید

 .دیانجامهمچنین استرآباد 

با  یامقاله در (،1401ساختمانگر و همکاران) 

 دوره اواسط  ی استرآباد  نوشناخته مکتب  یس برر»عنوان:

 موجود  ی استرآباد  شاهنامه  ی ها نگاره مطالعه با  ی صفو

 روش با ،«یخیتار کردیرو با تهران ملک موزه در

 موزه در موجود  ی ها نگاره مطالعه به یلیتحل -  یفیتوص

مکتب  اثبات   یپ در   یخیتار یمنظر از و پرداخته ملک

آن است که  یایگو جی. نتااند برآمدهاسترآباد   ی نگارگر

و معاصر خود  نیشیپ  ی از الگوها شاهنامه نینگارگران ا

و هرات  2زیمشهد، تبر ن،یمکتب قزو ژهیو  به

 . اند تهداش  ی ریرپذیتأث

 با یامقاله در(، 1394)یعصمت و  ی صدر

 دست به دیسف وید شدنکشته نگاره  یمعرف»عنوان:

 و   یتهماسب ،یسنقریبا شاهنامهدرسه )رستم

نگاره  در  ی بصر و   یتجسم عناصر ،(«یاسترآباد

 نیادر  یرمزپردازانه و ادب  ی ها اشاره هیمنتخب را بر پا

 نشان قیتحق جینتا. اند داده قیتطبشاهنامه  سه

 در یو یتلق نحوه و هنرمند برداشت که دهد یم 

بکار رفته در اشعار و  یالیخ یهاصورت از استفاده

یرگذار نگاره تأث دنیکش ریبه تصو یابداعات هنرمند برا

 بوده است. 

با  ی(، در پژوهش1398)یو مجاب  ی دهکرد واحد

 سر آوردن نگاره  ی بصر ساختار   یقیتطب مطالعه»عنوان:

 مطالعه به ،«یصفو دوره مکاتب در دونیفر نزد رجیا

 و  ی بصر  عناصر ،یریتصو نیمضام ساختار   یقیتطب

 مکاتب و اعصار در خصوص به نگاره نیا  ی بند بیترک

 ،یو از منظر وجوه واقع اند پرداخته  ی صفو دوره مختلف

نسخ را مورد  نیا نیتفاوت و شباهت ب ن،یو نماد یانیب

 اند.  و کنکاش قرار داده لیتحل

 یادرمقاله(، 1398ی)اشکفتک یقاسم و یفارسان یزارع

بر  دیأکبا ت یرانیا یدر نگارگر یبند بیترک:»عنوان با
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 جهینت نیبه ا ،«یریتصو یمضمون و اصول سنت ها

 انتظام و اصول از یرانیا نگارگر که اندافتهی دست

 نیمضام احساس انتقال یبرا و بوده آگاه یبصر

هندسه  مناسب، کادر نشیگز بادر آثار خود  گوناگون

 یبصر اتیفیمطلوب، در کاربست ک یبندبیترکلازم و 

 پرداخته ریتصو و متن انطباق بههنرمندانه  داتیو تمه

 است. 

منابع به  گرید یخیتار پرداختحاضر بر خلاف  پژوهش

 یستیفرمال یکردیبا رو کوشدیم یشاهنامه استرآباد

فرمال شش نگاره منتخب از  لیو تحل هیبه تجز

رهگذر بتواند  نیبپردازد تا از ا یشاهنامه استرآباد

شاهنامه مورد  یسبک و فرم را برا ییامکان شناسا

 تواند یم حاضر نوشتار منظر نیا از. آوردمطالعه فراهم 

 .گردد یتلق دیجد

 

 پژوهش  روش

 وهیش از و بوده  ی اتوسعه پژوهش نوع از روش پژوهش

 مورد  ی نظر  ین مبا. است  گرفته بهره   یلیتحل -یفیتوص

 پژوهش آماری جامعهاست.  سمیفرمال  ین مبا استفاده

موجود در موزه ملک به عنوان  نگاره 15 شامل

 حجم ان،یم نیا از که استدر دسترس   ی ها نگاره

  یرتصادفیغ روش به که بودهنمونه  6بر  مشتملنمونه 

 وهیش. است  شده انتخاب هشگرانپژو توسط هدفمند ای 

 مطالعه بر   یمتک و  ی اسناد عمدتاً اطلاعات  ی گردآور

اطلاعات با  لیتحل  و  هیتجز  وهیو ش است  ی اکتابخانه

 مختار هینظر عنوان به سمیفرمال  ی ها یژگیو بر اتکا

 . است  گرفته انجام

 

 ینظر ین مبا

نر و در عرصه ه ستمیدر قرن ب 2سمیفرمال هینظر 

 یو ادب  ی آثار هنر  یم شد تا بر عناصر فر داریپد اتیادب

 3هاستیفرمال به جنبش نیا طرفداران. گذاردصحه 

 آنها. شد دهینام سمیفرمال هامعروف شدند و مکتب آن

  یادارک عناصر: از ستا عبارت 4فرم که بودند  یمدع

 اربرقر عناصر نیا انیم که یت مناسبا زین و  ی هنر اثر کی 

 نیا رونیخط، سطح، رنگ و فضا و .... . از ا ؛شود یم

 که شود یم اطلاق  یشناخت    ییبایز  ی اهینظر به ه،ینظر

 هاآن  یم فر عناصر برحسب را ها دهیپد  ی هنر ارزش

 نیا طبق بر  ی هنر دهیپد  یم فر ارزش. کند یم نییتب

 هجمل از و  ی اثرهنر  ی ها خصلت ریسا از مستقل هینظر

 ،یجمال)ردیگ یم  قرار نظر مد کاربرد، و ارجاع معنا،

  ی ها یژگیو تنها ،یستیفرمال نقد هیبرپا(. 15: 1394

 مورد یهنر اثر در دهنده لیتشک عناصر و  ی ظاهر

 لیتحل  و  هیتجز  در وه،یش نیا در. رندیگ یم  قرار کاوش

 دآورندهیجهان پد ایبر هنرمند  هیتک  ی جا به یهنر اثر

اثر به   یم و فر  یمخاطب تنها از منظر عناصر تجسم ای

 همکاران، و پور ین ایآشت)شود یم پرداخته آن  ینیبازب

 5گردلالت فرم اصطلاح ه،ینظر نیا دنبال به(. 3: 1400

آن  لیدر حوزه تحل 6وبلیکلا توسط بار نیاول  ی برا

بر فرم بوده به کار گرفته   یمبتن که  ی دسته از آثار هنر

دنبال  به صرفاًاثر   ی و خوانش بصر لیکه در تحلشد 

اذعان  هینظر نیا یۀپاعنصر سازنده فرم هستند. بل بر 

 ینقاش کیکه  کندیم نییکه تع یزیچ آن»دارد: یم

است که آن اثر واجد  نیا نباشد ای باشد هنر ۀزمردر 

. (Bell, 1914: 88)«ریاخی گرهستدلالتصورت()فرم

 اشکال، خطوط، شیآرا خاص ۀنحوها از  در واقع فرم

و سه   ی دوبعد  ی ها مکان ها،رنگ بردارها، ها،حجم

 نیا بر. ندیآ یم  وجودبهها  آن متقابل ریتأثو   ی بعد

 در را لیتخ  ی روین میمستق  یا گونه به  ی هنر اثر اساس

 وادار را  ی هنر اثر مخاطب و ردیگ یم  نشانه مخاطب

: 1392کارول،)ابدیدر را راث  ی بند بیترک تا کند یم

 کیبه مثابه  ،یفرم هنر سم،ی(. در فرمال174-173

است.  آن ۀدهند لیساختار منتج از اجزاء و عناصر تشک

 اثر،  یم فر  ی کردهایرو درک و شناخت ۀمرحلپس از 

 لیتحل  و  هیتجز  سپس و معنا محتوا، شناخت ۀمرحل

 ی هنر اثر سبک حیتشر تینها در نیهمچن و اثر  یم فر

 یم فر لیتحل  و  هیتجز (. 72: 1402بارنت، )است  نظر مد

 ی متشکل در اثر هنر  ی بر اساس عناصر صور زیاثر ن 

 ی بند بیخط، شکل، رنگ، بافت، حجم و ترک ر؛ینظ 

سبب   ی در اثر هنر  یم فر لیتحل  و  هیتجز استوار است.  

شناخت و مطالعه بر  قیاز طر  ی تا اثر هنر شود یم

 معنا  ی دارا اثر خود ۀدهند لیعناصر تشک نیوابط بر

بر مخاطب روشن  کامل سبک اثر وجوه و شود

 (. 157همان،)گردد
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  آن به متعلق ۀشاهنامو  استرآباد

 از تختیپا  ییبا جابجا یصفو طهماسب شاهزمان  در

دوم که  زیمکتب تبر   ییشکوفا دوران نیقزو به زیتبر

 انیبه پا زیبود، ن انیصفودوره  ینگارگر یاوج اعتلا

 نیا با مقارن. دیرس ظهور به نیو مکتب قزو دیرس

برادرزاده )رزایم میابراه دستور به مشهد مکتب دوره

 مکتب دو نیا. افتی انسجام مشهد در( طهماسب شاه

 سبک در   یبصر یهایژگیو و هاشاخصه لحاظ از

-93: 1392)پاکباز،  داشتند قرابت گریکدی با ی نگارگر

 از تختیپا ،هـ.ق996عباس اول در  شاه  زمان در(. 94

 بر اصفهان  ی نگارگر مکتب و منتقل اصفهان به نیقزو

 دیجد هنرمندان متفاوت و نینو  ی دستاوردها اساس

  ی صفو دوره در(. 41: 1395 ،یقیشف)گرفت شکل

  یطهماسب و در پ شاه سلطنت از بعد و مقارن

به اصفهان  تختیال پاو انتق نیقزو کارگاه یلیتعط 

به کار خود  زین رانیدرگوشه و کنار ا   یالتیا  ی ها سبک

هرات، هند  راز،یادامه دادند. بخارا، سمرقند، سبزوار، ش

 خراسان منطقهمناطق بودند. در  نیو استرآباد جزء ا

 دستور به مشهد  ی دربار سبک شد اشاره طورکههمان

شت. شاهزاده گ داریحاکم خراسان پد رزایم میابراه

 963پس از انتصاب به حکومت مشهد در سال  میابراه

از هنر و به سبب ذوق و  تیحما یه. ق در راستا

 را شهر نیا ۀکتابخانکه در هنر داشت،  یاستعداد ذات

حسن )آورد در گوناگون هنرمندان تجمع محل به

 در مشهد   یسلطنت کارگاه(. 42: 1395 همکار، و یشاه

 طهماسب شاه تیحما عدم و نیقزو اهکارگ  یلیتعط  یپ

 یگذارهیپا نیهنرمندان مکتب قزو توسط  ی صفو

 (.618: 1401و همکاران،  ساختمانگر)شد

 التیا کیدر غالب  زیاسترآباد ن مناطق نیبه موازات ا 

متشکل از دامغان، بسطام و توابع آن شکل   ی قو

 ی شهر نام استرآباد(. 835-290: 1350 ،یمنش)گرفت

 دارد، نام گرگان اکنون هم که ی ا منطقه در که هبود 

 یمذهب  ی ساختارها لحاظ از منطقه نیا. بود  شده  واقع

 مورد  ی ها التیا جمله از   ییایجغراف  ی ها تیموقع و 

 تسلط و گرفت قرار ی صفو نیسلاط و حاکمان توجه

 آرامش  ی برقرار موجب منطقه نیا در  ی صفو حاکمان

که در  طورهمان. دیگرد یاقتصاد رونق و تیامن ،ینسب

 از خاص  ینوع به نسنیراب شد، اشاره پژوهش ۀنیشیپ

 اواخر در یهجر دهم قرن خلال در   یالتیا  ی نگارگر

 که کند یم اشاره  ی صفو طهماسب شاه حکومت

 نگارگران  ی اجبار کوچ اثر در و  یالتیا  ی هادرکارگاه

)خراسان، هند، رانیااز    یمناطق مختلف در  ین رایا

 استرآبادشکل  ۀمنطقسمرقند، بخارا( و از جمله در 

 (. 62: 1384 نسن،یراب)گرفت

 15  ی حاو که- تهران ملک موزه  ی استرآباد  ۀشاهنام

از شاهنامه  مصور ۀنسخ تنها  -است  مکشوفه نگاره

 کنونتااست که  رانیا دراسترآباد   ۀمنطقمنسوب به 

 ریسا نگاره 15 نیا بر علاوه است. شده    ییشناسا

 در استرآباد به متعلق  ی ها شاهنامه به منسوب  ی ها نگاره

نسخ )ایتانیبر کتابخانه رینظ  ییها حاضردرمکان حال

 کتابخانه(؛972 خیتار به مجلد سهدر 12084-6 ،یشرق

 اوک،  یکالج سل کتابخانه ؛.H)1566/1493)یقاپ توپ

 رهی(؛ کتابخانه دا9 شماره یس فار نگانا،یم)رمنگامیب

 موزه(؛ 1023/1614، 3265  یخطنسخه )هند  یس ایس

( 1039/1630، 311یخطنسخه )جیکمبر ام،یلیتزویف

 (.  62همان: )شوند یم   ی نگهدار

 

 از  ی استرآباد  ۀشاهنام منتخب  ۀنگارشش  لیتحل

 سمیفرمال منظر

هنرمندان خالق  ای هنرمندمطلب که  نیتوجه به ا با

 ناشناخته( منتخب ۀنگار 6)مطالعه مورد  ی ها نگاره

 کردیبه عنوان رو تواند یم   یستیفرمال  کردیروهستند، 

 یشناخت سبک   ی ها یژگیو  ییشناسا در مؤثرمطلوب و 

 ین مبا به توجه با. ردیقرارگ استفاده مورد ها نگاره این 

 نیها در ا نگاره لیمراحل تحل سمیفرمال در شده ذکر 

 :است ریز حشر بهپژوهش 

 و اجزاء نحوۀ  سی برر شامل شناسی؛ ریخت  سی برر

 نحوۀ ؛بندی ترکیب- ی هنر اثر در رفته کار به  ی ها فرم

 به ؛شناسی گونه- اثر ساختار  چگونگی و  ی بند ترکیب

 به که پردازد می   عواملی مجموعۀ بیان و  کلی توصیف

 .مایدن می  معرفی را آثار سبک و  ی هنر روش عام، طور

-یآثار ب یشناسختیر از یوجه توانیم را سمیفرمال 
 نی(، بنابرا17: 1394 ،یجمال)کرد یتلق یهنر یهمتا
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 اساس بر است شده  سعی سی، شنا ریخت تحلیل در

 عناصر و متن سازندۀ عناصر و   متنی درون  ی ساختارها

 شناخت، مورد ها را نگاره در این رفته کار به  تجسمی

 عناصر این شناخت قطعاً. گیرد قرار تحلیل  و  تجزیه 

  ی هنر اثر ساختار و فرم با ارتباط در  درستی اطلاعات

 مشتمل که دهدمی ارائه مخاطب بر را ها نگاره این در

  ی بصر عناصر: بصری عناصر شناخت-1: بر است

 سطح، شکل، خط، نقطه، نظیر؛ ها نگاره در  ی بنیاد

 شناخت-2(. 395: 1387 حجم)پاکباز، و رنگ بافت،

 در  تجسمی عناصر   منطقی   گزینی ی جا: بندی ترکیب

 سه یا ی دوبعد سطح  ی رو بر نظر، مورد  ی فضا

 عناصر  می تما نهایت در(. 224: 1386 بعدی)حلیمی،

- برده کار به ها نگاره  ی بند ترکیب خدمت در که ی بصر 
 حلزونی، ساختار گر،رهنمون خطوط شدند)براساس

 و شناخت به را مخاطب( طلایی تناسبات کادر، قطار،ا

 مفروض، عامل عواملی چون؛  ی بصر کیفیات تحلیل

 این در موجود تناسبات و تعادل وحدت، هماهنگی،

  شناختی سبک   ی ها ویژگی شناخت به منتج که ها نگاره

 شود، می پژوهش این در موجود نسخ در حاضر

 . سازد می  رهنمون
 

 و دونیفر نزدمدن قاصد منوچهر اول؛ آ ۀنگار

 تور سر آوردن

و  نیی( در بخش پا1نگاره در)جدول شماره  نیا ریتصو

 نیاز نگاره را اشغال کرده و همچن کل ی سوم فضا کی

 نگاره  ی بالا قسمت در کامل طوربهبخش نوشتار 

فریدون عامل مفروض در این  (.URL1)است  گرفته قرار

نشسته و ملبس به  حالتی نگاره و در نقش پادشاه در 

 زانو  یحالت با او مقابل در منوچهر که است فاخر  سی لبا

 ها کرهیپ ریسا. کند یم شکشیپ او به را تور سر و زده

در  بیبه ترت ،یدربار  یرسم مراتب سلسله اساس بر

مجلس بزم  کیو نشسته در  ستادهیحالت ا

 قرار تگریمحدود و پرتحرک روا  ییفضا در یت فایتشر

 نیا  یاصل ۀواقعآنها بر  دید ۀنقطدارند و تمام تمرکز و 

سر تور توسط منوچهر در تشت و  آوردن یعنی نگاره

نشان از  ها کرهیاست. پوشش پ دونیبه فر آن  یشکشیپ

که به وضوح  است نگاره  نیآنها در ا تیشخص تیاهم

از مقام شخص پادشاه تا مقام دلقک دربار به چشم 

از  کیو پرداخت صورت هر  میترس ۀویش. در خورد یم 

 فیحرکت لط گورها،یف فیظر  ی ریگ قلم زیآنها ن

مشخص  لیو سب شیگوش و ر کنار ی ها، موها چهره

 است. 

 نیا ۀنیزم  یداخل  ی معمار  ی فضا در ،سطوح کیتفک

 در ژهیو به  یافق و  ی عمود خطوط بر مشتمل نگاره

 در وارید  ی فضا  ین رامویپ  ی ها یبند قاب و وارهید بخش

 ی نما و شکل مربع و لیمستط  ی کادرها قالب

 در  یافق لیمستط سطوح نیهمچن و ها طاق  ی ها قوس 

. سطح به عنوان کند یم   ییخودنما ریتصو ۀنیزمبخش 

را از هم  نهیزم  ی فضا و وارید  ی فضا یبصر عنصر  کی

  نموده کیرتفکیتصو افق محور در عیوس ۀگستر کیدر 

  .است

 در و   یدرخشندگ و تنوع تینها در رنگ، یبصر عنصر

 روشن هیسا بدون و تخت پرتلالو و شاد  ی هارنگ قالب

 ی رنگها   ینیهمنش درجوار گاه و مستقل  ی اگونه به گاه

 ینارنج ی ولاجورد   یآب ،سبز ،یعناب قرمز رینظ مکمل 

 فاخر  ی لباسها شینما در ژهیو به گریکدی کنار در

 . است  دهیرس اشباع حد به ها کرهیپ ریسا و انیدربار

 و وارهید ۀبدن  ی بر رو  ی،س هند و  یاهیگ  ی ها هیمانقش

 بر نیهمچن و وارید  یحواش  ی بندقاب رامونیپ  ی فضا

 در را بافت  ی بصر  عنصر فرش قالب در نهیزم  ی رو

 محور  ی دارا نگاره نیا. کندیم  یتداع مخاطب ذهن

 در تقارن محور حول  ی بصر  عناصر و است  یقاف تقارن

 ی ها کرهیپ. اند شده  ییجانما افق گستره در  ی کادر

 افق خط محور به نسبت زین نگاره نیا در  ین انسا 

 عتأیطبشده و  دمانیچ پراکنده  ی ا گونه به و کسانی

را  نهیقر ی  بند بیترک نیا افق ۀگسترمخاطب در  نگاه

 کرهیپ ،یمراتب سلسله   ر نگاه. دکند یبهتر درک م

ملازمان و  ان،یپادشاه سپس قاصد و در پس آن دربار

 ییجانما  ی قطر  ییطلا  ی بند میتقس کی در هادلقک

پادشاه، سر  از اعم نگاره نیا در مفروض عامل و شده 

 بودن  ی مرکز هسته بر  ی دیتأکو منوچهر هر سه  تور

 رنگ سبز خط  یتلاق از که دارند را نگاره نیا در

نگاره که  نیا  یداده شده و بر مضمون اصل شینما

 .ورزد یم دیتأکآوردن سر تور است، 
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 .(نگارندگان)منبع:  و آوردن سر تور دونیآمدن قاصد منوچهر نزد فر (بزم.  )مجلس 1 جدول

 (.URL1)تهران ملک هموز ،(۰۰۰1۳/۰۲/۹۳)شماره اموال:  -1ریتصو

 1۳.5/ 2۳.5 :نگاره ابعاد نگاره ریتصو کتابت یخط زیآنال

 

 

 
ییطلا تناسبات کادر، اقطار، ،یحلزون ساختار گر، رهنمون خطوط اساس بر  ی بند بیترک  

 رهنمون خطوط یساختارحلزون اقطار ییطلا تناسبات

    

  یفیک و  ی بصر عناصر لیتحل و  هیتجز 

 خط گرم ی رنگها سرد ی ها رنگ فتبا

    

 تعادل تقارن محور مفروض عامل
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 .(نگارندگان)منبع:  اشکبوس و رستم نبرد( رزم. )مجلس 2 جدول

 (.URL2)موزه ملک تهران  ،(۰۰۰۰۹/۰۲/۹۳)شماره اموال:  -۲ریتصو

 1۳ /۲۳.5 :ابعادنگاره نگاره ریتصو کتابت یخط زیآنال

   

ییطلا تناسبات کادر، اقطار، ،یحلزون ساختار گر، رهنمون خطوط اساس بر یبند بیرکت  

 رهنمون خطوط یساختارحلزون اقطار ییطلا تناسبات

 
   

  یفیو ک یعناصر بصر  لیو تحل هیتجز

 خط گرم یهارنگ سرد یهارنگ بافت

    

 تعادل تقارن محور مفروض عامل
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 م و اشکبوس نبرد رست دوم؛ ۀنگار

 و نییپا بخش در( 2 شمارهجدول )نگاره نیا ریتصو

 نیهمچن و گرفته بر در را نگاره از کل  ی فضا سوم کی

 در تیب سه آن بر علاوه و بالا قسمت در نوشتار بخش

در این  (.URL2)است گرفته قرار ریتصو نییپا قسمت

افراد)رستم، اشکبوس و سپاهیان( از  می  صحنۀ نبرد تما

پوشش در این نگاره مجهز به لباس و ابزار رزم و  لحاظ

 نیا   ییهستند تا بر صحنه روا   یجنگ کلاهخود  ی دارا

 وزره )رزم لباس به ملبس رستم. شود دیتأکجنگ 

  ی سو به ازکمان ریت کردن رها حال در و( کلاهخود

در دستان  ریاست و اشکبوس، سپر و شمش اشکبوس

 ی رو بر و شده مغلوب دنبر ۀصحن نیخود دارد و در ا

 .است  افتاده نیزم 

-هیلا  ی هاکوه ،یعیطب ۀمنظر  ی سطوح فضا میدر ترس 
 آسمان، ،یاسفنج  ی ها صخره ،یمنحن و  ی ا

 مشاهده ریتصو نیا در زین  ی اتورینیم  ی ها درختچه

 نیا ساز نهیزم نقش عنوان به قتیحق در که گردد یم 

و پر ازدحام  محدود  ی بصر  ی فضا کی یریدرگ و نزاع

 یپراکندگ و تکرار نیهمچن و اند دهیکش ریتصو بهرا  

. کند یم  یتداع را پراکنده و کنواختی   یتمیر آنها  

 ،یخاکستر بنفش رنگ به  ی اهیلا  ی ها صخره و کوهها

مصور  محدود  یآب آسمان  ی فضا کی در دیسف و  یآب

 بر وهعلا ها صخره نیا در پرداخت ۀویشاند.  شده

هاشورگونه و   ی ها با بافت اه،یبا قلم س فیظر  ی ریدورگ

 و بودن زیآم اغراق حالت بر ،یرنگ ۀنیزم برمواج  

. عامل ورزد یم دیتأک ها صخره مواج و  ین دورا حرکت

 و  ی انرژ با که است رستم نبرد ۀصحن نیمفروض در ا

 بازوان و دستان فرم از که ی ریت  ی روین پرتاب کشش

 نیا  ییطلا نقطه بر شده رها کمان قیطر از تمرس

 .شود یم دیتأک ریتصو

منظره در  و وانیح انسان، رینظ  ی بصر عناصر  

 کی در رستم کریپ محور حول نگاره نیا ۀنیزم پس

 ۀگوشپراکنده در چهار   ی اگونه به  ین حلزو بیترک

 ی جا ی جا در مخاطب چشم و خوردیم چشم به ریتصو

. است  ی بصر  عناصر نیا  ی ریقرارگ شاهد کادر نیا 

 محدود و بسته کادر ای فضا نیا در  یا گونه به عناصر

 مخاطب ذهن در اول نگاه در که اند شده   یده سازمان

 ای و اندازه و ابعاد لحاظ از را کسانی و واحد ریتصو کی

 شینما به آنها  ی وجود تیماه از  ی گذار ارزش  یحت

 و   ییمحتوا و  ی بصر  ی ها لیتحل با   یول گذارد، یم 

 روشن نکته نیا صحنه مضمون تیروا نیهمچن

 فاءیا خود گاهیجا در عناصر نیا از کی هر که گردد یم 

 از و هستند خود به مربوط   یمتندرون  ی ها نقش کننده

 .هستند مراتب سلسله  ی دارا  ی بصر  ی ها ارزش لحاظ

 

 نشاند یم  تخت به را خسرویک سوم؛کاووس، نگاره

 سوم کی( در بخش 3جدول شماره )نگاره نیا ریتصو

 قسمت در نوشتار بخش و شده  واقع   یاصل کادر مرکز

در این  (.URL3)است  گرفته قرار ریتصو نییپا و بالا

و تشریفاتی پادشاه ایران)کاووس(، بر  صحنۀ رسمی 

تخت طلایی نشسته و کیخسرو جوان در حالتی 

ها اعم از  ال مناظره هستند. سایر پیکرهایستاده در ح

 ۀویشدرباریان و ملازمان حول آن دو قرار دارند. در 

 ی ریگ قلماز آنها  کیو پرداخت صورت هر  میترس

 کنار ی موها ها، چهره فیلط حرکت گورها،یف فیظر 

 ها کرهیپ پوشش. است مشخص لیسب و شیر و گوش

 و  یعناب مزقر ،یلاجورد  یآب زرد، ی هارنگ قالب در

 بر علاوه. است  درآمده ریتصو به اشباع حد در سبز

سه اسب درکنار   ین وایح ۀکریپ ،یانسان  ی ها کرهیپ

ملاحظه  ریکادر تصو نییپا چپ سمت ۀگوش گریکدی

 . شود یم

 در ریتصو مرکز در درست ،یپردازمنظره اصول طبق بر

  یاهیگ پوشش نگاره  یاصل نهیزم و روروبه  ی نما

 کند یم ییخودنما سبزرنگ  ی هابرگ با تنومند  یدرخت

 برگ و تنه لحاظ از هم نهیقر بیترک کی در  یحت و

 که  ییطلا آسمان ۀنیزم کیرا به دو بخش در  ریتصو

. وجود درخت کند یم میرا دارد تقس مروزیاز ن تیحکا

 و تعادل  ی بصر  عنصر استحکام بر یمرکز ۀنقط نیدر ا

 و بخشد یم  جهت ریتصو کادر از خشب نیا در توازن

 از نشان( ییطلاآسمان )پلان نیدرآخر آن میترس  یحت

-عمق بر دیتأک ای و درخت نیا بودن دور
 آسمان ۀپهن( توسط نگارگر است. در وی)پرسپکتیینما

ی نیچ سبک به دیسف چانیپ  ی ابرها از  ییها لکه  ییطلا

 سمت ادرک  ی بالا  ی ها گوشه در نهیقر  یبیترک در

 نیا در نهیزم ریتصو. دارد قرار ریتصو چپ و راست

 ،ییطلا آسمان با نییپا به بالا از بیترت به نگاره

 به رنگ  ی خاکستر و رنگ سبز و رنگ  یآب  ی ها تپه
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 ها تپه  ی رو بر. اند شده مصور  یکیتفک کاملا  ی اگونه

 ی ها درختچه و رگلینظ  یاهیگ پوشش از   ییهابافت

 به که است موجود زین پراکنده  ی اگونهبه فهشکو 

 تجمع . اند شده میترس پراکنده ای و متمرکز صورت

 ای بهار فصل از نشان که زین درخت سبز  ی ها برگ

 دیتأک بافت  ی بصر  عنصر وجود بر دارد تابستان

 . ورزد یم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 و بوده ریتصو نیا در مفروض عامل تخت بر کاووس

 کاووس رامونیپ  ین حلزو بیترک کی در ها کرهیپ ریسا

 نقطه. اند ستادهیا بحث مجلس نیا گرداگرد خسرویک و

 بر که است کاووس ۀکریپ بر نگاره نیا تناسبات  ییطلا

. است  شده رسم  یاصل لیمستط کادر اقطار اساس

 تخت بر او نشستن و نقطه نیا در پادشاه بودن متمرکز

 یاصل شروع و تیروا و او مقام تیاهم از نشان  ییطلا

 .است تیشخص نیا از ماجرا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .(نگارندگاننشاند )منبع:  یرا  به تخت م  خسرویک کاووس،( بحث)مجلس  .3 جدول

 (.URL3)موزه ملک تهران ،(۰۰۰۰5/۰۲/۹۳شماره اموال: )-۳ریتصو

 1۳/ ۲۳.5 :ابعادنگاره نگاره ریتصو کتابت یخط زیآنال

  
 

ییطلا تناسبات کادر، اقطار، ،یحلزون ساختار گر، رهنمون خطوط اساس بر یبند بیترک  

 رهنمون خطوط یساختارحلزون اقطار ییطلا تناسبات

    
  یفیو ک یعناصر بصر  لیو تحل هیتجز

 خط گرم یهارنگ سرد یهارنگ بافت

     
 تعادل تقارن محور مفروض عامل
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گرازها کشتن و شهیب به ژنیب دنیچهارم؛رس نگاره  

 سوم کی بخش در( 4شمارهجدول )در نگاره نیا ریتصو

 در ینوشتار بخش شتریب و شده واقع  یاصل کادر مرکز

 ریتصو نییپا قسمت در کمتر زانیم به و بالا قسمت

دراین صحنۀ شکار بیژن در  (.URL4)است  گرفته  قرار

هستۀ اصلی این نگاره سپس پیرمردی سوار بر اسب و 

ها، در یک نگاه سلسله درباریان و ملازمان از پشت کوه

 ۀویشمراتبی قرار گرفته اند. مانند سایر نگاره ها در 

 ی ریگ قلم آنها از کی هر صورت پرداخت و میترس

 کنار  ی موها ها، چهره فیلط حرکت گورها،یف فیظر 

 نیا پوشش. است مشخص لیسب و شیر و گوش

 و   ینارنج زرد، ،یلاجورد  یآب ی هارنگ قالب در ها کرهیپ

 نشان آنها پردار  ی ها عمامه و تاج که است  یعناب قرمز

 دارد.  آنها  ی دربار تیموقع از

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شده اجرا پلان پنج در ریتصو ۀنیزم پس  یپرداز منظره

 نییپا به بالا از بیترت به  ی گرید از پس  یکی که است 

  ی خاکستر  یآب  ی ها تپه ،ییطلا آسمان: از ستا عبارت

  یاهیگ پوشش با سرسبز دشت چمنزار ۀنیزم رنگ،

 با کوتاه هیپا درختان بوته، و گل و علفزار از مختصر

. اهیس  یخاک ۀنیزمو قرمز،  دیسف ،یصورت  ی ها شکوفه

 و دارد را مروزین از تیحکا که  ییطلا آسمان  ی فضا در

 رنگ دیسف چانیپ  ی ابرها دهد، یم  نشان را تلالو تینها

  ی بصر  عنصر. هستند انینما پراکنده  یا گونه  به  ینیچ

د در برده ش ناماز آنها   که یاهیدر قالب پوشش گ بافت

 نینگاره و همچن نیا  ی ها پلان تمام ۀمنظر ۀنیزم پس

 است.  انینما  ی دربار رمردیپ اسب ۀکریپدر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .(نگارندگان)منبع:  گرازها کشتن و شهیب  به  ژنیب  دنیرس( شکار. )مجلس 4 جدول

 (.URL4)موزه ملک تهران ،(۰۰۰۰۳/۰۲/۹۳شماره اموال: )-4ریتصو

 کتابت یخط زیآنال کتابت یخط زیآنال کتابت یخط زیآنال

   
ییاقطار، کادر، تناسبات طلا ،یبر اساس  خطوط رهنمون گر، ساختار حلزون  یبند بیترک  

 ییطلا تناسبات ییطلا تناسبات ییطلا تناسبات ییطلا تناسبات

    
  یفیو ک یعناصر بصر  لیو تحل هیتجز

 بافت بافت بافت بافت

    
 تعادل تقارن محور مفروض عامل
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از تناسبات   ریدر مرکز کادر تصو که  ییطلا ۀنقط

 ی رو بر آمده دست به  یاصل لیمستط  ییطلا  ی قطرها

به دنبال آن  و است مستقر ریتصو مرکز در ژنیب ۀکریپ 

 گر رهنمون خطوط ۀواسطو به  ین حلزو ۀچرخ کیدر 

  ی ها کرهیپ از اعم ریتصو  ی هابخش ریسا یعمود و  یافق

 عامل که ژنیب محور حول  ین وایح  ی ها کرهیپ ،یانسان

 در. اند شده  ییجانما پلان نیا در است مفروض

 آسمان ۀگسترکه در  درنگیسف  ی ها شکوفه نهیزم پس

 در بودن دور بر دیأکت اند؛ شده رسم کوچک ابعاد در

 ی ها شکوفه و دارند را رنگ( ییطلاآسمان )عقب پلان

 سرسبز و فراخ دشت پلان در که  یرنگ  یت صور و قرمز 

 تا اند شده رسم  ی بزرگتر ابعاد در زین اند فته گر قرار

 .کنند یتداع مخاطب ذهن در را پلان نیا کینزد  ی نما

 

 ریش و رخش نبرد نجم؛پ ۀنگار

 سوم کی بخش در( 5 شماره)جدول نگاره نیا ریتصو

 در نوشتار بخش و شده  واقع  یاصل کادر  ی بالا در

در این  (.URL5)است  گرفته قرار ریتصو نییپا قسمت

از پوست ببر)ببربیان( و  پوشی  نگاره پیکرۀ رستم با تن

 بر ،رنگسبز  ی  ها از فرم سر پلنگ، چکمه ی  کلاهخود

- اسب. است  دهیکش دراز درخت ریز و علفزار  ی رو
 با  یت صور  یرنگ قالب در نگاره نیا در رخش، رستم،

 یآب  یبالاپوش و قرمز راقی و نیز قرمز،  یخال خال بافت

 ی ریقرارگ ۀنحودر حال نبرد با ببر است.  رنگ 

که سراسر تحرک و  است  یا گونه  به  ین وایح  ی ها کرهیپ 

 ببر ۀکریپ. کشد یم  ریرا در نگاه مخاطب به تصو   ییایپو

 ایپو مورب، حرکت کی در کادر راست سمت ۀگوشاز 

. است ورشی حال در اسب مقابل در جلو به رو و

 دو بردن بالا و تاخت حال در زین ببر مقابل در رخش،

 جادیا با نگارگر. دیآ فائق ببر ۀکریپاست تا بر  خود  ی پا

 ین وایح  ی ها کرهیپ میترس ۀویش در  یی ایپو و تحرک

 ۀنگار نیا درو تهاجم را   ییایحس تحرک، پو توانسته 

در سه  نگاره نیا  ۀمنظر  ۀنیزم پسکند.  جادیا  یم رز

  درآمده ریبه تصو  ییپلان خاک، علفزار و آسمان طلا

 است. 

 بر است مشتمل ریتصو نیا در  یاهیگ پوشش

 ،ین علفزار، چنار، ختدر ،یاتورینیم  ی ها درختچه

 به که رنگ دیسف زیر  ی ها شکوفه و  یآب و قرمز  ی ها گل

 ۀدرگوش  ی اتورینیم  ی ها درختچه. است  آمده در ریتصو

 که  ی تنومند درخت. دارد  قرار ریتصو  ی بالا چپ سمت

 و رنگ دیسف  ی ا بدنه با دهیکش دراز آن ریز در رستم

قرمز و  زرد،  ی هانگر در چنار ۀپراکند  ی ها برگ

 بخش در و است زییپا فصل  ۀکنند یتداع  ینارنج

 ببر ۀکریپ  ی هم راستا مورب  ی اهیزاو در و ریتصو  ین ایم

 است.   شده دهیکش ریتصو به

 در آمده دست به  ی و قطرها  ییبر اساس تناسبات طلا 

 تمرکز و مفروض عامل نگاره نیا ریتصو  ی بند بیترک

 و محدود  ی فضا نیا در. است رستم ۀکریپ بر  یاصل

 حداقل در وانیح دو و انسان ۀکریپ بسته  ی کادربند

 قرار  ی ارهیدا بیترک کی در فشرده  یا گونه  به و فضا

ببر )وانیدو ح نبرد  یا رهیدا بیترک نیا در. اند شده داده

 خط ۀگستررستم در  دهیلم ۀکریپو اسب( برخلاف 

از تحرک و    یسکون است حس از  یحالت در که افق

 یتداع مخاطب ذهن در نبرد ۀصحن نیرا در ا  ییایپو

 به کینزد ریتصو  ی بالا بخش در رستم ۀکریپ. کند یم 

نگارگر بر  دیتأک دیشا است، آسمان  ی پهنا و افق خط

 در را آن و بوده نبرد ۀصحندور بودن رستم از   یتداع

  .است  کرده ییجانما ریتصو از بخش آن

 

آتش از اوشیگذرس ششم؛ ۀنگار  

 کادر  ی بالا بخش در( 6 شمارهجدول )نگاره نیا ریتصو

 قسمت در نگاره نیا ینوشتار بخش و شده  واقع  یاصل

دو سطر ابتدای  (.URL6)است  گرفته  قرار ریتصو نییپا

است. در  تصویر کتابت شده  این نگاره در بخش بالایی  

 ،ینارنج و دیسف ای  هاین نگاره سیاوش ملبس به جام

 اهیس  یاسب بر سوار رنگ، سبز  ی ها چکمه و سر بر تاج

  ی دارا زین  ی و اسب. است عبور حال در آتش گذرگاه از

  ییطلا و  ی لاجورد  یآب رنگ به  یبالاپوش و راقی و نیز

 ییها شعله همچون نگاره نیا در آتش عنصر. است

 کیر را د اوشیو سوزان و سرکش، س  ییطلا  

. است  کرده استتار  ین ارغوا بنفش  یا صخره ۀنیزم پس

 ی فضا کادر راست سمت سوم کی ۀمینها در  صخره

 به رو حالت در طبقه دو   یضلع شش وانیا  ی معمار 

 وانیا نیا  ی ها لبه. دارد  قرار آتش نیا از اوشیس گذر

شکل    یمثلث  ی و دالبرها  ینیبه نقوش گره چ نیمز

 است. 
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 .(نگارندگان)منبع:  ریش و رخش نبرد( نبرد. )مجلس 5 جدول

 (.URL5)تهران ملک موزه ،(۰۰۰۰۶/۰۲/۹۳)شماره اموال:  -5ریتصو

 کتابت یخط زیآنال تکتاب یخط زیآنال کتابت یخط زیآنال

   

ییطلا تناسبات کادر، اقطار، ،یحلزون ساختار گر، رهنمون خطوط اساس بر  یبند بیترک  

 ییطلا تناسبات ییطلا تناسبات ییطلا تناسبات ییطلا تناسبات

    

 یفیک و یبصر عناصر  لیتحل و هیتجز

 بافت بافت بافت بافت

    

 تعادل  نتقار محور مفروض عامل
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 (.نگارندگان)منبع:  آتش از اوشیس گذر( بزم. )مجلس 6 جدول

 (.URL5)تهران ملک موزه ،(۰۰۰۰۶/۰۲/۹۳)شماره اموال:  -5ریتصو

 1۳/ 5 -5/۲۳: ابعادنگاره نگاره ریتصو کتابت یخط زیآنال

 
 

 

ییکادر، تناسبات طلااقطار،  ،یبر اساس خطوط رهنمون گر، ساختار حلزون  یبند بیترک  

 ییطلا تناسبات یحلزون ساختار اقطار ییطلا تناسبات

    

  یفیو ک یعناصر بصر  لیو تحل هیتجز

 بافت بافت بافت بافت

    

 مفروض عامل مفروض عامل مفروض عامل مفروض عامل
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 تاج ستادهیا  یحالت در کاووس وان،یا  ی بالا ۀطبق در

 مکمل رنگ دو به نیمز  یس لبا و سر بر پردار نیزر

. کند یم نظاره دور از را آزمون نیا که است رمزق و سبز

حال نظاره،  در  ین انسا  ی ها کرهیپ وانیا نییپا ۀطبقدر 

 ۀنیزم پسهستند. در  اوشیس بیو ترغ اهویبحث، ه

 یرنگ  یآب آسمان پلان، نیترعقب ریتصو نیا   یینها

 کوچک درختچه کی حضور با تنها که است 

 را  یاهیگ عنصر تنها ضورح رنگ سبز کوتاه ی اتورینیم

 . کشد یم  ریتصو به مخاطب ذهن در

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 است استوار افق خط محور بر که  ی بند بیترک نیا در
 کی صرفاً  مفروض عامل ،ییطلا ماتیتقس اساس بر و

با اسب  اوشیس ریاست. تصو اوشیسوژه و آن هم س
 ریتصو سوم دو آتش  ی ها شعله  ی ها خود در وسط زبانه

 ها شعله نیا. است  داده اختصاص خود به قتیحق در را
 چرخه و ساختار کی در و موزون  ی ها چشیپ با

 ۀکنند یتداع   یمیاسل  ی ها هیما نقش سان به  ین حلزو
 یهایژگیو 7 شماره جدول. هستند درخشان  ی نور

مطالعه را بر حسب  مورد ۀنگار 6 یشناختسبک
 یشناسگونه و یبندبیترک ،یشناسختیر یها مؤلفه
 .دهدیم نشان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.نگارندگان)منبع:  6 تا 1 شماره جداول زا منتج یها نگاره  یشناخت سبک   ی ها یژگیو لی. تحل7 جدول

حل
ت
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ن
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خ
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شن

 ی

 فرم

)عناصر 

 (یعیطب

 در  یکاف توجه عدم// مجالس ۀنیزمنقش  شیو منظره جهت نما آسمان ر،ینظ  یعیطب  عناصر کاربست

 در  ییطلا و  یآب رنگ کاربست// مجالس کل در ها ی کار زهیر  ی اجرا و  یعیطب  عناصر اتیجزئپرداخت و 

 ،یصورت و دیسف ۀشکوف  ی ها درختچه قالب در  یاهیگ ی ها پوشش//کاربست مجالس اکثر آسمان ۀنیزم پس

کاربست  //و دشت  کوه ی نقش زرد و قرمز در فضاساز زیر  ی ها درخت چنار و گل سبز،  ی اتورینیم  ی ها درختچه

 // خطوط  ی ریگ قلم با گوناسفنجمنحنی و  ی  ها کوه و صخره

 فرم

)عناصر 

 (یانسان

 

// اشخاص تمام و طیمح با  ی و ارتباط و تعامل و  یاصل تیشخص در انفعال و  ی کنشگر :یاصل ی ها تیشخص

)عامل مفروض( در مرکز یاصل تیشخص  ی ریقرارگ// مجالس کل در( یاصل تی)شخصیمقام ویپرسپکت تیرعا

در کل  هاتیشخص ریسا به نسبت تربزرگ و موقرتر  یحالت در توجه مرکز در ای و  ییطلا ۀنقط ای ریتصو

در مجالس شکار و نبرد  یدر مجالس بحث و بزم  و پوشش ساده و رزم  یاصل تیمجالس// پوشش فاخرشخص

 و حالات// خر مین تیاهم کم افراد رخ، سه ها// صورت رفاخریو غ ساده ی پوششها :یفرع ی ها تیشخص

 حالات چهره//  در  ین درو احوالات انیب عدم آرام، ای منفعل ها کرهیپ حرکات

 رنگ
 کاربست// ریتصو نهیزم پس  ی فضا در سرد  یرنگ ی تناژها کاربست// ریتصاو  یبند پلان شینما در رنگ  کاربست

 یرنگ تناژ با ،ینشیگز یرنگ پالت کاربرد و انتخاب// ریتصو کل در گرم  یرنگ ی ها تناژ  ی حداکثر

 .ریتصو کل ی فضا در سرد، و گرم یرنگ  ی تناژها موزون انتشار و//کاربست محدود 
رک

ت
ی

 ب
ند

ب
 ی

 یفضاساز
 به ژهیو به  ین رویب  ی فضا به ریتصو انتشار عدم// مجالس تمام  ی رسازیتصو در فراخ  ی فضاساز کاربست عدم

 // متوسط حد در  ی فضاساز و  یپرداز نظرهم شینما// مجالس تمام در متن درون

 یکادربند
 لیمستط)متن(: ی//کادربندیعمود لیمستط قطع در( ریتصو و)متن  نگاره کل ی کادربند

 //لیمستط مربع و مربع(، یافق لی: )مستطریتصو ی //کادربندیعمود

 بیترک

 یبند 

// گردش موزون ریمحدود تصو کادر ۀگستردر  منظره( کره،ی)پ یبصر عوامل ۀمجموع در  یفشردگ ای انتشار

 ی بصر عوامل  ی بند بیو تراکم در ترک  ی //کنشگرتعادل و نظم جادیا جهت در ریتصو کادر  ۀمحدوددر  چشم 

 ی بند بیترک در  ین حلزو ساختار از استفاده/ بزم و بحث مجالس در سکون و آرامش// رزم و شکار مجالس 

 توسط ریتصو  ی ها پلان و سطوح تمام پرکردن// محدود کادر در ها کرهیپ رتکث شینما//  یبصر عوامل 

 و  ین انسا  ی هاتیشخص ،یاهیگ ی هاپوشش آسمان، عت،یطب منظره، می)ترس یماد  ی فضاساز جادیا// نگارگر

 کپارچهی  ییفضا شینما//  یاصل تیشخص ای قهرمان میترس در  یم مقا ویپرسپکت اصول  ی ساز ادهی(//پیوانیح

 ی فضاها نیب در کسانی   یسامانده و کاربرد// یبصر عوامل ۀمجموعسطوح و  نیتعامل ب جادیا  ی راستا در

 ....(// و ینیچ گره یسنت)نقوش  یمعمار  ی فضاها نیتزئ// یو منف مثبت 

 ساختار

 صفحه

  ییآرا صفحه// نوشتار به صفحه وسعت نیشتریب اختصاص// 2کالیراد تناسبات از صفحه ابعاد  ی رویپ

 //نگاره   یکشجدولاشعار// کاربرد نوشتار مستقل و جدا از متن //   ی ها بهیکت چهارستون

نه
گو

 
اس

شن
 ی

 ای وهیش

 یطراح سبک

 نگاره 

از لحاظ  یعناصرکل  یطراح ۀویشقبول در  قابل  خطوط کاربرد و اجرا//  یجزئ عناصر کاربرد به کم توجه

 ی ها صخره  یطراح ۀویش در  ی قو و فیضع خطوط از استفاده// مختصر  ی ها یردازپ هیسا جادی// ایفیک

 و فیظر  ی ها پرداخت از استفاده// یوانیح و  ین انسا  ی ها اندام  یطراح در  یمنحن خطوط کاربرد// گوناسنفنج 

 به  ین انسا  ی ها کرهیپ شینما ۀنحوها و  عمامه ها،لباسو شکن  نیچ  یطراح ۀویش در  یمنحن   یمصنوع خطوط

 و  ین انسا  ی ها کرهیپ  یطراح در  ییایپو و تحرک جادیا// بحث مجالس در ها چهره حالت شینما در ژهیو

 //شکار و نبرد مجالس در  ین وایح  ی ها کرهیپ

 ای وهیش

 سبک 

 نگاره تیروا

 ها نگاره گرید از رزم مجالس  ی ها نگاره ۀبرجست شینگارگر// نما نشیو گز قهیداستان بنا بر سل تیو روا تطابق

 //نبرد مجلس  ی ها نگاره  ی گرتیروا//  بزم مجلس  ی ها نگاره  ی گرتیروا//
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 یریگجهینت

همچون  یبصر عناصر نخست گام در و مقاله نیا در

خط، رنگ، بافت، سطح، تعادل، تقارن، محور و عامل 

 ی استرآباد  ۀشاهناماز  منتخب ۀنگارشش  مفروض، در

 درشکار و بحث در مجالس مختلف رزم، بزم،  

 ۀمرحلقرار گرفت. در  هیمورد تجز 6 یال 1 یها جدول

 و  یتجسم داتیتمه ییآشنا و شناخت یۀپابر  دوم

 ۀنحوموجود در آنها   ی بصر - یفیک عناصر از  یآگاه

بر اساس  ریساختار تصاو  یو چگونگ  ی بند بیترک

اقطار، کادر و  ،یخطوط رهنمون، ساختار حلزون

 یۀپابر  تی. در نهادیمشخص گرد ییتناسبات طلا

و  منتخب ۀنگارشش جدول از شش  یریتصو یهاداده

 یبند بیترک ۀنحو نیو همچن  ی بصر یهایژگیو یۀپابر 

 یشناس گونه و  ی بند بیترک ،یشناس ختیر منظر از آنها

 لیتحل 7شماره  جدول در ،یستیفرمال کردیرو بر بنا و

 لیتحل و ریتصاو یۀزتج یۀپاانجام شد. بر  ی و دسته بند

تکرار و  عامل ؛گرفت جهینت گونه نیا توان یم  ها داده

واحد به کار رفته در سبک    ییچارچوب اجرا

 ی ریسبک تصو کیاز  یها حاک نگاره نیا  ی رگریتصو

شاهنامه در  نینگارگران ا ایواحد است که نگارگر  

 فرم، رینظ نگاره شش نیا اول ۀدستو   یکل ی ها شاخصه

 اند کرده تیرعا را ها آن  ی بند بیترک ۀنحوو   ی بندنگر

منظره،  (؛یعیطب عناصر)فرم-1 :از ستا عبارت که

شتابزده   یطراح ،یاهیگ  ی ها آسمان و پوشش ن،یزم

 پرداخت ۀنحوبه   یدر عناصر منظره و عدم توجه کاف

 ها، کرهیپ تعدد (؛یعناصرانسان) فرم-2 .اتیجزئدر 

 ی ها گـرن تــکاربس ؛(رنگ)-3 .لـعمنف  ی اــه چهره

 رـعنص از ادهـاستف حرک،ـپرت و ادـش ان،ـدرخش 

 ی.و احساس گرانهانـیب  ی فضا  ی القا در گـرن  ی رـبص

لط ـتس و،ـیکتـدان پرسپـفق (؛یدـبن بی)ترک -4

 و  ییطلا  ی ها نسبت تیمنتشر، رعا  ی بند بیترک

 تیرعا و هنگار هر در  یاصل  ی ها تیشخص  ییجانما

 جهت  ین حلزو  ی بند بیترک کاربست ،یمقام ویپرسپکت

 عدم نگاره، هر در  ی بصر عوامل نشیچ و چشم گردش

 در  ی فضاساز و  یپرداز منظره شینما فراخ،  ی فضاساز

  .یـفـیو ک  یـیراـول اجـاظ اصـط از لحـد متوسـح

عت ـوس نیرـشتیاص بـاختص (؛فحهـص)ساختار -5

 ی ها بهیچهارستون کت  ییآرا ار، صفحهصفحه به نوشت

( در ریمتن و تصو)نگاره کل  ی اشعار شاهنامه، کادربند 

 (؛یطراح سبک ای وهیش)-6 ی.عمود لیقطع مستط

-زهیظرافت و ر ،یکاهش توجه به کاربرد عناصر جزئ
 و تحرک جادیا مختصر،  ی ها یپردازهیسا جادیا ها، ی کار

 ی ها کرهیپ و  ین انسا  ی ها کرهیپ  یطراح ۀویش در  ییایپو

سبک  ای وهی)ش-7 .شکار و نبرد مجالس در  ین وایح 

 و قهیسل اساس بر ها نگاره تیو روا انطباق(؛ تیروا

 رزم مجالس  ی ها نگاره بودن برجسته ،نگارگر نشیگز

 مجلس  ی ها نگاره  ی گر تیروا مجالس، ریسا به نسبت

-نگارهگفت در  انتویم یینهایبندجمع در .نبرد و بزم
رغم وجود نقاط قوت در یعل ،یاسترآباد ۀشاهنام یها

ها همچون استفاده از ساختار حلزونی، برخی مؤلفه

آرایی متن و تصویر، کادر ها، صفحهانتشار موزون رنگ

عناصر  بیو ترک کاربرد ۀنحواما در  ،بندی مناسب و...

 وستیو به پ یرنگ یهانشیگز ،یطراح یسبک کل ای

 ۀنحو نیصفحات و همچن ییآراصفحه ۀنحودر  آن

و در  خوردیمبه چشم  یشتابزدگ یمجالس، نوع تیروا

و  فیظر یهاپرداخت تیواقع از توجه، دقت و اهم

 شده کاسته یرانیا مکاتب ریسا ینگارگر یهایکارزهیر

از  یریاز وجوهات تصو یو برخ یکل یو فقط در موارد

سبک از  نیواقع ا شده است. در یالگوبردارآنها  

 یرگریو تصو یشناختسبک یهایژگیو انگریب ،یطراح

در زمان خود بوده که  یالتیمکتب مستقل و ا کی

هنرمندان  اقیس و سبک و یرسازیتصو ۀنحواز  تیحکا

 خود دارد.

 

 نوشت یپ
1
 Robinson, Basil William 

2
 Formalism 

3
 Formalists 

4
 Form 

5
 Significant Form 

6
 Clive Bell 

 

 

 منابع

 و پور، لیلا و داوودی رکن ابادی، ابوالفضل آشتیانی

 ینقاش لیتحل(. 1400) محمدرضا زاده، فیشر

 مطالعات ،یستیفرمال کردیرو با انینایناب

 .1-8 ،(11)1،یناتوان
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 نگارش و قیتحق یراهنما(. 1402بارنت، سیلوان )

 انتشارات: تهران ان،یآواک یبت ترجمه هنر، در

 .سمت

: تهران هنر، المعارف رهیدا(. 1387، رویین )ازپاکب

 .معاصر فرهنگ

 ربازید از رانیا ینقاش(. 1392) نییرو ،پاکباز

 و نیزر انتشارات: تهران. ازدهمی. چ تاکنون،

 .نیمیس

 و فرم مفهوم بر یا(. مقدمه1394، مریم )جمالی

 ،یلیتحل فلسفه مدرن، هنر در سمیفرمال
12(28 )،33-5. 

 یعل مقصود ،یگندمان یصادق و منتحسن شاهی، می

 هنر روند در رزایم ممیابراه سلطان نقش(. 1395)

 یها پژوهش (.ق.ه984-963) یصفو عصر
 .41-58 ،(3)31،یخیتار

 یمبان و اصول(. 1386حلیمی، محمدحسین )
 .کتاب اءیاح: تهران ،یتجسم یهنرها

 ران،یا یهنر نگارگر(. 1384) امیلیو لیبز ،نسونیراب

 .یمولآژند، چ. دوم. تهران:  عقوبیترجمه 

فارسانی، احسان و قاسمی اشکفتکی، مریم  زارعی

 دیأک(. ترکیب بندی در نگارگری ایرانی با ت1398)

 هنر، جلوه. یریتصو یبرمضمون و اصول سنت ها

11(2 )، 42-21. 

 و محمدرضا زاده، فیشر و محمدرضا ،گرساختمان

 حمدم عارف، و ابوالفضل ،یآباد رکن یداوود

 یمکتب نوشناخته استرآباد یبررس (.1401)

شاهنامه  یها با مطالعه نگاره یاواسط دوره صفو

 کردیموجود در موزه ملک تهران با رو یاسترآباد

 صفحه ،(46)19 ،یهنراسلام مطالعات ،یخیتار

637-616. 

 ی(. معرف1394) نیحس ،یو حشمت ، احمدصدری

سه  به دست رستم در دیسف وینگاره کشته شدن د

 ،یو استرآباد یتهماسب ،یسنقریشاهنامه با

 .98-102(، صفحه 13)5 هنر، آستان

 هنر، فلسفه بر یدرآمد(. 1392) نوئل ،کارول

 .هنر فرهنگستان: تهران ،یطباطبائ صالح ترجمه

 ،یعباس یآرا عالم(.  1350) کیب اسکندر ،منشی
 .ریرکبیام: تهران

 یها گارهن یبصر لیتحل و یمعرف(. 1395) یقیشف ندا

 یهنرها-بایز یهنرها  نامه، جرون یخط نسخه

 .39 -52 ،(4)21،یتجسم

(. 1398) یدعلیس ،یمجاب و واحد دهکردی، فرزانه

 سر آوردن نگاره یبصر ساختار یقیتطب مطالعه

 یهنرها ،یصفو دوره مکاتب در دونیفر نزد رجیا
 .119-131 ،(2)4،یاسلام یصناع
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Abstract 

Astarabad was the name of the city located in the region now called Gorgan. In terms 

of religious structures and geographical location, this region was a focal point for the 

Safavid rulers and sultans. The Safavid dominance in this area led to relative peace, 

security, and economic prosperity. The Shahnameh of Astarabad is one of the 

illustrated versions produced in the royal art workshops of the middle Safavid period. 

It is the only manuscript specifically referred to as Astrabadi in Iran and possesses 

distinctive local features in its paintings. Several illustrations attributed to the 

Shahnameh of Astarabad, which form the basis of this study, are currently preserved 

in the Malek National Library and Museum in Tehran, while other copies, not included 

in this research, are housed in libraries outside Iran. 

Due to the scarcity of sources, the paintings of the Shahnameh of Astarabad have not 

been widely studied. Accordingly, the central problem addressed in this article is to 

identify the visual structure and stylistic characteristics of these illustrations. In other 

words, this study aims to determine whether the Shahnameh of Astarabad exhibits a 

distinct style independent of the major schools of Safavid painting, through an analysis 

of its visual and stylistic features. 

In line with this aim, the research is guided by the following questions: 

1. How are the visual elements (line, color, texture, etc.) and compositional 

features (guidelines, spiral structure, dimensions, frame, and golden 
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proportions) employed in the selected images from the Shahnameh of 

Astarabad? 

2. How can these visual elements, as presented in each composition, be analyzed 

and categorized from a formalist perspective (morphology, composition, and 

typology)? 

This study adopts a descriptive-analytical method with a formalist approach. The 

research sample consists of fifteen available paintings preserved in the Malek 

Museum, of which six were purposively selected for analysis. Data collection relied 

primarily on documents and library sources, while data analysis was conducted using 

the principles of formalism as an independent approach. The purpose of the study is to 

examine the formal qualities of the six selected paintings in order to establish the style 

and form of the Shahnameh of Astarabad. 

According to the principles of formalism, the analysis proceeds in three stages: 

1. Morphological analysis – examination of the components and forms used in 

the artwork. 

2. Composition – investigation of how the works have been structured and 

arranged. 

3. Typology – categorization based on stylistic and structural features. 

In this article, the visual elements—such as line, color, texture, surface, balance, 

symmetry, axis, and implied movement—are analyzed in six selected paintings of the 

Shahnameh of Astarabad, representing various scenes of warriors, banquets, hunting, 

and debates. These elements are examined in separate tables. In the second stage, the 

composition and structure of the paintings are specified according to guidelines, spiral 

structures, dimensions, framing, and golden proportions, based on familiarity with 

visual principles and qualitative features. Finally, drawing on the visual data of the six 

selected paintings, an analysis and classification are conducted from the perspectives 

of morphology, composition, and typology within a formalist framework. 

The findings of this study indicate that the illustrator of the Shahnameh of Astarabad 

employed a consistent framework of repetition and uniform performance, which 

suggests the presence of a distinct visual style. The general features—such as form, 

color design, and compositional arrangements—demonstrate strengths in certain 

aspects, including the use of spiral structures, balanced color distribution, harmonious 

integration of text and image, and appropriate framing. However, the overall design, 

color choices, page layouts, and narrative depictions of scenes reveal a degree of haste. 

Unlike other Iranian schools of painting, the illustrations show little attention to fine 

detail, precision, and delicacy. Instead, they reflect a selective adaptation of models in 

broader aspects of the images. 

Thus, the design style of these paintings represents the cognitive and illustrative 

features of an independent, regionally based school, embodying the specific techniques 

and stylistic tendencies of its artists. The following table summarizes the cognitive 

stylistic features identified in the Shahnameh of Astarabad. 

 

 

 

 

 

 

 
Analysis of Stylistic Features of the Selected Paintings (Source: Authors) 
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Form (Natural 

Elements) 

The use of natural elements such as the sky and the landscape to 

illustrate the background of the assemblies// Lack of attention to the 

finish and details of the natural elements and the implementation of 

small tasks in the entire assemblies// The use of blue and gold color 

in the sky background of most assemblies// The use of plant covers 

in the form of white and pink flowering shrubs, green miniature 

bushes, plantain trees and small yellow and red flowers in the 

scenery of mountains and plains // Application of curved and sponge 

like mountain and rocks with delineation. 

Form  (human 

elements) 

The main characters: activity and passivity in the main character and 

interaction and communication with the environment and all 

persons// observing the perspective of authority (main character) in 

all assemblies// placing the main character (assumed agent) in the 

center of the image or the golden point or in the center of attention 

in a more dignified and large state more than the other characters in 

all assemblies// The fancy dress of the main character in the debate 

assemblies and the simple and warlike attire in the hunting and 

fighting assemblies of the secondary characters: simple and non-

glorious costumes // The faces are three-faced, the less important 

people are profiled// The postures and movements of the figures are 

passive or calm, lack of expression of inner states in facial 

expressions. 

Color 

The use of color image planning// The use of cold color tones in the 

background of the image// The use of maximum warm color tones 

in the entire image// The selection and application of an optional 

color palette, with limited color tone// The use and balanced 

distribution of warm and cold color tones in the entire image. 
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Spacing 

Failure to use a wide space maker in the visualization of all 

assemblies// Failure to release the image to the outer space, 

especially into the text in all assemblies// Display of landscaping and 

space maker at an average level// 

Framing 

Frame the whole picture (text and image) in a vertical 

rectangle//Framing (text): vertical rectangle//Image frame: 

(horizontal rectangle), square and rectangular square// 

Composition 

Diffusion or compression of the visual elements (body, landscape) 

in the limited frame of the image // Balanced movement of the eye 

in the image frame in order to create order and balance // Activism 

and density in the composition of visual elements of hunting and war 

assemblies // Peace and tranquility in debate assemblies and 

banquets/Using the spiral structure in the composition of visual 

elements//Showing the plurality of figures in a limited frame//Filling 

all the levels and planes of the image by the painter//Creating a 

material space (drawing the landscape, nature, sky, vegetation, 

human and animal characters)//performing principles of spatial 

perspective in drawing the hero or the main character// Integrated 

spatial representation in order to create interaction between levels 

and sets of visual elements// The same usage and organization 

between positive and negative spaces// Decorating architectural 

spaces (traditional Chinese knot motifs, etc.)// 

Page Layout 

Following the dimensions of the page from the radical proportions 

2// Allocating the maximum width of the page to the text// Layout of 

the four columns of the inscriptions of the poems// The use of 

independent writing and separate from the text// Drawing table// 



 

 

17 

S
u

m
m

er

T
y

p
o

lo
g

y
 

Painting Style 

or Design 

Technique 

Paying little attention to the use of partial elements // the 

performance and usage of acceptable lines in the design of general 

elements, qualitatively // creating brief shadings // Usage of weak 

and strong lines in designing the sponge like rocks // Using curved 

lines to design human and animal organs // Use of fine finishes and 

artificial curved lines in designing clothes, turbans, and displaying 

human figures, especially on facial expressions in debate 

assemblies//Creating dynamism in designing human and animal 

figures in battle and hunting assemblies// 

Painting 

Narration Style 

and 

Technique 

Adapting and narrating the story according to the taste and choice of 

the artist// Highlighting the Warriors Assemblies from other 

pictures// Narrating pictures of Banquets// Narrating the pictures of 

Battle Assemblies// 

   

 

Keywords: Formalism, Stylistics, Shahname of Astarabad, Malek Museum 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


