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های بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا در شهرستان کاریتحلیل نقوش کاشی
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 چکیده

 شیعی مذهب کیا، یکی از اماکن تاریخی و مذهبی شهرستان لنگرود است که مدفن خاندانبقعه آقا سیدحسین و سید ابراهیم

ترین میهای آن است که متعلق به قرون متفاوتی هستند و از قدییکارترین تزئینات این بنا، کاشیکیاییان بوده و یکی از مهم

توان به چهار دسته نقوش هندسی و ها را از نظر موضوعی میشوند. این کاشیهای استان گیلان محسوب میکاریکاشی

های بقعه آقا کاریگیاهی، جانوری، انسانی و کتیبه تقسیم نمود. در این راستا هدف پژوهش، شناسایی و معرفی نقوش کاشی

انواع نقوش -1عبارتند از:  سؤالاتو سید ابراهیم کیا لنگرود و بررسی مفاهیم نمادین این نقوش است.  نیدحسیس

ای چه مفاهیم نمادینی هستند؟ تحقیق این نقوش دار-2و سید ابراهیم کیا کدامند؟  نیدحسیسهای بقعه آقا کاریکاشی

م ای اسنادی و میدانی به انجاآوری اطلاعات به شیوه کتابخانهتحلیلی و گرد-وصیفیحاضر از نوع کیفی بوده و با روش ت

 خانهسقات. در ر اسصفوی و قاجا ی این بنا متعلق به دوره ایلخانی یا تیموری،کارهایکاشدهد که رسیده است. نتایج نشان می

ر اما با های سبک درباری قاجاود دارد که دارای ویژگیهایی با مضامین واقعه کربلا از دوره قاجار وجنگارهاین مجموعه، کاشی

سوزی شهرستان لنگرود در دوره قاجار، های بومی به تصویر کشیده شده است. پس از آتشتر و پایبند به سنتبیانی ساده

رین بخش اند. بیشتترین بخش تزیینات است، از بنای دیگری به این مکان منتقل شدههای ازاره داخلی که قدیمیکاشی

ر که گاهی شود. از نقوش حیوانی مانند نقش شینقوش جانوری شامل انواع پرندگان نظیر طوطی، طاووس، قرقاوول و... می

دها که ای فرهنگ گیلان جایگاه مهمی دارد، اژع( قلمداد شده، خرگوش، غزال که در باورهای اسطوره) یعلنماد حضرت 

ها اشیکر اکثر داستفاده شده است. از نقوش ختایی و نقوش شبیه به سبک ساز  هنر چینی بوده، ریتأثشکل قالب آن تحت 

ها در اوایل ژگیهای چینی با پوشش ایرانی بوده که این ویاز الگوی چهره متأثرهای با نقوش انسانی استفاده شده است. کاشی

که « یا علی»گر و عبارت ای هنرمند کاشیدار در این بنا وجود دارد شامل امضشود. دو کاشی کتیبهدوره صفوی دیده می

 .استدهنده بنا به مذهب شیعه دهنده اعتقاد سازنده و سفارشنشان

 کاریبقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا، آل کیا، هنر شیعی، کاشیها: واژهکلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.44406.2012 

 دانشجوی دکتری تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی هنر، دانشگگاه هنگر ایگران،  تهگران، ایگران.. 2
Mahsatondro1993@gmail.com 

اسلامی، دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی هنر، دانشگاه هنر ایران، تهران، ایگران، نویسگنده دانشیار گروه تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر  .3
 ranjbaran@art.ac.irمسئول. 

 
 

mailto:Mahsatondro1993@gmail.com
mailto:ranjbaran@art.ac.ir


      

 

54 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
2

ان
ست

 تاب
،

14
04

 
ي :

ياپ
ه پ

مار
ش

47 

 

  مقدمه 

معماری و تزئینات وابسته به آن، هویت و ویژگی 

لامی د. معماری ایرانی اسکنبصری هر شهر را بیان می

از جزئیات تزئینی زیادی بهره برده که یکی از 

کاری است. کاشی یکی از ها کاشیپرکاربردترین آن

های گیلان که به زیبایی در اکثر بقعه هستمصالحی 

ها برای هم استفاده شده است. بیشتر این کاشی

های بقعه اند. کاشیها به کار رفتهپوشاندن کف و ازاره

آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، از 

های به کاررفته در بناهای تاریخی ترین کاشیقدیمی

دارای نقوش  هایکاششود. این گیلان محسوب می

ها دربردارنده مفاهیمی متنوعی بوده و بسیاری از آن

هستند که از جایگاه باارزشی در فرهنگ و ادبیات 

پژوهش حاضر، برخوردارند. در این راستا هدف 

های بقعه آقا کاریشناسایی و معرفی نقوش کاشی

بررسی -2و سید ابراهیم کیا لنگرود  نیدحسیس

های این بقعه است. کاریمفاهیم نمادین نقوش کاشی

های کاریاشیانواع نقوش ک-1از:  اندعبارت سؤالات

این -2؟ اندکدمو سید ابراهیم کیا  نیدحسیسبقعه آقا 

مفاهیم نمادینی هستند؟ در جهت نقوش دارای چه 

گیری و های پژوهش در گام اول شکلپاسخ به پرسش

حکومت کیاییان در گیلان از نظر سیاسی، مذهبی 

های بقعه کاریمورد بررسی قرار گرفته و سپس کاشی

آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا شناسایی شده و 

ته ها مورد بررسی و تحلیل قرار گرفنقوش و مفاهیم آن

است. ضرورت و اهمیت پژوهش شناسایی انواع 

های به کار رفته و آشکار نمودن مفاهیم نمادین کاشی

 ها و ارتباط آن با باورهای منطقه است.نقوش کاشی

 

 پیشینه پژوهش

های گیلان،  اولین مطالعه در زمینه شناسایی بقعه

از »انجام داده و در کتاب « منوچهر ستوده»جامع را 

به چاپ رسانده  1349در سال « استرآباد آستارا تا

های است. در این کتاب پژوهشگر به توصیف ویژگی

های معرفی مختصری از کاشی ازجملهظاهری بناها 

« یاسنت لوئی رابینو»بقعه مورد مطالعه پرداخته است. 

، که در فاصله «ولایات دارالمرز ایران: گیلان»در کتاب 

به  1357در سال نوشته و  1912تا  1902های سال

فارسی ترجمه شده است، به موضوعات متنوعی نظیر 

حیات اجتماعی، مسائل اقتصادی، جغرافیایی، مذهبی، 

تاریخی و معرفی اماکن گیلان پرداخته است که برای 

شناخت این منطقه بسیار حائز اهمیت است. 

های بقاع نقاشی»در کتاب « مهراصغر میرزاییعلی»

، به مطالعه 1386ر سال د« متبرکه در ایران

های عامیانه و مذهبی در بقاع ایران پرداخته نقاشی

. در استاست که بخشی از آن مربوط به بقاع گیلان 

ها بازشناسی این کتاب مضامین و فن اجرای نقاشی

. اما استشده است که برای مقاله حاضر حائز اهمیت 

پریسا شاد »کاری نشده است. ای به هنر کاشیاشاره

تجلی باورهای شیعی در مضامین »در مقاله « زوینیق

در « های بقاع متبرک گیلانعاشورایی دیوارنگاره

، مضامین و نمادهای 45شناسی شماره فصلنامه شیعه

های عاشورایی را بررسی کرده است. مقاله دیوارنگاره

سولماز رئوف، جواد نیستانی و سید مهدی »نوشته 

نمود هنر »ا عنوان ، ب1398در سال « موسوی کوهپر

بر رویکرد مطالعات  دیتأکهای گیلان )با شیعی در بقعه

در نشریه مطالعات تاریخ اسلام، « تاریخ فرهنگی(

شماره اول به چاپ رسیده است، نویسندگان در این 

پژوهش به موضوعاتی از تزئینات بقاع گیلان 

مضامین شیعی هستند، و در  کنندهانیباند که پرداخته

مقاله به پیدایش مذهب شیعه در شرق  بخشی از

گیلان پرداخته است که اطلاعات تاریخی از دوره 

های دهد، اما از پرداختن به کاشیکیاییان به دست می

بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا که موضوع 

پور شیوا زمان»اند. پژوهش حاضر است، خودداری کرده

حلیل ت»در مقاله « سازیانو امیرحسین چیت

های مذهبی دوره قاجار با رویکرد هرمنوتیک دیوارنگاره

بر بقاع متبرکه گیلان و  دیتأکفلسفی گادامر با 

، به هنر 63در فصلنامه نگره شماره « اصفهان

دیوارنگاری مذهبی دوره قاجار در فضاهای اماکن 

اند و به این نتیجه متبرکه در گیلان و اصفهان پرداخته

های دان گیلانی کمتر از جریانرسیده است که هنرمن
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پذیرفته و بیشتر به سنت خود وفادار  ریتأثروز نقاشی 

با نام  1398در سال « سولماز رئوف» رسالهاند. مانده

ها( و مطالعه تطبیقی بناهای آئینی گیلان )بقعه»

بر  دیتأکمازندران )سقانفارها( در دوره قاجار: با 

در مقطع های معماری و نقوش هنری، که ویژگی

دکتری نوشته شده است، به بررسی وجوه مشترک در 

نویسنده  دیتأکبناهای این دو استان پرداخته و باز هم 

مهکامه »نامه نوشته بر آثار دوره قاجار بوده است. پایان

های بررسی آرایه»به نام  1398در سال « سالاری

نقاشی روی کاشی در ابنیه تاریخی استان گیلان در 

ها( که ها، خانهر )مطالعه موردی: بقاع، حمامدوره قاجا

در مقطع کارشناسی ارشد نوشته شده است، به مطالعه 

بقعه آقا  ازجملههای بناهای استان گیلان کاشی

سیدحسین و سید ابراهیم کیا لنگرود پرداخته اما 

های دوره قاجار بوده است. پژوهش بر کاشی دیتأک

بر این مطلب است  مرور بر تحقیقات انجام شده، گواه

های بقعه آقا سید که پیشینه اندکی در رابطه با کاشی

حسین و سید ابراهیم کیا موجود است که در پژوهش 

 شود.اختصاصی به آن پرداخته می طوربهحاضر 

 جغرافیای گیلان

دریاچه جهان  نیتربزرگاستان گیلان از شمال به 

ق به یعنی کاسپین و کشور جمهوری آذربایجان، از شر

های قزوین و زنجان استان مازندران، از جنوب به استان

شود )طالبی، و از غرب به استان اردبیل محدود می

مساحت کل  درصد 9(. این منطقه که تنها 15: 1381

ترین و سرسبزترین دهد، از پربارانایران را تشکیل می

مناطق اقلیمی ایران و در تمامی فصول سال دارای 

ی خاص در اثر قرار وهواآباین نوع بارندگی است. 

ی البرز هاکوهرشتهگرفتن در بین دریای کاسپین و 

کم، این استان  نسبتاًایجاد شده است. با وجود عرض 

ای )در امتداد دریا( با کشتزارهای از دو ناحیه جلگه

وسیع و ناحیه کوهستانی )واقع در شمال سلسله جبال 

است  شدهلیشکتالبرز( پوشیده از درختان جنگلی 

(. سرزمین گیلان را سپیدرود از 37: 1388)قبادیان، 

حدود منجیل و رودبار تا کرانه کاسپین در حدود 

اشرفیه، به دو بخش شرقی و غربی و بنا آستانه

تقسیم  "پسبیه"و  "پیشبیه"محلی  اصطلاحبه

های گذشته از کند. هریک از این دو بخش در زمانمی

ه و پادشاهی جدا از آن دیگر بخش دیگر مستقل بود

پس یا گیلان غربی شهر فومن داشته است، تختگاه بیه

پیش یعنی شرق گیلان، لاهیجان بوده و تختگاه بیه

(. براساس آخرین 1: 1ج ، 1375است )ستوده، 

تقسیمات کشوری، استان گیلان به مرکزیت رشت 

اشرفیه، های آستارا، آستانهشهرستان به نام 16دارای »

لش، بندرانزلی، تالش، رشت )مرکز استان(، ام

سرا، رضوانشهر، رودسر، رودبار، سیاهکل، شفت، صومعه

)عظیمی،  استفومن، لاهیجان، لنگرود و ماسال 

1393 :116.) 

 

 ظهور کیاییان در گیلان

هشتمین حاکم ایلخانی که پس از  عنوانبهالجایتو 

به سلطنت  ق هگ. 703برادرش غازان خان در سال 

با پذیرش تشیع به  ق هگ. 709یده بود و در سال رس

 706در سال »سلطان محمد خدابنده اشتهار یافت، 

لشکر به جانب گیلان و مازندران کشید و  ق هگ.

شهرهایی که از دور آدم منقاد و مطیع هیچ پادشاهی 

)شبانکاره، « نشده بود در ایام سلطنت او گشاده شد

حاکمیت ایلخانان  (. اما در دوره فروپاشی270: 1363

های سیاسی و روی کار آمدن تیمور، به سبب آشفتگی

زمینه برای به قدرت رسیدن امرای محلی در قالب 

پس از »های محلی فراهم گردید. درواقع حکومت

تجزیه امپراطوری مغول ولایات متعددی به نواحی 

ای از جغرافیایی و اقتصادی جداگانه منقسم شد و عده

زعمای محلی ادعای استقلال حکام ولایات و 

کردند...ولایات شمالی از نخستین ولایاتی بودند که 

: 1362)لمتون، « پیوند خود را با امپراطوری بریدند

(. بنابراین شرایط جغرافیایی گیلان و خلاء قدرت 202

سیاسی که پس از فروپاشی ایلخانان در ایران به وجود 

ا در گیلان کیکار آمدن حکومت آلآمده بود سبب روی

کیا را باید در درواقع آغاز رسمی حکومت آل»شد. 

کیا در نظر گرفت. زمانی که سید علی ق هگ. 769سال 

الدین مرعشی توانست فرزند سید امیرکیا به کمک قوام
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در منطقه رانکوه استقرار یابد. پس از وی، اعقاب او 

یعنی تا دوره شاه عباس  ق هگ. 1000توانستند تا سال 

پیش ]شرق گیلان[ و در صفوی بر کل منطقه بیهاول 

ها، بر قزوین و مازندران کنونی حکومت ای از زمانپاره

کنند. آنان خود را از اعقاب امام چهارم شیعیان 

العابدین الحسین ملقب به زین بن یعلعشری، اثنی

(. 59: 1396)مطلبی سنگری و همکاران، « دانستندمی

های زندگی اری از جنبهنمود مذهب شیعه را در بسی

توان فرهنگ و هنر این منطقه می ازجملهآن زمان، 

پیرو مذهب  ایآل کخاندان »مشاهده کرد. درواقع 

زیدیه و از مخالفان سرسخت مذهب اسماعیلی بودند. 

که خان احمدخان ]حاکم لاهیجان[ نزد شاه پس از آن

طهماسب صفوی مذهب شیعه دوازده امامی را قبول 

مخالف سرسخت مذهب زیدیه در گیلان کرد، به 

تبدیل شد و مردم نواحی مختلف را به شیعه دوازده 

)رئوف، نیستانی و موسوی کوهپر، « امامی دعوت کرد

این حکومت در زمان قدرتمندیِ (. 84 و 83: 1398

ی در ایران چون تیموریان، تربزرگی هاقدرتخود، با 

 763از حدود  ایکآل»بود.  روروبهو صفویه  ونلوهایقوآق

در این بخش از گیلان )بیه پیش( حکومت  ق هگ.

سرانجام حکومت صفویه در زمان شاه عباس  و کردیم

( به دلایل مطامع اقتصادی، سیاسی ق .هگ 1000)سال 

)نعیمی، « و مذهبی بساط حکومت آنان را برچید

1389 :163.) 

 

 بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود

ه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا از آثار بنای بقع

تاریخی و با ارزش شهرستان لنگرود در استان گیلان 

در  2045به شماره  04/04/1377در تاریخ بوده و 

 ریتصوفهرست آثار ملی کشور به ثبت رسیده است )

بقعه، مدفن سید حسین و برادرش سید  این (.1

ران سید . سید حسین کیا یکی از پساستابراهیم کیا 

علی کیا بود که به دلیل مخالفت با نحوه حکومت 

های سید رضی کیا و سید محمد کیا برادران خود با نام

ها ابتدا زندانی و سپس توسط آن»)حاکمان لاهیجان(، 

پشته لنگرود روانه محله راه ق هگ. 796در حدود سال 

شده و باقی عمر را در آن محل گذرانیده و باعث 

ها گردید. سید حسین کیا به انی آن محلهعمران و آباد

دلیل وابستگی به خاندان سادات کیایی، و به دلیل 

اعمال خیری که در منطقه انجام داده بود، در زمان 

حیات علاقه و توجه مردم منطقه را به خود برانگیخت، 

و همین عامل سبب شد مردم بعد از مرگش )قرن نهم 

بسازند که به شواهد ( آرامگاهی بر گرد مزار وی ق هگ.

فراوان، آن بنا شالوده بنای فعلی بقعه آقا سید حسین 

(. طبق نظر 55-54: 1382)فلاحیان، « بوده است

مسئول هیئت امنای بقعه، بنای قدیمی قبل از 

در شهرستان لنگرود،  1235سوزی در حدود سال آتش

سال بوده و معماری آن  700دارای قدمتی در حدود 

بناهای دوره ایلخانی بوده است. همانند معماری 

مرمری که در ضلع غربی بنا نصب  بهیدرکتهمچنین 

توسط  1268شده، ذکر گردیده که بنای فعلی در سال 

یکی از تجارهای گیلان به نام حاج حسن مرمت و 

بقاع گیلان از حیث »بازسازی شده است. به طور کلی 

 شکل ظاهری، اندازه و وسعت و ارتفاع، رنگ و مصالح

گیری ندارد های اطراف تفاوت چشمساختمانی با خانه

مهر، )میرزایی« هاستو تنها تفاوت در تزئینات آن

(. در حال حاضر این بنا دارای پلانی مربع 125: 1386

هایی شکل بوده و در مجموع یک اتاق مرکزی و ایوان

در دو طرف جنوبی و شرق و فضای حسینیه در سمت 

(. برگرداگرد داخلی گنبد 2 ریوتصشمالی و غربی دارد )

ابیاتی از هفت بند محتشم کاشانی و جملات مذهبی 

به خط نستعلیق گچبری شده است. از دیگر آثار 

ارزشمند این بنا درهای چوبی آن است که دارای 

 ق هگ. 1200های متعددی با تاریخ ساخت نگاریکتیبه

های روز هایی از صحنهاست. دیوارهای بنا با نقاشی

( 3 ریتصواشورا و دیگر وقایع کربلا مزین شده است )ع

قدمت بیشتری از »و بنابر گفته منوچهر ستوده، 

درهای چوبی بنا دارد و متعلق به دوره قاجار یا اواخر 

(. همچنین 238: 1374)ستوده، « باشندصفوی می

ای در گوشه حیاط این بقعه قرار دارد متعلق سقاخانه

 به دوره قاجار است.
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قعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا شهرستان ب-1 ریوتص

 لنگرود )منبع: نگارندگان(.

 
لان بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا پ-2 ریتصو

 (.102: 1398لنگرود )منبع: رئوف و همکاران، 

 

 
یوان ورودی بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم ا-3 ریتصو

 کیا لنگرود )منبع: نگارندگان(.

 

های سقاخانه بقعه آقا سید حسین و نگارهاشیک

 سید ابراهیم کیا لنگرود

در جنوب شرقی بقعه، بنایی مستطیل شکل است که 

ای بنا شده است. بر بدنه در قسمت شمالی آن سقاخانه

کاری دیوار شرقی این بنا از داخل چهار مجلس کاشی

اند و وجود دارد که در دو ردیف بر دیوار قرار گرفته

ها نوشته ها و موضوع مجالس بر آنم سازنده کاشیرق

شده است. این تصاویر که حاوی مضامین مربوط به 

ای از ادبیات تصویری عامیانه و واقعه کربلا بوده، نمونه

مذهبی این منطقه در دوران قاجار است که به شیوه 

ای از ای با پرسپکتیو مقامی و گونهخانهنقاشی قهوه

اند. برخی از این نقوش شی شدهپردازی نقاطبیعت

دستانه به تصویر کشیده استادانه و برخی دیگر خام

های تصویری چاپ سنگی شیوه ریتأثاند. همچنین شده

خوانی رایج در آن دوران را نیز نمایان و نمایش تعزیه

 کنند.می

بر مجلس سمت راست ردیف بالا این عبارات خوانده 

ر بالین مدن شیر بآ-شهدا قتلگاه و نعش»شود: می

 عرب-اکبریعلدا سر نعش حضرت سیدالشه-هاکشته

«. پزی علی آشبانی خیر حاج-شترسوار یا قاصد مدینه

هوالله رقم »بر روی کاشی دیگر نوشته شده است: 

-هاشم ابوالفضل العباسماه بنی-1320عبدالله سنه 

بر مجلس پایین «. العابدینامام زین-گاه حسینخیمه

رفتن سلطان قیس به »شود: خوانده می این عبارات

هدا و درویش شمایل سیدالش-ائیعمل استاد آق-شکار

بر دو کاشی دیگر «. ائی نقاشعمل استاد آق-کابلی

بانی سقاخانه »شود: همچنین این عبارات خوانده می

غلام حضرت عباس حاجی علی آشپز بتاریخ یوم 

 «.1341یکشنبه غزه ذی العقده لوی ئیل 

نقاش و هنرمندان  معمولاًها، که نگارهاشیدر این ک

ی از شیوه راتیتأثبقاع خودساخته و روستاپرور بودند اما 

توان ملاحظه کرد. و سبک درباری دوره قاجار را می

ها شناسی چهره و اندامهایی مانند زیباییویژگی

چشمان خمار، ابروان پیوسته، دهان غنچه،  ازجمله

نقاشی با فضا و اشیا، هاله  کمر باریک، پوشاک، ارتباط

نور دور سر پیکرهای ائمه و معصومین که در 

 این»های دوران قاجار مرسوم بوده است. نقاشی

 اگگب و تندگگهس تهگگبرجسصورت به بگاغل هاکرهیپ

 رنگیمشک های دورگیری و ورگگهاش از تفادهگگاس

 پوشش راها آن ،روشن یهارنگ واند شده ترسیم

 سنگی پچا تصاویر از هگگرفت الهام ،شیوه ینااند. داده

 رخ سه یا رخمیصورت نبه هاکرهیاست. پ دوره این

 هدایت کادر از خارج هگبها آن نگاه واند شده ترسیم

 رواج از یسازهیشب و یبندبیترک نوع این شود؛یم
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باشی، )پنجه« است هگگرفت هگریش ،دوره این در عکاسی

ها برای نگارهاین کاشی کهییاازآنج .(12: 1397فرهد، 

ع( عباس )اند، پیکر حضرت سقاخانه نقاشی شده

از سایر معصومین کشیده شده است که از  تربزرگ

باشد ی مینقاشهای پرسپکتیو مقامی در ویژگی

 (.5 و 4)تصاویر 

 
ۀ بقعه آقا سقاخاننگاری موجود در مجالس کاشی -4 ریتصو

 1320های نگرود، در سالسید حسین و سید ابراهیم کیا ل

 (.85: 1398)منبع: سالاری، مصباح و طوسی، 1341و 

 

 
ۀ بقعه آقا سقاخاننگاری موجود در مجلس کاشی -5 ریتصو

 ن(.سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود )منبع: نگارندگا

 

کاری در بقعه آقا سید حسین و سید هنر کاشی

 ابراهیم کیا لنگرود

. ایوان بقعه استهای متنوعی کاریاین بنا دارای کاشی

های متنوع و هایی است که با تکنیکدارای ازاره کاشی

های . کاشیاندشدهساختههای تاریخی متفاوت در دوره

مربع خشتی با نقوش گیاهی و هندسی، با تکنیک 

در دوره قاجار به  احتمالاًها این کاشی»رنگ بوده هفت

 ریتصو( )56: 1382)فلاحیان، « بنا اضافه شده است

رنگ نیز در ابتدا طرح برای ساخت کاشی هفت(. »6

دار ساده آماده کرده و مورد نظر را بر روی کاشی لعاب

ی آن بر رویی را به رنگ مختلف نگارهاسپس نقش و 

دادند. آنگاه کاشی ها انتقال مینقاشی کرده و به کوزه

ا چیدند تشده را به ترتیب نخست بر روی کار میپخته

 طوربه(. 282: 1383)پیرنیا، « نگاره اصلی حاصل آید

کاری در ابتدا در سبک معرق انجام کلی کاشی

شرایط اقتصادی و سیاسی دوره تیموری »گرفت اما می

شان رنگ و جایگزینیهای هفتسبب رونق کاشی

 ازنظر چراکهی کاشی معرق در ایران شد جابه

 وقتبهساخت  اقتصادی با هزینه کمتر و از جهت زمان

 (.19: 1362)کیانی، « کمتری نیاز داشت

 

 
اشی هفت رنگ ایوان ورودی بقعه آقا سید ک-6 ریتصو

حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، دوره قاجار )منبع: 

 نگارندگان(.

 

ترین اجزای این بنا متعلق به قسمت ازاره قدیمی

های منقوش است داخلی آن است که شامل کاشی

سوزی رسد پس از آتشو به نظر می(. 7 ریتصو)

ها از بنای شهرستان لنگرود در دوره قاجار، این کاشی

حفظ آنان، به این مکان  منظوربهدیگری 

مربوط به دوره  احتمالاًها این کاشی». اندشدهمنتقل

 :1398)رئوف، نیستانی، « باشندایلخانی یا تیموری می

ا ز آستارا تدر کتاب ا(. طبق نوشته منوچهر ستوده 74

سر های بقعه ملاعاقل در پردهاز کاشی»استرآباد، 

های ظریف بقعه آقاسید حسین در لاهیجان و کاشی

گر ساخته لنگرود که به دست خلیل بن احمد کاشی

های ترین کاشیتوان به عنوان قدیمیشده است، می

ها گیلان نام برد که به نظر ایشان تمامی این کاشی

)ستوده، « است ق تم و هشتم هگ.متعلق به قرن هف

1374 :2/233.) 
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های منقوش هشت ضلعی با تکنیک این کاشی

رن اند. استفاده از این تکنیک از قزیرلعابی ساخته شده

ر هایی تا دوران قاجاهفتم آغاز شده و با فراز و نشیب

یگر ددر شیوه زیرلعابی که نام »ادامه پیدا کرده است. 

 آید،، چنانچه از نام آن برمیآن زیرنقش یا الوان است

های گوناگون نقاشی شده و سپس سطح کار با رنگ

گیرد؛ از این ای از لعاب شفاف سطح آن را فرا میلایه

ی شباهت بیشتری به نگارگر هافنرو نسبت به دیگر 

ای دیرین دارد، زیرلعابی در ایران سابقه فنیابد. می

شیشه( این های فریت )خمیر لیکن پس از رواج بدنه

ها رونق بیشتری یافت. رنگ بستر در همه نمونه فن

« شودسپیدبوم خوانده می اصطلاحاًسفید است که 

ین (. در ا49: 1400)روحانی، احمدی زاویه و سلاجقه، 

ی زیرلعاب فنی با ضلعهشتقسمت بنا دو دسته کاشی 

 وبوده  متأخرتر دیسف یآبهای وجود دارد. نمونه

ره صفوی کرد. در این منسوب به دو ها راتوان آنمی

ها نقوش جانوری و انسانی و گیاهی از نوع نمونه

اسلیمی و ختایی با مشخصات دوره صفوی وجود 

 سفید قرون نه تا یازده هگ.های آبیداشته که با سفالینه

های سفالگران یکی از ضعف»قابل قیاس است.  ق

 افتهنی هارتم کاملاًایرانی این بود که در کاربرد لاجورد 

در حین کوره دادن، پخش  غالباًبودند و این ماده 

(. که این 55: 1392)کارسول، « کردشد و شره میمی

ها قابل مشاهده های این کاشیضعف در برخی از نمونه

 است.

و  رنگیریشضلعی دارای زمینه های هشتاما نمونه

توان رسد و میتر به نظر مینقوش سیاه و سبز، قدیمی

منسوب کرد. در  ق ها را به قرون هفتم و هشتم هگ.نآ

ی خوببهنقوش ایلخانی و تیموری  ریتأثها این کاشی

شود در این آثار طور که مشاهده مینمایان است. همان

های دوره ایلخانی و تیموری، از نقوش همانند کاشی

ی در میان طورکلبهاست.  شدهاستفادهجانوری 

تعداد و  ازنظراز نقوش گیاهی، های این بنا بعد کاشی

تنوع، نقوش جانوری بیشترین سهم را به خود 

هایی از اختصاص داده است. برخی از این نقوش ریشه

دهند. هنر چین را نشان می راتیتأثاساطیر، باورها و 

در  کاررفتهبهدر ادامه به بررسی مفاهیم نقوش 

ز های بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا اکاشی

 شود.منظر نمادین پرداخته می

 
های زیرلعابی ازاره داخلی بقعه آقا سید اشیک-7 ریتصو

و  حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، منسوب به قرون هفتم

 هشتم و دوره صفوی )منبع: نگارندگان(.

 

های بقعه آقا مفاهیم نمادین نقوش جانوری کاشی

 سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود

های بقعه آقا سید حسین و تر کاشیررسی دقیقبرای ب

ها را با توجه به نوع نقوش سید ابراهیم کیا، نمونه

ها پرداخته بندی نموده و به تحلیل مفاهیم آندسته

به چهار دسته  شدهیبررسهای شود. نقوش کاشیمی

ای، انسانی و جانوری نقوش گیاهی و هندسی، کتیبه

مختصر  طوربهلی جدو شوند. و در آخر درتقسیم می

 (.1جدول ) اندشدهیبررس

 نقوش گیاهی و هندسی

از نقوش  وفوربهدر تزیینات معماری اماکن مذهبی، 

است. این نقوش درواقع فرم  شدهاستفادهگیاهی 

ها هستند که تجلی بهشت مثالی و تجریدیافته گل

صورت زمینی آن و نشان از تعلق به باغ عدن است. 

های این بنا از بیشترین تنوع ینقوش گیاهی کاش

نسبت به سایر نقوش برخوردارند. ازاره بیرونی در 

رنگ، هفت فنهایی با قسمت حسینیه بنا دارای کاشی

های انسانی و با نقوش گیاهی و هندسی و فاقد آرایه
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در هر که منسوب به دوره قاجار است.  استجانوری 

به  یمیچهار سربند که دو شاخه اسل ،یقطعه از کاش

 یمیاسل کیو  یکاشها متصل شده در چهارگوشه آن

پر را در خود گل هشت کیاز  یمیدو سر که ن

اند. بوته کرده احاطهرا  یضلعهشت کیاست،  دادهیجا

 انیدر م زینهمراه با دو هلال  گراعتیطب یسرخگل

ضلعی و است. نقش هشت کاررفتهبه یضلعهشت

پرکاربرد در گرا یکی از نقوش های طبیعتگل

شود. رنگ قالب نگاری دوره قاجار محسوب میکاشی

های سفید، آبی، قرمز ای بوده و از رنگفیروزه هاآندر 

ها این کاشی دورتادوراست.  شدهاستفادهو سیاه هم 

نوار  ینقش کلحاشیه وجود دارد.  صورتبهنواری 

 یاهیو گ یهندس هیمادو نقش قیاز تلف هیحاش

ترنج تودرتو و  کی این نقوش شامل است. جادشدهیا

منشعب از آن ختایی مانند  برگپر و دو گل هشت کی

نقش  شان،ینما کیصورت به زی. درون هر ترنج ناست

 شده یپر نقاشو گل هشت گلاز بوته ی اشدهخلاصه

 (.8 ریتصواست )

های ازاره داخلی بنا که منسوب به قرون در کاشی

، از نقوش گیاهی به دو هستند ق هفتم تا یازدهم هگ.

صورت مستقل و در ترکیب با دیگر نقوش مانند 

ها استفاده شده انسانی، جانوری و کتیبه، در کاشی

است. برخی نقوش به رنگ سبز شبیه به سبک ساز 

ها برروی اسکلت اند. در این سبک نقش گلاجرا شده

ای با حواشی های سرنیزهمنحنی و ظریف از برگ

دهنده رفته است. این سبک نشانپرگونه به کار 

المللی تیموری است که شکوفایی نهایی سبک بین

هنرمندان ایرانی تبریز و هرات با حمایت عثمانیان 

(. به طور کلی 614: 1388پیش بردند )بلر، بلوم، 

هایی ها و گلنقوش گیاهی شامل درخت سرو، برگ

متشکل از عناب، نیلوفر و خشخاش است که این 

ز اجزای تشکیل دهنده اصل ختایی محسوب ها، اگل

های تزیینی ها و برگای از گلختایی آمیزه»شوند. می

گسترده، درهم تنیده و بالاگستر همراه با پرندگان در 

(. 19: 1388)آژند، « هاستبرگلای شاخ و لابه

های نقشمایه ختایی از سده هفتم هجری جزو آرایه

آرایی به نحوی تابتزیینی نقاشی ایران درآمد و در ک

گسترده استفاده شده و به تدریج در کنار اسلیمی و 

سایر اصول نقاشی ایران به کار رفت و بر اثر گذشت 

ای پیدا کرد. هنرمندان از زمان، زیبایی و پختگی ویژه

ها، این نقوش بر روی آثار نساجی، تذهیب نسخه

ن کاربرد اند. ایها و... بهره گرفتهها، قالیها، کاشینگاره

: 1388در دوره صفوی به اوج کمال خود رسید )آژند، 

ها پیداست، طور که در این کاشی(. همان29

های با رنگ آبی و سفید که منسوب به دوران کاشی

های سبز، به تکامل باشد، نسبت به کاشیصفوی می

 (.9 ریتصواند )رسیده

 
 های هفت رنگ با نقوش گیاهی و هندسیکاشی-8 ریتصو

ایوان ورودی بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا 

 لنگرود، دوره قاجار )منبع: نگارندگان(.

 

 
های زیرلعابی با نقوش گیاهی ازاره داخلی اشیک-9 ریتصو

به  بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، منسوب

 قرون هفتم و هشتم و دوره صفوی )منبع: نگارندگان(.

 

 دارههای کتیبکاشی

های بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم در میان کاشی

(. بر 10 ریتصودار وجود دارد )کیا، تنها دو کاشی کتیبه

عمل خلیل بن احمد »روی یکی از آنها عبارت 
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 دهندهشده است که درواقع نشان نوشته« گرکاشی

بعدی شامل  ۀبیکتباشد. گر میامضای هنرمند کاشی

بار برروی این کاشی که پنج است« یا علی»عبارت 

دهنده اعتقاد هشت ضلعی تکرار شده و آشکارا نشان

باشد و دهنده بنا به مذهب شیعه میسازنده و سفارش

دارای ارزش اطلاعاتی بالایی است. با توجه به منطقه 

نشین و اعتقاد حاکم وقت به این مذهب، استفاده شیعه

و هنرمند با از عبارات و شعارهای شیعی متداول بوده 

نوشتن این عبارات ارادت خود را به بزرگواران مذهب 

ها به رنگ آبی داشتند. این کتیبهشیعه ابراز می

فام برروی زمینه سفید نوشته شده و با لاجوردی تک

اند. هر دو نمونه را با توجه نقوش گیاهی تزیین گردیده

به نقوش اسلیمی و ختایی به کار رفته در اطراف 

 توان به دوره صفوی منسوب کرد.میکتیبه، 

 

 
ای ازاره داخلی بقعه های زیرلعابی کتیبه، کاشی10 ریتصو

آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، دوره صفوی 

 )منبع: نگارندگان(.

 

 نقوش انسانی

 یاهمیت بسیار یعصر صفو یدر نگارگر ینقوش انسان

 یهانگارگران و ضرورت ینسب استقلال». افتی

را  ینگارگر مسیردوران  نیا یو سیاس یاجتماع

سبب  یدر نقاش ینگاردگرگون ساخت. توجه به انسان

قرار گیرد و توجه  ریکه نقش انسان در محور تصو شد

 یخصوصاً زمانمعطوف دارد، این امر  بیننده را به خود

نه از ادبیات  رامضامین خود  یکه نگارگر افتینمود 

جو تو در میان مردم جس یعادروزمره و  یبلکه از زندگ

(. در 105، 1395 ،یو حسین ی جزآبادیمنصور) «کرد

های این بنا، دو کاشی با نقش انسانی و با بین کاشی

تزیینات گیاهی اطراف آن وجود دارد که با توجه به 

نوع نقوش گیاهی اسلیمی و ختایی منسوب به دوره 

برگی دوره های تکصفوی هستند و همچنین نقاشی

های گرد (. صورت11 ریتصوشوند )وی را یادآور میصف

ها از الگوی چینی و پوشش متأثرو چشمان بادامی 

ایرانی است. لباس مردان و زنان ایرانی در اوایل دوره 

از دوران تیموری بود. به طورکلی در دوره  متأثرصفوی 

توان صفوی همانند دوران تیموری اجزای لباس را می

ها پوشها و پایپوشها، تنپوشبه سه بخش شامل سر

شامل انواع  عموماًهای مردان سرپوش. بندی کردطبقه

ها، شیارها، کلاه و دستار بود. گاهی در میان کلاه

ها و یا گردشی از طرح وجود دارد که یادآور قوس

عمامه »های اول اسلام و پیش از آن است. سده

ر دور سرپوش عمومی مردم بوده است. گاه عمامه را ب

)ضیاءپور، « پیچیدندکلاهی نیمگرد و شیاردار می

(. پای افزار مردانه در این دوره به 324-323: 1349

صورت ساق بلند، نیمه ساق و بدون ساق مورد استفاده 

گرفت، یکی از انواع کفش مردانه از دوره قرار می

دار بود تیموریان در موزه بود که نوعی پای افزار ساقه

پور، رسید )یوسفآن تا زانو هم می هایکه ساقه

ها های بررسی شده، لباس(. در کاشی166: 1396

های دوره تیموری بوده و قابل قیاس با از لباس متأثر

های آن دوره است. پاپوش به صورت ساق نگارگری

در این تصاویر از  رسد. سرپوشبلند بوده و تا زانو می

یا دستار در عمامه »های دوره صفوی است. نوع کلاه

اوایل دوره صفوی یک کلاه زربافت یا نمدی دوازده 

گرفته ترک بود که زیر آن عرقچین صافی قرار می

(. از دیگر انواع پوشش 200: 1382)یارشاطر، « است

های مخروطی اشاره توان به کلاهسر در این دوره می

کرد که در آن خطوطی از پیرامون به مرکز کلاه 

داده است اصی به آن میکشیده شده و شکل خ

ها (. که در این کاشی126-120: 1374)شهنشاهی، 

 هر دو نوع کلاه به تصویر کشیده شده است.

 

 
های زیرلعابی با نقوش انسانی ازاره داخلی اشیک -11 ریتصو

فوی صبقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، دوره 

 )منبع: نگارندگان(.
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 نقوش جانوری

ور اسلام به کارگیری برخی از نقوش در آثار با ظه

 هنری معانی دیگری یافت و هنرمندان مشتاق شدند تا

معنوی را به صورت نمادین در قالب طرح و  مفاهیم

نقوش متفاوت اراده دهند. نقوش جانوری در 

های بنای مذکور، از تنوع زیادی برخوردار است. کاشی

ت و پرندگان ها از نقوش انواع حیوانادر این کاشی

استفاده شده است. پرنده در فرهنگ و هنر منطقه 

. در باورهای ای برخوردار استگیلان از جایگاه ویژه

عامیانه مردم گیلان، پرنده عنصری سودمند در جهت 

از دوران »شود. رساندن خیر به هستی شناخته می

کهن نقش پرنده نمادی از باران بوده که در اعصار 

ای نمودار پیش از تاریخ، اغلب به صورت مرغان شانه

شد. نیاز به باران و طلب باروری زمین به صورت می

ده به غی، کله مرغی و تکرار نقش پرنهای مرنگاره

( 38: 1390سازان، )خسروی، چیت« خوردچشم می

های باغ و همچنین حضور پرندگان در میان طرح

. گیاهان، نشان از رابطه پرنده با موضوع بهشت دارد

های مقدس به وفور از نقش مرغان بنابراین در مکان

در اطراف درخت »ها استفاده شده است. حضور آن

مقدس نماد پاسداری و حفاظت از آن است و در کنار 

ها ها به مفهوم طلب باران است و در اطراف گلدانترنج

آبادی، )خان حسین« ها نشانی از آب استو کوزه

های این بنا دارای تعداد (. کاشی31: 1397اشرفی، 

ی لالابهزیادی از پرندگان گوناگون است که در 

ان بیشترین ر میان پرندگاند. طوطی ددرختان نشسته

ترین صفت طوطی پیام رسانی آن حضور را دارد. مهم

طوطی هم ردیف با خضر نبی )ع( »است و در اسلام 

 ای در ادبیاتقلمداد شده و دارای جایگاه تمثیلی ویژه

(. بر روی یکی 354: 1ج ، 1392)گلی آسیک، « است

خورد. قرقاول ها نقش قرقاول به چشم میاز کاشی

 به از پرندگان بومی گیلان است و نماد زیبایی را یکی

های مذهبی به وفور از خود اختصاص داده و دو مکان

قرقاول تمثیلی از نورهای »آن استفاده شده است. 

رنگارنگ، روشنایی و مظهر قدرت خورشیدی است. 

بختی و سمبل نماد یانگ، فضیلت، کامرانی، نیک

آبادی، حسین )خان« جوینده معنوی و هماهنگی است

 (.12 ریتصو(. )10: 1397اشراقی، 

 
های زیرلعابی با نقوش پرندگان ازاره اشیک -12 ریتصو

 داخلی بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود،

منسوب به قرون هفتم و هشتم و دوره صفوی )منبع: 

 نگارندگان(.

 

ها از تنوع یکی دیگر از پرندگانی که در این کاشی

(؛ 13 ریتصوباشد، طاووس است )ی برخوردار میتصویر

مرغی که به پرنده بهشتی مشهور شد. طاووس به 

ای در هنر، ای زیبا، از گذشته جایگاه ویژهعنوان پرنده

که در آثار هنری به ادب و باورها پیدا کرده، به طوری

بر تزیین، اشکال مختلفی نمود داشته است و علاوه

طاووس در »خود به همراه دارد. معانی و مفاهیمی را با 

رو عامل حاصلخیزی باورها نابودکننده مار و از این

(. مسلمانان 25: 1386)خزایی، الف « زمین است

دانند و از آن برای طاووس را یک پرنده بهشتی می

نمایش دربان و راهنمای مردم به بهشت استفاده 

د شناساعتقاد بر این است که ابلیس را می»کردند، می

کند و در و از داخل شدنش به این اماکن جلوگیری می

راند. در تزیینات کنار اژدها شیاطین را از آنجا می

مساجد و اماکن مذهبی از دوره صفوی حضوری 

آمدگویی و چشمگیر دارد که به عنوان دربان خوش

راهنمای مردم به مسجد است؛ و بنا به نظر عامه نقش 

کند به را دفع می طاووس در همان حال که شیطان

(. 8-11: 1386ب رود )خزایی، استقبال مومنان نیز می

نقش طاووس در هنر و فرهنگ ایران، همواره پیوندی 

ی به این لیتأوعمیق با الوهیت داشته است و با نگرشی 

توان اشاره نمود که این نقش از دوران اصل مهم می

ی مردم باستان تا دوره اسلامی، خود را با آیین و باورها
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ای مقدس در هنر زمان منطبق ساخته و همواره جلوه

 ایران داشته است.

ه در بعضی روایات، مرکب پیامبر )ص( هنگام معراج ک»

 براق نام داشته با بدن اسب، سر انسان و دم طاووس

توصیف شده است. علامه مجلسی نیز در روایت 

عج( را ) یمهد)ص(، حضرت  مشهوری از پیامبر اسلام

 بهشت معرفی کرده است؛ بنابراین روایت، یکی طاووس

است )بیروتی،  "طاووس الملائکه"های جبرئیل، از نام

(. 49: 1400گودرزپروری، باقری گرمارودی و حاتم، 

توان مایه طاووس را در پنج کاشی میدر این بنا نقش

ها این پرنده به صورت مشاهده نمود که در همگی آن

می بیضی شکل در حال با د رخ، طراحی استیلیزه،نیم

 نقش شده است.و گیاهان  هاگلراه رفتن در میان 
 

 
های زیرلعابی با نقش طاووس ازاره داخلی اشیک -13 ریتصو

به  بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، منسوب

 قرون هفتم و هشتم و دوره صفوی )منبع: نگارندگان(.

 

ها مرغابی است ر کاشیاز دیگر پرندگان استفاده شده د

 (. این پرنده واسطه بین آب و آسمان است که14 ریتصو)

باشد و بختی میدر سراسر خاور دور نماد وصلت و نیک

شود. در بائر گاهی مفهوم قدرت حیاتی نیز افزوده می

 ا یااهیتایرانیان باستان هر پرنده مرتبط با آب، نمادی از آن

ری جهان و جانوران ناهید است که موجب فرخی و بارو

لان است. فارغ از این معانی، مرغابی از پرندگان بومی گی

ته بوده و نقش مهمی در زندگی روزمره و اقتصاد مردم داش

ها از نقش این پرندگان بومی، آن متأثراست و هنرمند هم 

 را به تصویر کشیده است.

شیر: نقش شیر بر روی دو کاشی در این بنا به کار 

تصویر اول هنرمند نقش شیر را در میان رفته که در 

گیاهان به صورت منفرد ترسیم نموده است. شیر به 

واسطه دهانی گشوده، فرم بدن و حالت قرارگیری آن، 

کند. در نوعی حرکت و جنبش را به ذهن القا می

تصویر بعدی هنرمند از مضمون گرفت و گیر استفاده 

در میان کرده و شیر را در حال شکار غزال و خرگوش 

(. 15 ریتصوگیاهان تزئینی به تصویر کشیده است )

گرفت و گیر یا همان نبرد بین موجودات مختلف، یکی 

این »از نقوش رایج در هنرهای تزئینی ایران است. 

طلبی برای بقا و در آخر پیروزی نقوش جنگ و قدرت

ای یکی بر دیگری است و گاهی معنای نمادین و افسانه

)قاسمی، « تاریکی و خیر و شر داردمثل نبرد نور و 

ترین الگوهایی است در (. شیر یکی از کهن34: 1394

ادوار مختلف مورد توجه هنرمندان قرار گرفته و از نظر 

های هر معنا و مفهوم پیوند عمیقی با باورها و آیین

دوره دارد. این نقشمایه از دوران باستان به دلیل اعتقاد 

، تا بعد از اسلام همچنان مورد گانهبه نقش بروج دوازده

توجه هنرمندان بوده است. در فرهنگ بعد از اسلام 

به عنوان نماد قدرت و شجاعت در آثار هنری »شیر 

ع( )از زمان ) یعلاسلامی و گاهی نماد حضرت 

رسمیت یافتن تشیع در ایران( قلمداد شده است. در 

دم امامان شده است )کلینی، برخی روایات شیر هم

ها با توجه به فرم و حالت (. در این کاشی465: 1362

آوری و بدن شیر، تاکید هنرمند بر ابهت، اقتدار، جنگ

 شجاهت این حیوان نمایان است.

 

 
های زیرلعابی با نقش مرغابی ازاره داخلی اشیک -14 ریتصو

فوی صبقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، دوره 

 )منبع: نگارندگان(.

 

 

  
وگیر های زیرلعابی با نقوش شیر و گرفتاشیک -15 ریتصو

د، نگروازاره داخلی بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا ل

 دوره صفوی )منبع: نگارندگان(.
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ها به خرگوش: یکی دیگر از حیواناتی که در این کاشی

(. در شش کاشی 16 ریتصوکار رفته، خرگوش است )

گیاهی در حالت جست نقش خرگوش در میان نقوش 

ها به خورد که یکی از آنو خیز و حرکت به چشم می

گیر در کنار سایر حیوانات نقش بسته صورت گرفت

است و در تصویر قبلی مشاهده شد. خرگوش نماد 

ثباتی، بیداری، تیزپایی، زندگی هشیاری و زیرکی، بی

شود )حبیبی، اجتماعی و ملایت و نرمی دانسته می

 یکی دیگر از دلایل استفاده از آن در (.120: 1381

ن نقش این حیوان به عنوا»بناها و سایر آثار هنری، 

(. 46: 1380)هال، « نعویذ حفاظتی بوده است

همچنین در آثار ایرانی و اسلامی خرگوش به دلیل 

چالاکی و سرعت بالا و گریز از چنگ شکارچیان با 

ن خوشبختی، خوش اقبالی پیوند داده شده است. ای

تواند به کتاب کلیله و رابطه با عاقبت به خیری، می

که در داستان شیر و خرگوش، این دمنه بازگردد. چنان

شانسی حیوان به مثابه یکی از نمادهای خوش

بازنمایانده شده است. هنرمند در کاشی با مضمون 

و گیر هم تصویر خرگوش را به صورتی ترسیم گرفت

سط شیر مصون مانده کرده که گویی از خطر شکار تو

 است.

 

 
های زیرلعابی با نقش خرگوش ازاره اشیک -16 ریتصو

 داخلی بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود،

منسوب به قرون هفتم و هشتم و دوره صفوی )منبع: 

 نگارندگان(.

 

نقش غزال یا آهو از دیرباز در هنرهای مختلف  غزال:

ای است که و حیوان ویژهایرانی کاربرد داشته است. آه

ای مرتبط با آن در فرهنگ گیلان باورهای اسطوره

بسیار است. به عنوان مثال در گیلان آهو نمادی است 

ای مرتبط با رسیدن بهار که در مراسم آیینی ویژه

شود. همچنین در باور مردمان گیلا گوزن و ظاهر می

شفابخشی است. بنابراین  آهو دور کننده شر و باعث

های نمادین و خیر این حیوان و ظاهر زیبای آن یژگیو

همگی دلیلی بر کاربرد قابل توجه این نقش در هنرهای 

 (.17 ریتصوباشد )ها میگوناگون از جمله در این کاشی

 

 
های زیرلعابی با نقش غزال ازاره داخلی اشیک -17 ریتصو

ه ب بقعه آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، منسوب

 (.منبع: نگارندگانقرون هفتم و هشتم و دوره صفوی )

 

نقش اژدها بارها در طول تاریخ هنر، در  اژدها:

های مختلف و با مضامین رمزگونه ظاهر شده و قالب

ای دیرینه در هنر ایران دارد. در دوران اسلامی و سابقه

با روی کار آمدن مغولان ارتباط با هنر چین گسترش 

ل آشنایی ایرانیان با هنر چین، پیدا کرد و به دلی

های هنر دوره سونگ و یوآن وارد ایران شد و سبک

ها در هنر ایران باقی ماند تاثیرات آن تا مدت

(. این جانور 103، 1401)مسعودی امین، صادقی مهر، 

های گذشته جهان نیز دیده در اساطیر اغلب فرهنگ

یوانات ها ترکیبی است از حدر افسانه معمولاًشود و می

مختلف همچون مار و سوسمار. در بسیاری از اساطیر 

موجودی ترسناک معرفی شده که مظهر شرّ و خرابی 

(. همواره در ایران 5: 1389بهدانی، مهرپویا، )است 

اسلامی نیز تا قبل از دوره استیلای مغولان، هرجا 

 ریتأثنقش اژدها در آثار ایرانی به کار رفته تحت 

ها، به نقش منفی آن اشاره فسانهروایات اسلامی و ا

گاه نقش اژدها با شده و تا قبل از دوران ایلخانی هیچ

فرهنگ چینی  ریتأثهای مثبت آن و تحت ویژگی

توان گفت نقش جا هم میمدنظر نبوده است. در این

های بنا به کار رفته به اژدها که بر روی یکی از کاشی

آن تحت  نقش مثبت و خیر اشاره دارد و شکل قالب

در چین (. »18 ریتصوهنر چینی بوده است ) ریتأث

حضور اژدها در فضای معابد، تزیینات وابسته به 

ها دارای مفاهیم ها و سرستونمعماری نظیر دور ستون

گوناگونی است که همه به نقش مثبت اژدها مانند: 

نماد خیر و برکت، نشانه باران و حاصلخیزی، پاسداری 
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که محلی مقدس است، جلوگیری از  و نگهبانی از معبد

های احتمالی، دور کردن ارواح خبیث و سوزیآتش

شرور از معبد، نماد یانگ و فغفوران چین، مرکب بودا 

(. در اطراف 674: 1376)دانشپور پرور، « اشاره دارد

ها که همگی با نقوش گیاهی اژدها برخلاف سایر کاشی

قش ابر اند، در این کاشی از نختایی تزیین شده

ابرعبارت است از ایجاد نقش به »استفاده شده است. 

ابر با ساختارهای اساطیری آن در مینیاتور و صورت 

گانه گونه نقاشی که یک قلم از اقلام هفتتصویر. این

های از نقش ظاهراًشود، نقاشی ایرانی خوانده می

سفید چینی اقتباس گردیده -های آبیظروف و خمره

(. به طور کلی این کاشی 11: 1388)افشار: « است

را از هنر چینی  ریتأثنسبت به سایر نقوش، بیشترین 

 گرفته است.

 
ی بقعه ی زیرلعابی با نقش اژدها ازاره داخلکاش -18 ریتصو

آقا سید حسین و سید ابراهیم کیا لنگرود، دوره صفوی 

 )منبع: نگارندگان(.

 

 گیرینتیجه

راستای اهداف  در شده انجامبا توجه به مطالعات 

است که این بنا دارای  شده مشخصپژوهش، 

های مختلف کاری در دورهای متنوع از کاشیمجموعه

دوره ایلخانی یا تیموری، صفوی و  ازجملهاسلامی 

ها به لحاظ نقوش تزئینی در چهار قاجار است. نمونه

ای موضوع هندسی و گیاهی، انسانی، حیوانی و کتیبه

بیرونی در قسمت  اشارهتند. بندی هسقابل دسته

رنگ، با هفت فنهایی با حسینیه این بنا دارای کاشی

های انسانی و نقوش گیاهی و هندسی و فاقد آرایه

که متعلق به دوره قاجار است. در بخش  استجانوری 

زیرلعابی  فنی با ضلعهشتدو دسته کاشی داخلی بنا 

و بوده  متأخرترسفید های آبیوجود دارد. نمونه

ها نقوش منسوب به دوره صفوی است. در این نمونه

جانوری و انسانی و گیاهی از نوع اسلیمی و ختایی با 

های مشخصات دوره صفوی وجود داشته که با سفالینه

قابل قیاس است. اما  ق سفید قرون نه تا یازده هگ.آبی

و  رنگیریشضلعی دارای زمینه های هشتنمونه

توان به قرون هفتم و هشتم نقوش سیاه و سبز را می

نقوش  ریتأثها منسوب کرد. در این کاشی ق هگ.

ایلخانی و تیموری نمایان است. در این میان، بعد از 

تعداد و تنوع، نقوش جانوری  ازنظرنقوش گیاهی 

بیشترین سهم را به خود اختصاص داده است. نقوش 

جانوری شامل انواع پرندگان نظیر طوطی، طاووس، 

شود که طوطی در این بین بیشترین و... می قرقاوول

تعداد دارد. پرندگان در هنر اسلامی و  ازنظرسهم را 

فرهنگ بومی گیلان اشاره به عنصری سودمند داشته و 

نماد باران، حفاظت از مکانی مقدس و عامل 

خیزی زمین هستند. همچنین از نقوش حیوانی حاصل

ی نماد ترین الگوها و گاهکهن رازیشمانند نقش 

 صورتبهع( قلمداد شده، نقش خرگوش ) یعلحضرت 

و گیر، نقش غزال که در باورهای  درگرفتمنفرد و 

ای فرهنگ گیلان جایگاه مهمی دارد، استفاده اسطوره

شده است. یکی دیگر از نقوش حیوانی، نقش اژدها 

به نقش مثبت و خیر آن اشاره رسد بوده که به نظر می

هنر چینی بوده است.  ریتأثحت دارد و شکل قالب آن ت

های از الگوی چهره متأثرهای با نقوش انسانی کاشی

ها در اوایل چینی با پوشش ایرانی بوده که این ویژگی

دار در این شود. دو کاشی کتیبهدوره صفوی دیده می

گر و عبارت بنا وجود دارد شامل امضای هنرمند کاشی

اعتقاد سازنده و دهنده است که آشکارا نشان« یا علی»

 .استدهنده بنا به مذهب شیعه سفارش

 



      

 

66 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
2

ان
ست

 تاب
،

14
04

 
ي :

ياپ
ه پ

مار
ش

47 

 

 آن )منبع: نگارندگان(. میلنگرود و مفاه ایک میابراه دیو س نیدحسیبقعه آقاس یهاینقوش کاش یبنددسته-1جدول 

  

 توضیحات بندیرنگ دوره تاریخی محل قرارگیری فن نقوش تصویر عدد

1 
 ریتصاو

4،6،7 

گیاهی و 

 هندسی

 رنگهفت-

 زیرلعابی-

 ایوان ورودی-

 ازاره داخلی-

 ق هگ. 8و  7-

 صفوی-

 قاجار-

ای، زرد، یروزهف-

قرمز، آبی، سیاه و 

 سفید

 آبی و سفید-

اه و سبز، سی-

 سفید

منفرد و  صورتبهو صفوی  ق .هگ 8 و 7های قرن نمونه-

در ترکیب با نقوش انسانی و جانوری است. نقوش شامل 

عناب، نیلوفر،  و برگ متشکل از گل درخت سرو،

 خشخاش )ختایی( است.

های قاجار شامل گل هشت پر، بوته گل سرخ، مونهن-

 باشد.های هندسی میترنج، برگ ختایی و قاب

 آبی و سفید- صفوی- ازاره داخلی- زیرلعابی- ایکتیبه 8 ریتصو 2

 گرشیخلیل بن احمد کا عمل امضای هنرمند:-

 بارپنج« یا علی»عبارت -

دهنده بنا دهنده اعتقاد سازنده و سفارشنشاناین عبارت 

 به مذهب شیعه است.

 آبی وسفید- صفوی- ازاره داخلی- زیرلعابی- انسانی 9 ریتصو 3

از  متأثرها ها صفوی است. چهرهبرگیر یادآور تکتصاوی-

ها ایرانی شامل پاپوش ساق الگوی چینی بوده اما پوشش

 ی است.بلند، کلاه دوازده ترک و کلاه مخروط

4 
 10 ریتصاو

 12تا 

 جانوری:

 پرندگان
 ازاره داخلی- زیرلعابی-

 ق .هگ 8و  7-

 صفوی-

اه و سبز، سی-

 سفید

 آبی و سفید-

، نواع پرندگان بومی و غیر بومی مانند: طوطی، قرقاولا-

 طاووس، مرغابی.

رنده عنصری سودمند، نماد رساندن خیر به هستی، پ-

نگهبان مکان مقدس باران و برکت، مرتبط با بهشت، 

 است.

 13 ریتصو 5
 جانوری:

 ریش
 آبی و سفید- صفوی- ازاره داخلی- زیرلعابی-

 یر در میان گیاهان و در صحنه گرفت و گیرنقش ش-

یر نماد قدرت و شجاعت و گاهی در بین شیعیان نماد ش-

 حضرت علی )ع( است.

 14 ریتصو 6
جانوری: 

 خرگوش
 ازاره داخلی- زیرلعابی-

 ق هگ. 7.8-

 صفوی-

یاه و سسبز و -

 سفید

 آبی و سفید-

 گوش در میان گیاهان و صحنه گرفت و گیرنقش خر-

 رکی و بیداری است.نماد هشیاری، زی-

 15 ریتصو 7
 جانوری:

 غزال
 ازاره داخلی- زیرلعابی-

 ق هگ. 8و  7-

 صفوی-

یاه و سسبز و -

 سفید

 آبی و سفید-

 یرر میان گیاهان و صحنه گرفت و گدنقش غزال -

ای در فرهنگ گیلان بوده و نماد زال حیوانی اسطورهغ-

 شفابخشی و دور کننده شر است.

 16 ریتصو 8
 جانوری:

 اژدها
 آبی و سفید- صفوی- ازاره داخلی- زیرلعابی-

 وش ابرینقش اژدها در میان نق-

ر از سبک چینی بوده و در اینجا نقش مثبت و خی متأثر-

و نگهبان مکان مقدس و نماد برکت، باران، حاصلخیزی 

 است.
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 منابع 

آرایی اصل ختایی در کتاب ،1388آژند، یعقوب،    
 .30-17، 10، نگره، شماره ایران

، 36گزارش میراث،  ،رنگ در کاغذ، 1388افشار، ایرج،     

2 ،19-8. 

 یسلاماهنر و معماری ، 1388بلر، شیلا، بلوم، جاناتان،     

 انتشارات سمت.، ترجمه یعقوب آژند، تهران: 2

ل گذری بر جدا ،1389 ، مهرپویا، حسین،مجید ،بهدانی    

-5، 2دوره ، 2شماره ، جلوه هنرران، اژدها در هنر ای
12. 

دی، بیروتی، شهره، گودرزپروری، پرناز، باقری گرمارو    

، تحلیل نماد پرنده در 1400امیر، حاتم، غلامعلی، 

ذهب بر های دوره ایلخانی از منظر گفتمان مسکه

، مطالعات هنر اسلامی، پانوفسکی نیآرواساس الگوی 

 .43-59، 43شماره ، 18دوره 

مایه مطالعه نقش ،1397 ،فرهد. فرنیا ه،پنجه باشی. اله    

، جلوه هنر، اخ گلستانهای مجموعه کانسان در کاشی

 .16-7، 2شماره ، 10دوره 

شناسی معماری سبک، 1383پیرنیا، محمدکریم،     
 ، تدوین غلامحسین معماریان، تهران: انتشاراتایران

 معمار.

ها سیلک: نمادها و نشانه، 1381حبیبی، منصوره،     
 49کتاب ماه هنر، شماره  )نقوش جانوری و گیاهی(،

 .120-118، 50و 

، 1397آبادی، عطیه، اشرافی، مهدی، خان حسین    

کاری گنبد مفاهیم نمادین نقوش حیوانی کاشی

، خان از دوره صفوی در حرم مطهر رضویالله وردی

-1، 31مطالعات هنر اسلامی، سال چهاردهم، شماره 

35. 

نقوش نمادین  لیتأو، 1386خزایی، محمد، الف     
، هنرهای طاووس و سیمرغ در بناهای عصر صفوی

 .27-24، 26تجسمی، شماره 

نقش نمادین طاووس در ، 1386خزایی، محمد، ب     
و  111، کتاب ماه هنر، شماره انهنرهای تزیینی ایر

112 ،6-12. 

بررسی ، 1390سازان، امیرحسین، خسروی، شهلا، چیت    

، های موزه فرش ایراننماد و نقش پرنده در قالی

 .43-29، 2دو فصلنامه پژوهش هنر، شماره 

نقش اژدها در هنر ، 1376دانشپور پرور، فخری،     
ن کنگره معماری ایران در مجموعه مقالات نخستی

الله ، به کوشش باقر آیتمعماری و شهرسازی ایران

 زاده شیرازی، تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.

ان: ، ولایات دارالمرز ایر1374رابینو، یانست لویی،     

 زاده، رشت: طاعتی.گیلان، ترجمه جعفر خمامی

ه، روحانی، حمیدرضا، احمدی زاویه، سید سعید، سلاجق    

های نگارهشناسی سفالگونه، 1400حسن، 
، نشریه هنرهای چندرنگ کرمان در عصر صفوی

 .57-47، 4، شماره 26نرهای تجسمی، دوره ه-زیبا

قی مطالعه تطبی، 1398رئوف، سولماز، نیستانی، جواد،     

ها( و مازندران بناهای آئینی گیلان )بقعه
های )سقانفارها( در دوره قاجار: با تاکید بر ویژگی

، رساله دکتری، دانشکده اری و نقوش هنریمعم

شناسی، دانشگاه ادبیات و علوم انسانی بخش باستان

 تربیت مدرس.

حلیل ت، 1401سازیان، امیرحسین، پور، شیوا، چیتزمان    

های مذهبی قاجار با رویکرد دیوارنگاره
بر بقاع  دیتأکهرمنوتیک فلسفی گادامر )با 

، شماره 17، دوره ، نگرهمتبرکه گیلان و اصفهان(

63 ،113-123. 

ول ا، ج از آستارا تا استرآباد، 1374ستوده، منوچهر،     

 و دوم، تهران: نشر آگاه.

تجلی باورهای شیعی در ، 1393شادقزوینی، پریسا،     

های بقاع متبرک مضامین عاشورایی دیوارنگاره
 .131-156، 45شناسی، شماره ، شیعهگیلان

تاریخچه پوشش سر در ، 1374 شهنشاهی، سهیلا،    

 ، تهران: مدبر.ایران

 پوشاک ایرانیان از چهارده، 1349، جلیل، اءپوریض    
، تهران: وزارت قرن پیش از آغاز شاهنشاهی پهلوی

 فرهنگ و هنر.

سیمای میراث فرهنگی ، 1381طالبی، فرامرز،     

 ، تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.گیلان

، ، جغرافیای تاریخی گیلان1393عظیمی، ناصر،     

 رشت: فرهنگ ایلیا.

مسجد و بقعه آقا سید ، 1382فلاحیان، یوسف،     
 .57-53(، 68) 12، نشریه مسجد، حسین لنگرود

مطالعه نقوش گرفت و گیر ، 1394قاسمی، ثمینه،     
کاخ هشت بهشت با فرش صفویه )مطالعه موردی: 

کارشناسی  نامهایانپ های موزه متروپولیتن(،فرش

 ارشد، دانشگاه سیستان و بلوچستان.



      

 

68 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
2

ان
ست

 تاب
،

14
04

 
ي :

ياپ
ه پ

مار
ش

47 

 

بررسی اقلیمی ابنیه سنتی ، 1388قبادیان، وحید،     

 ، تهران: انتشارات دانشگاه تهران.ایران

چینی در ایران، شاهکارهای ، 1392کارسول، جان،    
، های لهستان، تادنوش مایناهنر ایران در مجموعه

ه، موسسه متن، مترجمان: داوود طبایی و مهمدی مقیس

 تهران.

 ، تهران: اسلامیه.الکافی، 1362کلینی،     

، ، هنر کاشیکاری ایران1362کیانی، محمدیوسف،     

 تهران: شرکت افست.

، فرهنگ نمادشناسی 1392گلی آسیک، مجتبی،    
 ، مشهد: سروش.1ج ، پرندگان در شعر عرفانی

جغرافیای تاریخی ، 1362لمتون، ا.ک.س،     

، ج سوم، ترجمه محمود های خلافت شرقیسرزمین

 عرفان، تهران: انتشارات علمی فرهنگی.

مطالعه مسعودی امین، زهرا، صادقی مهر، سمانه،    
بر  دیتأکفام با ر کاشی زرینمایه اژدها بنقش

، 19 دوره ، باغ نظر،نمادشناسی و پیشینه تاریخی

 .106-99، 106شماره 

 ،انژاد، فرهاد، حسینیماعیل، پوریمطلبی سنگری، اس    

گذار از تشیع زیدیه به امامیه در ، 1396سجاد،    

نامه کارشناسی ارشد، دانشکده ، پایانکیاحکومت آل

 ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه محقق اردبیلی.

، سید هاشم ،یجمیله؛ حسین ،یجزآباد یمنصور     

 یدر کاشیکار یانسان سیر تحول نقوش، 1395

تا  یشهر اصفهان از دوره صفو یخیتار یهاحمام
پژوهش  یجیترو یدو فصلنامه علم ،قاجاردوره  انیپا

 .103-117هنر، سال ششم، شماره دوازدهم، 

های بقاع نقاشی، 1386اصغر، مهر، علیمیرزایی    
 ، تهران: فرهنگستان هنر.متبرکه در ایران

و علل سقوط آن در  ایآل ک ،1389 لا،یسه ،یمینع   
تم، یس، سال بدانشگاه الزهرا رانیاسلام و ا خیتار ،لانیگ

 .134- 114، 7شماره 

ای نمادها در هنر فرهنگ نگاره، 1380هال، جیمز،    
، ترجمه رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ شرق و غرب

 معاصر.

، از پوشاک در ایران زمین، 1382یارشاطر، احسان،    

 کبیر.سری مقالات دانشنامه ایرانیکا، تهران: امیر

بررسی تحلیلی ، 1396پور، سوگل، یوسف   
 911-771های مردان در عصر تیموری )پوششتن

-162، 4، شماره 15نامه خوارزمی، دوره تاریخ (،ق هـ.
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Abstract 
The Agha Seyed Hossein and Seyed Ebrahim Kia Shrine are one of the historical and 

religious landmarks in Langroud, housing the tombs of the Kiai family, a Shia dynasty, 

specifically Seyed Hossein and his brother Seyed Ebrahim Kia. Seyed Hossein Kia, 

due to his affiliation with the Seyed Kiai family and the charitable deeds he performed 

in the region, was honored by the local people after his death (9th century AH) through 

the construction of a mausoleum around his grave. Numerous sources suggest that this 

mausoleum forms the foundation of the current structure of the Agha Seyed Hossein 

shrine. According to the head of the shrine's trustees, the original structure, which 

existed before the fire around 1235 AH, was about 700 years old and bore architectural 

resemblance to buildings from the Ilkhanid period. Additionally, a marble inscription 

on the western side of the building states that the current structure was restored and 

rebuilt in 1268 AH by a merchant from Gilan named Haj Hassan. One of the most 

significant decorations of this structure is its tilework, which spans various centuries 

and is considered among the oldest tilework in Gilan. The tiles can be categorized into 

four main groups based on their themes: geometric and floral patterns, animal motifs, 

human figures, and inscriptions. 

The aim of this research is to identify and introduce the tilework motifs of the Agha 

Seyed Hossein and Seyed Ebrahim Kia Shrine in Langroud and to explore the 

symbolic meanings of these motifs. The main research questions are: 1) What are the 

                                                           
1DOI:10.22051/jjh.2024.44406.2012 
2Ph.D Student of Comparative and Analytical History of Islamic Art, Faculty of Theories and Art 

Studies, Iran University of Art, Tehran, Iran. Mahsatondro1993@gmail.com 
3Associate Professor in Comparative and Analytical History of Islamic Art, Faculty of Theories and 

Art Studies University of Art, Tehran, Iran, Corresponding Author. ranjbaran@art.ac.ir 
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types of tilework motifs found in the shrine of Agha Seyed Hossein and Seyed Ebrahim 

Kia? 2) What symbolic meanings are associated with these motifs? This qualitative 

study utilizes descriptive-analytical methods, with data gathered from both library 

sources and fieldwork. 

In the southeastern section of the shrine, a rectangular building stands, with a water 

reservoir (sagha-khaneh) situated in its northern part. On the interior eastern wall, there 

are four tile panels arranged in two rows, which display the name of the tilemaker and 

the subject matter of the panels. These tiles, depicting themes from the Battle of 

Karbala, represent a form of popular and religious imagery from the Qajar period, 

executed in the style of coffeehouse paintings with localized perspective and a degree 

of naturalism. Some of the motifs are skillfully rendered, while others appear more 

crudely executed, reflecting the influence of lithographic illustration and the theatrical 

traditions of ta'zieh (religious passion plays) that were common during that period. 

The Eiwan (porch) of the shrine is adorned with tile skirting that features a variety of 

techniques and dates back to different historical periods. The square tiles with floral 

and geometric motifs, executed in the haft rang (seven-color) technique, likely date 

from the Qajar era. The oldest parts of the structure include the internal skirting tiles, 

which feature motifs that suggest they were salvaged from another building after the 

Langroud fire during the Qajar period. These tiles may date back to the Ilkhanid or 

Timurid periods and are likely the oldest tiles in Gilan. The intricately patterned 

octagonal tiles were crafted using the underglaze technique. There are two types of 

octagonal tiles in this section: the later blue-and-white tiles, which can be attributed to 

the Safavid period, and older ones with a cream background and black and green 

motifs, likely from the 7th or 8th centuries AH. The influence of Ilkhanid and Timurid 

motifs is evident in these tiles, particularly in the use of animal motifs, which resemble 

those found in Ilkhanid and Timurid ceramics. 

The motifs on the tiles fall into four categories: floral and geometric patterns, 

inscriptions, human figures, and animal motifs: 

1. Floral and Geometric Patterns: The floral motifs on these tiles are the most 

diverse. The exterior skirting of the Hosseinieh section of the shrine is adorned 

with haft rang tiles featuring floral and geometric motifs, devoid of human or 

animal figures, and attributed to the Qajar period. Each tile contains four 

rosettes connected by two eslimi (arabesque) branches at the corners, enclosing 

an octagon at the center. A naturalistic rosebud, along with two crescents, is 

depicted within the octagon. The interior skirting tiles, dating from the 7th to 

the 11th centuries AH, feature floral motifs either independently or in 

combination with human, animal, and inscriptional motifs. Some of the floral 

designs are rendered in a greenish hue, similar to the sabk-e saz style, where 

flowers are arranged on a delicate curved skeleton of serrated leaves, with 

highly detailed petals. 

2. Inscriptions: Among the tiles in the shrine, only two bear inscriptions. One of 

the tiles is signed "Created by Khalil bin Ahmad, tilemaker," indicating the 

artist’s signature. The other inscription repeats the phrase "Ya Ali" five times 
on an octagonal tile, explicitly reflecting the Shi’a faith of both the artist and 
the patron who commissioned the shrine. 

3. Human Figures: There are two tiles depicting human figures surrounded by 

floral motifs, reminiscent of Safavid-era paintings, specifically single-page 
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illustrations from the Safavid period. The rounded faces and almond-shaped 

eyes of the figures are influenced by Chinese artistic traditions, while the 

clothing is distinctly Persian. The garments of the men and women depicted 

reflect the Timurid influence on early Safavid fashion. 

4. Animal Motifs: The animal motifs on the tiles are highly diverse, featuring 

various birds such as parrots, pheasants, peacocks, and other local species 

perched among trees. Two tiles depict lions: in one, the lion is solitary among 

plants, while in the other, the lion is engaged in a hunting scene, attacking a 

gazelle and a rabbit amidst decorative foliage. These lion motifs highlight the 

animal’s majesty, power, bravery, and ferocity. Six tiles feature rabbits 
frolicking among the floral patterns, with one tile depicting a scene of a chase 

between the rabbit and other animals. The dragon motif on one of the tiles, 

symbolizing benevolence and positive energy, is heavily influenced by 

Chinese art. Unlike the other tiles, which feature floral arabesques, this tile is 

adorned with cloud motifs. Overall, this tile shows the most significant 

influence from Chinese art. 

The findings indicate that the tilework in this shrine dates from the Ilkhanid, Timurid, 

Safavid, and Qajar periods. The sagha-khaneh includes Qajar-era tile panels depicting 

scenes from the Battle of Karbala, rendered in a simpler style than formal Qajar court 

art yet deeply rooted in local traditions. After the fire in Langroud during the Qajar 

period, the interior skirting tiles, the oldest decorative elements in the shrine, were 

transferred from another building. Most of the animal motifs depict various birds such 

as parrots, peacocks, and pheasants. Other animal motifs, such as lions (sometimes 

symbolizing Imam Ali), rabbits, and gazelles, reflect the mythical beliefs of the region. 

The dragon motif is heavily influenced by Chinese art, while the floral motifs in most 

tiles resemble the Saz style. Human motifs show the influence of Chinese facial 

features combined with Persian attire, particularly from the early Safavid period. Two 

tiles contain inscriptions: one bearing the artist's signature and the other featuring the 

phrase "Ya Ali," reflecting the Shi’a beliefs of both the artist and the patron. 

Keywords: Tomb of Agha Seyed Hossein and Seyed Ebrahim Kiya, Al Kiya, Shia 

Art, Tiling 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


