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 1مستقل در نگارگری گورکانی هند از منظر نگارگری ایران های بروز طراحیزمینه

 13/40/2140تاریخ دریافت:                                                                            2 مقدم رضاپورویا ر

 81/07/1403تاریخ تصویب:                                                                                                                                            3 ندژآعقوب ی
  

 چکیده

ط بر خشدند. رجحان راحی میطرنگ با مرکب، برگ و تکصورت تکها اشاره دارد که بهی از نگارهاگونهبه "مستقل طراحی"

امینِ ازنمایی مضها به بارهنگکند. نگارگران از طریق این تکرا از نقاشی ایرانی متمایز می اصلی، طراحی مؤلفةعنوان رنگ به

ه دربار ویژ، بهای مستقل در خارج از مرزهای ایرانهایرانِ عصر صفوی پرداختند. پذیرش طراحی جامعةی از دربار ریغ

-کی از پیهند را ی در آن زمانبیگ افشار توسط تجار های صادقیتوان فروش طراحیگورکانی هند با اقبال مواجه شد که می
ه عنصر کست همیت ااهای طراحیِ عصر صفوی از این منظر حائز نگارهآوردن دربار گورکانی به تکآمدهای آن برشمرد. روی

ش حاضر، رو، پژوهنها، حضوری مرجحّ داشت. از همیشده در نگارهای مهم و شناختهعنوان خصیصهرنگ در نگارگری هند به

های ناختِ بسترش هدف بانقاشی ایرانی بر نگارگری هند،  موازاتبهبخشیدن به بررسیِ نقش مؤثر هنر طراحی ضمن ضرورت

هنری،  هایِینهزمپردازد که چه پیشها بر نگارگری هند، به طرح این سؤال میطراحی هنری و همچنین وجوه تأثیرگذار

تی را در تأثیرا ها چههای مستقل عصر صفوی را در دربار گورکانی فراهم کرده است؟ و حضور طراحیموجبات پذیرش طراحی

های فتهای، یاانهقی و با استفاده از منابع کتابخطبیت -زده است؟ در این راستا، با اتخاذ روش تاریخی نگارگری گورکانی رقم

دعلی ی میرسیآفرینهای مکتب هرات و اهدای آنها به شاهان گورکانی و همچنین نقشپژوهش حاکی از آن است که طراحی

ایِ هطراحیز به تأسی ا هادر نگارگری گورکانی انجامید. این نگاره "قلمنیم" تحت عنوانهایی در دربار هند به رواج طراحی

 مکن ساخت.ند را مه جامعةغیر درباری  طبقةعصر صفوی با تغییر اسلوب و مضامین همراه بودند که با بروز خود، بازنمایی 
 

 هانگارهقلم، گورکانیان هند، تکهای مستقل، نگارگری عصر صفوی، نیمطراحیها: واژهکلید

 

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.44278.2006 
 

 rezapour@tabriziau.ac.ir . مسئول نویسندهدانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز،  تبریز، ایران،  ستادیارا. 2
 yazhand@ut.ac.irاستاد گروه پژوهش هنر، دانشکده هنرهای تجسمی، پردیس هنرهای زیبا، دانشگاه تهران، ایران.  .3
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  مقدمه 

مملو از  هایتاریخ نگارگری ایران، شاهد ظهور نگاره

منظور شمار انسانی است که بههای بیرنگ و پیکره

ادبی، تاریخی و علمی با حمایت  مصورساختن نُسخِ

حائز  نکتةاند. دربار و توسط نگارگران انجام پذیرفته

ی ایران، تأمل در نگارگراهمیت در بررسی مکاتب 

های رنگی هایی است که متمایز از نگارهخصوص نگاره

-اند. این آثار، نگارهصفوی رقم خورده مذکور در عصر
رنگی هستند که با عنصر خط و های منفرد و تک

قلم معروف شدند و به سیاهتیره طراحی می رنگکی

ها، در مکتب جلایری از حضوری اولیه بودند. طراحی

موجب اقدامات تیمور، خاستگاهی برخوردار بودند که به

ز فتح بغداد، پس ا»تر یافتند؛ چرا که تیمور رسمی

استاد عبدالحی را همراه هنرمندان دیگر به سمرقند 

اعزام کرد. با حضور استاد عبدالحی در شرق ایران، 

قلم از غرب ایران به شرق ایران سنت اسلوب سیاه

، 1)آژند، ج« منتقل شد و در مکتب هرات جلوه یافت

آمد این امر و تغییر بینش (. با امتزاجِ پی326: 13۹2

ی به عبارتها و طهماسب اول، این نگارهههنری شا

 مثابةبههای مستقل در عصر صفوی دیگر، طراحی

تر آنکه، نگارگران با ای رسمی، حیات یافتند. مهمشیوه

-ها، طیف گستردهاتخاذ رویکردی توصیفی در طراحی
-ای از مردم ایرانِ عصر صفوی را در صفحات منفرد 

ا وجود تمایز اسلوبی و ، بثیح نیا ازبازنمایی کردند و 

 موازاتبهنگارگری  حوزةمحتوایی، جریانی مکمل را در 

ایرانی که بیشتر از رویکردی روایی برخوردار  نقاشی

زمانی  بازةهای مستقل در بود، ایجاد کردند. طراحی

عباس اول به خارج از طهماسب و شاهحکومت شاه

نیان هند مرزهای ایران راه یافت و در مسیر دربار گورکا

ها در هند، مرهون روابط قرار گرفتند. حضور طراحی

سیاسی و تجاری کارآمدی بود که از دیرباز در میان 

که خاصه آنپادشاهان هر دو کشور جریان داشت، 

هند با لفظِ برادر، یکدیگر را شاهان صفوی و گورکانی 

: 13۵۹)جهانگیر گورکانی،  دادندقرار می خطاب مورد

خود در کنار سایر تدابیر سیاسی،  نوبةمر به(. این ا13۵

فرهنگ و هنرِ هر دو  مجراهای تجاری را در بستر

این منظور،  داد. بههم پیوند میبه  شیازپشیبدربار، 

تسهیل امور تجاری،  هدف بادر ایران عصر صفوی 

کاروانسراهایی برای تجار هندی فراهم شد، همچون 

دیکی میدان شاه در نز کاروانسراى مولتانیان

 که خانقلىعلى به نام( و یا سه کاروانسرا جهاننقش)

 به کار صرافى مشغول آنهادارا و توانگر در  هندیانِ 

(. حضور 1442-1440: 1374، 4بودند )شاردن، ج

تجار هندی در کنار تاجران ایرانی و اروپایی، خریداری 

طیف متنوعی از آثار هنری ایران را به کشور هند 

بیگ گردید که فروش طراحی مستقل صادقی ممکن

نتایج  به کشور هند از جمله آن زمانافشار توسط تجار 

آن است که با استقبال زیادی نیز از جانب دربار 

هایی منفرد با هگورکانی مواجه شد. پذیرش نگار

رنگ از جانب شاهان گورکانی نیز تک مضامین عامّه و

مضامین درباری و که رغبتی افزون به نسخِ مصور با 

است.  تأمل قابلپردازی درخشان داشتند، امری رنگ

-شناختِ پیش هدف بادر این راستا، پژوهش حاضر 
ها را از های هنری که موجبات پذیرش طراحیزمینه

جانب دربار هند ممکن ساختند، از سویی و شناختِ 

ها بر نگارگری هند، از سویی وجوه تأثیرگذار طراحی

-زمینهپردازد که چه پیشمی سؤالرح این دیگر، به ط
های مستقل عصر هایِ هنری، موجبات پذیرش طراحی

صفوی را در دربار گورکانی فراهم کرده است؟ و حضور 

ها چه تأثیراتی را در نگارگری گورکانی رقم زده طراحی

است؟ بر مبنای موارد مذکور، ضرورت و اهمیت تحقیق 

-بهر هنر طراحی بر درک و دریافت نقش تأثیرگذا
نقاشی ایرانی بر نگارگری هند ناظر است و  موازات

را در  هیدوسوپژوهش حاضر، شناختی  هدف بامطابق 

های هنری و دستاوردهای آن در نگارگری زمینهپیش

های مستقل عصر صفوی گورکانی با محوریت طراحی

 کند.محقق می

 

  پژوهش نهیشیپ

های هند، پژوهش مطالعاتی نگارگری ایران و حوزةدر 

ترین وجه رسیده است که مهم به انجامی توجه قابل

اشتراک آنها در عین تمایز رویکرد و روش، توجه بر 

 در این حوزه مغفول آنچه کهها بوده است. اما نقاشی

عنوان طیف های مستقل بهمانده، توجه بر طراحی

دیگری از هنر نگارگری است که حضور آن در میان دو 

، رو نیهمشود. از صفوی و گورکانی مشاهده می دربار
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های موجود که همواره پژوهش حاضر در کنار پژوهش

تواند نقشی مکمل را در اند میها متمرکز بودهبر نقاشی

روند مطالعاتی نگارگری ایران و هند ایفا کند. شرح 

مقایسة نگارگری »برخی از آنها به این قرار است: مقاله 

مکتب هرات بر مبنای اندیشة مکتب گورکانی و 

، در ( 1401)به پژوهش موسوی « کوماراسوآمی

تطبیق نگارگری دو مکتب فوق بر مبنای اندیشة 

پردازد که مصداق کوماراسوآمی به ذکر این نتیجه می

ی همچون تقلید از طبیعت سنت ریغعناصر نامطلوب و 

کند. بلکه و دنیاگرایی بر کل هنر اسلامی دلالت نمی

 باها بیشتر بر مکتب نگارگری گورکانی که یژگیاین و

اروپایی در پیوند بوده، صادق است و متوجه مکتب  هنر

ولادت "های نگاره متنبیش»شود. مقالة هرات نمی

مصور دوره  خیالتوارجامعدر دو نسخه از  "خانغازان

و جو به تحقیق حقیقت« م(16بابری هند )قرن 

از روابط برگرفتگی  لسؤا، با طرح ( 1401) همکاران

ها، نوع ارتباط آنها را درزمانی و بینافرهنگی نگاره

متن به بیش رامپوردانسته که در این میان نسخه 

بوده و  ترکینزدالتواریخ )نسخه پاریس( ایرانیِ جامع

نسبت به نسخه ایرانی از تراگونگی  ووسترمتن پیش

کی نو نوعی مستقل با سببیشتری برخوردار بوده که به

شناسی ارتباطات نشانه»خلق شده است. مقالة 

بینافرهنگی صفویان و گورکانیان با استناد بر آثار 

به پژوهش « نگارگران مهاجر ایرانی در دربار گورکانی

جایگاه نقاشان  قراردادنبا محوریت  ( 1400)رویان 

مهاجر صفوی در دربار گورکانی به شناسایی سه 

رانی صفوی و هندو در فرهنگ مغولی گورکانی، ای

انجامد. با ذکر این توضیح که ارتباطات بینافرهنگی می

-سازی فرهنگ ایرانی بر شبیهگورکانیان هند با آرمانی
سازی خود با آنها اهتمام داشتند اما در این میان 

فرهنگ هندو بر محقق نشدن این امر اثر گذاشت.  

گیری مکتب نگارگری نامه و شکلحمزه»مقالة 

(، بر 13۹۹از ابوالحسنی و معصومی )« کانیان هندگور

عنوان یکی نامه بهاین مطلب اشاره دارد که کتاب حمزه

های مصور، سرآغازی در این مکتب ترین نسخهاز مهم

است و نمونه عالی از پیوند هنر ایرانی و هندی است 

که ریشه در مکتب هنری بهزاد و تبریز عصر صفوی 

نسخه  هایمتن و نگاره ینامتنیب لیتحل» ةمقالدارد. 

 یلیما از «اکبرشاه یبیج وانیه.ق د۹۹6 یخط

 یالگوها ی( ضمن بررس13۹8) یو اردکان ییبرجلو

بر تأثر قاعده  دیموجود در نسخه و تأک شناسیییبایز

و  رانیا ینگارگر یمقام ویو پرسپکت یهمزمان

-شمال اروپا بر نگاره ینقاش گذاریو رنگ یدورنماساز
دو  یو برگرفت یاکبرشاه، بر روابط اشتقاق وانید های

.  اشاره دارد موجود در نسخه یریو تصو ینظام کلام

تأثیر و تأثر نگارگری ایرانی، غربی و هندی »در مقاله 

، فروزانی و میرشاهی «در امپراطوری مغولان کبیر هند

( بر این یافته اشاره دارند که جذب نگارگری 13۹۵)

-خاندان او، مدارسی را در هند بهایران توسط بابر و 
وجود آورد که در تأثیر بیش از حد نگارگری ایران بر 

های هند مؤثر بودند و هنر غرب نیز سبب ظهور ویژگی

رئالیست و منریسم در نگارگری هند شد. مقاله 

پژوهشی در آثار آقارضا جهانگیری نگارگر ایرانی دربار »

( با مطالعة 13۹0جو )از حقیقت« جهانگیرشاه بابری

هنر نگارگری ایران عصر صفوی و هند دوران بابری، 

-ضمن اذعان به یکی نبودن او با رضا عباسی، بیان می
دارد که او نیز همچون نگارگران دربار گورکانی به 

-مشق از اساتیدی همچون بهزاد و عبدالصمد می
یافته به دربار نیز پرداخته و از آثار اروپایی راه

های حال به سنترده است. اما با این الگوبرداری ک

 تصویری رایج در عصر صفوی وفادار مانده است.

 

 پژوهش  روش

 - پژوهش حاضر با رویکرد تاریخی و روش تاریخی

تطبیقی انجام گرفته است. این روش به تفسیر شواهد 

های پردازد و اغلب از تبیینبا محوریت بسترها می

رد نهایی، منوط به ترکیبی که در آن پدید آمدنِ مو

ظهور موارد قبلی در زمان و مکان معین است، بهره 

تطبیقی بر اساس منطق  -برد. روش تاریخیمی

شود که پژوهش تحقیقات به هجده نوع تقسیم می

حاضر از نوع پنجم است. نوع پنجم این روش از لحاظ 

ها به کیفی و واحد بعد زمانی به گذشته، نوع داده

شود. بر این لتیِ کم، مربوط میمطالعه به چند م

ه.ق الی  10.م/16رو به بازه زمانی اساس، پژوهش پیش

ه.ق نظر دارد که مقارن با حضور  12.م/ 18اوایل قرن 

های مستقل در دو دربار صفوی و گورکانی طراحی
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است. در گردآوری اطلاعاتِ نوشتاری به منابع 

مراجعه  هاموزه سایتای و در تصاویر به وبکتابخانه

های مستقل بوده محوری آنها، طراحی شده که مؤلفة

است. در فرایند بررسی نیز به توصیف و تطبیق 

اطلاعات از منظر بسترهای هنری و تأثیرگذاری 

شود. ها در میان دربارهای مذکور پرداخته میطراحی

های تصویری نیز با توجه به لازم به ذکر است که نمونه

گیری امر مطلوب با روش نمونهماهیت کیفیِ پژوهش 

که پدیدة مورد نظر را به میزان فراوان، ولی نه به 

 اند.دهند، انتخاب شدهای استثنایی نشان میگونه

 

 های مستقلطراحی

 در هااز نگاره ایبه گونه ،"مستقل یطراح"اصطلاح 

 با رنگتک صورتبه که دارد بستر نگارگری ایران اشاره

ه ها اجرا و ارائبرگبر روی تک تأکید بر عنصر خط،

شدند و اغلب موضوعات غیر درباری را بازنمایی می

 مانده از مکاتبهای برجایکردند. اغلبِ طراحیمی

 نگارگری ایران، با اسلوب مرکب تیره بر روی زمینة

ای هبودن از رنگدلیل عاریاند که بهروشن اجرا شده

د گفتنمی "سیاهقلم"و  "قلمسیاه"درخشان، به آنها 

(. در ادوار نگارگری ایران، 1۵: 13۹8)خزایی، 

مندی از طراحی، یکی از دورةجلایری از حیث بهره

شود که در آن، دیوانی از اولین مکاتبی محسوب می

طور ویژه با عنصر خط مصور سلطان احمد جلایر به

شده است. در دورةتیموری نیز نگارگرانی همچون 

مظفر، شاه ،-ارگری جلایریارث نگعنوان وبه-عبدالحی 

 اند کههایی را اجرا کردهمصور و بهزاد طراحیولی

ر ها از فراوانی برخوردااگرچه در مقایسه با نقاشی

دند. شبعد  ساز تغییراتی مهم در دورةنیستند اما زمینه

 طهماسب اول بهدر عصر صفوی با کاهشِ تمایلات شاه

لب دارای مضامین های رنگین و پرنقش که اغنگاره

شد و درباری و ادبی بودند، روند نگارگری دگرگون 

ند. ها، حضوری افزون یافتها در نسبت با نقاشیطراحی

های مستقل مرهون هنرمندانی نِ طراحیافتی کمال

( و رضا عباسی 1بیگ )تصویر نظیر محمدی، صادقی

 (. 348: 138۵بود )پاکباز، 

 
بیگ افشار، انوی نشسته، طراحی مستقل، صادقیب -1تصویر

 (.۵6۹: 13۹8ق. مأخذ: )خزایی،  10قزوین، سده 

 

های عصر صفوی، به اطلاق صفت مستقل برای طراحی

مواردی همچون: الف( رسانه، ب( اسلوب، ج( موضوع، 

-ین نگاره(. الف( در ا1د( قالب ارائه، اشاره دارد )نمودار
طرح اولیه برای نقاشی محسوب ها، طراحی، پیش

شود بلکه روش و مادة مستقلی است که نگارگر نمی

ب، کار برده است. ب( از حیث اسلوبرای مصورکردن به 

-ذات دارد و بهعنصر خط در طراحی، حضوری قائم به
 هاپردازد. ج( طراحیصورتِ مستقل به ایفای نقش می

، به با کسب استقلال از نسخ ادبی، تاریخی و غیره

ز اپرداختند بلکه بخشی از یک داستان نمی بازنمایی

موضوعاتی مستقل و اغلب متمایز از سلایق درباری 

ای منفرد از برخوردار بودند. ازجمله توصیف واقعه

مردم عادی، طراحی یک شخصیت یا  زندگی روزمرة

-کتهای طراحی، بر روی ور و غیره. د( نگارهیک پیشه
ا بد و از این حیث، قالبی مغایر شدنها اجرا میبرگ

صورت اوراق متصل و پیاپی بودند، نسخ مصور که به

ه دند کهایی منفرد بوها، نگارهداشتند. در واقع، طراحی

 شدند. بر اوراقی مستقل، اجرا و ارائه می

مودهایِ صفت مستقل در طراحی مستقل، ن -1نمودار 

 مأخذ: )نگارندگان(.
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های هنری آن زمینههای مستقل و پیشطراحی

 در دربار گورکانیان هند

تعاملات سیاسی و هنری دو دربار صفوی و گورکانی، 

در دربار تیموری  محمد بابر نیرالدیظهدر حضور  ریشه

دارد. بابر از نوادگان تیمور بود و مدتی از عمر خویش 

هرات را به او  که یزمانرا در شهر هرات سپری کرد. 

نهادن حکومت گورکانیان ترک مقصد هند، جهت بنیان

های مؤثر دربار ایران برخوردار شد. در کرد، از حمایت

های هنری و ادبی دربار بستر فرهنگی نیز، جریان

خصوص اشعار چغتائی میرزا و بهسلطان حسین

شیر نوایی بر طبع هنری بابر اثرگذاشتند. این میرعلی

-ر در تمایلات هنریِ فرزند او، همایونامر، نقشی مؤث
موجب آن، ایران داشت. به هنر باشاه، در مواجهه 

همایون که همچون پدر، مدتی در ایران بود، به هنگام 

طهماسب اول از شاه اىطى نامهبازگشت به هند، 

جمعى از هنرمندان ایرانى »درخواست کرد که 

-رینخواجه عبدالصمد شیرازى معروف به شی جملهمن
قلم و میر سیدعلى تبریزى به دربار تیمورى هند 

(. حُسنِ روابط  2۹6: 13۵7، 3)نوایی، ج« بروند

سیاسی و هنری در نزد دو دربار به روابط تجاری 

زمانی  بازةمطلوبی در زمان اکبرشاه منجر شد. 

ه.ق( با ایام فعالیت  1014-۹4۹حکومت اکبرشاه )

پس اصفهان بیگ افشار در مکتب قزوین و سصادقی

منصب »عباس اول در زمان شاه که اومقارن بود. 

القدر کتابداری یافته، مورد شفقت و منظور جلیل

(، 127ق: 1314، 1)منشی، ج« تربیت گردید

شخصیتی متشکل از یک قزلباش نظامی، قلندر، شاعر، 

نویس و نگارگر داشت. این تجارب نویس، رسالهتذکره

های مستقل با ه طراحیمتفاوت در گرایش او ب ستةیز

ی، نقشی محوری ایفا کرد و طیفی دربار ریغموضوعات 

مانده های برجایها را در میان نقاشیمتنوع از طراحی

هایِ صادقی و پذیرش آن از او رقم زد. بازخورد طراحی

 ی چنین گزارش شدهغرور ملادر سرزمین هند از 

ح ای را در مدخانه قصیدهدر قهوه که یزماناست: 

پنج تومان »خواندم، او برخاسته و بیگ میصادقی

قلم بدستاری بسته با ده صفحه کاغذ که خود از سیاه

طرح کرده بود بمن داد و گفت تجار هر صفحه طرح 

خرند که به هندوستان برند مبادا مرا به سه تومان می

(. 40-3۹: 1317)نصرآبادی اصفهانی، « ارزان بفروشی

بیگ از جانب های صادقیطراحی مورد اقبال قرارگرفتن

پردازی ها با رنگای وافر به نقاشیدربار هند که علاقه

درخشان داشتند، امری حائز اهمیت است و به طرح 

-های هنری این امر میزمینهپرسش در خصوص پیش
-اول پژوهش حاضر دارد. به سؤالپردازد که ارجاع به 

دین بهزاد المنظور پاسخ، توجه به مکتب هرات و کمال

و میرسیدعلی و عبدالصمد  دوم زیتبراز سویی و مکتب 

های هنری تأثیرگذار زمینهعنوان پیشاز سویی دیگر به

های مستقل از جانب دربار گورکانی در پذیرش طراحی

 هند، امری ضروری است که شرح آنها از منظر فوق، به

 قرار زیر است:

 

 أثیرات مکتب هرات و بابرشاهت -الف

ور پس از فتح بغداد، عبدالحی را به سمرقند اعزام تیم

بغداد   -ز دار مکتب تبریعنوان میراثکرد. عبدالحی به

قلم، با حضور خود در )دوره جلایریان( در اسلوب سیاه

هرات، سبب انتقال این اسلوب از غرب به شرق ایران 

(. مکتب هرات به همراه 326: 13۹2، 1ج شد. )آژند، 

 نةیزمهد تحولاتی دیگر نیز بود که در این تغییر، شا

هایی با مضامین ظهور یافت. در این دوره، اشعار و نگاره

 روزمرةهای تمرکز بر مضامین برخاسته از فعالیت

موجب آن، زندگی و مردم عادی ایجاد شدند که به

 توجه موردموازات مضامین درباری، مضامین مردمی به

بارز  نمونة(. 261-2۵7و تأکید قرار گرفتند )همان: 

الدین بهزاد مشاهده توان در آثار کمالاین تحول را می

کرد که دو دربار تیموری و صفوی را در ملازمت 

اول تجربه کرده  طهماسبشاهسلطان حسین میرزا و 

هایِ بهزاد، اگرچه طیف وسیعی از مضامین را بود. نگاره

 گیرند اما یکی از نکات مهم آن، توجه بهدر بر می

صورت ها است که بهوقایع معمول جامعه در اغلب نگاره

ها، اند. در این نگارهمستقل و یا در نسخ بازنمایی شده

عنوانِ واقعیت اجتماعی های غیردرباری بهشخصیت

-، اغلب بیآن زمانموجود در محیط پیرامون که تا 
شدند، مجال ِحضور یافتند که اهمیت جلوه داده می



      

 

12 

ال
 س

نر،
 ه

وه
جل

17
رة 

ما
 ش

،
2

ان
ست

 تاب
،

14
04

 
ي :

ياپ
ه پ

مار
ش

47 

 

آنها است  جملةاز  "شتربان شتر و" نگارهتک

 (.2)تصویر

 

 
الدین بهزاد، تر و شتربان، طراحی مستقل، کمالش -2تصویر

 (.386: 13۹8ق. مأخذ: )خزایی، ۹هرات، سده 

 

برگی های تکتوان مبدع نگارهدر حقیقت بهزاد را می

یی هادانست که با سیاقی هنرمندانه به بازنمایی صحنه

: 1387از زندگی روزمره مردم عادی پرداخته )آژند، 

نگارگری کمتر دیده  عرصة( که تا آن زمان در 388

شده بودند. این تغییرات هنری مکتب هرات، زمانی 

توانست به دربار هند نفوذ یابد که شهر هرات، میزبان 

بابرشاه تیموری در زمان حاکمیت سلطان حسین میرزا 

تنها، او نوایی شد. حضور بابر، نه ریش یرعلیمو ملازمت 

را کرد؛ بلکه او را از نزدیک با تحولات هنری ایران آشنا 

در جایگاه یک شخصیت تأثیرپذیر از جریانات هنری 

ایران در عصر تیموری و تأثیرگذار بر روند نگارگری 

. از داد قرارهند و سلایق هنری شاهان بعد از خود 

شاه از تقبال همایونتوان به اساین موارد می جملة

عنوان هدیه از های طراحی و نقاشی که بهنگارهتک

طهماسب برای او ارسال شد، اشاره کرد. جانب شاه

 بودن مرسوم ریغمهم در این پیشکشِ درباری، بر  نکتة

شود؛ چراکه در اغلب های اهدایی مربوط مینگاره

مراودات هنریِ مرسوم در دربار، همانند اهدای 

سلیم دوم عثمانی، طهماسبی به سلطانشاه شاهنامة

پردازی درخشان مرجّح بودند. اما نسخِ مصور با رنگ

شاه طهماسب به همایونبار، در پیشکش شاهاین

سیاهى از کار فضایل یک صفحه تصویر قلم»گورکانی 

و یک  فرستاده شد... مصوّرمآب نادرالعصر مولانا دوست

ور و یک صفحه از صفحه از کارهاى میر سیدعلى مذک

کارهاى مولانا عبدالصمد که روز نوروز ساخته و یک 

صفحه تصویر کار مولانا درویش محمد و یک صفحه 

انشاء اللّه تعالى بعد  .کار مولانا یوسف فرستاده شد

بدلان ازین هزار کارهاى هنرمندان و هنرهاى بی

که از (. آنچنان6۹: 1382)بیات، « فرستاده خواهد شد

شود، دربار این گزارش تاریخی دریافت می سطر آخر

های منفرد طراحی گورکانی هند نیز به این نوع از نگاره

مکرر آنها  مند بوده و مشتاق به دریافتو نقاشی علاقه

توان مواردی روند تأثیرگذاری فوق، می ادامةاست. در 

ورانی مانند ساربان، دیگر را همچون بازنمایی پیشه

گیر و غیره در دوران اکبرشاه ات، معرکهحیوان کنندةرام

، اثر "شتر و شتربان"نگارةی برداریمثنشاه و و جهانگیر

 زادةمیکربه دستور جهانگیرشاه ) هانانبهزاد، توسط 

 ( افزود.118م: 1363، 1ج تبریزی، 

 

-ضور نگارگران مکتب تبریز دوم و همایونح -ب

 شاه

های یاگرچه بر مبنای مبحث قبل، در خصوص طراح

مستقل، مکتب هرات نسبت به مکتب تبریز دوم 

تر بر مکتب نگارگری گورکانیان داشته تأثیری متقدم

های ایرانی در دربار مغول وةیشطراحی به »است اما 

هند در دوره صفویان از سیده دهم تا دوازدهم هجری 

(. 113: 13۹8)خزایی، « ی پیدا کردتوجه قابلتوسعه 

توان در حضور نمایندگانِ هنری یچراییِ این امر را م

 عصر صفوی یعنی میرسیدعلی و عبدالصمد در کارگاه

شاه جستجو کرد. هر دو نگارگر، به هنری همایون

درخواست همایون و به همراه او از ایران به هند آمدند 

و مکتب نگارگری گورکانیان هند را بنیان نهادند. 

یری های تصوحضور میرسیدعلی، موجب انتقال سنت

ترین آنها، ایران به نگارگری هند شد که یکی از مهم

-در نگاره دید فراگیر او در بازنمایی وقایع بود. او ةیزاو
دنیای پیرامون آن به  به توجه باها، هر موضوعی را 

دار بهزاد بود کشید که این شیوه را وامتصویر می

 (. بر مبنای این رویکرد، تمام افراد۵۵7: 138۵)پاکباز، 

موضوع، در نگاره مجال حضور  به فراخورای از هر طبقه

-یافتند و از منظرِ امکان بازنمایی، یک پیرزن نخمی
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ریس، فرصتی برابر با یک فرد بالامقام یا رجال درباری 

ای دیگر مورد فوق، میرسیدعلی، شیوه برافزونداشت. 

پیشین آموخت و آن اجرای  را نیز از بهزاد و اساتید

ای پیکرهها بود. او در یک طراحی مستقل، تکنگارهتک

ارائه کرده  "غلام حضرت شاه"عنوان از خود، تحت

طهماسب، کلاه قزلباشی است که همچون سربازان شاه

(. سیدعلی، شبیه به همین 3 ریتصوبر سر دارد )

شاه اجرا کرد با این در دربار همایون بعداًرا  طراحی

نام است و کلاهی ه، بیشدتفاوت که شخصیتِ بازنمایی

مهم در خصوص این  نکتة(. 4هندی بر سر دارد )تصویر

دهد و وِلش ارائه می، توصیفی است که کَرینگاره

( را Welch, 1945: 33« )چقدر غیرهندی»عبارت 

دارد که برد. ولش اذعان میمی به کاردر مورد آن 

با زیاد  احتمالبهی این طراحی مستقل را علدیسریم

 آورده استبه هند  رانیاز ا خود

((Welch,1945:14 که نوع کلاه و  در صورتی

« هندیغیر»آرایی با سخن مذکور مغایر است. جامه

هایی توان به ویژگیمستقل را می خواندن این طراحی

بودن، موضوع  پیکرهبرگ بودن، تکهمچون تک

قلم مرتبط دانست که غیردرباری و کاربرد اسلوب سیاه

گورکانیان هند، کمتر  آن زمانهای بیق با نگارهدر تط

 دیده شده بود.

 
، طراحی مستقل، میرسیدعلی، صورت هنرمند -3تصویر

، ق. مأخذ: )خزایی10طهماسب اول، سده کارگاه هنری شاه

13۹8 :436.) 

 
 ميرسيدعلي، کارگاه هنری رد نشسته، طراحي مستقل،م -4تصویر

 (.Welch, 1945: 33.ق. مأخذ: )10شاه، اواسط سده همایون

 

های های هنریِ طراحیزمینهدستاوردِ پیش

 مستقل در دوران اکبرشاه و جهانگیر

توجه به مکاتب هرات و تبریز دوم با محوریتِ 

ه باثرگذاری آنها بر سلایق هنری بابرشاه و همایون، 

وصِ دستاورد این روابط مؤثر، در طرح پرسشی در خص

، ناظر بر ثیحنیازاانجامد که مکتب گورکانی هند می

 دوم پژوهش حاضر است. در این راستا، تأمل در سؤال

-برخی از تحولات هنری دوران اکبرشاه و جهانگیر به
عنوان دستاوردِ تأثیرات مذکور، ضروری است. در 

: دو تحول مهم، مواجه هستیمدوران پادشاهی اکبر با 

 های طراحیِ عصر صفوی در هند؛نگارهالف( خرید تک

در مکتب  "قلمنیم"هایی با اسلوب ب( رواج نگاره

های مستقلِ نگارگری گورکانی به تأسی از طراحی

 صفوی.

های هنری در زمان کارگاه ها:نگارهخرید تک -الف

یان مندی از روابط تعاملی ماکبرشاه، ضمن بهره

نگارگران ایرانی و هندی، از رونق زیادی نیز برخوردار 

-هایی مصور نظیر حمزهبودند که بیشتر به تولید نسخه
، مقارن حالنیپرداختند. اما باانامه، اکبرنامه و غیره می

دوم  مةیخصوص نبه -های حکومت اکبرشاه با سال

بیگ افشار صادقی مستقل هایی از طراحیتعداد -آن

مناسب توسط تجار خریداری و به شاهان،  متیباق
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شد. این حاکمان و متموِّلین سرزمین هند فروخته می

تغییر سلیقه از جانب دربار هند، دستاورد تأثیراتی بود 

که قبلًا توسط بهزاد و میرسیدعلی بر بابر و همایون 

مؤثر افتاده بود و شرایط را برای تغییرات بعدی در 

اخت. مجرای ورود این های آتی، مهیا سحاکمیت

تغییرات علاوه بر مناسبات سیاسی و هنری دو دربار 

های هنری را در پی ایران و هند که اهدای پیشکش

 موجب آنکه به نیز بودهای تجاری دریایی داشت، راه

 یجاهای ایرانی، ترکی و اروپایی بهتأثیرات سبک»

ها و از شمال از طریق مغول میمستق ریورودی غ

به طور مستقیم از جنوب و از طریق بازرگانی پر  ،کشور

 (241: 1388ون، ا)کر« رونق دریایی وارد هندوستان

یکی از عنوان به. در این راستا، شهر دکن شدندمی

 برخوردار از بنادر تجاری، از شهرهای جنوبیِ نیترمهم

 ]سلاطین عظام دکن[ارادت و اخلاص تمام »سویی و 

(، از 612ق: 1314، 2ج )منشی،« به دودمان صفوی

سویی دیگر، نقش مؤثری را در مسیر تغییرات مذکور 

های هنری دکن، یکی از ای که کارگاهگونهایفا کرد؛ به

 بود. "قلمنیم"های هایِ تولید نگارهخاستگاه

ها و ورود پذیرش طراحی :"قلمنیم"اسلوب  -ب

آنها، تغییراتی دیگر را در اواخر سلطنت اکبرشاه 

 ,Welch) 1قلمشد و آن رواج اسلوب نیمموجب 

ی بود. در دربار ریغو بازنمایی مضامین  (42 :1945

توان، گورکانی را می "قلمِ نیم"حقیقت، اسلوب 

تیموری در  "قلمسیاه"دستاوردی از تأثیراتِ اسلوب 

های مستقل عصر صفوی بر نگارگری هند قالب طراحی

برگرفتگی و دانست. در تطبیق این دو اسلوب، روابط 

های اصلی همچون تأکید بر عنصر مشابهت در ویژگی

ها مشهود برگی بودن نگارهپیکره بودن و تکخط، تک

تواند گردد. اقبال این اسلوب از جانب اکبرشاه را میمی

او در ایام  در پیوند دانست؛ زیرا هنری او تجربةبا 

کرد، در نوجوانی که به همراه پدر در ایران زندگی می

: 1388ون، ا)کربود  دهیدآموزشخصوص طراحی 

اکبر به هنر  علاقةخود، در  به نوبةو این امر  (221

-نگارگری نقشی مؤثر را ایفا کرد. در راستای حمایت
قلم در اواخر سلطنت های نیمهای هنری دربار، نگاره

های یکی از یافتند که تلاش اکبرشاه فزونی

در  2بساوان به نامشاه تأثیرگذارترین نقاشان دربار اکبر

تأثیر نبوده است. او از شاگردان این زمینه بی

ها، ضمن میرسیدعلی و عبدالصمد بود و در اغلب نگاره

های تصویری اساتید ایرانی خود به وفاداری به سنت

گمارد. بساوان در روند آنها نیز همت می وةیشاعتلای 

و  شاگردی به تعلیم فرزندش، منوهر پرداخت -د استا

های ایرانی و سنت دهندةانتقالنسل بعدیِ  او نیز به

: 1370 ،3ج تبریزی، زادههندی تبدیل شد )کریم

-پردازی و چهره(. بساوان با مهارتی که در رنگ122۵
مصورسازی نسخی همچون  موازاتبهکشی داشت، 

-های مستقل با تکنامه جیپور، به ایجاد طراحیرزم
ل جامعه همچون دراویش و هایی از افراد معموپیکره

نگاره که با (. در این تک۵قلندرها پرداخت )تصویر 

قلم اجرا شده، قلندری به همراه ملزومات اسلوب نیم

شود. در ی با سگی کوچک مشاهده مینیبجهاناین 

اطراف او هیچ پیکری بازنمایی نشده است و همچنین 

به از حضور قائم  ریبه غاتفاقی دیگر در پیرامون او، 

دید  ةیزاوآید. تکرار این نمی به چشمقلندر  ذات

انتخابی در گزینش مضامین و اسلوب اجرایی از دیگر 

های مستقل بود که در اواخر دستاوردهای طراحی

سلطنت اکبرشاه بیشتر رواج یافت. در این راستا، 

: 1386 مل،ی)شمتمرکز  داًیشدو یا  چهرهتک هاینگاره

ج یافت و سایر نگارگران بر یک پیکره، تروی (334

 4( و موکند6 ریتصو) 3مکتب گورکانی از جمله منوهر

 ( نیز این شیوه را پس از بساوان ادامه دادند.7)تصویر

 
اه، ي مستقل، بساوان، کارگاه هنری اکبرشقلندر، طراح -5تصویر 

 (.URL1مأخذ: )  .ق.10اواخر سده 
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ی مستقل، منوهر، کارگاه هنری درویش، طراح -6تصویر 

 (.URL2.ق. مأخذ: )10اکبرشاه، اواخر سده 

 

 
ی مستقل، موکند، کارگاه هنری قلندر، طراح -7تصویر

 (.URL3.ق. مأخذ: )10اکبرشاه، اواخر سده 
 

-مستقلِ صادقی هایها، همانند اغلب طراحینگارهاین تک
-بیگ و بعدها رضا عباسی، ضمن بازنماییِ تأکیدی از تک

های قلندر و درویش همچون شخصیتی مستقل، از پیکره

 ای عاری از عناصر بصری برخوردار هستند و بهزمینهپس

موقعیت مکانی و یا زمانی معینی اشاره ندارند. رواج این 

کبرشاه از جمله های هنری اهای منفرد در دیگر کارگاهنگاره

، شهر دکن، خصوص نیا درشهر دکن نیز تداوم یافت. 

برخورداری از موقعیت تجاری مطلوب، حاکمانی  برافزون

 انیبا صفو یبودند و روابط گرم عهیخاندان ش»داشت که از 

و  ،ینقاش ،یاز معمار تیدر حما لیدل نیداشتند؛ به هم

 ،یقه یر)بلخا« بودند جدی و مندعلاقه اریبس اتیادب

های هنری ، در کارگاهتعاملات نی(. در گذر ا۹۹ :13۹۵

 برخوردار یگاز درخشش رن هایی کهینقاش موازاتبهدکن 

هایی با اسلوب نگاره (Harle, 1994: 400) بودند

. در یکی از (334: 1386 مل،ی)شقلم اجرا شدند نیم

 جوانی شاهزادةمانده از دکن، های برجا میطراحی

پیکره صورت تکود که در حالت نشسته و بهشدیده می

(. این نگاره، یادآور طراحیِ 8تصویر شده است )تصویر

سال است که نوع لباس و بیگ از مردی میانصادقی

 ریتصودرباری اشاره دارد ) طبقةحالت نشستن او به 

۹.) 

 
هنری  شاهزاده نشسته، طراحی مستقل، کارگاه -8تصویر 

 ,Najat Haidar and Sardar) .ق. مأخذ:10دکن، اواخر سده 

2015, 70) 
  

 
بيگ، مکتب قزوین رد نشسته، طراحي مستقل، صادقيم -9تصویر

 (.191: 1398.ق. مأخذ: )خزایي، 10یا اصفهان، سده 

 

نگارگران دربار گورکانی  مضامین غیر درباری: -ج

ندرت خود را با به»ای سلایق دربار، که بر مبن

طبقه پایین اجتماع  روزمرةموضوعاتی از بازار یا زندگی 

-( به تأثیر از طراحی334همان: )« کردندمشغول می
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به نمایش موضوعات فردی و »های مستقلِ صفوی 

(. 183: 1382)کوماراسوآمی،« تاریخی متوجه گشتند

ات برخاسته ، در دوران اکبرشاه به موضوعرو نیهماز 

هایِ طبقات مختلف جامعه نیز توجه شد از فعالیت

 (. 10)تصویر 

، فوق نگارةچلا از نقاشان دربار اکبرشاه بود که در فرخ

بان را در حال رقابت طراحی کرده است. دو فیل

بیگ که در ای از صادقیمضمون این طراحی با نگاره

شیر  کنندةرامای معمول همچون آن به مردی با پیشه

 (، مشابهت دارد.11پرداخته )تصویر
 

 
 مستقل،  بانان، طراحیفیل -10تصویر

 .(Smith, 2014: 73)ق. مأخذ: 1018چلا، فرخ

 

 
بیگ، راحی مستقل، صادقیکننده شیر، طرام -11تصویر

 (.1۹8: 13۹8.ق. مأخذ: )خزایی، 10سده 

 

گیری متمایز از قلم این دو طراحی اگرچه در مهارت

مشترک در امر  یهستند؛ اما خاستگاهیکدیگر 

 جامعةآفرینی دارند و آن محوریت قراردادنِ مضمون

غیر درباری است. در تداوم بازنمایی این نوع از 

 توجه موردگرد مضامین، صوفیان و نوازندگان دوره

ب با یک آلت موسیقیِ گیرند که اغلنگارگران قرار می

گذارند )شیمل، آویخته بر شانه، سرزمین را زیر پا می

(. دستاورد این امر، در دوران جهانگیرشاه 246: 1386

سازی محقق شد. در این ایام، تلاش نگارگر برای شبیه

-تر آنکه او با حمایت دربار، بهآشکارتر گردید و مهم

ها، جای تصویرگری روایی پیشین به ثبت رویداد

بازنمایی اشخاص، جانوران و گیاهان واقعی )پاکباز، 

( پرداخت. در واقع، نگارگران رویکردی ۵0۹: 138۵

بازنمایی مضامین، اتخاذ کردند.  نحوةتوصیفی را برای 

های طراحی موضوعی منفرد و نگارهموجب آن، تکبه

کشیدند که می ریبه تصوبدون تسلسل روایی را 

، اجراشده در "گردگان دورهنوازند "طراحی مستقلِ

 (.12 ریتصواین موارد است ) جملةدربار جهانگیرشاه از 
   

 
گرد، طراحی مستقل، کارگاه زندگان دورهنوا -13تصویر

 (.URL4 ) .ق. مأخذ:1016هنری جهانگیرشاه، 

 

صورت ی بهدربار ریغدر این نگاره، یک موضوع 

دادهای پیرامونی و البته با متمرکز، بدون رخ

د گردوره نوازندةموجزترین عناصر بصری به توصیف دو 

-با زبان بصری پرداخته است. مجموع مباحث مطرح
صورت حاضر، به مقالةهای دو و سه شده در بخش

 اجمالی در جدول زیر بیان شده است. 

 اشیِ در تبیین موارد فوق، توجه بر نفوذ و نقش مؤثر نق

م یز لازگرایی در نگارگری گورکانی نقعرواج وااروپا بر 

در زمان اکبرشاه و به  همچنان کهاست.  به ذکر

درخواست او هیئتی از پدران یسوعی از مستعمرة 

ها ه آنپور سیکری اعزام شدند. هدایایی کپرتغال به فاتح

 اکبر قرار گرفت و به توجه موردبه همراه داشتند، 

ین ارفته در  به کارز اصول نقاشان خود دستور داد تا ا

 :1388تصاویر در کارهای خود استفاده کنند )کریون، 

22۵ .) 
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: های مستقل صفوی و دستاورد آن در مکتب نگارگری گورکانی، مأخدهای هنری مؤثر در پذیرش طراحیزمینهپیش -1جدول 

 )نگارندگان(.

1-
ی

طراح
ش

ل و پی
ستق

ی م
ها

زمینه
ی

ها
 

ن هند
ن در دربار گورکانیا

ی آ
هنر

 

 
 های تأثیرگذار زمینه شاهان گورکانی

 بابر -1

 نواده تیمور-

سکونتی موقت در دربار -

 سلطان حسین بایقرا

آشنایی نزدیک با -

تحولات نگارگری مکتب 

 هرات

 قلماسلوب سیاه-

مینِ ها و مضانگارهتک -

 های بهزادروزمره نگاره

برخورداری از -

جایگاه تأثیرپذیری از 

نگارگری تیموری و 

تأثیرگذار بر سلایق 

 دربار آتی گورکانی

 همایون-2

متأثر از سلایق تیموریِ -

 پدر

سکونتی موقت در دربار -

 طهماسبشاه

های استقبال از طراحی-

شده از مستقلِ پیشکش

 طهماسبجانب شاه

برخی از انتقال -

نگارگران مکتب تبریز 

 دوم به هند

تأثیرگذار بودن زاویه -

دید فراگیر و مضامین 

غیردرباریِ 

میرسیدعلی بر 

نگارگران دربار 

 گورکانی.

نفوذ نقاشان اروپایی -

 گرای آنهاو واقع

 

 نمودهایِ تأثیرپذیری شاهان گورکانی

۲-
ش

دستاوردِ پی
زمینه

ی
یِ طراح

ی هنر
ها

ل در در
ستق

ی م
ها

بار 

ن هند
گورکانیا

 

 اکبر -3

 تعلیم طراحی و نقاشی-

رواج فروش و پذیرش -

های مستقل از طراحی

-های صادقیجمله طراحی

 بیگ افشار

 قلمرواج اسلوب نیم-

ی و برخاسته از اقشار دربار ریغبازنمایی مضامین -

 مختلف جامعه

 

 ها و اشخاصا بازنمایی توصیفی از رویدادجایگزینی تصویرگری روایی ب- قلمتداوم اسلوب نیم- هانگیرج -4
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توان به موجود افزوده شد و در بُعد اسلوب نیز می

ن های آبرنگی ملایمی که توسط نقاشااستفاده از رنگ

ده منظور تغییر سلایق به هندیان معرفی شنگلیسی بها

، رو نیهم. از Bahl, 2012: 11))بود، اشاره کرد 

ئز اگرچه در ابتدای امر توجه بر دنیای پیرامون و حا

موازات دربار و تمام اقشار جامعه به کردن تیاهم

 هاینما از پیکرهاشراف، از سویی و بازنمودی واقع

ده، از سویی دیگر، مرهون شهای بازنماییشخصیت

بیگ و نگارگرانی همچون بهزاد، میرسیدعلی، صادقی

، رضا عباسی بوده است، اما در گسترش این زاویة دید

-یبنی حضور نقاشان اروپایی و آثار آنها در دربار گورکا
 هایزمینهتأثیر نبوده است که شرح اجمالی این پیش

شده است هنری و دستاوردهای آن در جدول زیر بیان 

 (.1)جدول 

 

 یریگجهینت

پژوهش حاضر، نتیجه  سؤالاتدر راستای هدف و 

گونه بیان کرد که مکاتب توان اینمطالعات را می

های زمینهعنوان پیشنگارگری هرات و تبریز دوم به

های مستقل عصر هنری مؤثر در پذیرش طراحی

صفوی در دربار گورکانی، به ایفای نقش پرداختند. در 

افزود،  بر تأثیر هنری این مکاتب آنچه کهراستا،  این

سکونت موقتِ شاهان گورکانی همچون بابرشاه در 

موجب این امر، شاه در تبریز بود. بههرات و همایون

شاهان گورکانی که خود از نوادگان تیمور بودند، با 

های هنرمندانی تحولات نگارگری که در بستر نگاره

 داد، از نزدیک آشنارخ مینظیر بهزاد و میرسیدعلی 

شدند. دستاورد این آشنایی، در دو مورد تحقق یافت: 

طهماسب در مورد شاه از شاههمایون یکی، خواسته

انتقال میرسیدعلی و عبدالصمد به هند و دیگری، 

-شکشیپهای مستقلِ شاه از طراحیاستقبال همایون
-طهماسب. میرسیدعلی که در بهرهاز جانب شاه شده
قلم و پرداختن به اقشار مختلف ی از اسلوب سیاهمند

دار اساتید پیشین از جمله بهزاد بود با جامعه، وام

های حضور خود در دربار گورکانی به انتقال سنت

تصویریِ نگارگری ایران در دو بعد اسلوب و مضامین 

، در سلایق هنری دربار گورکانی رو نیهمپرداخت. از 

رنگی با مضامین درباری  که بیشتر متوجه نسخ مصور

بود، تغییراتی رخ داد؛ و در تأسی از تحولات نگارگری 

 ریغهای طراحی با مضامین اغلب نگارهایران، تک

ی از جانب شاهان گورکانی مورد اقبال قرار دربار

های شاه در مقابل طراحیکه، همایونگرفت. آنچنان

طهماسب، تمایلی از جانب شاه شدهشکشیپمستقل 

ون نشان داد و خواهان دریافت هرچه بیشتر این افز

ها در زمان زمینهها شد. دستاورد این پیشنوع از نگاره

بیگ، توسط تجار های صادقیاکبرشاه، فروش طراحی

 ریغقلم و توجه به مضامین در هند، رواج اسلوب نیم

ها از جانب دربار ی را میسر ساخت. خرید طراحیدربار

مرهون تغییر سلایق آنها بود که و حاکمان گورکانی، 

های رنگی نسخ متمایل بود. از آن، بیشتر به نگاره قبلاً

های هنری زمینهپذیرش این آثار در امتزاج با پیش

 ارائةمذکور، تغییراتی را در اسلوب، مضامین و قالب 

، در رو نیهمهای مکتب گورکانی رقم زد. از نگاره

وانی، هنر طراحی را دوران اکبرشاه که خود نیز در نوج

هایی با اسلوب نگارهبود، تک دهید آموزشدر ایران 

های قلم در نگارهقلم رواج یافتند که از اسلوب سیاهنیم

این تأثیرات،  محدودةتیموری و صفوی متأثر بودند. 

گرفت و نگارگران گزینش مضامین را نیز در بر می

ند که پرداختکارگاه شاهی به بازنمایی موضوعاتی می

مردم معمولی و غیر  روزمرةهای برخاسته از فعالیت

بانان، دراویش، قلندر، نوازندگان درباری همچون فیل

گرد و غیره بود. در این میان، نقاشان اروپایی و دوره

تأثیر نبود و توانست گرایی آنها نیز بیی واقعهاشیگرا

 ی نیز بیافزاید. در تداومدربار ریغبر بازتاب مضامین 

های این تغییرات، در دوران جهانگیرشاه نیز طراحی

ورانی از قلم به بازنمایی پیشهمستقلی که با اسلوب نیم

-طبقات مختلف اجتماعی با رویکرد توصیفی می
تجسمی از  پرداختند با حمایت دربار افزون گشت که

 .دادجهانگیر را ارائه می دورةجامعة در حال زیستِ 
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Abstract 

Drawing works that are illustrated independently of manuscripts are single pictures. 

The significance of drawings is related not only to the style but also to their subject. In 

independent drawing, the line element is superior to color, and the drawing is often 

done in a dark monochrome with a combination. In the Iranian painting period, the 

Jalairi school was one of the first schools in which the Divan of Sultan Ahmad Jalair 

is particularly illustrated with the element of the line. In the Timurid period, painters 

such as Abdul Hai, Shah Mozaffar, Vali Mosvar, and Behzad executed drawings that, 

although they are not abundant compared to paintings, became the basis for important 

changes in the later period. In the Safavid era, with the decline of Shah Tahmasab I's 

inclination towards colorful paintings, which often had court and literary themes, the 

process of painting changed, and drawings gained more presence than paintings. The 

perfection of independent drawing was due to artists such as Mohammadi, Sadeghi 

Beg, and Reza Abbasi. The term independent for Safavid-era drawings refers to things 

like: a) media, b) style, c) topic, d) presentation format. 

a) In these paintings, the drawing is not considered as a preliminary plan for the 

painting, but it is an independent method and material that the painter used for 

illustration. 

b) In terms of style, the element of line in the drawing has an inherent presence and 

plays an independent role, c) Drawings did not represent part of a story because 

drawings, separated from literary, historical, etc., had independent and often distinct 

subjects from court preferences. These included describing a single event in the daily 

lives of ordinary people, drawing a character or a craftsman, and so on. In contrast to 
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paintings, these works depicted the majority of the non-royal segment of society. 

Ordinary people are shown in everyday events. 

Actually, the painters represented public events in the framework of Persian painting 

as an official space. Acceptance of independent drawings met with favor not only in 

the Safavid court but also outside the borders of Iran, particularly in the Mughal 

Empire of India and among local kings and rulers, and the business of Sadeghi Beig's 

drawings was one of the important results of this. Sadeghi Beig and Reza Abbasi were 

renowned painters whose works were bought by the Indian court. More attention to 

drawing took place during the reigns of Akbar and Jahangir Shah and among the local 

rulers of the Deccan, such as the Sultanate of Ahmadnagar. 

This admiration was due to two factors for the Gurkan kings: the first is the paintings 

that were presented to the Mughal kings as gifts from the Safavid kings a long time 

ago, such as the works of Kamal ud-Din Behzad and Muhammadi Haravi. These 

include Homayoun Shah's welcome for the drawings and paintings that were sent to 

him as a gift from King Tahmasb. The important point in this gift is related to the 

unusualness of the donated pictures, because in most of the customary artistic dealings 

in the court, such as the presentation of the Shahnameh of Shah Tahmasbi to the 

Ottoman Sultan Selim II, illustrated versions with bright colors were preferred. But 

this time, in Shah Tahmasb's offering, Mughal Humayun Shah was given several 

drawings. 

The second case was related to the painters who, with their presence in the Mughal 

court, created a change in the context of the themes favored by the court, and Mirysed 

Ali was one of the most important of them. Other factors also referred to the political 

relations of these two courts. In other words, the presence of drawings in India was 

due to the effective political and commercial relations that had long existed among the 

kings of both countries and between the Safavid kings and Mughal India, who referred 

to each other as brothers. The expansion of political relations also affected commercial 

relations, and numerous caravanserais were built in Isfahan during the Safavid era. In 

these places, Indian traders were also present for commercial activities, including the 

purchase of Iranian painting and drawing. 

According to the above, in the field of the study of Iranian and Indian painting, 

significant research has been done. The most important aspect of their sharing is the 

attention to paintings. But what has been neglected in this field is the attention to 

independent drawing as another spectrum of painting art, whose presence can be seen 

in the Safavid and Mughal courts. This study has been conducted with a historical 

approach and a historical-comparative method. This method interprets evidence by 

focusing on context. It often uses composite explanations in which the emergence of 

the final case depends on the appearance of previous cases in a given time and place. 

The historical-adaptive method is divided into eighteen types based on the logic of the 

research, of which the present research is the fifth type. The fifth type of this method 

is related to the past in terms of the time dimension, the type of data to the qualitative, 

and the study unit to the multiplicity of low. Accordingly, this study was conducted in 

the 16th century CE/10th century AH to the early 18th century CE/12th century AH. 

It is considered that this coincides with the presence of independent drawings in the 

two Safavid and Mughal courts. In collecting information for writing, library resources 

and images were referred to on websites. In the process of reviewing the information 

from the perspective of artistic contexts, the impact of drawings in the above-

mentioned discussion is also described. The visual samples have also been selected 

according to the qualitative nature of the research with the desirable sampling method, 

which shows the desired phenomenon in abundance, but not in an exceptional way. 
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However, this study focuses on the situation of independent drawings at the court of 

the Gurkan Empire in India. It is vital to discuss the beneficial influence of drawing 

art alongside Persian painting on Indian painting to examine this matter. Consequently, 

the question arises as to what status and independent function drawings had in Mughal 

schools in India. Were the independent drawings just marketed as commercial goods, 

or did their influence on Iranian painting inspire changes in the Mughal school? 

The findings indicate that the painting schools of Herat and Tabriz II played a role as 

effective artistic backgrounds in accepting the independent drawings of the Safavid 

era in the Mughal court. In this regard, what added to the artistic influence of these 

schools was the temporary residence of Gurkan kings such as Babar Shah in Herat and 

Humayun Shah in Tabriz. The achievement of this acquaintance was realized in two 

cases: first, Homayoun Shah's request from Shah Tahmasb for the transfer of Ali and 

Abdol Samad to India, and second, Homayoun Shah's welcome of the independent 

drawing of Joana offered by Shah Tahmasb. 

In fact, in the Mughal court, Mirsaid Ali transferred the pictorial traditions of Iran in 

two dimensions of style and themes, which included the emergence of single-leaf 

drawings with non-courtly themes. More importantly, these features and their 

objective expression were revealed in the Nim-qalam style. According to this style, the 

non-royal class of Indian society was represented in separate drawings with a limited 

number of figures. One of the favorite subjects of the Mughals, like the court of Iran, 

were dervishes, musicians, and artisans. Although courtly themes were also seen, it 

was mostly common people who were noticed by painters and their sponsors. 

In the continuation of these changes, during the Akbari Shah era, and especially in the 

time of Jahangir Shah, independent drawings represented the work of various social 

classes, whose approaches reflected descriptive approaches. In fact, with the support 

of the court, painters visualized the living society of the Jahangir period in their 

drawings. 

 

Keywords: Independent drawings, Sadeghi Beg, Mughal painting, Nim qalam, Single 

pictures 

 

 


