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 چکیده
 یتار بصرو ساخ اتیفیک ،یو ییبایادراک ز هیبرشمرد که نظر یشمندانیاند نیتراز جمله مهم توانیرا م ثمیهابن

مورد  یشناسییبایدر حوزه ز اتشیرو لازم است نظر نی. از ادهدیرا مورد مطالعه قرار م یلازم در آثار هنر
ه و نواز از جلوو چشم رینظیب یامجموعه ،یموری. مسجد گوهرشاد مشهد، شاهکار عصر تردیپژوهش قرار گ

ها و رنگ ستیخارج از تابش نور، رنگ ن یرنگ چیه رایوجوه است. ز یدر تمام و رنگ نور یو همراه ینیهمنش
 ثم،یهبنا ی. بر اساس آرادهندیو رنگ خود را بروز م تیفیاست که ک گریکدیبر  یرگذاریفقط در مجاورت و تأث

دو حاصل  نیکه ا بردیعوامل، از نور و رنگ نام م نیو در صدر ا شوندیدرک چشم حاصل م ۀعامل به واسط 22
ه مقال نیمسجد گوهرشاد، هدف ا یکاریدو عامل در هنر کاش نیکاربست ا یهستند. چگونگ ییبایاحساس ز

ه ادراک یمسجد گوهرشاد بر اساس نظر یکاریکاش یهاپرسش که چگونه نور و رنگ نیاست و به دنبال پاسخ به ا
و از نظر روش انجام،  یاز لحاظ هدف، کاربرد قیاست. روش تحق لیو تحل یقابل بررس ثم،یهابن ییبایز

از آنند  یحاک جیبه دست آمده است. نتا یابر اساس مطالعات کتابخانه زیاست و اطلاعات ن یلیتحل یفیتوص
وجود  به الیعقل و خاست که با  یو آن ادراک دفراتر وجود دار یو درک نور و رنگ امر یینایکه علاوه بر احساس ب

 .شودیدرک م یحواس باطن قیاز طر ثمیهابن دگاهیو از د دیآیم
 .یشناسییبایمسجد گوهرشاد، نور، رنگ، ز ثم،یهابن های کلیدی:واژه
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Aesthetics of Light and Color in Goharshad Mosque's Tilework with 

Ibn al-Haytham's Approach 
 

Vahideh Jalalkamali1/ Amirhossein Jalalkamali2 
 

Abstract 

Ibn al-Haytham can be considered one of the most important scholars 

whose theory of aesthetic perception focuses on the visual qualities and 

structures necessary in artistic works. Therefore, it is essential to study 

his theories in the field of aesthetics. The Goharshad Mosque in Mashhad, 

a masterpiece of the Timurid era, is an unparalleled and eye-catching 

collection of the interplay and companionship of light and color exists 

outside the illumination of light. According to Ibn al-Haytham's views, 22 

factors are perceived by the eye, with light and color being at the 

forefront, as these two are the results of the sense of beauty. This article 

aims to examine how these two factors are applied in the tilework art of 

the Goharshad Mosque. The theoretical method of this article is based on 

the Islamic philosophical theories of Ibn al-Haytham, who places great 

emphasis on the concept of light and color and believes that these two 

factors together can create beauty. The research method is applied in 

terms of purpose and descriptive-analytical in terms of implementation, 

with information obtained through library studies. The results indicate 

that beyond the sense of vision and the perception of light and color, there 

exists something more: a perception that is formed by the intellect and 

imagination, and which, from Ibn al-Haytham`s perspective, is 

comprehended through the internal senses. 
 
Keywords: Ibn al Haytham, Goharshad Mosque, Ligh, Color, Aesthetics. 
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 مقدمه ـ 3
های جهانی و قرن چهارم هجری، از شخصیت ۀدان و نورشناس برجستهیثم، فیزیکدان، ریاضیابن 

شناسی اسلامی از آن شود. جایگاه آرای وی در تاریخ زیباییاثرگذار در تاریخ علم اسلام محسوب می
 مکه در عصری که تفکر فلسفی سیطره داشت، او با اتخاذ نگاهی مبتنی بر علجهت حائز اهمیت است 

 های بدیعی ارائه نمود.و تجربه، به تبیین مبانی زیبایی همت گمارد و در این خصوص اندیشه
ادراک  ندیفرا ؛پرداخته و در ادامه دنید هینور و نظر کیزیبه ف یعلم یدر کتاب المناظر با روش ثمیهابن

 جادیبا ا شانیا .پردازدیم ییبایدر خلق ز رگذاریتأث یبصر اتیفیو ک ییبای. سپس به زدهدیم حیرا توض
همه  ادراک ییکه توانا داندیم یینایاحساس بحاصل را  دنیادراک، د ندیو فرا دنید ندیفرا نیب زیتما

بالاتر قرار  یارو احساس و ادراک دو امر جدا هستند که ادراک در مرتبه نیرا ندارد. از ا ءیش اتیفیک
 یقابل بررس یو به خصوص معمار یهنر یهادر همه عرصه یادراک بصر یشناسییبایز ی. آراردیگیم

 .است نییو تب
فراوان  هایشناسی که در پاسخ به تلاشهای زیباییاهمیت فرایند ادراک زیبایی در بسیاری از نظریه

ثم یهاند، مشهود است. در این زمینه، رویکرد ابنطراحان و معماران برای آفرینش آثار زیبا شکل گرفته
ای شناختی را بر اساس ادراک بصری و قوای باطنی، در حیطهتوجه است؛ چرا که او ادراک زیباییحائز 

 د.باشای برخوردار میه نظریات وی برای رشته معماری از اهمیت ویژهکند. لذا مطالعذهنی تعریف می
های بنیادین دگاهبررسی فرایند بینایی، رویکردی صرفاً علمی نداشته بلکه به مسائل و دیدر  ثمیهابن

شناسی نیز توجه کرده است. این دیدگاه برای تحلیل مفاهیم اساسی مانند زیبایی و زشتی و نیز زیبایی
تجربه ادراکی ناظر، از اهمیت بالایی برخوردار است. وی فهرستی مشتمل بر بیست و دو عامل ارائه 

که در صدر این فهرست، نور و رنگ شوند. قابل توجه است نماید که توسط حس بینایی دریافت میمی
 گردند.قرار دارند که خود از عوامل بنیادین ایجاد احساس زیبایی محسوب می

 ییبایادراک ز هیبر اساس نظر یاثر معمار کیاست که چگونه نور و رنگ در  نیپژوهش ا یاصل سؤال
( مورد عرضا )راستا مسجد گوهرشاد واقع در حرم حضرت  نیاست؟ در ا لیو تحل یقابل بررس ثمیهابن

 ینیشاخص و منحصر به فرد از همنش یامطالعه قرار گرفته است. چرا که هم شناخته شده و هم نمونه
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در  یشناسییبایز نییپژوهش تلاش دارد تا به تب نیاست. ا ییبایرمز ز نیهاست که بالاترنقوش و رنگ
 بپردازد. ثمیهمچون ابن ه یمسلمان شمندیندا دگاهیاز د یاسلام یمعمار

 
 قیروش تحق ـ 2

 است و یلیتحلـیفیو از نظر روش انجام، توص یپژوهش حاضر از منظر هدف، کاربرد قیروش تحق
 کرد؛یرو نیاست. در ا ثمیهابن ؛یفلسفه اسلام پردازهینظر یشناسییبایز کردیبر اساس رو ق،یتحق

 یادهیچیپ ملابلکه به تع ط،یبس یسن( را نه عامل)ح   ییبایز ثمیهابن. »پردازدیبه فرم اثر م یباشناسیز
نکته قابل توجه  (323: 3142 ،یمرادخان ،یخان ،یستانی)س .«کرد فیو دو عامل تعر ستیب انیم

و از بیست و دو عامل مذکور، صرفاً د. پردازدیسن مح   یریو تصو ریبه مفهوم فراگ ثمیآنجاست که ابن ه
توانند برخوردارند. معنای این امر آن است که تنها این دو هستند که می تهییجعامل نور و رنگ از قابلیت 

وهش پژ نیدر ا در نفس اثر بگذارند و باعث شوند که یک صورت یا شیء، به عنوان زیبا ادراک گردد.
 نیا یارکیدر کاش ثمیهابن یعوامل آرا لیو تحل یشده و سپس به بررس یابتدا مسجد گوهرشاد معرف

 اند.شده یگردآور یابه روش کتابخانه زیمسجد پرداخته شده است. اطلاعات ن
 

 قیتحق ۀنیشیپ ـ 1
 :است لیموضوع به شرح ذ نیمرتبط با ا یهااز پژوهش یبرخ

 یبه شرح آرا« المناظر حیدر المناظر و تنق ییبایمعنا و مفهوم ز»( در کتاب 3131) یقهیبلخار حسن
 یشناسییبایز لیبه شرح و تفص ثمیهابن قیدق یشناسبر روش یپرداخته و با تأمل ییبایدرمورد ز ثمیهابن

 .از منظر او پرداخته است
 «یفارس نیالدو کمال ثمیهابن یدر آرا یشناسییبایز»با عنوان  ی( در کتاب3131) یقهیبلخار حسن

رار داده ق لیو تحل یرا مورد بررس ییبایدر باب ز یفارس نیالدو کمال ثمیهدو دانشمند بزرگ؛ ابن یآرا
 .است
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تحت عنوان  یا( در مقاله3144زاده )و محمد اعظم ینیحاج محمدحس ونیهما ح،یپورذب فاطمه
رستاره اثر شب پ یتابلو لیبه تحل «ثمیهابن ییبایادراک ز هیبر اساس نظر یو خوانش آثار هنر لیتحل»

 د.انپرداخته ثمیهابن ییبایادراک ز هیبه نظر کردیونسان ونگوک با رو
رنگ و نور در  یباشناسیز»با عنوان  ی( در پژوهش3142) یمرادخان یو عل یخان نویم ،یستانیس نایرود

ر آثار مانند نور و رنگ د باشناسانهیعناصر ز یو بررس لیبه تحل «ثمیهابن کردیبا رو یدرود رانیآثار ا
 .اندپرداخته ثمیهابن هیبر اساس نظر یدرود رانیا

ق آن در خل ریشعاع در باب ابصار و تأث هینظر»نامه خود با عنوان  انی( در پا3131) یخلج یاحمد آرش
مسلمانان را مورد بحث قرار داده و معتقد است که  یتجسم یدر هنرها ویعدم پرسپکت «یآثار تجسم

درک  یه خوبب ویباعث شده تا هنر مسلمانان به خاطر عدم پرسپکت یکیزیمتاف یهاعدم شناخت پشتوانه
 .اندداشته ییآشنا ویدر باب پرسپکت ثمیهابن یکه هنرمندان مسلمان با آرا ینشود؛ در حال

 نهیرا در زم ثمیهابن عیبد اتیها، نظراز پژوهش یاریه بسک گرددیمطالعات انجام شده مشخص م با
اند. ادهقرار د یابیو ارز یمورد بررس یعلمـیدر چارچوب نظر یشناسییبایو ز یادراک بصر ،ینورشناس

ام انج ییهاپژوهش تبه ندر ،یدر هنر و معمار ثمیهابن شناسانهییبایز اتیاما در بحث کاربرد نظر
ادراک  ندیفرا مؤثر در یبصر اتیفیو ک ییبایز نییتب یبرا ثمیهاست که ابن یدر حال نیگرفته است. ا

 یپس از مرور گرددیم یپژوهش سع نیذکر نموده است. در ا یاز هنر و معمار یادیز یهامثال ،ییبایز
 مسجد ینور و رنگ در معمار یشناسییبایبه صورت خاص، ز یموریدوره ت یکاریو کاش یبر معمار

 شود. نییگوهرشاد تب
 
 یموریدر دوره ت یکاریو کاش یبر معمار یمرور ـ 1

 یدوره یفراهم ساخته که معمار یانهیزم یشهر یایآب و هوا و جغراف ن،یهمچون زم یعوامل متعدد
 ،ینقاش ،یسیخوشنو رینظ ییهنرها یو تعال شرفتیو شکل گرفته است. پ افتهی یدر آن تجل یموریت

 (11: 3111گلمبک،  لبر،ی)و .نمود جادیا یمعمار و بان یرا برا یمناسب طیو علوم؛ مح اتیادب
در پی گسترش دین اسلام، هنر کاشیکاری تدریجاً به عنوان یکی از ارکان اصلی تزیین و پوشش جهت 

 های متنوع، به خصوص ابنیه مذهبی جایگاه خود را یافت. میزان رشد و اهمیت این هنراستحکام سازه



   

    313 

 

 3141بهار / بیست و سوم/  شماره  ششمعلم و تمدن در اسلام / سال  

نماید. گیری آن، بخشی از مباحث تاریخ معماری را تبیین میچنان است که واکاوی علل و فرایند شکل
ترین عوامل رشد کاشیکاری در این دوره، اقبال به هنرهای تزیینی و توان ادعا نمود که از جمله مهممی

آثار هنری حاوی رویکردی سلبی نسبت به دوره  نی. در ابه کارگیری نقوش تجریدی بوده است
های انسانی و حیوانی وجود داشت که خارج از چارچوب آداب و رسوم اسلامی قرار داشتند. نمادپردازی

بایست در خدمت علم و دانش باشد، نه آنکه خود هدف دیدگاه غالب بر این اصل استوار بود که هنر می
اما  هنر تجویز ننموده بود ۀدر عرصمشخصی را  ۀپرستش قرار گیرد. اگرچه دین اسلام به طور عملی شیو

ساز اهمیت یافتن هنرهای تزیینی نگاری، زمینهبه برخی مضامین هنری از قبیل شمایلعدم اقبال 
 (33: 3131پور، )مقدم .غیرتصویری به ویژه نقوش هندسی شد

 نیدر ب یو لاجورد یاروزهیف یهانیبه صورت نگ یقرن ششم هجر یمعرق در بناها یبار کاش نیاول
 زوزن خواف ومسجد ملک ناتییبه تز توانیآن م یهانمونه نیتربه کار گرفته شد. از کهن هایآجرکار

و  یاهیگ قوشبود که ن یلخانیاشاره کرد. اما در عهد ا نیخرقان قزو یهامسجد جامع فرومد و برج
 ،یلاجورد ،یاروزهیف ها محدود بودند بهعهد رنگ نیمعرق اجرا شدند. در ا یگردان به صورت کاش

 عبدالصمد خیدر زنجان، سردر خانقاه ش تویمقبره الجا یهایو زرد. مانند کاش یعسل اه،یس د،یسف
 (311: 3111 ه،ی)فر .نیو مسجد جامع ورام ینطنز

ور پوپ آرت دهیمعرق است. به عق یتوجه از کاش انیشا یادر مسجد گوهرشاد نمونه یکاریکاش ناتییتز
: 3113)پوپ،  .آمده است دیاست که تاکنون پد ینمونه رنگ در معمار نیباتریمسجد گوهرشاد ز اطیح

ی، اهای آبی لاجوردی، فیروزهپالت رنگی غالب در تزئینات مسجد گوهرشاد، مشتمل بر رنگ (333
لی کها در عین وحدت سفید، سبز شفاف، زرد، زعفرانی، بور و سیاه آبنوسی است. هر یک از این رنگ

 (313: 3113پوپ، ) .اندها و درجات گوناگونی به کار رفتهدر سایه روشن
 ثمیحسن ابن ه ـ 1

در  ،شودشناخته می)الحسن(  Alhazen در متون اروپایی با نامکه  ثمیحسن بن حسن بن ه یابوعل
 ایق  112 یتیق )و به روا 114و در سال  دیده به جهان گشودم( در شهر بصره  311ق ) 111سال 

 ای شاملاین دانشمند برجسته، میراث علمی گسترده .دار فانی را وداع گفتم( در شهر قاهره  3413
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ر اث ژهیو به و اتیاله یو حت اتیاضینجوم، ر ک،یزیف أت،یه هایحوزه مقاله و رساله در یاز س شیب
 (2: 3133 ،یقهی)بلخار .جای نهادکتاب المناظر از خود به  یعنی ینورشناس ماندگارش در زمینه

عد که عبارتند از: نور، رنگ، ب   زدیانگیرا در انسان بر م ییبایو دو عامل ز ستیمعتقد است ب ثمیهابن
تفرق، اتصال، عدد، حرکت، سکون، خشونت  ،یبزرگ ایمکان، تجسم، شکل، عظم  ای)فاصله(، وضع 

 یریگجهینت نینچ سندهینو نجایتشابه و اختلاف. در ا ،یکیتار ه،یسا ،یکدر ف،یملاسه، شف ،یزبر ای
جهان اسلام در آن قرون است؛  جیمشهور و را هیهمان نظر ییبایدرمورد ز ثمیهابن ییکرده که نظرگاه نها

 (313: 3131 پور،می)رح .انیحضور تناسب در اع یعنی
، احساس ویهیثم، تمایزی بنیادین میان احساس بینایی و ادراک بینایی وجود دارد. به باور از منظر ابن

گردد، بینایی صرفاً به درک صور محسوس اشیاء، نظیر اشکال ناشی از رنگ و نور که به چشم منعکس می
شود. لکن، فرایند ادراکی انسان فراتر از این سطح حسی است. آنچه به عنوان ادراک بینایی اطلاق می

نی جزئی موجود در اجسام های عقلانی و تخیلی است که به درک معاشود، حاصل فعالیتشناخته می
 یینور و رنگ دو معنا گردند.های حسی اولیه، ادراک میپردازد؛ معانی که در نهایت از طریق دادهمی

نور و رنگ را در همان نگاه اول  یمعان نگرد،یم ایچشم به اش یهستند که در اجسام وجود دارند. وقت
ادراکات منحصر در ادراک نور و رنگ  نیا است. اما یینایب سادراک همان احسا نی. اکندیدرک م

 .هستند که فراتر از نور و رنگ است هیجزئ یکه آنها معان شوندیدرک م گرید یبلکه معان ستند،ین
دو  نیو ا کندیقلمداد م نیآفر ییباینور و رنگ را دو عامل ز ثمیهابن (11 - 11: 3133 ،یقهی)بلخار

اس را با احس اءیاش و رنگ ادراک نور ی. وشمردیبرم ییبایز جادیعوامل در ا نیتررا در کنار تناسب مهم
: 3142 ،یاسد ،ی)صحت .داندیم یحواس باطن قیرا وابسته به ادراک از طر اتیجزئ گریصرف و د

311) 
 مسجد گوهرشاد ـ 1

 یمورد توجه قرار گرفت و ساخت و توسعه یموریحکومت شاهرخ ت یکه در دوره یآرامگاه نینخست
رضا ع( در مشهد است. شاهرخ و گوهرشاد مزار امام رضا )حرم امام  یآن همچنان ادامه دارد، مجموعه

 ایه س ر،زوا شیآسا یمهم درآوردند و برا یارتیمرکز ز کیباشکوه به صورت  یع( را با ساخت مسجد)
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 .و چند باغ و کاخ در اطراف آن ساختند یسلطنت یروانسراکا کیکتابخانه و  کیشاهانه،  ۀچهار مدرس
 (24: 3111گلمبک،  لبر،ی)و

اصلی آن، ایوان مقصوره در ترکیبی  ۀهجبو در  احداث گردیده یوانیچهار ا با پلانگوهرشاد  مسجد
 ها که ازگذارد. این منارههماهنگ با دو مناره رفیع در طرفین، شکوه معماری خویش را به نمایش می

متر، به  11یابند، با ارتفاعی بالغ بر سطح زمین آغاز شده و به صورت متصل به بدنه ایوان امتداد می
شناسی بنا برخوردارند. آنچه ای در زیباییهای بدیع، از جایگاه ویژهدلیل ظرافت در اجرا و کاشیکاری

جهان قرار گیرد، که بیش از هر عنصر دیگری سبب شده این مسجد در زمره شاهکارهای معماری 
 (31- 33: 3131 ،ی)شهباز .نظیر آن استهای نفیس و کاشیکاری کمکتیبه

متر مربع، از چهار جهت با بناهای اطراف مرتبط است: از  3134مسجد گوهرشاد با وسعتی بالغ بر 
متر( به صحن قدس، از شرق  13/31متر( به رواق دارالسیاده و دارالحفاظ، از جنوب ) 31شمال )

. متر( به بست شیخ بهایی محدود شده است 34/341متر( به رواق امام خمینی و از غرب ) 14/343)
مترمربع دارد. این بنا نخستین  2314متر، مساحتی برابر با  11/13در  14/11صحن مرکزی آن با ابعاد 

 (33: 3134 ،یدی)زمرش .های کاملًا هماهنگ استمسجد چهار ایوانی تکامل یافته با ایوان
 نور و رنگ در اسلام ۀنیشیپ ـ 1

غیاب آن فاقد معناست. ادراک زیبایی در دو  زیبایی به عنوان یک پدیده، منوط به وجود نور است و در
پذیرد: زیبایی حقیقی که محصول نور معرفت است و زیبایی ظاهری که توسط حس سطح صورت می

باعث به چشم آمدن  یو چه از نظر عرفان یچه از نظر ظاهر یی. نور و روشناشودبینایی دریافت می
عنوان مفاهیمی بنیادین، جایگاهی اساسی در فرهنگ نور و رنگ به . شودیو جلوه نمودن رنگ م ییبایز

اند. در حکمت ایران باستان، خداوند ایران، چه در دوران باستان و چه پس از ظهور اسلام، ایفا کرده
. ستنور تلقی گردیده ا ۀ)اهورامزدا( با مفهوم روشنی بیکران همسان پنداشته شده و رنگ نیز به عنوان زاد

 یلیعنصر نور را همواره به عنوان تمث یسبب شد تا هنر اسلام یاسلام یحکما یاپس از ظهور اسلام؛ آر
 (3 - 2: 3131 ،یاسکندری)صادق .ردیبه کار گ یاله ۀاز جلو

 ییو مقصد نها (31)رعد:  اندقطب متقابل طرح شدهظلمت به صورت دو مفاهیم نور و  میقرآن کر در
جایگاه محوری این مفهوم در آیات متعددی از قرآن ( 211)بقره:  .گرددرسیدن به نور معرفی میمؤمنان 
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کید قرار گرفته است؛ از جمله: در آیه  شود. در سوره زمر، زمین که با نور پروردگار روشن می 13مورد تأ
سوره نور، خداوند  11کنند. در آیه سوره حدید، مومنان در قیامت در پرتو نور خویش حرکت می 32آیه 

کند. در مجموع این آیات، جایگاه ها و زمین است و هر که را بخواهد به واسطه آن هدایت مینور آسمان
عظیم نور را به عنوان صفت ذاتی خداوند، صفت فرستادگان و کتب آسمانی او و ذات دین اسلام نمایان 

: 3131 ،یقهی)بلخار .گرددای از آن نور الهی محسوب میجلوه یمؤمنسازد. بر این اساس، هر می
111 - 113) 

ای از سوره نور به عنوان نماد برجسته 11گیرد، آیه هر گاه مفهوم نور در قرآن کریم مورد بحث قرار می
شود. از منظر مفسران اسلامی، دلالت محوری این آیه بر این درنگ در اذهان حاضر میاین مفهوم، بی

ها و زمین به برکت شمول است که آسمانهانحقیقت استوار است که ذات الهی دارای نوری فراگیر و ج
این تفسیر، این نور الهی، شرط لازم برای ظهور هر حقیقتی در عالم وجود  ۀاند. بر پایآن روشنایی یافته

است. ویژگی بنیادین این نور آن است که ذاتاً ظهورپذیر است؛ به این معنا که برای ظهور خود نیازمند 
: 3131، یقه بلخاری،) .ظهور سایر امور و کشف حقایق جهان است به غیر نیست بلکه خود، علت

112) 
ست؛ نام نور ا ۀستیکه آنچه سزاوار و شا کندیدر فصل اول کتاب مشکوه الانوار ثابت م یمحمد غزال امام

است.  یوجود ندارد و او همه نورها و نور کل یاو نور ریاوست و غ یقیفقط نور خداوند است. نور حق
 دیبه واسطه نور پد هاگکه البته رن داندیها مالوان و رنگ ینور را ماورا یامام محمد غزال نیهمچن

 (11: 3131اعتصام،  ان،یبمان نسب،ی)مراد .ندیآیم
ر دو  میمورد به صورت مستق ستیدر مبحث رنگ وارد شده و در ب یبه صورت کاملًا فن میکر قرآن
گاه ریها و تأثاز رنگ میرمستقیمورد به صورت غ نیچند  یرابودن آنان ب بخشیآنها در نفس انسان و آ

 :هاهر انسان خردمند نام برده است. از جمله آن
 ل   ات  ی  لَ  ک  ل  ذ   یف    ن   ا   م  ک  ان  و  ل  ا   و   م  ک  ت  ن  س  ل  ا   ف  لا  ت  اخ   و   ض  ر  الا    و   ات  او  مالس   ق  ل  خ   ه  ات  ی  آ ن  م   و  »

وم: ر« )ن  یمال  ع  ل 
 یهاها و رنگاختلاف زبان گرید یکیاست و  نیها و زمقدرت او خلقت آسمان اتیاز آ یکی( و 22

 .دانشمندان عالم آشکار است یبرا یاادله زیامور ن نیکه در ا ان،یشما آدم



   

    312 

 

 3141بهار / بیست و سوم/  شماره  ششمعلم و تمدن در اسلام / سال  

فاً  ترانالم» ل  ت  خ  ات  م  ر  م  ه  ث  ا ب 
ن  ج  ر  خ  ا  اءً ف  اء  م  م  ن  الس  ل  م  ز  ن  دٌ ب   هاالوانالله  ا 

د  ال  ج  ب  ج 
ن  ال  رٌ  ضٌ یو  م  م  و  ح 

فٌ  ل  ت  خ  اب   هاالوانم 
ر  ودٌ  ب  یو  غ  آن  لهیفرود آورد و به وس یکه خدا از آسمان آب یادهیند ایآ .(21فاطر: « )س 

ن وو گلگ دیسپ یهاها و رگهها راهکوه یو از برخ میآورد رونیآنها گوناگون است ب یهاکه رنگ ییهاوهیم
 .میدیپررنگ آفر اهیمختلف و س یهابه رنگ

 یسنت ینور در معمار ـ 1ـ  3
 33این امر هم از پشتوانه قرآنی برخوردار است، چنانکه در آیه  .شودیبا مسجد آغاز م یاسلام یمعمار

نمازگزاران و زکات  زیو ن امتیبه خدا و ق راستین مسجد صفت مؤمنان یمعمار ؛سوره مبارکه توبه
ا : »نسبت داده شده استدهندگان  م  ن  ر  ی  ا  م  د  الل   ع  اج  س  الله  و  ال  م   ب 

ن  ن  آم  م  ی  ه  م  ر  و   و  لا   الَ خ  ام  الص  ق   یو  آت   ةا 
وه الز ، نقش سیاسی، آموزشی و و هم به دلیل کارکرد جامع مسجد است که علاوه بر عبادت...« ک 

توان هسته مرکزی و الگوی کجا در خود ادغام کرده بود. بنابراین، مسجد را میاجتماعی ـ رفاهی را ی
 (111: 3133 ،یقهی)بلخار .نخستین معماری اسلامی دانست

ک رانیدر ا یاسلام یمعمار  اتیاز مکان مقدس، ح یهمواره پژواک ،یمعمار نیبر نور دارد. ا یاژهیو دیتأ
شده  ساخته یدرون مسجد به شکل یمثال فضا ی. براگذاردیم ریتأث یو حضور نور است و بر روح آدم

الل   ندیخدا بب ۀخود را در احاط یاز هر سو مؤمناست تا حضور خداوند را القا کند و انسان  ن  که: و  ه  م 
ح   م  م  ه  ائ  ر   (34: 3131 ،یاسکندری)صادق .(24)بروج:  طٌ یو 

س و و اشکال مقرن ینییتز یهاشدن به طرح لیو فاقد شکل با تبد نیمصالح سنگ یاسلام یمعمار در
ه به شکل بلک ستندیمواد سازنده بنا سنگ و آجر ن گریاند. دبدل شده ییماورا ییایبه اش ییمشبک؛ گو

وات  لل  ا  » یفهیشر هیاز نورند و انسان را متذکر آ یفروغ یزیاسرارآم م  ور  الس  ض   ه  ن 
 (11)نور:  «و  الا  ر 

است  دهیرس یتکامل و بلور ۀبه مرتب د،یآیروشن درم یبه صورت جهان یمعمار ی. وقتکنندیم
 (34 - 33: 3131 ،یاسکندریصادق)
 یسنت یرنگ در معمار ـ 1ـ  2

آن توجه  رنگ و اثرات اتیفیبه ک انیرانیا یدر جهان به اندازه یاز پژوهشگران، کمتر مردم یاریبه نظر بس
از  یرانیدر انسان است لذا طراحان ا یعنصر بصر نیتریاند. از آنجا که رنگ احساسداشته ییو آشنا
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فاده اغلب که مورد است یلاجورد یبرنگ آ ژهیبه و کردندیاستفاده م نندهیارتباط با ب یبرقرار یها برارنگ
 (1: 3131 ،یشناس، محراب)حق .بوده است یرانیطراحان ا

د رنگ کاربر ۀهنر نحو نیاست. از صفات بارز ا انیرانیاز فرهنگ ا یبخش یاسلام یرانیا یسنت یمعمار
و گنبدها سبب  وارهایسطوح د یرنگارنگ در رو یهایاست. کاربرد کاش یمختلف معمار یدر فضاها

 نوزیب یشفاف و مواد یو خشونت خود را از دست داده و به سطوح ینیسنگ ،یمواد ساختمان شودیم
ر آن است ب یسع یاسلام یرانیا ی. در معمارندیفزایب ینییو تز یانواع نقوش هندس ریر تأثبدل شده و ب

 یریکو یشوند. شهرها دهیرنگارنگ پوش یهایتوأمان با کاش یخارج یو فضاها یداخل یهاکه قسمت
و فرهنگ مردم  میاقل ه،یو با روح دادیهماهنگ و همگون م یاآورد به شهر چهرهبا استفاده از مصالح بوم

 اسیو با وجود تفاوت در مق شدیآن محسوب م تیاز هو ی. رنگ هر شهر بخشکردیمطابقت م شتریب
 یداشت. شهرها یخاص یرنگ تیبر سراسر شهر حاکم بود و هر شهر هو یوحدت کل یو عملکرد، نوع

 نهیر زمرنگ د یاهروزیف یکاش ناتییبا تز یو مذهب یخاک یدرختان سبز و بناها ،یبا آسمان آب یریکو
شناس، حق) .کردندیحک م نندهینواز در ذهن و خاطره بچشم یریو تصو درخشندیخود م یخاک

 (1: 3131 ،یمحراب
ای و لاجوردی، های فیروزهبه ویژه در تلفیق مصالحی مانند آجرهای رنگی، کاشی ،ایرانی یمعمار در

د. مسجد رسرنگ به اوج تحسین برانگیزی میسنگ و گچ )به عنوان جایگزین رنگ سفید( هنر کاربرد 
ای بارز از این هنر است که در آن رنگ نقش گوهرشاد به عنوان یکی از شاهکارهای دوره تیموری، نمونه

های پرجلوه در صحن به فضای ایوان مقصوره که به رنگ کند. تنوع رنگاساسی در ایجاد زیبایی ایفا می
آورد که بیننده را مجذوب خود ردد و تضادی هوشمندانه پدید میگسفید آراسته شده است، منتهی می

. این بناست ۀهای برجستها در بیرون به وحدت و آرامش در درون، از ویژگیسازد. گذر از کثرت رنگمی
بر اساس منابع معتبری همچون کتاب معماری ایران، پالت رنگی مسجد گوهرشاد عمدتاً متشکل از آبی 

ای و سیاه آبنوسی است که هر کدام در سایه ای، سفید، سبز شفاف، زرد، زعفرانی، قهوهلاجوردی، فیروزه
 (34 - 33: 3131 ان،ی)مصدق .اندهای متنوعی به کار رفتهروشن
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 ثمیهابن ینور و رنگ در مسجد گوهرشاد بر اساس آرا لیو تحل یبررس ـ 3
 یتار تجسماست که ساخ اءیدر اش یبصر اتیفیبر ادراک عناصر و ک یمبتن ثمیهابن ییبایادراک ز هینظر

 یلمع یاست. او به بررس یجلوتر از عصر و اریبس ثمیهابن یعلم یها. پژوهشبخشدیها را شکل مآن
و رنگ دو عامل  نور. ورزدیم دیو مشاهده تأک دنیو بر د پردازدیم یادراک بصر ینور و رنگ و چگونگ

 را دارند که تیقابل نیدر کتاب المناظر، هر دو ا ثمیابن ه دهیمساجد هستند که به عق یمهم در معمار
گاه عاملی که مسجد گوهرشاد را در ن نیبه نظر برسد. بنابرا بایز یزیکنند که چ جادیا یریدر نفس تأث

ن و چونگی بیسازد، همنشینی و هماهاز زیبایی در ذهن بیننده متبادر میای آرمانی اول به عنوان نمونه
 یبه بررس ثمیهابن یپژوهش بر اساس آرا نی. در اچرای رنگ و نور در تمامی سطوح و اجزای آن است

 .شودیدو عامل پرداخته م نیا
نظر  ایکه نفس به اش یهنگام یعنیبه تأمل؛  یبه جمال است و گاه یمعتقد است ادراک، گاه ثمیه ابن

 زیتأمل به مرحله ادراک و تم یو گاه با لخت رسدیکرده و به ادراک م اسیآنها ق نیبه سرعت ب یکند گاه
 :ردیگیم جهینت نجایدر ا ی. ورسدیم ایاش

به تأمل.  و البداههیادراک کند: ف قیمشهود را به دو طر یایباصره، اش که مییگو م،یرا بدانست نیحال که ا
 ایدر آن تأمل کند  ای. پس آنگاه ابدیآن را در یدایگردد، ظواهر پ ءیباصره به محض آنکه معطوف به ش

تأمل و در جمله  ءی. اگر در شابدیآن برسد، صورت آن را در ینکند. اگر در آن تأمل کند و به جمله اجزا
 (11: 3131 ،یقهی)بلخار ابدیاز آن در نینامع یآن مداقه نکند، صورت یاجزا

 ، ذات الهی را به عنوان نورمی. قرآن کرافتی توانیعالم را در نور م قتیحق نیو بزرگتر یهست ادیبن
گیری زبان نمادین و سوره نور؛ نقش محوری در شکل 11کند. بی تردید، آیه حقیقی و مطلق معرفی می

 (231: 3111 ا،ی)نو .اسلامی ایفا کرده است ۀاستعاری حول مفهوم نور در اندیش
ل، ما رنگ، شک که شودیو باعث م تابدیم ایاش هیبه کل رود،ینور به شمار م یکه منبع اصل دیخورش

گاه قتیو در حق مینیها را ببنبافت و حرکت آ  یهادهیو شناخت ما نسبت به جهان و پد یاصل و منشأ آ
ست که ا یمتفاوت یهاطول موج یو دارا افتهی لیتشک« فوتون»به نام  ی. نور از ذراتشودیآن محسوب م

ور و ن یهاطول موج افتیچشم ما با در تابدیم اینور به اش ی. وقتکندیشکل حرکت م یموج ریدر مس
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مورد نظر از لحاظ رنگ، شکل، بافت، حرکت و  ءیو ش ژهیو یعصب یهاانتقال به مغز توسط رشته
 (323 - 322: 3142 ،یمرادخان ،یخان ،یستانی)س .گرددیم ییتوسط مغز ما شناسا تیموقع
برای مفهوم تجلی کثرت در وحدت  لیتمث نیترنی، نماداستنور  هیتجز ای حاصل ازپدیدهکه  رنگ

تجزیه، به صورت کثرتی از تجلیات  ۀشود؛ چرا که در عین وحدت ذاتی با نور، به واسطمحسوب می
 فمختل یهاوهیبه ش توانندیها مرنگ (13 - 13: 3131 ،یقهی)بلخار .گرددمتفاوت و متغیر ظاهر می

احساسات  بر ریبه تأث توانیآنها م نیترگذارند. از جمله مهم یها بر جاما انسان یدر زندگ نیادیبن یاثرات
ه است ک یمختلف یهاتهیمتشکل از هزاران رنگ و تنال م،یکنیم یکه در آن زندگ یاشاره کرد. جهان

: 3131 پور،ی)عل .دهندینشان م ترقیعم ،یمعنو یابه گونه یتر و حتما جذاب یرا برا اءیموجودات و اش
1) 
گاه نیو ا شودیاستفاده م یاها به صورت خردمندانهاز رنگ ،یرانیا یدر هنر اسلام   از یاستفاده با آ

 یهارمون ای بیترک کیشده در روان انسان در برابر حضور  جادیا یهر رنگ و واکنش کل کیسمبول یمعنا
همراه  اءیاش یآسمان تیاقعو یادآوریبا هدف  شتریها باز رنگ ی. استفاده سنتباشدیها همراه ماز رنگ

ظر در ن یبه شکل دیها باآن یکیسمبول یهستند که معنا یاز عناصر یکیها معنا، رنگ نیاست. در ا
 .را درک نمود یو هنر اسلام یمعمار یدرون یمعنا توانیاست که با آن م یراه نیگرفته شوند و ا

 (1: 3131 ،یشناس، محراب)حق
ا مسائل ب نیبوده است. ا یو عرفان یفرهنگ ،یبا مسائل مذهب میدر ارتباط مستق یمعمار ران،یا در

 لیدل نی. به همشوندیم دهید یخصوص ای یعموم یمختلف به طور جداگانه در فضاها یکارکردها
هنرمندان و معماران مسجد، با هدف نمایش وحدت فضاها کاملًا متفاوت بود.  نیدر ا یمعمار تیفیک

 کنند. اینیکپارچه سازماندهی می در کثرت و تجلی ذات الهی، تمامی اجزای بنا را در قالب یک کل  
ر ای که در نهایت، اثبخش حتی در رابطه میان فضای درون و برون نیز حاکم است، به گونهاصل وحدت

دات هنری از تمهی شود. برای دستیابی به این هدفمعماری به صورت یک موجودیت واحد ادراک می
گردد. در نمای بیرونی، تلفیق آجرکاری و کاشیکاری و همچنین همنشینی ای استفاده میهوشمندانه

شود. در مقابل، فضای درونی عمدتاً از کاشیکاری بری مشاهده مینقوش رنگین کاشی با سفیدی گچ
کید دارد. این تقابل با ایجاد تضادی چشمگیر، پیوند ع و باطن  میق میان ظاهرتهی بوده و بر سادگی تأ
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 ان،ی)مصدق .گذاردنمایش میرا به  تسازد و در حقیقت وحدتی در عین کثرساختمان را برجسته می
3131 :33) 

یز با ین قیاس، عارف ن(، بازتاب بینش و معرفت اوست. به همکاریکاش ای نگارگرگزینی هنرمند )رنگ
ر این نفس خویش است. د ۀپی دگرگونی و تصفیوار مانند قبض و بسط در های کیمیاییریاضت و روش

ها به معیاری برای سنجش مراحل نورانی شدن او تبدیل سیر و سلوک که فراسوی زمان جریان دارد، رنگ
از همه در مسجد گوهرشاد به چشم  شیکه ب ییهارنگ (31 - 31: 3131 ،یقهی)بلخار .گردندمی

 عبارتند از: کند،یم جادیا نندهیب یرا رو ریتأث نیشتریو ب خوردیم
 دیرنگ سف ـ 3ـ  3
ظاهر و باطن است.  یعلامت پاک دیدارد که سف نیبار در قرآن ذکر شده است و دلالت بر ا 32رنگ  نیا

وصف کرده که  دیص( بهشت را به رنگ سفمحمد )شده است که حضرت  تیع( رواصادق )از امام 
رنگ سفید در ( 1: 3131نژاد، خوش یروی)پ .تر استها در نزد خدا محبوبرنگ از همه رنگ نیا

یانی ها، به بها، ایوان مقصوره و کتیبهستانب، با کاربست در فضاهای اصلی همچون شمعماری مساجد
ای نمونهشود. مسجد گوهرشاد به عنوان نمادین از توحید، قداست و حالات روحانی عبادت، تبدیل می

ای به این رنگ، از این نمادگرایی به صورت چشمگیری بهره برده شاخص، با اختصاص سطوح گسترده
 اریسب هایو کاش هابهیمقصوره و بالاخره در کت وانیها، سقف ا(. سطوح بزرگ شبستان3 ری)تصو است

 (32: 3131 ان،ی)مصدق .رنگ استفاده شده است نیا از

 
 (22مقصوره مسجد گوهرشاد ) وانیدر سقف ا دیسف: کاربرد رنگ 3 یرتصو
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 یرنگ لاجورد ـ 3ـ  2
در حکمت هنر اسلامی، رنگ لاجورد نماد نهایی نور در مقام پنهان )خفی( و رنگ طلا، نماد نهایی نور 
در مقام آشکار )جلی( است. این بینش بنیادین، بر تمام هنرهای تصویری عالم اسلام سایه افکنده است. 

؛ چرا که کندها را به فضایی ملکوتی تبدیل میرنگ لاجورد در کاشیکاری مساجد، این عبادتگاه ۀغلب
ه مثابشود. این رنگ، بهفجر محسوب می ۀطلیعها، نماد وحدت و لاجورد در سلسه مراتب تجلی رنگ

 ،یافراتختیبیبهارزاده، حب لر،ی)موسو .سازدگیرد و آنها را هماهنگ میدر بر میها را آسمان، دیگر رنگ
3131 :321) 

دلخواه هنرمندان قرون هشتم و نهم  بیترک دیبا سف یو لاجورد یاروزهیف یرنگ بیاز ترک استفاده
 انیرنگ و چه در م( چه به صورت تکیاروزهیو چه ف ی)چه لاجورد یکاریدر کاش ی. رنگ آبباشدیم

 ایو روشن  رهیدر دو صورت ت یرنگ غالب بوده است. رنگ آب رانیا یهمواره در معمار گرید یهارنگ
 نیشده، بد ادی یهارنگ تیظاهر شده است. اهم یدر آثار معمار یاروزهیو ف یبه اصطلاح لاجورد

را  بیدو حضور دارند و معمولًا رنگ متن ترک نیاز ا یکیحداقل  یرنگ باتیجهت است که در اکثر ترک
 ان،یبمان نسب،ی)مراد .دهندیرا به خود اختصاص م یقابل توجهکم سطح دست ایو  سازندیم

 (13: 3131اعتصام، 
اند که در مواردی ای لاجوردی و با خطوط سفید اجرا شدهها عمدتاً بر زمینهکتیبه ،مسجد گوهرشاد در

یوسته، پها همچون کمربندی اند. این کتیبههای زرد عسلی و آبی تزیین یافتهبا نقوش و خطوطی به رنگ
اند. این ترکیب رنگی علاوه بر ایجاد وحدت پیشانی چهار ایوان و محیط صحن حیاط را احاطه کرده

 افزایدآن می ةسازد که بر جلوهای نور در ساعات مختلف روز فراهم میبصری، بستری برای بازی
 (31: 3131 ان،ی)مصدق .(2 ری)تصو

 
 (22مسجد گوهرشاد ) بهیدر کت ی: کاربرد رنگ لاجورد2 یرتصو
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 یاروزهیرنگ ف ـ 3ـ  1
گاه  ییایو جغراف یفرهنگ ،یاز مختصات خاص اجتماع تیندارند، اما به تبع یرنگ خاص انیاگرچه اد

 یخاص از بسترها یو مذهب نیرنگ به د کیها نسبت داده شده است. نسبت دادن به آن یرنگ خاص
 انیرانیا مسلمانان و انیو سبز در م یاروزهیو ف انیحیمس انیدر م نی. سبز زمردردیگیسرچشمه م یمختلف

نکته است که هر رنگ با  نیا دیاست و مؤ یبشر یهاتمدن انیها در مرنگ گاهینشان دهنده تفاوت جا
 .تفاوت است یدارا یاو مذهب در هر منطقه نییو آ ایو جغراف میاقل ینیبو جهان نشیتوجه به ب

رنگ  ۀتیموری بر این باور بودند که مشاهد ۀهنرمندان دور (2-1: 3131 ،یشناس، محراب)حق
کیفیاتی همچون آرامش درونی، شرح صدر، شادابی باطن، لذت روحانی و بینایی حقیقی را  ای،فیروزه

انگیزد. این کیفیات، همان صفات حیات معنوی هستند که زاهد در مسیر سلوک عرفانی در انسان برمی
ای مسجد گوهرشاد در تضاد با رنگ گنبد فیروزه (22: 3132خمسه،  فر،ستهی)شا .دآوربه دست می

ای که در آجرکاری مایه فیروزهرنگ نی(. ا1 ری)تصو آفریندای ویژه میها، از دور جلوهطلایی گلدسته
یننده بآورد که ها نیز تکرار شده است، فضایی روحانی پدید میهای شرقی و غربی و نقوش کاشیایوان

 (31: 3131 ان،ی)مصدق .خواندرا به تأمل در جهانی فراتر از عالم مادی فرا می

 
 مسجد گوهرشاد )عکس: نگارندگان( یاروزهی: گنبد ف1 یرتصو

 رنگ زرد ـ 3ـ  1
 (34: 3131)دانش،  .زودگذر یبازتاب، درخشان و شادمان ،یرنگ زرد عبارتند از روشن یصفات اصل

 یاریو گرم است و در بس ییاست که در قرآن نام برده شده است. رنگ خوشرو یرنگ نیرنگ دوم نیا
در عرفان اسلامی، رنگ زرد نماد نور آسمانی، قدرت . شودیاستفاده م هایکاریو کاش هابیاز تذه
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شود. کاربرد این رنگ در فضای ساز نور الهی محسوب میبخشی است که زمینهروحانی و شادی
توان ای عرفانی از دانایی و فهم را در سرتاسر آن میآورد که هالهشان پدید میمعماری، محیطی درخ

. در تاس دیزرد رنگ طلا، نور و خورش (111 - 111: 3131معصوم،  یفتاح ،ی)اکبر .احساس کرد
، هندسی و خط کوفی به کار رفته و طیفی یمیدر نقوش اسل هایمسجد گوهرشاد رنگ زرد علاوه بر کاش

ها در ساعات مختلف روز، بر گیرد. بازتاب نور بر آجرها و نقوش ایوانتا زرد عسلی را در بر میاز زرد 
د ای باشکوه پدیای، سبز و آبی، جلوهافزاید. همجواری این رنگ با لاجوردی، فیروزهغنای این رنگ می

( 1 ری)تصو .مشاهده کرد توانآجری می ۀهای رنگین بر زمینها با کتیبهآورد که اوج آن را در منارهمی
 (31: 3131 ان،ی)مصدق

 
 (22: کاربرد رنگ زرد در مناره مسجد گوهرشاد )1 یرتصو

 یرنگ آب ـ 3ـ  1
ند به مان یآب یها. گنبدها و منارهشودیمردم محترم شمرده م نیاست که در ب یدر اصل رنگ مقدس یآب
خشی بامنیت، تمرکز، رهایی، وسعت و آرامشرنگ آبی، نماد . شوندیو آسمان محسوب م نیزم نیب یپل

تر باشد، اثرگذاری آن بیشتر است. قرارگیری زندگی در مسیر آرامش و آسایش ـ روشناست که هر چه 
 کند.آن است ـ امنیت جسمی و روحی را ارتقا داده و انرژی حیاتی را تحریک می ۀکه این رنگ نمایند

گاه را بیدار  دهد. در کرده و فرد را به طور طبیعی در مسیر فطرت الهی قرار میاین فرایند، ضمیر ناخودآ
نتیجه فرد از ادراک و ذهنیتی برتر برخوردار شده و به سرعت مراحل ترقی مادی و معنوی را پیموده، به 

در مسجد  (313: 3131 ،یافراتخت یبیبهارزاده، حب لر،ی)موسو .یابدکمال و قرب الهی دست می
توان به سقف ایوان در عناصر معماری متعددی به کار رفته است که از جمله می ، رنگ آبیگوهرشاد

ها اشاره کرد. این رنگ علاوه بر های سقف رواقها و گره چینیهای رنگی ورودی ایوانمقصوره، کاشی
 ان،یصدق)م .کندها به عنوان خط دوم، نقش تزئینی ایفا میغنابخشی به نقوش، در مواردی همچون کتیبه

3131 :31) 
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 در مسجد گوهرشاد )عکس: نگارندگان( ی: کاربرد رنگ آب1 یرتصو

 رنگ سبز ـ 3ـ  1
و توکل،  نید ده،یو عق مانیدارد. در مذهب رنگ سبز مظهر ا نینماد یکارکرد ینیرنگ در هنر د نیا

 یمربوط به جهان ماد یاز قرآن نام برده شده که برخ هیآ 3رنگ در  نیاست. از ا زیو عمق رستاخ تیابد
 یروی)پ .آمدیم رافق به رنگ سبز د ی. بر اساس سنت، هنگام نزول وحباشدیمربوط به بهشت م یو برخ
بر اساس دیدگاه نجم کبری، رنگ سبز نماد حیات دل در مسیر عروج از چاه  (1: 3131نژاد، خوش

رنگ از  نیا (323: 3133 ،یافراتخت یبیبهارزاده، حب لر،ی)موسو .شودطبیعت محسوب می
همچنین ( و 1 ری)تصو هایکاریکاش نقوش گیاهیدر مسجد گوهرشاد است که در  هارنگترین پرکاربرد

 (31: 3131 ان،ی)مصدق .خوردبه چشم می ها و سقفینات مقرنسئتزدر 

 
 (22: کاربرد رنگ سبز در مسجد گوهرشاد )1 یرتصو

 اهیرنگ س ـ 3ـ  1
 پور،ی)عل .کندیرا به ذهن القا م یو قدرتمند یطلبرنگ کاملًا قدرتمند است و با خود سلطه کی اهیس

های های متنوعی از جمله کتیبهکاربرد هوشمندانه رنگ سیاه در مسجد گوهرشاد در قالب (1: 3131
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رنگ  حضور این(. 1ر ی)تصوها قابل مشاهده است ها و در میان نقوش کاشیکاریسنگی، پوشش ازاره
 (31: 3131 ان،ی)مصدق .افزایدبیشتر تزئینات معماری می ۀها، به غنای بصری و جلودر کنار دیگر رنگ

 
 (22در مسجد گوهرشاد ) اهی: کاربرد رنگ س1 یرتصو

هستند که  یقرار دارند، دو مورد ییبایعامل ز 22نور و رنگ که در فهرست  ثم،یهابن هیبر اساس نظر
صلی در نتیجه، عامل ا. زندیانگیرا در انسان برم ییبایاحساس ز ییو به تنها کنندیم جادیرا ا ییبایز

ای آرمانی از زیبایی توسط نمازگزار در اولین رویارویی، همنشینی ادراک مسجد گوهرشاد به عنوان نمونه
 ینیبدر جهان شهیر یژگیو نیکه ا و تلفیق نور و رنگ در تمامی سطوح و اجزای کالبدی این بنا است؛

 .دارد یهنر اسلام
کار ادراک زیبایی توسط چشم را  و سازالمناظر، کتاب دوم  ۀاز فصل سوم مقال 243 بخشدر  ثمیهابن

 :کنددر چهار دسته اصلی تبیین می
. زیبایی مبتنی بر یک صفت جزئی: زمانی که حضور تنها یک ویژگی جزئی در صورت یک شیء باعث 3

 شودادراک زیبایی می
. زیبایی مبتنی بر چندین صفت جزئی: هنگامی که ادراک زیبایی منوط به درک همزمان چندین ویژگی 2

 جزئی در صورت شیء است
. زیبایی مبتنی بر روابط ذهنی: حالتی که زیبایی نه از خود صفات به طور مجزا، بلکه از چینش و 1

 آیدارتباط خاص آنها در ذهن بیننده پدید می
مبتنی بر ترکیب و ساختار: زمانی که ادراک زیبایی حاصل ترکیب و تألیف کلی آن صفات در . زیبایی 1

 (31 - 31: 3131 ،یقهی)بلخار .یک کل منسجم است
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 شود:حاصل می یاصل مسیراز دو  یابیمعرفتاز این رو 
 الف( حواس ظاهری )بینایی، شنوایی، بویایی، چشایی و لامسه(

 حضوری و نفسانی(ب( مشاعر باطنی )علم 
سومی از نور را شناسایی کرد که نه با حواس طبیعی، بلکه از  ۀتوان گونبا تدبر در مفاهیم قرآنی، می

شود. این نور که مربوط به ساحت فراحسی معرفت طریق علم حضوری انسان به ذات خویش ادراک می
یکی( از تر، نور حسی )فیزقیقاست، نه با چشم سر، بلکه با چشم بصیرت قابل درک است. به عبارت د

 ،ی)واعظ .طریق ادراکات متعارف و نور فراحسی )متافیزیکی( از طریق مشاعر درونی قابل دریافت است
 (12: 3133 ،یجد
گاه یاریها با هوشرنگ یرانیهنر ا در که در  یراتیو شناخت تأث شانیا یلیتمث یو بر اساس معنا یو آ
ها تنها رنگ از یسنت ۀ. استفادشودیبه کار گرفته م کند؛یم جادیآنها بر روح ا یو هماهنگ بیترک جهینت

 یزء اصلرنگ ج سان،نیدآنهاست. ب یآسمان قتیتذکر حق یبلکه در پ ست؛ین یعیطب یهارنگ دیتقل
در گرو شناخت  یرانیهنر ا یباطن یاست که درک معنا یو از جمله عناصر یرانیا یاز هنر و معمار

همان گونه که پیشتر اشاره شد، نور به عنوان نماد وحدت، با ظهور در  (13: 3112)نصر،  .آنهاست
لی و تنزل های متوادر اثر شکست جبروت کند. در این فرایند، انوارقالب رنگ، لباسی از کثرت بر تن می

الم ع کند و در نهایت به صورت کثرت رنگی درترین مرتبه وجود نزول میسطح به سطح، به پایین
 (11: 3111 ،ی)غزال .یابدمحسوس تجلی می
توان اوج بلوغ معرفتی عرفان اسلامی دانست که در آن عرفان را می یموریت دورهبا شرح موارد فوق؛ 

شناسانه تبیین گردید. از های هستیعملی از عرفان نظری تفکیک شد و مقامات سلوک با تحلیل
ن، عرفان و فلسفه و همچنین گسترش گرایش به تشیع در میان های برجسته این دوره، همگرایی دیویژگی

را متحول ساخته و قواعد هنری  عه،یش هیحکمت متعالتأثیر  (13: 3131نسب،  ی)مراد .عارفان بود
 آرامش و صفای باطن را به کالبد هنر این عصر دمید.

قالب جمال و نظم عالم  ترین سطح، تجلی وحدت الهی درشیعی، هنر الهی در بنیادی ۀاز منظر اندیش
است. این وحدت، در هماهنگی و انسجام عالم کثرت و نیز در نظم و توازن موجود در آن بازتاب 

این ابعاد است و برداشت وحدت از جمال عالم خود عین پذیرش  ۀیابد. جمال ذاتی عالم، حاوی هممی
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بیند. وری و ناگسستنی میکثرت است. به همین دلیل، تفکر اسلامی بین هنر و حکمت پیوندی ضر
 (21: 3131)رهنورد، 

 .ودشعبادت و ذکر محسوب می ۀها در زندگی دنیوی، عرصها و مکاناز نگاه عارف، تمامی زمانبنابراین 
معماران واجد این نگرش، مکاشفات روحانی خویش را به زبان بصری ترجمه کرده و با به کارگیری هنز 

 ساختند.متجلی میین، آن را بر کالبد معماری ئتز
ی ین فضاهای معمارئترین عناصر مادی، والاترین مفاهیم عرفانی را در تزکاربرد انتزاعیهنرمندان با  

اند. این رویکرد، از صلابت کالبد فیزیکی بنا کاسته و فضایی سیال و روحانی پدید آورده تجسم بخشیده
 (131: 3131)نقره کار،  .سازدکه ذهن را به سوی حقایق متعالی رهنمون می

بلکه  کند،ظواهر بصری اکتفا نمی ۀبه مشاهدتنها  بینندهمسجد گوهرشاد، خلق شده در  ی  هنر عرفان در
س معنویت ینات، چنان حئتزاین گردد. خیال، به شهود باطنی و درک حقایق نامرئی نائل می ۀبا تکیه بر قو

حال تسبیح پروردگار است و نمازگزار را از عالم مادی به کنند که گویی کل بنا در و الوهیت را القا می
 (313: 3133)عناقه،  .سازدملکوت وجود رهنمون می

 
 یریگجهینت ـ 3

 جیاانجام شده و نت یهایمخاطب است. با توجه به بررس یادراک بصر ثم،یهابن یشناسییبایاساس ز
را  یر هنرلازم در اث یو ساختار عناصر بصر اتیفیک ه،ینظر نیا ثم،یهابن یباشناسیز هیحاصل از نظر

. ردیمورد قبول قرار گ یرو خوانش آثار هن لیتحل یبرا ییبه عنوان الگو تواندیو م دهدیمورد توجه قرار م
مسجد گوهرشاد  یکاریکاش یهنر انیدر ب ثم،یهابن یباشناسیز هیعامل ذکر شده در نظر 22 یتمام

 یاسلام یاثر معمار نیترعوامل، دو عامل نور و رنگ در مهم نیا انیم . ازرندیگیمورد استفاده قرار م
و  یحس قیمصاد یدارا میمساجد به وضوح قابل درک و مشاهده است. مفهوم نور در قرآن کر یعنی

شروع شده تا  دیخورش رینظ یویاست. مراتب نور از عناصر نوررسان دن یو اخرو یویو دن یفراحس
. رنگ درسیم یمومنان و سرانجام به خداوند تبارک و تعال مانیا ات،یح امبر،یپ ،یاله اتیآ رینظ یموارد

بوده و تنوع  هعیو امامان ش امبریپ ثیو احاد میقرآن کر اتیآ از یریرپذیبا تأث ز،ین یعرفان اسلام دگاهیاز د
خ داده پاس زیپژوهش ن سؤالبه  بیترت نیاند. بدبرشمرده یها را نشانه الطاف خداوندرنگ یو گوناگون
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است  نیمسجد گوهرشاد ا یکاریدر کاش باشناسانهیعناصر ز لیاز شناساندن و تحل ی. هدف کلشودیم
 ۀبه مطالع کنند و لیتحل پردازانهینظر اتیرا بر اساس نظر یدوره اسلام یآثار هنر وانندتا پژوهشگران بت

دون همراه نور است و ب شهیرنگ هم ثمیهبنبپردازند. از نظر ا ثمیهابن هینور و رنگ بر اساس نظر یمعنا
ار در کن نورمتقابل رنگ و  راتیمسجد گوهرشاد به تأث کاری. هنرمندان کاششودینم دهیوجود نور د

مصنوع  یافض نیرا در تزئ یعرفان یوالا نیمضام یبرده بوده و با استفاده از عناصر مجرد ماد یپ گریکدی
با رنگ و  یآثار بیترتنیو بد افتهی وندیپ یاسلام یو هنر در معمار یعرفان یهاشهیبه کار بردند. لذا اند

 اند.ساخته شده تیمعنو یبو
 

 تابنامهک
 میقرآن کر 

ک یموریدورة ت یمعمار یبررس(. »3131الهه )زمستان  ،یمیابراه ، فصلنامه «بر مساجد و مدارس( دی)با تأ
 .311ـ  313، ص 1 ش ،ینیفرهنگ د افتیره یتخصص یعلم
 یدر معمار یعرفان یهاشهیاند یداریپد یبازشناس» .(3131)بهار  معصومیفتاحسادات آمنه و ریام ،یاکبر

 .131ـ  113ص ، 13 ، ش31س  ،ی، فصلنامه عرفان اسلام«مسجد گوهرشاد مشهد
 .تهران، سوره مهر ،یاسلام یرانیا ینور و رنگ در هنرها ی(. تجل3131حسن ) ،یقهیبلخار
 .تهران، سوره مهر ال،یخ یایمی)دفتر دوم( ک یاسلام یهنر و معمار یعرفان یمبان .(3131حسن ) ،یقهیبلخار
 .اهنرب دیکرمان، دانشگاه شه ،یفارس نیالدو کمال ثمیهابن یدر آرا یشناسییبایز .(3131حسن ) ،یقهیبلخار
ک یدر نورشناس یتأمل(. »3133حسن ) ،یقهیبلخار حکمت نامه  ،«ثمیبر المناظر، شاهکار ابن ه دیبا تأ

 .1ـ  31، ص 1 ، ش1س مفاخر، 
 .المناظر، تهران، فرهنگستان هنر حیدر المناظر و تنق ییبایمعنا و مفهوم ز .(3133حسن ) ،یقهیبلخار

الله افسر، تهران، انتشارات شکل و رنگ، ترجمه کرامت یروزیپ رانیا ی(. معمارش 3113پوپ، آرتور اپهام )
 .یساولی

بر  یو خوانش آثار هنر لیتحل» .(3144زاده )تابستان اعظم و محمد ینیحسحاج ونیهما ؛فاطمه ح،یپورذب
 بایز یاهنره هی، نشر«شب پرستاره ونسان ونگوک ی: تابلویمطالعه مورد ثمیابن ه ییبایادراک ز هیاساس نظر

 .331 -321ص ص، 2 ، ش21 س ،یتجسم یهنرها



     
311 

 

  هیثمابنکاری مسجد گوهرشاد با رویکرد شناسی نور و رنگ در کاشیزیبایی
 

مساجد با  یدر معمار یکاریکاش ناتییرنگ تز گاهیجا یقیتطب یبررس» .(3131) ایمیک نژاد،خوشیرویپ
 ،«رالملکیالله و مسجد نصلطف خیو قاجار نمونه پژوهش: مسجد ش هیصفو یهادر دوره یبه هنر اسلام کردیرو

 .یو عمران شهر داریتوسعه پا یالمللنیکنفرانس ب نیهفتم
 یخیتار یدر شهرها یمذهب یرنگ بر ادراک فضاها رینقش و تأث» .(3131) یمحراب محمد و ایشناس، مححق

 .یشهر تیریو مد یشهرساز ،یمعمار یهاکنفرانس سالانه پژوهش نیسوم ،«رانیا
 .یدر علوم انسان یپژوهش نینو یکردهایکنفرانس سالانه رو ،«میرنگ در قرآن کر» .(3131دانش، ساجده )

 .311 -313ص ص، 34 ش ال،یخ نهیی، آ«او یشناسییبایو ز ثمیابن ه» .(3131) یپور، مهد میرح
 .تهران، انتشارات سمت ،ی(. حکمت هنر اسلام3131رهنورد، زهرا )

فصلنامه مطالعات  ،«یمعمار یقدس یجامع گوهرشاد و هنرها رینظیمسجد ب» .(3134. )نیحس ،یدیزمرش
 .31ـ  12ص ص، 1 ش، 2 س ،یاسلام یرانیشهر ا

 رانیرنگ و نور در آثار ا یباشناسیز» .(3142و زمستان  زیی)پا یمرادخانو علی  یخان ؛ مینونایرود ،یستانیس
 .331 - 321ص ص، 2 ، ش2س حکمت هنر،  هیرهپو هینشر ،«ثمیابن ه کردیبا رو یدرود

 ش، 1 سجلوه هنر،  هی، نشر«مساجد نینگ روزهیف» .(3132و زمستان  زییخمسه )پا فرزانه و فر، مهناز ستهیشا
 .34 -33ص ص، 2

 ینییو تز یمعمار یو دستاوردها هایژگیو و ی(. آثار مهم و برجسته ساختمان3131) بیحب ران،یشیشهباز
 .یلیدانشگاه محقق اردب ل،یاردب ان،یموریدر دوره ت رانیا یتمدن اسلام

 یمل شیهما ،«یو هنر اسلام یرانیا یمعمار ینور و رنگ در نگارگر نهیشیپ» .(3131فرشته ) ،یاسکندریصادق
 .یشهر تیو هو یفرهنگ گردشگر

اصول  با ثمینور از منظر ابن ه یشناسییبایز ةینظر قیتطب» .(3142)بهار و تابستان  یاسد و مهیار بهزاد ،یصحت
 .311ـ  313ص ص ،3 ، ش2س حکمت هنر،  هیرهپو هی، نشر«مدرن یعکاس یشناسییبایز

 در نینو یهاپژوهش یالمللنیکنفرانس ب نیدوم ،«یرنگ در معمار راتیتأث یبررس» .(3131آزاده ) پور،یعل
 .یو شهرساز یعمران معمار

، «مسجد یعرفان در معمار یتجل» .(3133 زیی)پا زادهیصابر و رقیه انیمحمود ؛ حمیدمیعناقه، عبدالرح
 .314ـ  333ص ص، 11 ش ،یعرفان اسلام یفصلنامه تخصص

 یتهران، سهام نژاد،یانیک نیالدنی، ترجمه ز«مشکاه الانوار»(. نور و ظلمت ش 3111ابوحامد محمد ) ،یغزال
 .انتشار
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 .فرزانانتشارات مرزبان، تهران،  زیترجمه پرو ران،یا ی(. هنرهاش 3111) ویآر دبل ه،یفر
 یمسجد گوهرشاد و مبان یهابهیمضمون کت یقیتطب یبررس» .(3131 زیی)پا یقهیبلخارحسن و  رباب ،یفغفور
 .1ـ  33ص ص، 11 شنگره،  یپژوهش یفصلنامه علم ،«یو صفو یموریت هدر دور عهیش یاعتقاد

در  یعرفان یهاشهیاند ریتأث یبازشناس» .(3131اعتصام )بهار  و ایرج انیبمان ؛ محمدرضانیحس نسب،یمراد
 صص ،31ش  ،یاسلام یمعمار یمعمار یهافصلنامه پژوهش ،«رانیمساجد ا یکاریدر کاش یرنگ آب یداریپد

 .12ـ  11
 .کتاب آبانانتشارات (. نقش و رنگ در مسجد گوهرشاد، تهران، 3131) دهیوح ان،یمصدق

 .نور امیتهران، انتشارات دانشگاه پ ،یکاش یشناسییبایز .(3131) مقدم پور، ناصر
 یقیمطالعه تطب» .(3131)تابستان  یافراتخت یبیحبو معصومه  بهارزاده ؛ پروینالساداتاشرف لر،یموسو
گ و فرهن یمطالعات قرآن هی، نشر«آن یقرآن یهابهیکت یهابا رنگ «لیالل»سورة مبارکة  ییدوتا یهاتقابل
 .313ـ  331ص ص، 2 ش ،3س  ،یاسلام

و هنر، تهران،  یجاودانگ ،ینیترجمه محمد آو ،یرانیا یدر معمار ی(. سنت اسلام3112) نیدحسینصر، س
 .برگانتشارات 

 .هدفانتشارات تهران،  ،یاسلام یو شهرساز یدر معمار تیبر هو ی(. درآمد3131) دیکار، عبدالحمنقره
 .یسعادت، تهران، مرکز نشر دانشگاه لیترجمه اسماع ،یو زبان عرفان یقرآن ری(. تفسش 3111پل ) ا،ینو

 یهاآموزه هینشر ،«میمفهوم نور در قرآن کر یبازخوان» .(3133و زمستان  زیی)پا یجد حسین و محمود ،یواعظ
 .331ـ  233ص ص، 12 ، ش31س  ،یرضو یدانشگاه علوم اسلام ،یقرآن

الله افسر، و توران، ترجمه کرامت رانیدر ا یموریت ی(. معمارش 3111گلمبک ) لیزا و دونالد لبر،یو
 کشور. یفرهنگ راثیتهران، سازمان م ،یانیک وسفیمحمد


