
 

 
 

LYRICLIT 

Journal of Studies in Lyrical Language and Literature, 15 (55), 2025 

Publisher: Islamic Azad University – Najafabad Branch 
https://sanad.iau.ir/journal/lyriclit 

ISSN: 2717-0896 

Doi: 10.71594/lyriclit.2025.1209892 

Research Article 

Received: 14 April 2025 

Revised: 13 May 2025 

Accepted: 14 June 2025 

Online Publication: 22 June 2025 

 

Fundamentals of Lyricism in the Satirical Poetry of Saeed Biabanaki 

 

Arezoo Salavati1, Sharareh Elhami2, Reza Borzoei1 

1. Department of Persian Language and Literature, Sanandaj Branch, Islamic Azad University, Sanandaj, 

Iran.  

2. Department of Persian Language and Literature, Sanandaj Branch, Islamic Azad University, Sanandaj, 

Iran. (Corresponding Author) 

E-Mail: lsharare26@yahoo.com 

 

Abstract 

Lyrical literature is a prominent genre of Persian literature that focuses on representing the poet's 

inner feelings, emotions, and experiences. It is characterized by elements such as soft and imagistic 

language, poetic rhythm/music, imagery, and lyric themes like panegyric, elegy, and Shahr-Ashub. 

Satire, despite its critical and social nature, also possesses the capacity to reflect personal and 

emotional experiences within social contexts, and in some instances, overlaps with lyrical literature. 

In this regard, the satirical poems of Saeed Biabanaki exemplify the connection between these two 

domains, lending themselves to analysis through the lens of lyrical elements. The present study aims 

to identify the components of lyrical literature in the satirical poems of this poet. The research 

methodology is based on content analysis of a selection of his poems. This investigation has identified 

lyrical elements, including lyrical language, internal and external rhythm/music, and Shahr-Ashub 

themes. The findings indicate that Biabanaki, in addition to employing social satire, has also utilized 

emotional and lyrical language and structures. This confluence of satire and lyricism reveals a fresh 

dimension of the diverse functions of contemporary Persian poetry. 
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 چکیده

 و پردازدمي شاعر دروني هايتجربه و عواطف احساسات، بازنمايي به که است فارسي ادبيات ۀبرجست هايگونه از يكي غنايي ادب

. شودمي شناخته شهرآشوب و مرثيه مدح، چون تغزلي مضامين و خيال صور شعر، موسيقي تصويري، و نرم زبان همچون هاييمؤلفه با

 و دارد اجتماعي هايموقعيت دل در را عاطفي و شخصي هايتجربه بازتاب ظرفيت خود، اجتماعي و انتقادي ماهيت وجود با نيز طنز

 قابليت که اندحوزه دو اين پيوند از اينمونه بيابانكي سعيد طنز اشعار ميان، اين در. کندمي پيدا پوشانيهم غنايي ادب با موارد برخي در

 شده انجام شاعر اين طنز هايسروده در غنايي ادب هايمؤلفه شناسايي هدف با حاضر پژوهش .دارند را غنايي عناصر منظر از تحليل

 و دروني موسيقي تغزلي، زبان چون هاييشاخص بررسي، اين در. است مبتني او اشعار از منتخبي محتواي تحليل بر تحقيق روش و

 طنز از گيريبهره کنار در بيابانكي که است آن از حاکي هايافته. اندشده شناسايي غنايي عناصر عنوانبه شهرآشوب مضامين و بيروني،

 شعر متنوع کارکردهاي از تازه ايجلوه تغزل، و طنز نشينيهم اين. است برده بهره نيز تغزلي و عاطفي ساختارهاي و زبان از اجتماعي،

 .سازدمي نمايان را فارسي معاصر

 .ادب غنايي، طنز، ادب معاصر، سعيد بيابانكيها: کلیدواژه 
  نحوه ارجاع به مقاله:
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 آرزو صلواتي و ديگران / هاي طنز سعيد بيابانكيمباني غنايي در سروده /30

 . مقدمه1

 آرزو شادي، اندوه، عشق، مانند عواطفي و است زندگي نيازهاي و رويدادها به فرد احساسي و واسطهبي پاسخ غنايي، شعر

 «شخصي احساس از گفتن سخن» را غنايي شعر کدکني شفيعي. دربردارد گيرد،مي سرچشمه انسان احساسات دل از آنچه هر و

 شامل يعني شوند؛ گرفته نظر در خود معناي ترينگسترده در «شخصي» و «احساس» ممفاهي که شرط اين با کند،مي تعريف

 شفيعي) دارند شاعر اجتماعي جايگاه در ريشه که احساساتي حتي و آنها، ترينخام تا ترينلطيف از انساني، عواطف تمامي

 فرشيدورد،) داندمي شاعر خصوصي فاطعو و احساسات از مستقيم بياني را غنايي شعر نيز فرشيدورد(. 112: 1352 کدکني،

 پورنامداريان،) کندمي معرفي بشري عواطف گوناگوني از ناشي را ادبي يگونه اين تنوع پورنامداريان که حالي در ،(۶5: 13۶3

1380 :31)   . 

. گيردمي شكل عياجتما هايکنش و عوامل تأثير تحت نيز او عواطف است، جامعه از ناپذيرجدايي جزيي انسان که آنجا از

 به نه را «شخصي» مفهوم که شرطي به است، شخصي احساس بيان غنايي، شعر: »دهدمي توضيح باره اين در کدکني شفيعي

 مواضع از برسد، نظر به شخصي اگر حتي شاعر، احساس. بگيريم نظر در جامعه از مثابۀ بخشي به بلكه محض، فردي معناي

 در دوره هر ادبيات شده سبب ناگسستني پيوند اين(. 2۶: 138۶ کدکني، شفيعي) «است هرفتپذي تأثير اشجامعه با او مشترک

 شمرند،برمي ساختاري و محتوايي شاخص دسته دو غنايي ادبيات براي شود. پژوهشگران متحول اجتماعي تحولات با تعامل

 انتقادي نگاه و گراييدرون آلود،حزن فضاي عارفانه، و عاشقانه مضامين به پرداختن عاطفه، غلبۀ شامل محتوايي هايشاخص

 غنايي، ترکيبات و واژگان از کاربرد عبارتند ادبي گونۀ اين ساختاري هايشاخص ديگر، سوي از. است جهان به

 از را غنايي شعر عناصر، اين فراواني. انتزاعي عناصر بر تأکيد و ظريف تشبيهات و هااستعاره تزاحمي، هايتصويرسازي

 مدح، مرثيه، غزل، مانند متنوعي هايقالب در غنايي ادبيات هايسازد. جلوهمي متمايز تعليمي ادبيات يا حماسه مانند اييهگونه

 محتوايي و زباني هايشاخص از گيريبهره با هاقالب اين از يک هر. يابدمي ظهور هجو و طنز شهرآشوب، نامه،ساقي شكوائيه،

 .  هستند اجتماع و فرهنگ بستر در جمعي و فردي احساسات از بازتابي خاص،

 انتقاد زبان سويک از: است برخوردار ايدوگانه هايظرفيت از ادبي، هايگونه پوياترين از يكي عنوانبه طنز ميان، اين در

 طنز باشد به نوعي که شخصي عواطف و احساسات ابراز براي ابزاري تواندمي ديگر، سوي از و است، فرهنگي و اجتماعي

 طبعانهشوخ پوششي در را خود موردنظر مفهوم شاعر، آن در که موقعيتي داند؛مي «متضاد موقعيت دو ميان تنش» حاصل را

. (75: 1397 کريچلي،)کند« مي تجربه را خشم تا خنده از هاواکنش از طيفي آن، با برخورد در مخاطب و کندمي عرضه

 توانندمي اجتماعي، رويدادهاي به احساسي هايواکنش و شخصي عواطف در داشتن ريشه سبببه طنز آثار از برخي ،روازاين

 گيرند. قرار غنايي ادب زيرمجموعۀ در

 فرهنگي و اجتماعي سياسي، هايدغدغه بيان براي ابزاري مثابهبه طنز زبان از معاصر، برجستۀ طنزپردازان از بيابانكي، سعيد

 با او. خوردمي چشم به هاآن در نيز دروني و عاطفي پنهان هايلايه اشعارش، اديتقان و شوخ لحن وجود با. گيردمي بهره

 موجب گاه که مفاهيمي کند؛مي القا مخاطب به را ايچندلايه مفاهيم طبعانه،شوخ و جدي هايموقعيت تقابل از گيريبهره

 تحليل براي مناسب بستري تغزل، و طنز نميا دوسويه پيوند همين. شوندمي خواننده رنجش يا تأمل موجب گاه و خنده

 بررسي به تحليلي-توصيفي رويكردي با حاضر پژوهش اساس، اين بر .آوردمي فراهم غنايي ادب منظر از وي هايسروده

 و زباني عناصر حضور منتخب، هايينمونه تحليل با کوشدمي و پردازدمي بيابانكي سعيد طنز اشعار در غنايي ادب هايمؤلفه

 .کند تبيين و شناسايي وي آثار در را غنايي اييتومح
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 پیشینه پژوهش .2-1

 هايي با موضوع شعر سعيد بيابانكي انجام شده است که عبارتند از:پژوهش

« از سوعيد بيابانكي به بررسوي غزل معاصور نه ترنجي، نه اناري( در مقالۀ خويش با تكيه بر دفتر شوعري »1394) ابن الرسوول

هاي سوبكي وي در ابتكاري و نزديک بودن به زبان نثر از شواخصها جديد، تشوبيهات سوازيتقد اسوت که ترکيبو مع پرداخته

اند و بر اين باور اي، آشنازدايي را در شعر سعيد بيابانكي بررسي کرده( در مقاله1397هايش است. رستمي و ذوالفقاري )غزل

سوتند که بهره سواختارهاي عه شونازدايي گيري از زبان کنايي و  سويناميانه  وجه غالب بيابانكي در آ سوت. محمد پور و ح زاده ا

سوي کرده1400) سوعيد بيابانكي برر شوعار  شوتاري نمودهاي پايداري را در ا شواعر ( در نو سوتند که وي به عنوان  اند و معتقد ه

سووتي، عدالت، ظلمپايداري به مفاهيمي همچون وطن سووت. دو ( در 1401کباري قطبي)سووتيزي و رهايي و آزادي پرداخته ا

سوي خمقاله صواوير لقاي به برر شوعار در نو ت سويده بيابانكي پرداخته سوعيد ا شوعري در  و به اين نتيجه ر صواوير  سوت که ت ا

هاي برخي از تصاوير، ساخته و پرداختۀ ذهن هاي مذهبي متأثر از رويكرد سونتتي شوعر فارسوي اسوت امتا در ديگر سورودهسوروده

اند و معتقد هستند که طنز اي مباني غنايي طنز را معرفي کردهه( در مقال1398لو و آرمال)راين، اسدي وليشاعر است. افزون ب

 اي دارد.هاي ادب غنايي است که در آن »من اجتماعي« شاعر نمود برجستهيكي از شاخه

 . بحث 2

 شاعر شخصي هايدريافت و عواطف ،احساسات دهندۀبازتاب که است فارسي شعر در ادبي نوع ترينگسترده غنايي ادب

 سخن او درونيۀ تجرب و شاعر من از که شعري هر نظران،صاحب باور به. است بيروني و دروني هايپديده با مواجهه در

 نظير مضامين از وسيعي طيف دلدادگي، و عشق بيان برعلاوه  ادبي، يگونه اين. گيردمي قرار غنايي شعر قلمرو در بگويد،

 نيز را اجتماعي و تعليمي عرفاني، ديني، اشعار شكوائيه، هجو، طنز، مرثيه، مدح، مناجات، اندوه، شادي، مرگ، عت،طبي وصف

 گيريبهره و گويينرم. کندمي ايفا محوري نقشي زبان مضامين، اين تحقق . در(18۶: 1395 بافكر، و مهر مشتاق) شودمي شامل

 تكرار آوايي، نظر از. روندمي شماربه غنايي زبان هايويژگي ترينمهم از بيروني، و دروني موسيقي با همراه لطيف، واژگان از

 القاي با زمانهم و بخشندمي شنيداري لطافتي غنايي شعر موسيقي به ،«الف» و «م» ،«س» ،«ش» مانند نرم هايواج و هامصوت

 نقش تنهانه آراييواج ترتيب،بدين(. 272-2۶4 ،241 :1383 پارساپور،) کنندمي تقويت را معنا خشم، يا شادي اندوه، حس

 .(47: 1384 شيرازي،) انجامدمي نيز شعر عاطفي بار تقويت و معناآفريني به موارد، بسياري در بلكه دارد، موسيقايي

 در تغزل و زنط ميان پيوند بازخواني براي نو ايدريچه تواندمي بيابانكي سعيد طنز شعر بررسي نظري، مباني اين پرتو در

 انتقادي رويكرد اين بيابانكي، آثار در اما دارد، اجتماعي و انتقادي کارکردي اصل در طنز گرچه. بگشايد فارسي معاصر شعر

 فضايي واژگان، لطيف آواي و تغزلي، خيال صور قافيه، موسيقي از گيريبهره با شاعر. خوردمي پيوند غنايي زبان عناصر با

 بيابانكي، طنز که دهدمي نشان امر اين. آيددرمي ملي و اجتماعي فردي، عواطف بيان خدمت در طنز ،آن در که آفريندمي

 بستري در را غنايي شعر شناختيزيبايي هايظرفيت که است برخوردار عميقي غنايي هايريشه از آورش،خنده ظاهر برخلاف

 شود:صر بررسي ميدر ادامه هر يک از اين عنا .دهدمي بازتاب چندلايه و تازه

 ها. زیاد بودن مصوت2-1

. دارد کنندهتعيين نقش شعر غنايي يا حماسي فضاي به دهيشكل نتيجه در و کلام خشونت يا نرمي ايجاد در آواها نوع

 در. کنندمي فراهم شعر سازيآهنگين و نرمي براي مناسبي بستر ها،صامت به نسبت بيشتر رسايي و رواني دليلبه هامصوت

 و خشن حالتي هوا، جريان در ناگهاني هايوقفه ايجاد با /ک/ يا /ت/ ،/پ/ مانند انفجاري انواع ويژه به هاصامت مقابل،

 عبور. هستند نوع ترينمانعکم هامصوت کنيم، تقسيم مانعکم و پرمانع گروه دو به را آواها اگر»بخشند. مي زبان به وارهمهمه
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 افزون(. 19۶: 1395 بافكر، و مهرمشتاق) «دهدمي افزايش را نرمي و رسايي آنها، توليد در زبان خاص موقعيت و هوا آزادانۀ

 ترآرام را شعر موسيقي بيت، يک در آنها تراکم و رساترند کوتاه هايمصوت به نسبت( /او/ ،/آ/ مانند) بلند هايمصوت اين، بر

باشد.  بالاتر چشمگيري طوربه غنايي متون در بلند هايمصوت بسامد تا است شده سبب ويژگي اين. کندمي ترغنايي و

 تضادي آهنگين، و بلند هايمصوت کارگيريبه با اما گيرد،مي بهره فخيم و جدي زباني از ظاهر در در سرودۀ زير، بيابانكي

 رياکاري و اخلاقي هايزشرا افول به او تلخ انتقادهاي و گزنده طنز تضاد، اين. کندمي خلق محتوا و فرم ميان هنرمندانه

 اخلاقي هنجارهاي تا کندمي وادار را مخاطب آلود،سكوت فضايي ترسيم با بيابانكي. نمايدمي تشديد را معاصر جامعۀ

 و دينداران ظاهر به طلبيفرصت صراحت،به او. کند مقايسه معاصران افسارگسيختۀ و گرايانهمادي رفتارهاي با را گذشتگان

 .  داردبرمي گروه اين اخلاقي انحرافات از پرده و سازدمي روشن شده پنهان تقوا پوشش در که را شهواني اميال پيگيري

 ما را به يک کلاف، به يک نان فروختند

 را؛وووسف عزيز! تو را مصريان، مواي ي

 هااسواندوه و درد از اين که خدا ناشن

 بازار، مُرده است ولي مومنان چه خوب

 ان دغل به ماوورب زبووچان وووازاريووب

 هايک عده خويش را پس پشت کتاب

 رسكانويا، متوود دنووواعوووارونه شد ق

 ا را فروختند و چه ارزان فروختندوم 

 ران فروختندوومن ايؤوان مووازاريووب

 را چقدر مفت به شيطان فروختندما 

 هم دين فروختند، هم ايمان فروختند

 تنده قيمت انسان فروخوووبوزينه را ب

 يابان فروختندوار خوويک عده هم کن

 روختندوواليز را به مزرعه داران فوج

 (۶7: 1397)بيابانكي،                   

 بيان براي بستري بلكه کند،مي کمک دروني موسيقي ايجاد به تنها نه غنايي، اشعار در بلند هايمصوت هوشمندانۀ کاربرد

 در انتقادي محتواي تيزي با هامصوت از ناشي نرمي بيابانكي، شعر در نمونه، براي. سازدمي فراهم عاطفي هايپارادوکس

 سازيغنايي منظر، اين از. است جامعه هايارزش آشفتگي از بازتابي که کندمي ايجاد زباني آشوب نوعي تقابل، اين. است تقابل

 است. پيام تأثير افزايش و معنايي تضادهاي کردنبرجسته براي ايشيوه بلكه نيست، زيباشناختي ابزاري تنها زبان

روانترين و مصوتها »زيرا  کند؛هاي بلند، نرمي زبان را به مخاطب القا ميها به ويژه مصوتزير نيز تكرار مصوتشعر  در 

ا تواند صدا رشود خواننده ميشوند زماني که يک بيت به مصوت ختم ميرساترين واج ها هستند که موجب نرمي کلام مي

 يادشده شعر در ويژگي (. اين241: 1383، پارساپور« )آهنگ شعر امتداد دهد و صوت به شكل نرم تري پخش گردد متناسب با

 و «کاري» ،«پولم» ،«مشغولم» ،«لورن» ،«هلن» ،«شريان» ،«جريان» ،«نار» ،«گلنار» مانند هاييواژه شود؛مي ديده وضوحبه

 ايجاد با بلكه کنند،مي تقويت را شعر دروني موسيقي تنها يابند، نهمي پايان /اُ/ و /آ/ بلند هايمصوت با همگي که«خواري»

 .ورزندمي تأکيد محتوا تصنعي و طنزآلود يجنبه بر آميز،اغراق و تكراري ريتمي

 ارووالگلن ي قلبي ايهاوت فووان

 انوريووحبک في عروق در ج

 ادري شبيه هلنوي چووت فوان

 ريعشق ما هست سمعي بص

 ا به کار مشغولموومن هم اينج

 کنم اصلاًميوورانت خواري ن

 

 ذاب الناروونا عووقنا ربووف 

 همه حتي الوريد و الشريان

 ورنوتشابه به صوفياي لووف

 دا عين حوزۀ هنريووبه خ

 ردن پولمومع کوودر پي ج

 کنم اصلاًکاري نميخرده

 (31، 30: 1397)بيابانكي، 
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-معنايي تناقض نوعي طنزپردازانه، هايواژه و بلند هايمصوت عمدي همنشيني از گيريبهره ا، ب بيابانكي در اين شعر

 طنز محتواي ديگر، سوي از اما کند،مي خلق غنايي و عاطفي فضايي ها،مصوت از ناشي نرمي سو، يک از. کندمي خلق زباني

 نقد به هم زباني، ساختار يآگاهانه دستكاري با شعر، اين در او. کشدمي چالش به را فضا اين ريا و گراييمادي از انتقاد با

 که دهدمي نشان رويكرد اين. کندمي تبديل طنز براي ابزاري به را غنايي شعر کلاسيک فرم هم و پردازدمي اجتماعي

 .باشد گزنده انتقادهاي بيان براي نقابي تواندمي بلكه نيست، احساسات بيان براي تنها زبان سازيغنايي

 های متناسب با فضای غنایی. بالا بودن بسامد برخی واج2-2

 مفاهيم القاي در موسيقايي، و هنري هايجلوه ايجاد بر افزون که است شعر در حروف آگاهانۀ تكرار معناي به آراييواج

 عنصري و معنا و لفظ ميان ارتباطي پل آفريني،معني ابزار نخستين عنوانبه هاواج رو،ازاين. دارد نقش نيز خاص احساسات و

 مانند) «سخت» و( «س» و «ش» ،«م» مانند) «نرم» دستۀ دو به هاصامت تقسيم با شناسانزبان. شوندمي محسوب سازموسيقي

 دهندۀانتقال سخت هايواج آنكه حال ظريفند، احساسات و لطيف مفاهيم بيانگر نرم حروف معتقدند( «گ» و «چ» ،«خ»

 در آواها پرتكرارترين از «ش» و «س» ،«الف» هايواج اساس، اين هستند. بر مخاطب به آلودحزن فعواط و جدي مضامين

 «س» و کندمي هدايت معنا تقويت راستاي در را شعر موسيقي فرياد، يا آه اندوه، القاي با «الف» روند؛مي شمار به غنايي متون

– 2۶4: 1383 پارساپور،) دهندمي بازتاب را آشفتگي يا خشم ،شادي شور، چون عواطفي سايشي، هايواج عنوانبه «ش» و

 است، مخاطب ذهن در ويژه حالتي تداعي يا القا درصدد دروني، موسيقي خلق بر افزون آرايي،واج طريق از شاعر گاه(. 272

 .(47: 1384 ،شيرازي) گيردمي صورت آوايي زيبايي هدف با صرفاً گاهي و نيست معنامحور همواره رويكرد اين هرچند

ضواي با هماهنگ هايواج تكرار صوه از غنايي، ف سوت حوزه اين هايمنظومه سواختاري هايشواخ سويقي ايجاد به که ا  مو

 موسويقي قلمرو در ،(قافيه) کناري و( عروض) بيروني موسويقي حوزۀ از خارج آوايي تكرار و تنوع هرگونه. انجامدمي دروني

سويقي نوع اين. گيردمي جاي دروني صووت و هاصوامت هماهنگي از مو شوي و آيدمي پديد شوعر واژگان در هام  در کليدي نق

 وحدت که فارسي سنتي هايقالب در(. 392: 1370 کدکني،شفيعي) دارد ادبي شاهكارهاي شناسيزيبايي و انسجام استحكام،

صولي ويژگي وزن سوت،آن ا سويقي ها ضومون، و لفظ ميان پيوند ايجاد با دروني مو سوي يجايگاه م سوا  طريق از شواعر. يابدمي ا

سووت شوون و نرم هايواج کارب  منش،فياض) بيفزايد اثر مفهومي غناي بر تواندمي معنوي، و لفظي صوونايع از گيريبهره و خ

 .رودمي شمار به هنرنمايي اين از اينمونه برجسته، آراييواج بر تأکيد با بيابانكي سعيد طنزهاي ميان، اين در(. 177: 1384

 «اشدون بوتي که »از آن باشد« گفتم که »از ايوفوگ

 وچه و در برزنوودش زن در کوودهنوز نورگووه

 «در کار گلاب و گل گفتند که »حُكمت چيست؟

 شت، کسي جر دادوم از پووا را هوون موويراهووپ

 راهتوت وقتي که به همومراهوده گولقي شووخ

 اشدووا بوه هوين باشد دستت بوه زمووت بوايووپ

 ديوسنديودي و پوه در بازار ديوونس کور جووه

 ناح راستومر جوک عووپ يوويک روز جناح چ

 لووافظ! من معتقدم در کوما، حووكس شوورعووب

 تيم و همين باشدووني گفوي معووب ۀكتووک نووي 

 اشدووه وزين بور کس کووازاده هووند رضوانووم

 «گفتم که »همين خوب است، بگذار همين باشد

 اشدوعين بووان لووار شيطوونم کووک ركوون فووم

 اشدووباشد، يک روز مهين بن ووک روز شهيووي

 اشدووين بووه زمووايت بوودستت به هوا باشد پ

 ران است يا ساخت چين باشدوت ايووا ساخووي

 ين باشدوواع چنووشور اوضوومواره در اين کوه

 اطر که حزين باشدووگيزد خووعر ترَ انوي شووه

 (121-120: 1397)بيابانكي،                      



 آرزو صلواتي و ديگران / هاي طنز سعيد بيابانكيمباني غنايي در سروده /34

 

 

 هايواج تكرار. کرد توجه اثر انتقادي و طنز فضاي تقويت در آراييواج نقش به بايد نخست بيابانكي، شعر اين تحليل در

 موسيقي تنها نه اند،شده پراکنده «بازار» و ،«جر» ،«چين» ،«شيطان» چون هاييواژه در که «خ» و «س» ،«ش» مانند سايشي

 مصراع در نمونه، براي. بخشدمي عمق را شعر تلخ طنز اعتراض، يا پنهان خشونت از حستي ايجاد با بلكه آفريند،مي ناآرامي

 به را بيگانه الگوهاي از کورکورانه تقليد نيشدار، آوايي با «چ» و «ش» تكرار ،«باشد چين ساخت يا است ايران ساخت يا»

 مانند اند،گرفته قرار نامنتظره تناوبي در که بلند و کوتاه هايمصوت ديگر، سوي از. دهديم نشان تحقيرآميز و طنزآميز شكلي

 هاينابساماني از بازتابي که آورندمي پديد آوايي آشفتگي نوعي يكنواخت، ريتم شكستن با «باشد هوا» مقابل در «باشد زمين»

 شده خلقي» بيت در مثلاً شود؛مي آشكار معنايي تضادهاي اب نيز محتوا در نابساماني اين. است شاعر نقد مورد اجتماعي

 ،«هوا» و «زمين» با «دست» و «پا» فيزيكي تقابل ،«باشد هوا به دستت/  باشد زمين به پايت/  همراهت به که وقتي/  گمراهت

 شود.مي کشيده تصوير به تصويري طنزي با که است جامعه در جمعي و فردي رفتارهاي دوگانگي از اياستعاره

گيري سعيد بيابانكي از يكي از شگردهاي طنزپردازي به نام نقيضه يا پارودي است. نكتۀ قابل توجه در اين سروده، بهره

 شود. »نقيضه از نقض به معني ويران کردن، شكستن،نويسي طنزگونه از آثار ادبي محسوب مياين شگرد در واقع، نوعي شبيه

اش به اثري شكند تا آن را از حالت جدتياثر مشختص مي اي را در يکگو کلام نويسندهضهگويي، نقيگسستن است. در نقيضه

آميز و مضحک از يک اثر ادبي مشختص اطلاق مضحک تبديل کند. در ادبيتات، نقيضه به عنوان اصطلاح ادبي به تقليد اغراق

 مستقيم اشاره. کشدمي چالش به را کلاسيک ادبي سنت نقيضه، شگرد از گيريبهره با كيبيابان(. 229: 1385شود«) اصلاني، مي

 ،«باشد همين و گفتيم معني بي نكتۀ يک» جملۀ با آن ادامۀ و «کل در معتقدم من! حافظ شما، عكس بر» مصراع در حافظ به

 يا افتاده پا پيش مفاهيم خدمت در تواندمي ادبي فاخر زبان چگونه دهدمي نشان بلكه است، غزل هجو سبک متعالي تنها نه

 استفاده «گل و گلاب» مانند کلاسيک نمادهاي از وقتي مثلاً شود؛مي ديده شعر جايجاي در طنزآميز تقليد اين. گيرد قرار پوچ

 ،(«دارد جر کسي پشت، از هم را ما پيراهن)» پاسخ غيرمنتظره و «چيست؟ حُكمت» مضحک پرسش با بلافاصله اما کند،مي

 هاينمادپردازي در افراط به است نقدي طنز، ايجاد بر علاوه رويكرد، اين. سازدمي تهي شانتينس ابهت از را نمادها آن

 .  ادبي معنايبي و تكراري

( صوري جايگاه حتي يا) «فيزيكي جثۀ» و «وزن» گاه که کندمي وارد معاصر جامعۀ به طنزآميز نقدي زباني، بازي اين با شاعر

 صرفاً که افرادي به است ايکنايه بيت اين درواقع،. را واقعي شايستگي نه داند،مي ريگذاارزش و احترام براي معياري را

( باوقار) «وزين» الگوهاي عنوان به ،(ورزشي قهرمانان مانند) «وزنسنگين» اجتماعي موقعيت يا ظاهري هايويژگي دليلبه

 را جامعه رفتاري تضادهاي که شعر، بستر در طنز اين. دباشن داشته تصوير اين با متناقض رفتاري اگر حتي شوند،مي تقديس

 فرهنگ در سازيستايش معيوب هايمكانيسم از است تقليدي ،(«باشد زمين به پايت باشد، هوا به دستت)» گيردمي هدف

 عامه.

 روز يک» مانند ايمحاوره جملات اما شده، حفظ ظاهر به عروضي وزن اگرچه. است آن طنز خدمت در نيز شعر ساختار

 کلاسيک قواعد آوايي، هايسكته ايجاد با ،«باشد زمين به پايت/  باشد هوا به دستت» قطعۀ و «باشد مهين روز يک باشد، شهين

 جديد الگوهاي پذيرش در سردرگمي و سنتي الگوهاي از جامعه گسست از نمادي عمدي، ناهماهنگي اين. کنندمي نقض را

 بر تكيه با گاه و( «چ» ،«خ)» خشن هايصامت بر تمرکز با گاه شعر سراسر در هاجاو نامتعارف توزيع طرفي، از. است

 بهره انتقاد و طنز مفهوم تقويت براي بلكه شعر، آراستن براي نه کلام موسيقي از بيابانكي که دهدمي نشان، کشيده هايمصوت

 از است اينمونه تلخ، اجتماعي نقد و سنت، از ازيپردنقيضه شده، حساب آراييواج آميختن با شعر اين نهايت، در. بردمي
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اين رويكرد در  .کند وادار تأمل به هم و بخنداند هم را خواننده تا شكندمي هنجارها از محتوا، در هم و فرم در هم که طنزي

 شود:برجستۀ واج »ش« مشاهده ميشعر زير نيز با تكرار 

 زورش بود افكن مرد که خواهم مي تلخ شراب

 باشدمي بودار نينووموم عضيووب هايادتووعب

 من ادووي به دوآم ادگانووپ تموورف دانشگاه هووب

   يزارمووب اروب دوص ايگيشه سينماي اين از من

  است جادار بسيار او جيب شناسممي ريوومدي

 

 دورش از نامحسوس گشت نبيند که شرطي به 

  جورش وا جور انووريوح و اندديده هشتيوب

 ش!وروافوک يزانوم در بودند مشترک ود هر که

  ورشومشه هايکارگردان از بُود «يارو» آن که

 ش!گور با بهرام شودمي جا کتش جيب در که

 (78: 1397)بيابانكي،                             

 «گ» و ،(کتش ،کافورش) «ک» ،(مشهورش شراب،) «ش» مانند انفجاري و سايشي هايواج بالاي بسامد بيابانكي، شعر در

سويقي( جادار گورش،) شون مو ضوي و خ ضواي با که آفريندمي اعترا سوت شوعر طنزآلود و تلخ ف سوو  در ويژهبه هاواج اين. هم

شويده صوداي با «گورش» يا «تلخ شوراب» مانند هاييترکيب سواد و ريا از انتقاد گس طعم خود، ايضوربه و ک . کنندمي القا را ف

شوهورش» و ،«ينمومن» ،«زورش» در «ر» تكرار شوي نيز «م شوانه لرز شوم که دارد غرت  نمايان را جامعه آرام ظاهر پس در نهفته خ

ضوواد ديگر، سوووي از. سووازدمي صوووت ت شووي( «تلخ» مقابل در «پادگان» در مثلاً) بلند و کوتاه هايم  که کندمي ايجاد آوايي تن

سوت ناپاک اعمال و اخلاقي ادعاهاي بين دوگانگي بازتاب ( لطيف و ملايم) کلاسويک غناي الگوي از اگرچه ي،آرايواج اين. ا

صوله صواوير و تند هيجانات بر تمرکز با دارد، فا شون ت  جنس از غنايي ،(«گورش با بهرام شوودمي جا کتش جيب در» مانند) خ

 .هاستارزش فروپاشي از ايآينه کلام موسيقي آن، در که سازدمي را شورمند اعتراض

 . غنای موسیقی قافیه2-3

 عناصر ديگر همزمان بررسي با البته توانايي اين. سازد آشكار شعر هنر در را شاعر خلاقيت قدرت و توانايي تواندمي قافيه

. شودمي بارزتر (لفظي صنايع و هاواج هماهنگي) دروني موسيقي و( عروضي وزن) بيروني موسيقي يعني؛ شعر موسيقايي

 ايجاد با نيز هاقافيه بخشند،مي اجرا به ويژه طراوتي و تنوع صدايي،تک هايقيسيمو در حتي گوناگون سازهاي که گونههمان

 بنوازيم، مختلف ساز دو با را واحد ملودي يک اگر(. 72: 1383 دادجو،) دهندمي گوناگون هايطعم شعر به متفاوت، هايريتم

 دو نمونه، براي. شودمي محقق قافيه تغيير با شعر در پديده اين داشت؛ خواهيم متفاوت طعمي با متمايز صوتي نتيجۀ دو

 مخاطب بر متفاوتي شناختيزيبايي و عاطفي تأثير باشند، داشته متفاوتي هايقافيه اگر مشترک، هايدرونمايه با وزنهم قصيدۀ

 کنديم تعيين را اثر آوايي چارچوب که است موسيقي در دانگ و کليد نقش همانند شعر، در قافيه نقش. گذارندمي

 هنر بلكه شود؛نمي محدود هاپايانه آوايي تكرار به تنها غنايي، شعر در قافيه موسيقايي . غناي (53–52: 1370 کدکني،شفيعي)

 اين. کندمي تبديل چند بعدي ابزاري به را آن که است شعر کلي هواي حال و و مضمون، ريتم، با قافيه هماهنگي در شاعر

 همچنين،. سازد پررنگ را معنايي تضادهاي يا کند تشديد را هيجانات تواندمي ارکستر، در هاساز ترکيب مانند هماهنگي،

 هايکليشه از را غنايي شعر و آفرينندمي عاطفي کشف از ايتازه فضاهاي، انسجام حفظ عين در، کاربردکم يا نامنتظره هايقافيه

 کنند.مي دور زباني

سوويقي قافيه يكي از ويژگي سوووب ميهاغناي مو صوووري متون غنايي مح سووي  شوويدهعيد شووود.  سووت تا با بيابانكي کو ا

سوروده سويقي  سوتفاده از واجهاي طنز خويش بيفزايند. يكي از اين روشرويكردهاي مختلفي بر غناي مو هاي نرم، روان و ها ا

سوت. حرف شوي ا صووتتسواي سوت هايي همانند »ر«، »ش«، »ن«، »م« و يا م سوتند. ابيات زير، هاي »ا« و »اي« از اين د حروف ه

 براي اين مدعا هستند: هاييشاهد مثال
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 خر به رقص آرهوور اي کوۀ تولوفوود عووآم

 ستاي شيخ؛ رقص خوبت، هر چند عارفانه

 صيدوداشه را زمين زد، شيخ قطور و رقودش

 كان رقص داردووجايش، اموواين شهر هر ک

 

 نر به رقص آوين فوووردي عوووقتي علوفه خ 

 ي مسجد، جاي دگر به رقص آست توزشت ا

 خ قطر به رقص آووصر فرمود: شيواه موا شووت

 دي بخر به رقص آراغ قرمز، سيووشت چووپ

 (51: 1393)بيابانكي،                            

 ترکيب در يابندمي پايان ساکن «ر» با همگي که«بخر» و ،«قطر» ،«دگر» ،«فنر» ،«خر» پاياني هايقافيه بيابانكي، شعر اين در

 هم و کندمي تقليد را جامعه دستورهاي کنندۀخسته تكرار هم که سازندمي ريتميكي موسيقي ،«آ رقص به» طنزآميز رديف با

( حماقت نماد) «خر» مانند هاييواژه انتخاب. کندمي تشديد را پوچ و اجباري هايرفتاري هجو اش،غيرشاعرانه و خشن آواي با

 مادي واقعيت و( «مسجد» ،«شيخ)» عبادي ظاهر بين تناقض يكسان، ريتم حفظ با قافيه، در( گراييمصرف يۀکنا) «بخر» و

 رقص به)» رديف با عمدي معنايي تضاد دليلبه آوايي، سادگي وجود با ها،قافيه اين. کندمي برجسته را( «بخر ديسي)» جامعه

 اجبار يا تحقير به نهايت در ،«شادمانه» ظاهر به فرمان هر گويي: آفريننديم گزنده طنزي ،(است آزادي و شادي گرتداعي که «آ

 نهفته عصيان که کندمي ايجاد مانند غرتش صدايي «قطر» عربي کلمۀ در حتي هاقافيه پايان در «ر» تكرار همچنين،. انجامدمي

 طنز بستر در عاميانه، يا «ضعيف» ظاهر به هايقافيه که دهدمي نشان شعر اين. زندمي فرياد را ظاهري اطاعت سطح زير در

»ن« که  همچنين در ابيات زير نيز اين گونه است و تكرار واج .شوند تبديل انتقاد بيان براي قدرتمند ابزاري به توانندمي

 است:هاي نرم و سايشي هستند بر غناي موسيقي قافيه افزودهواج

 پكن –جايتان خالي  -رفته بودم چند روزي 

 ن زبان چينيان، آن قدرها هم سخت نيستيا

 ريدم صد دلاروني خوووزش چيووآم ۀزوووج

 

 رد و زنووليارد و صد مليون و اندي موک موولاي ي 

 في المثل »چي چانگ چي چون چانگ« يعني نسترن

 نووتاد و دو موفووزديک هووالصش نووود وزن خووب

 (41 -39: 1393)بيابانكي،                               

سوتند، يكي از ويژگيواژهزبان عربي که ويژگي  اين صووت ه سوبب کمال و ها اعراب دارند و مختوم به م سوت که  هايي ا

شوعر عربي مي سواني امتدادغناي موسويقي قافيه در  صودا را به آ سوت که  دهد«  شوود. مخاطب هنگام خواندن و زمزمۀ آن قادر ا

شووند، ها محسووب ميترين و رسواترين واجها، در زمرۀ روانکه مصووتز اين اسوت دليل آن ني(. 135: 1370کدکني، )شوفيعي

صووورت نرمرو، خواننده مياز اين صوودا به  سووروده امتداد بدهد و  سووب با آهنگ  صوودا را متنا شووود تواند، آهنگ  تري پخش 

 (.241: 1383، پارساپور)

 دهوونووها بهست؟ سالادتان وي

 وپلاري ت ايووفتيد بوومه گووه

 نوشتيد مشكلت عصبي استمي

 شگاهويه زايون شبوورض مووالغ

 خست روشن بودووصه روز نوق

 من از اين پس خودم روانكاوم

 

 دهووبا دو من قرص و عكس و پرون 

 وووووه و دلاري تووكووق سوواشووع

 خواجه فرمود اين چه بوالعجبي است

 اهوووشگوووايوووش آزموووام مدهووش

 ودوووردن من بووخت کوورا لوواجووم

 اوموودا، عين مش حسن، گوووه خووب

 (55: 1397بيابانكي، )                   

 هايقافيه. سازدمي چندلايه و طنزآميز ساختاري بيت، هر در هاقافيه معنايي و آوايي تنوع با شعر اين در قافيه موسيقي غناي

 کنايي هايقافيه با تقابل در( «وگاه» رسمي طنين با) «آزمايشگاه/زايشگاه» و( «وَنده» سنگين آواي با) «پرونده/بنده» مانند پاياني
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 اين. کنندمي ايجاد پويا ريتمي و رهانندمي يكنواختي از را شعر موسيقي ،(«واوم» ايمحاوره بندپايان با) «روانكاوم/گاوم»

 قدرت نهادهاي به شاعر انتقاد بلكه کند،مي تشديد را زطن تنها نه «گاوم» عاميانه و «پرونده» رسمي هايواژه آوايي، ميان تناقض

 کشيدۀ آواي با «است بوالعجبي/است عصبي» مانند بلندتر هايقافيه. سازدمي عيان زبان با بازي قالب در را( قضايي پزشكي،)

 رسوا را سيستم نامعقول سازوکارهاي که آفرينندمي وارمسخره صدايي علمي،قضاوتي شبه جملات از تقليد با نيز «است وبي»

 محتواي با قافيه شدۀحساب هماهنگي در که فرم، پيچيدگي در نه شعر، اين در بيابانكي پردازيقافيه هنر کل، در. کندمي

 .معناآفرين هم و است نوازگوش هم که ريتمي با اعتراض، طبل بر است ايضربه قافيه، هر گويي است؛ روزمره زبان و هجوآلود

 ناصر غناییده از ع. استفا4-2

 اين. است اثر عاطفي فضاي با همسو زباني عناصر و واژگان هدفمند کارگيريبه غنايي، متون برجستۀ هايويژگي از يكي

: 1383 پارساپور،) پردازندمي دروني هيجانات و احساسات بازتاب به غيرخشن، و لطيف نرم، کلماتي گزينش با معمولاً متون

 با واژگان هماهنگي. کنندمي ايفا ذهني تصاوير خلق و اثر ادبي هويت تعيين در محوري نقشي انژگوا ميان، اين در(. 99

 مشخص را ادبي نوع تنها نه اثر درونمايۀ و مضمون لحن، چراکه است؛ اساسي شرطي غنايي، حوزۀ در ويژهبه شعر، محتواي

 تواننمي را شعر کدکني،شفيعي تعبير به. دهدمي شكل «نزبا معنايي احياي» مثابۀ به را کلمات چينش نحوۀ بلكه سازد،مي

 .(7: 138۶ کدکني،شفيعي) دارد زباني ابزارهاي دگرديسي در ريشه ادبي، دگرگوني هرگونه و کرد تصور زبان قلمرو از بيرون

 از گيريبهره با جااين در زبان. است پيام صرف انتقال از فراتر ادبي متون در زبان اصلي کارکرد شناسي،زبان منظر از

. يابدمي ادبي يا عاطفي کارکرد چون ايثانويه هاينقش نشيني،هم و جانشيني محور در هاواژه گزينش مانند سازوکارهايي

 حالت از را جمله تواندمي خاص، کلمات کنار در قراردادنش و آن هايبرابرنهاده ميان از واژه يک آگاهانۀ انتخاب نمونه، براي

 کند،نمي نفي را هاتكواژه موسيقايي تأثير هرچند نيز جرجاني(. 40: 1373 صفوي،) کند تبديل ادبي بياني به محض ارتباطي

 پرتو در تنها واژگان زيبايي او، باور به. داندمي ساختار و معنا استوار پيوند و نحوي آرايش گرو در را کلام ذاتي زيبايي اما

 مشرف،) دارد چشمگيري همسويي ساختارگرايي اصول با که ديدگاهي شود؛مي آشكار هجمل در هاآن معنايي و نحوي جايگاه

138۶ :408). 

سوت ضوروري ادبي هايگونه همۀ در زباني-محتوايي هماهنگي اين  لطيف عواطف بيان بر که غنايي شوعر در مثال، براي. ا

 نرم کلمات از گيريبهره رزمي، متون در که ورطهمان بود، خواهد ناهمخوان حماسوي و سونگين واژگان کاربرد اسوت، متمرکز

سووب تغزلي و سووت نامتنا ضووايي) ا  هايمنظومه در غنايي تعابير و ترکيبات از انبوهي بنابراين،(. 72–71: 1400 همكاران، و ر

ماعي را در شوعر زير نيز وضوعيت اجت .اسوت شوادماني يا اندوه چون احسواسواتي بازنمايي لازمۀ که تصوادفي، انتخابي نه عاطفي،

ضوحک از غزل حافظ با مطلع »نقد کرده و براي  شويدهاين کار، تقليدي م شوقي ک شويده /ام که مپرسدرد ع ام که زهر هجري چ

 است: و در آن از عناصر غنايي بهره گرفته « انجام دادهرسپم

 ام که مپرسخط چشمي کشيده  ام که مپرسرنگ مويي خريده

 (119: 1397)بيابانكي،       

 دست کلاسيک غنايي عناصر از پارادوکسيكال تقليدي به سازوکار، اين از آگاهي با خود، طنز اشعار در بيابانكي دسعي

 ،«چشم خط» و «مو رنگ» مانند غنايي ظاهراً واژگان از استفاده با سو يک از پردازد،مي حافظ غزل از گويينقيضه به. زندمي

 عصر تصنعي هايورزيعشق و گراييمصرف هجو طنزآميز، و سطحي محتوايي با ديگر سوي از اما آفريند،مي عاطفي فضايي

 تلخ طنزي، است ژرف احساسات بيان به متعلق ذاتاً که غزل قالب از عمدي گيريبهره با تقابل، اين. کندمي تصوير را حاضر
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وه بر غزليات حافظ، غزليات علا او .کشدمي پيش را اجتماعي نقدي هم و کشدمي چالش به را ادبي سنت هم که سازدمي

 است:هاي آن آثار زير است و نمونهشمس مولانا را نيز براي اين رويكرد انتخاب کرده

 حوصله کنرحمي به من بي  با من صنما دل يک دله کن

 (93: 1395)بيابانكي،       

پردازي» اثري برجسته و در اين شگرد طنزشود، نزديک مي (Travesty) »تراوستي« سعيد بيابانكي در مثال زير به رويكرد

(. در اين تقليد تمسخرآميز، موضوعي 4۶: 2005)آبرامز،  گيرد«مشهور به شيوه و سبكي شديداً زننده مورد تمسخر قرار مي

 گيريعر با بهرهگردد. موضوع جدي در اين طنز، اوضاع نابسامان اجتماعي ايران است که شاجدي با سبكي عوامانه بيان مي

 به «آ رقص به» ريتميک تكرار کند،مي استفاده «علوفه» ،«خرکره» زمخت عناصر از ظاهر به است. اونقد کرده از نقيضه آن را

 قالب در را( عارف نما شيخ مانند) هاشخصيت رياکارانۀ رفتارهاي که آفريندمي واريمسخره غنايي موسيقي رديف، عنوان

 شد:کمي تصوير به پوچ و اجباري رقصي

 خر به رقص آرهوور اي کوولوفۀ توود عووآم

 ستاي شيخ؛ رقص خوبت، هر چند عارفانه

 صيدوداشه را زمين زد، شيخ قطور و رقوودش

 ايش، امكان رقص داردوجوور کوواين شهر ه

 ه رقص آوونر بووين فوووقتي علوفه خوردي ع 

 رقص آزشت است توي مسجد، جاي دگر به 

 به رقص آشيخ قطر  صر فرمود:وواه مووا شووت

 ص آووه رقووخر بودي بپشت چراغ قرمز، سي

 (51: 1393)بيابانكي،                               

سووت که ديديم شووم خط» ،«مو رنگ» مانند غنايي ظاهربه  واژگان کارب سووتاي در نه ،«دل» و ،«صوونم» ،«رقص» ،«چ  بيان را

 سنت در که واژگان اين. رودمي کار به رفتاري رياکاري و جامعه نگريحيسط هجو براي ابزاري منزلۀبه بلكه ژرف، عواطف

شووق، نماد غنايي ادبي شووتياق و زيبايي، ع سووتند، ا  معنايي و يابندمي تقابل انتقادي و طنزآميز محتوايي با بيابانكي شووعر در ه

سووويكوال نودمي پوارادوک قوابول اين.  آفرين قواد) طنز محتواي و( موزون وزن لطيف، واژگوان) فرم غنوايي بين آگواهوانوه ت  ريوا، از انت

 بيابانكي. دهدمي سوق اجتماعي اعتراض عرصۀ به ناب احساسات حوزۀ از را کلام موسيقي ،(روابط سردي و گرايي،مصرف

شوان شوگرد، اين اعمال با سوتري در توانندمي نيز غنايي واژگان زيباترين حتي که دهدمي ن سويكال، ب  براي سولاحي به پارادوک

 .شوند تبديل فرهنگي هايسازي تناقضوارس

 بیهات نرم و لطیف غنایی. تش5-2

 صونايع اين. رودمي شومار به برجسوته زباني هايويژگي از ظريف هاياسوتعاره و تشوبيهات پر بسوامد کاربرد غنايي، شوعر در

ضوواهاي از هرچه که ايگونهبه شوووند؛مي دگرگون ادبي هايگونه تغيير با بلاغي سووي ف  غنايي حوزۀ به و گرفته صوولهاف حما

 سراغنايي شاعران رو،ازاين. يابندمي گرايش نرمش و لطافت سوي به خشن حالتي از تشبيهات و هااستعاره شويم،مي نزديک

سووات بر را کلام تأثير تا گيرندمي بهره ترعاطفي و ترنرم صووورخيال از سووا ضووايي که گونههمان. دهند افزايش مخاطب اح  ر

 «شواعرند ديد زاويۀ و خلاقيت تخيل، قدرت نشوانگر و خيالپردازي کليدي عناصور تشوبيه، و اسوتعاره: »کندمي اشواره جمكراني

ضووايي) سووازي نقش تنها نه لطيف صووورخيال متون، گونه اين .  در(87: 1384 جمكراني، ر  با بلكه دارد، برعهده را زبان زيبا

صوواوير به انتزاعي مفاهيم تبديل سووان مخاطب براي را طفعوا درک ملموس، ت  آن در که عرفاني شووعر برخلاف. کندمي ترآ

سوت، متعالي مفاهيم بيان خدمت در اغلب بلاغي صونايع شوتر ابزارها اين غنايي شوعر در ا  طريق از مخاطب همدلي جلب بر بي

سوامد نمونه، براي. متمرکزند احسواسوات سوازيمحسووس سوتعاره و مجمل تشوبيهات بالاي ب  تشوبيهات با قياس در فشورده هايا

صووتل، ضووايي و انجامدمي کلام ايجاز به مف سوويني) آفريندمي عاطفه بر متمرکز ف  اين(. 12–8: 1397 محمدابراهيمي، و آقاح
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شوعرهاي و سواده زبان با رويكرد سوت غنايي روان  سوو شودمي که هم سوات زباني، هايپيچيدگي بدون کو سوا شوقانه اح  يا عا

 با شاعر شودمي سبب زبان «اسوتعاري قطب» به غنايي ادبيات نزديكي ديگر، سووي دهد. از بازتاب را انسواني مشوترک هايرنج

شوويني محور بر تكيه سووترش تازه معناهاي خلق براي را زباني امكانات انگيز،واژگان خيال گزينش و جان  ويژگي، اين. دهد گ

صوويف مرزهاي از تا دهدمي امكان غنايي شووعر به صوونايع، تزييني کارکرد کنار در  هيجانات عمق به و رود فراتر صوورف تو

 بزند نقب انساني

 اي ادبيشنوارهوواز در جووب

 پاشو کاري بكن لسان الغيب

 دندووثل ابر سبز شوداوران م

 ت بود باد وزيدوفصل برداش

 ديدنداي چون صلاح ميعده

 

 گناه حذف شدنداي بيعده 

 گناه حذف شدندشاعران بي

 شاعران مثل ماه حذف شدند

 اي مثل کاه حذف شدندعده

 سلاح حذف شدنداي بيعده

 (47: 1393بيابانكي، )          

شوده شودند« که در هر بيت به عنوان رديف تكرار  شوعر هم، »حذف  سوت. در اين  شوانهواژها شووند و دار محسووب ميهاي ن

شوک از آوردن اين واژه شوتهسوعيد بيابانكي بدون  صوي دا سوت. درها، اهداف خا  حذف» ريتميک تكرار با بيابانكي، شوعر اين ا

ضوايي رديف، عنوان به «شودند  فحذ امانيبي بر تنها نه آهنگين تكرار اين. آفريندمي را مندنظام عدالتيبي از طنز-تراژيک ف

 که کندمي روايت را «ادبي ايجشونواره» از تلخ طنزي مرثيه، به شوبيه آهنگيضورب ايجاد با بلكه کند،مي تأکيد گناهبي شواعران

شوين به هنر، پرورش جاي به سوت شوده تبديل سورکوب ما شوبيهات. ا ضونما ت  «ماه مثل» يا( اميد نماد) «سوبز ابر مثل» مانند متناق

سووان آهنگ حفظ با ،(پناهيبي) «سوولاحبي» و( پوچي) «کاه مثل» کنار در( پاکي نماد) ضوواد قافيه، يك  ظرفيت ميان بارفاجعه ت

 موسويقي ملموس، تصواوير و سواده زباني از گيريبهره با تقابل، اين. سوازندمي برجسوته را کماتيسويسوت حذف واقعيت و هنري

شووناختي ايآرايه حدِّ از را کلام شوواي براي ابزاري به و برده فراتر زيبا  موازي سوواختار. کندمي بدل ادبي نهادهاي رياکاري اف

صوراع سوور انپايبي يچرخه ،«شودند حذف» وارهيپنوتيزم تكرار و هام  «کاه» هم و «ماه» هم آن، در که کندمي تداعي را سوان

 دالتي هستند.عبي  يكسان قرباني

است؛ تشبيه خويش به گاو، فرهاد آييش، نويسنده، بر تشبيه قرار دادهگيري از نقيضه، اساس طنز را در شعر زير ضمن بهره

 است:ودۀ زير است که موقعيت طنز ايجاد کردههايي از تشبيهات سرکارگردان و بازيگر سينما و . . . نمونه

 »دل از من برد و روي از من نهان کرد«

 اي عالمور جووه در هوواوم کوومن آن گ

 ستردهووکه بم مانند بدبختي وووشووخ

 ش زندگانيوه ريوود بووواهووخدل مي

 لووقوودان او نووسته و دنووانش پووده

 بنازم من به اين خوش اشتهاييش 

 اييش!وواي روستوورد صفميميون

 اييشووخت آزمووارۀ بووليط پووب

 »فرهاد آييش« ينهووودم عووخنووب

 گشاييشکند مشكلچه غوغا مي

 (21، 20: 1393)بيابانكي،         

شووبيهات بيابانكي، سووعيد شووعر اين در سووتعاره و ت سووادگي نما،متناقض رويكردي با غنايي هايا سووتي  سووتايي همزي  و رو

 سادگي و صبر نماد) «گاو» پيوند با «عالم جاي هر در که گاوم آن من» تشبيه. کشندمي تصوير به را انساني طفعوا پيچيدگي

 در تصووير اين. آفريندمي شوخصويت روحي گسوتردگي و جغرافيايي محدوديت بين غريب تقابلي ،(جهان) «عالم» و( روسوتايي

صوراع با ادامه سوتاييش صوفاي ميردنمي» م سويقي حفظ با که ودشومي تقويت «رو صوالت تغزلي، مو  برابر در را سواده زندگي ا



 آرزو صلواتي و ديگران / هاي طنز سعيد بيابانكيمباني غنايي در سروده /40

 

 

شووبيه. کندمي سووتايش مدرنيته شووم» ت شووان را رنج دل در وارونه شووادي نيز «سووتبرده که بدبختي مانند خو  با و دهدمي ن

سوتعاره  فرهاد» به زآميزنط ارجاع. کشودمي تصووير به را فرودسوت جامعۀ تلخ تقديرگرايي ،«آزماييشبخت پارۀ بليط» چون ايا

سووطورۀ مقابل در، «آييش شووق فرهاد ا شووقانه فداکاري غنايي سوونت ،«آييش فرهاد عينهو بخندم» عبارت با، عا  هجو به را عا

سووتعاره حتي. دهدمي تقليل کمدي به را رنج که کندمي تبديل مدرني سووته دهانش» شوويرين ظاهراً هايا  در «نقل او دندان و پ

شووب و ظاهري زيبايي بين ضاقتن ،«گشواييشمشوكل» کنار  روسوتايي، عناصور آميختن با شوعر اين. سوازدمي عريان را دروني آ

 .باشد جاري نيز زندگي هايصحنه ترينخاکي و ترينساده در تواندمي عاطفي غناي که دهدمي نشان کلاسيک، غزل و طنز،

 . شهرآشوب6-2

 ترکيبي اصطلاح اين. است شهرآشوب گيرد،مي جاي غنايي بياتدا حوزۀ در که هفتم قرن از پيش ادبي هايگونه از يكي

 شده ثبت نيز محبوب و معشوق مترادف عنوانبه ادبي هايفرهنگ در و است «شهر کنندۀآشوب» معناي به اصل در وصفي،

 جابجايي با دريجتبه اما بردند،مي بهره شاهد هايزيبايي ذکر و محبوب جمال توصيف براي ترکيب اين از نخست شعرا. است

 در . شهرآشوب(۶78: تابي محجوب،) شد زيباروي شاهد و معشوق معنايهم و يافت اسمي معناي موصوف، جاي به صفت

 شدهمي ارائه نظم قالب در عموماً و يافته ظهور نيز دهرآشوب و آشوبفلک آشوب،جهان شهرانگيز، مانند ديگري هايقالب

 اما .(4: 134۶معاني، گلچين ) دارد اشاره «کشد آشوب به را شهر زيبايي، در که کسي» به اصطلاح اين لغوي، نظر از. است

 را شهر آن صنايع و ورانپيشه يا بپردازد شهر يک مردم اکثر ذم يا مدح به» که شودمي اطلاق شعري به اصطلاحي، تعريف در

 که داندمي قطعاتي را گونه اين خاستگاه محجوب(. انهم) «باشد داشته ديگري عنوان اگر حتي کند، توصيف طنزآميز زباني با

 سروده بلخ مردم هجو در که انوري به منسوب ايقطعه نمونه، براي کند؛مي نكوهش يا ستايدمي را شهري مردمان شاعر آن در

 باور به(. 31: 1352 کدکني،شفيعي) شودمي شناخته شهرآشوب هاينمونه نخستين از انجاميد، اجتماعي آشوبي به و شد

گلچين معاني، ) است شاعر ذوق صفاي بيانگر و دارد شاعري توانايي نمايش و آزماييطبع جنبۀ تربيش گونه اين محجوب،

134۶ :4). 

شووب، در صويف ضومن شواعر شوهرآ شوه تو شواغل، و هاپي صوويري م سوي، هايدگرگوني از ت صور فرهنگي و اجتماعي سويا  ع

سواماني از اعم، خويش سويم را ثبات، يا هاناب ضوعيت از تلخ نقدي طنز، زبان با گاه قالب اين. کندمي تر  اجتماعي، هايگروه و

صووادي شووايدمي شوواعر دورۀ اجتماعي تاريخ به ايدريچه رهگذر، اين از و دهدمي ارائه فرهنگي و اقت  در بيابانكي سووعيد. گ

صوادي هايتلاش و ايران به چيني کالاهاي ورود سويل قراردادن بهانه با شويوه، اين از مدرن تقليدي شوور، اين اقت  قالب در ک

شووبي ضوعيت طنزآميز، شوهرآ صوادي اجتماعي، و صور فرهنگي و اقت صووير به را معا شودمي ت صور ترکيب با او. ک سويک عنا  کلا

شوووب شووان امروزي، انتقادي نگاه و شووهرآ سووتر در تواندمي ادبي گونۀ اين چگونه دهدمي ن  بازتاب براي ابزاري به مدرن، ب

 شود: تبديل جامعه هايييدگپيچ

 پكن –جايتان خالي  -رفته بودم چند روزي 

 اين زبان چينيان، آن قدرها هم سخت نيست

 ريدم صد دلارويني خوووزش چووآم ۀزووووج

 طرووسام عوووليدي مجهتز ديدم از اقوطت تووخ

 ها که بوده قبرستان چينيووتم بوونيمه شب رف

 شكستو  تادووه افوويک زن چيني ميان کوچ

 خورندذاهاي عجيبي ميوويلي غووينيان خووچ

 رد و زنوومدي وود مليون و انوولاي يک مليارد و ص 

 »چي چانگ چي چون چانگ« يعني نسترنفي المثل 

 نوفتاد و دو مووک هووزديووالصش نووود وزن خووب

 تنوويشه تُف مي کرد آهوي خوک در شووه يوک بووي

 نوود کفووويووولووطِّ توواز و خوومووانوواه جووارگووک

 دنووازک بوي نونوويووان چوواف زنووم اوصوون هوواي

 م خوراک کرگدنووه، هوواغوووربووق ورشتووم خوووه
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 انديز، خيلي خبرهوويان تووينوون چووعاً ايووواق

 سب چوبواي چووروز اوتل خامه را دادند ج

 ست را يک روز از دمَ بشمريدهر چه در خانه

 ام، نسبت به قبلبا تواَم! حالا که من برگشته

 

 نوتوداخووا انووه مووجل را بوواس بُنوونوره در اجوبووخ

 نووت کوواي رخووه جووي را بووويووشووروز دوم دست

 اً؟وورتويوالا غووت بووار ايران اسوود کوود در صوونووچ

 نووت دارم، وطووتور دوسوور توشتويوور بوورابوود بووص

 (41 -39: 1393)بيابانكي،                                    

 توصيف آن در که شودمي کشيده تصوير به طنزآميز و مدرن نگاهي با شهرآشوب رويكرد بيابانكي، سعيد شعر اين در

. ايران فرهنگي هويت بر آن تأثير و شدنجهاني هايپيچيدگي نقد براي است ايبهانه چين صنايع و اجتماعي عادات ها،پيشه

 ،«کفن توليد خط و جانماز کارگاه» عجيب مشاغل گونۀفهرست مانند؛ شهرآشوب کلاسيک عناصر از گيريبهره با بيابانكي

 بازار به چيني کالاهاي هجوم از ناشي آشوب ،«دهن و دماغ توليد خط» ،«قورباغه خورشت» تلخ طنز افزودن و «بندزن چيني»

 اقتصادي نابساماني ،«چانگ چون چي چانگ چي» شوخ کلامي موسيقي خلق عين در توصيفات، اين. دهدمي بازتاب را ايران

 روحانبوه بي توليد برابر در سنتي هويت و گيردمي «چوب چسب» جاي «خامه» حتي آن در که کندمي عريان را فرهنگي و

 بيان به...« وطن دارم، دوستت تر ربيشت برابر صد» پاياني خطوط در هجوآميز، لحن وجود با شعر غنايي، منظر بازد. ازمي رنگ

 را اجتماعي آشوب هم همزمان که آفريندمي غنايي تضادي احساس، به طنز از گذار اين. رسدمي ميهندوستي عميق عاطفۀ

 فرهنگي هايچهره به ارجاع. کندمي ستايش آشوب اين برابر در پناهگاهي عنوان به را وطن به عشق هم و کندمي نكوهش

 غربت غم بلكه است، سازيجهاني هجو تنها نه چيني، هاينام کنار در «شوپن الملک،کمال تاج، سعدي،» بيرغ و ايراني

 انتقادي نگاه با کلاسيک شهرآشوب تلفيق از بارزي نمونۀ شعر اين. کندمي پنهان طنز هايخنده پس در را شاعر فرهنگي

از  بعضي. در گيردمي قرار شخصي عواطف و جمعي دردهاي بيان خدمت در طنز، و کلام موسيقي آن در که است معاصر

بدين  ها.و نه تغييرات در معني کلمه (است هاتلفظ کلمه ۀدر خود کلمه )نحو هاييدگرگوني »محصول ،موارد طنز ايجاد شده

ل در اداي کلمات زباني يا اشتباهات لپي و تغييرات زير و بمي غير معمو هايرويدادهاي ارتباطي مانند لغزش بعضيترتيب 

انحراف از الگوهاي رايج تلفظ تشخيص داده شده در نتيجه عدم  و براي مثال، ايجاد طنز شوند باعثدر محاوره ممكن است 

(. از اين رويكرد به عنوان 123: 1979گي، )مک «به وجود مي آورند شخص راا تجربه طنز در يانطباق واجي ايجاد شده حس 

 (في المثل »چي چانگ چي چون چانگ« يعني نسترن) مصراع: است.هاي طنزپردازي نام برده شدهيه»نظريۀ آواشناسي« در نظر

 .اين رويكرد استاي از نمونه

هاي عاميانه است؛ واژهافزون براين، شاخصۀ سبكي برجستۀ شهرآشوب سعيد بيابانكي استفادۀ فراوان او از تعبيرات و 

حد فراواني باعث  هايي از اين دست هستند  و اين رويكرد تاميليون اندي« نمونه »بالاغيرتاً«، »بُنجل«، »خورشت« و »صد

است؛ همچنين نمودي از اشراف و اطلاع بيابانكي نسبت جذابيت و دلپذيري شهرآشوب سعيد بيابانكي براي عامۀ مردم شده

هاي سبكي اين از ديگر مشخصهآرايي و مراعات نظير)تناسب( نيز و فرهنگ زمان خويش است. واجبه وضعيت اجتماع 

 شهرآشوب است.

 گیری. نتیجه3

 و ساختاري زباني، هايپشتوانه از برخورداري صورت در طنز شعر که دهدمي نشان بيابانكي سعيد طنز هايسروده بررسي

 هم و باشد اثرگذار ياجتماع-انتقادي سطح در هم: کند ايجاد معنا انتقال براي دوگانه ظرفيتي تواندمي غنايي، ادبيات عاطفي

 موسيقي چون هاييمؤلفه از گيريبهره با خود اشعار در بيابانكي. سازد درگير را مخاطب عاطفي و شناختيزيبايي سطح در

 بازآفريني همچنين و طنزآميز، و ظريف خيال صور تغزلي، واژگان کاربرد ،(واجي تكرارهاي قافيه، وزن،) بيروني و دروني
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 زمانهم که کند خلق چندصدايي و چندلايه زباني است توانسته شكوائيه، و شهرآشوب مانند تغزلي کلاسيک ساختارهاي

 «کفن توليد خط» يا «شدند حذف ماه مثل» چون ساختارهايي و ترکيبات از است. استفاده هجوآميز وجه و شاعرانه وجه واجد

 نوع اين. گيرندمي جاي غنايي شگردهاي يزمره رد نيز عاطفي و استعاري حيث از بلكه دارند، طنزي کارکرد تنهانه

 آن و دهدمي فاصله طنز گوييساده مرز از را شعري فضاي بلاغي، هايپارادوکس و معنايي تضادهاي ايجاد با تصويرسازي،

 ويژهبه دروني، هايريتم و هاواج تكرار ديگر، سوي از. است غنايي شعر مختص که کشاندمي دلالت و تخيل از سطحي به را

 بخشدمي غنا را شعر موسيقايي ساختار ،«شدند حذف» و «آبرقص» مانند آهنگين افعال يا «ش» و «س» چون سايشي هايواج

 است. تغزلي شعر بارز هاينشانه از يكي که ايخصيصه همان کند؛مي تضمين را آن نوازيگوش و

 ساختاري در را خود طنز مضامين توانسته شهرآشوب، ويژهبه سي،فار شعر کلاسيک هايقالب از استفاده با همچنين بيابانكي

 هايناهنجاري نقد و رياکاري تمسخر فرودستان، براي دلسوزي ميهن، به عشق ميان، اين در. دهد ارائه نوآورانه اما دارريشه

 طنز که شودمي موجب رام همين. شوندمي مطرح شخصي و عاطفي ايتجربه دل از اما طنزآميز بياني با همگي اجتماعي،

 زمانهم طوربه زيبايي و خشم، درد، عشق، آن در که باشد برخوردار غنايي عمقي از اش،طبعانهشوخ لحن وجود با بيابانكي،

 دارند. حضور

 هبلك هستند، غنايي ادب محتوايي و ساختاري هايمؤلفه واجد تنهانه بيابانكي سعيد طنز اشعار که گفت توانمي نهايت، در

 بيابانكي. ريزندمي فرو طنز و تغزل ميان مرزهاي آن، در که کنندمي معرفي را معاصر شعر از ايگونه ساحت، دو اين تلفيق در

 چگونه که دهدمي نشان ما به و کندمي منتقل چندلايه و انتقادي، نو، بستري به را فارسي غنايي شعر سنت خود، اشعار در

 ميان ژرف پيوندي دهندۀنشان طنز، از بازتعريف اين. گرفت بهره اجتماعي هايزخم بيان براي تغزلي، لطيف زبان از توانمي

 و تازه قالبي در اما فارسي ادبيات تغزلي سنت ادامۀ در او شعر رو، همين از و است اجتماعي تحولات و فردي احساسات

 .گيردمي قرار معاصر
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