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Abstract

The Great Ilkhanid Shahnameh, with the influence of Mongol, Chinese, and Central Asian arts, pre-
sented remarkable innovations in composition, design, and the use of color. This historical and artistic 
background gives special importance to the study of color in the illustrations of this Shahnameh, be-
cause color in these works not only has a decorative aspect, but also carries emotional, symbolic, and 
semantic messages. The purpose of this research is the analysis of color in three selected illustrations 
from the Great Ilkhanid Shahnameh, including “Alexander and the Talking Tree”, “Alexander Builds the 
Iron Wall”, and “Alexander Enthroned”, based on Johannes Itten’s theory and the recognition of the 
effect of colors on visual experience and the viewer’s feelings. Considering the aim of the research, 
this question is raised: how is the analysis and study of the application of color in the Great Ilkhanid 
Shahnameh according to Itten’s color theory?The samples were selected purposefully and based on 
the criteria of subject (the theme of battle and wisdom), the preserved quality of the colors, and ac-
cess to reliable versions. Access to the samples was provided through domestic libraries and muse-
ums, and the analysis of colors was carried out based on color contrasts, color temperature, and their 
psychological effects. The results show that in the illustration “Alexander and the Talking Tree”, cold 
and mysterious colors create a sense of thought, contemplation, and introspection; in the illustration 
“Alexander Builds the Iron Wall”, warm and dynamic colors convey a sense of energy, movement, and 
collective will; and in the illustration “Alexander Enthroned”, the combination of royal and balanced 
colors evokes magnificence, peace, and dignity. These findings emphasize that colors in the Ilkhanid 
illustrations not only have a decorative role, but also are a powerful tool for narration and creating a 
unique visual experience.

Keywords: Miniature Painting, Tabriz School of Ilkhanid, Great Ilkhanid Shahnameh, Alexan-
der, Itten.

Received: 04 December 2025
Revised: 17 December 2025
Accepted: 21 December 2025
Published: 21 December 2025

1 M.A. student at Art Research Department, Faculty of Arts, Neyshabur University, Neyshabur, Iran
2 Academic Member at Department of Art Research, Faculty of Arts, Neyshabur University, Iran
3* Ph.D. Student at Department of Islamic Art, Faculty of Handicrafts, Isfahan Art University, Isfahan, Iran

Citation:Attar Sani, M., Hoseini, H. & Beik Mohamadi, Gh. (2025), “Color Analysis in Three Portraits of Alexander in 
the Ilkhanid Shahnameh Based on Iten’s Color Theory”, Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2025, 4 (9), 
P 67-82



 تحلیل رنگ در سه نگاره از اسکندر در شاهنامه‌ بزرگ ایلخانی....
  نشریه مطالعات بین‌رشته‌ای هنرهای تجسمی، دوره ۴،  شماره ۹، پائیز ۱۴۰۴، ص ۶۷-۸۲

68

1. Introduction
The Great Ilkhanid Shahnameh has 57 
paintings with themes such as war and 
combat, conquest and victory, and mourn-
ing. Among these paintings, narratives 
of Alexander’s life are depicted in twelve 
paintings. Considering the importance of 
the Ilkhanid school in the beginning of the 
Iranian painting tradition and the illustra-
tion of various literary texts, the study of 
“color” is proposed as one of the most im-
portant visual elements in Iranian paint-
ing. Among these paintings, three paint-
ings; “Alexander sitting on the throne”, 
“Alexander and the talking tree”, “Alexan-
der builds an iron dam” are examined due 
to thematic convergence, the choice and 
use of color in them are examined based 
on Iten’s color theory. The importance and 
necessity of this research is based on the 
findings, understanding the similarities, 
differences, and expressing the content 
of the paintings with the visual language 
of color. Considering this theory, the aes-
thetics of color can be examined from 
three aspects: visual, emotional, and sym-
bolic (Iten, 2009). Accordingly, the main 
research question is; How is the analysis 
and study of the use of color in the Great 
Ilkhanid Shahnameh based on Iten’s color 
theory? The purpose of this research is 
to study and analyze the use of color vis-
ually, emotionally and symbolically in the 
images of Alexander in the Great Ilkhanid 
Shahnameh. It is assumed that, accord-
ing to Iten’s theory, colors have played an 
effective role in the selected images and 
there are differences in the use of color 
visually, emotionally and symbolically be-
tween them. It is important to recognize 
the magnificent works of this period not 
only because of their literary and artistic 
value, but also because of the recognition 
of the history of Iranian culture and iden-
tity.

2. Literature Review 
Based on the searches conducted, no 
source was found that generally and ac-
curately referred to the study of the use 
of color in the Great Ilkhanid Shahnameh 
based on Iten’s color theory. The book His-
tory of Painting and Drawing in Iran by 
Ajand (2000) examined the process of for-

mation and development of Iranian paint-
ing and showed that this art had specific 
stages in terms of technique and content, 
but there is no analysis of color in histor-
ical works. Fattahi’s thesis (2014) on the 
topic of “Investigating the Role of Color 
in Expressing Mystical Themes in Tabriz 
School Painting” showed that color plays 
an important role in conveying mystical 
concepts and that color analysis can clarify 
the semantic aspects of the work, although 
this research is related to the Tabriz School 
and does not include the Ilkhanid period. 
The article The Symbol of Color and Its 
Sensuality in the Illustrations of the Third 
Brotherhood (Beiranvand et al., 2016) 
also concluded that color can convey the 
sense and meaning of a literary work, but 
it has no direct connection with Ilkhanid 
painting. The article by Zohreh Taher and 
Hashem Hosseini (1400) in examining the 
comparison of the use of color in Tahmas-
bi’s Khamseh and Ebrahim Mirza’s Haft 
Aurang based on Iten’s color theory has 
shown that a structural analysis of color 
in these works is possible, but it does not 
cover the time period of the present study. 
Based on the content analysis of the exist-
ing sources, each study has addressed a 
specific aspect of painting and color, but 
so far no study has independently and an-
alytically examined the use of color in the 
Great Ilkhanid Shahnameh based on Iten’s 
color theory. The innovation of the present 
study is that in addition to an independent 
analysis of the use of color in this edition, it 
identifies the purpose, achievements, and 
limitations of previous sources and pro-
vides an analytical and systematic study 
based on Iten’s theoretical framework.

3. Research Methodology 
This research is descriptive-analytical in 
method and data collection method is li-
brary. The samples were selected purpose-
fully and based on criteria with the theme; 
battle and wisdom, preserved quality of 
colors and access to authentic copies. Ac-
cess to the samples was through foreign 
libraries and museums.

4. Findings 
Johannes Itten presented his theory of 
color in the book The Art of Color and be-
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lieved that: “Color is life; because a world 
without color seems dead. Just as a flame 
creates light, light creates color. Just as the 
melody of a voice gives color and shine to 
words, color conveys a spiritual sound to 
form.” The painter is interested in the man-
ifestations of color from an aesthetic point 
of view and needs knowledge of physiol-
ogy and psychology. Discovering the rela-
tionships between the appearance and es-
sence of color, which is done by the brain 
and eye, is one of the painter’s favorite 
topics. Visual, mental, and psychological 
phenomena are very close in the realm of 
color and the art of color. The manifesta-
tions of contrast and their classification 
are a good starting point for studying the 
aesthetics of color. The mental conditions 
of color perception are of particular im-
portance in planning problems of artistic, 
architectural, and commercial education 
and research. The aesthetics of color can 
be examined in three directions: impres-
sion (visual), expression (emotional), and 
construction (symbolic). Impression em-
phasizes the visual effects and the appar-
ent and sensory perceptions of colors, ex-
pression focuses on moving beyond visual 
levels to express human emotions and ex-
periences, and construction refers to sym-
bolic structures and conceptualization.

5. Conclusion 
In the present study, a comparative study 
of the use of color in the three paintings 
“Alexander Building an Iron Dam”, “Alex-
ander and the Talking Tree” and “Alexan-
der Sitting on the Throne” was conducted 
based on Eaton’s color theory. The results 
show that despite the similarity in sub-
ject matter and common historical con-
text, the painters of each of these paint-
ings have used different color ranges and 
visual effects, which has led to differenc-
es in the expression of the narrative and 
visual sensations. The painting “Alexan-
der Building an Iron Dam” uses cold and 
gray colors to convey a heavy, hard and 
sometimes oppressive atmosphere that is 
consistent with the theme of the iron dam 
and steadfast resistance. In this painting, 
the limited use of warm colors conveys a 
sense of seriousness, endurance and rug-
ged power to the audience. The dominant 

gray and black colors in the costumes and 
structures represent difficult conditions 
and an epic and exhausting historical at-
mosphere. In the painting “Alexander and 
the Talking Tree”, warmer and brighter 
colors such as gold and azure are more 
visible, which in addition to creating a 
sense of movement and life, contribute to 
the symbolic and spiritual atmosphere of 
the narrative. These colors, emphasizing 
brilliance and life, have formed a poetic 
and mysterious atmosphere. The presence 
of gold colors indicates the value and dig-
nity of the characters, and the azure color 
adds to the peace and spiritual splendor 
of the scene. The painting “Alexander Sit-
ting on the Throne” is a combination of 
warm and cold colors that has contribut-
ed to the visual balance and excitement 
of the scene. The variety of colors of the 
clothes, from bright yellows and ener-
getic reds to soft blues and neutral grays, 
displays a combination of power, wealth, 
and peace. This painting uses a variety of 
scattered colors to create a multifaceted 
and dynamic space that expresses several 
different feelings and narratives. In terms 
of the symbolic use of colors, the gray and 
black in the Iron Dam painting symbolize 
hardship, obstacles, and resistance, while 
the gold and azure in the Talking Tree 
painting mean glory, wisdom, and life. The 
warm and diverse colors of the Sitting on 
the Throne painting represent royalty, 
power, and social events. In response to 
the research question, it seems that each 
of these three paintings has expressed its 
own feelings and visual concepts with a 
different approach in choosing and using 
colors. While the Iron Dam painting em-
phasizes more on the sense of endurance 
and hardship, the Talking Tree painting fo-
cuses on splendor and spirituality, and the 
Alexander the Great’s Throne painting cre-
ates an exciting and diverse atmosphere 
with its diverse colors. These differences, 
in addition to the distinction in the paint-
ers’ styles and perspectives, also reflect 
the social, cultural, and historical condi-
tions at the time of creation of each work, 
which indicates the diversity of the use of 
color in Iranian painting.



 تحلیل رنگ در سه نگاره از اسکندر در شاهنامه‌ بزرگ ایلخانی....
  نشریه مطالعات بین‌رشته‌ای هنرهای تجسمی، دوره ۴،  شماره ۹، پائیز ۱۴۰۴، ص ۶۷-۸۲

70

Funding 
This research received no specific grant 
from any funding agency in the public, 
commercial, or not-for-profit sectors.

Author’s Contribution 
All research and writing were carried out 
solely by the author.

Conflict of Interest 
The author declares no conflict of interest.

Acknowledgments 
The author extends sincere gratitude to all 
individuals who provided scholarly guid-
ance and insight during the preparation of 
this study.



Color Analysis in Three Portraits of Alexander in the .....
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2025,4(9), 67-82

71

مقاله پژوهشی

تحلیل رنگ در سه نگاره از اسکندر در شاهنامه‌ بزرگ ایلخانی 
براساس نظریه رنگ ایتن

10.22034/jivsa.2025.564185.1140 

چکیده
به‌عنــوان عنصــری  رنــگ  آن  در  کــه  اســت  ایرانــی  نگارگــری  نمونه‌هــای  برجســته‌ترین  از  یکــی  ایلخانــی  بــزرگ  شــاهنامه‌ی 
معناپــرداز و تأثیرگــذار بــر ادراک حســی و عاطفــی مخاطــب بــه‌کار رفتــه اســت. ویژگی‌هــای شــاخص شــاهنامه‌ی ایلخانــی 
: دقــت در جزئیــات، رنگ‌هــای زنــده و غنــی، هماهنگــی میــان فــرم و محتــوا، و تأکیــد بــر حرکــت و بیــان احساســات.  عبارت‌انــد از
ایــن زمینــه‌ی تاریخــی و هنــری اهمیــت ویــژه‌ای بــه مطالعــه‌ی رنــگ در نگاره‌هــای ایــن شــاهنامه می‌دهــد؛ زیــرا رنــگ در ایــن 
ثــار نه‌تنهــا جنبــه‌ی تزئینــی دارد، بلکــه حامــل پیام‌هــای احساســی، نمادیــن و معنایــی اســت. هــدف ایــن پژوهــش، تحلیــل  آ
رنــگ در ســه نــگاره‌ی منتخــب از شــاهنامه‌ی بــزرگ ایلخانــی شــامل »اســکندر و درخــت ســخنگو«، »اســکندر ســد آهنیــن 
« بــر اســاس نظریــه‌ی یوهانــس ایتــن و شــناخت تأثیــر رنگ‌هــا بــر تجربــه‌ی بصــری  می‌ســازد« و »بــر تخــت نشســتن اســکندر
ح می‌شــود: تحلیــل و بررســی کاربــرد رنــگ  و احســاس بیننــده اســت. بــر ایــن اســاس، پرســش اصلــی پژوهــش چنیــن مطــر
در شــاهنامه‌ی بــزرگ ایلخانــی بــر اســاس نظریــه‌ی رنــگ ایتــن چگونــه اســت؟ ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی ـ تحلیلــی و بــا 
گــردآوری اطلاعــات کتابخانــه‌ای انجــام شــده اســت. نمونه‌هــا به‌صــورت هدفمنــد و بــر اســاس معیارهــای مضمــون )موضــوع 
نبــرد و حکمــت(، کیفیــت حفظ‌شــده‌ی رنگ‌هــا و دسترســی بــه نســخه‌های معتبــر انتخــاب شــدند. دسترســی بــه نمونه‌هــا 
از طریــق کتابخانه‌هــا و موزه‌هــای خارجــی فراهــم شــد و تحلیــل رنگ‌هــا بــر اســاس تضــاد رنگ‌هــا، دمــای رنــگ و تأثیــر روانــی 
ــود حــس  ل ــرد و رازآ ــای س ــخنگو«، رنگ‌ه ــت س ــکندر و درخ ــگاره‌ی »اس ــه در ن ــد ک ــان می‌ده ــج نش ــت. نتای ــورت گرف ــا ص آن‌ه
، تأمــل و درون‌نگــری ایجــاد می‌کننــد؛ در نــگاره‌ی »اســکندر ســد آهنیــن می‌ســازد«، رنگ‌هــای گــرم و پرتحــرک حــس  تفکــر
انــرژی، حرکــت و اراده‌ی جمعــی را منتقــل می‌کننــد؛ و در نــگاره‌ی »اســکندر بــر تخــت نشســته«، ترکیــب رنگ‌هــای ســلطنتی 
و متعــادل، شــکوه، آرامــش و وقــار را القــا می‌کنــد. ایــن یافته‌هــا تأکیــد می‌کننــد کــه رنگ‌هــا در نگاره‌هــای ایلخانــی نه‌تنهــا 

نقــش تزئینــی دارنــد، بلکــه ابــزار قدرتمنــدی بــرای روایــت و ایجــاد تجربــه‌ی بصــری ویــژه محســوب می‌شــوند.

، نظریه رنگ ایتن. کلید واژه ها: نگارگری، مکتب تبریز ایلخانی، شاهنامه بزرگ ایلخا‌نی، نگاره اسکندر

مهسا عطار ثانی۱  ، هاشم حسینی2  ، غزاله بیک محمدی*3  

تاریخ دریافت مقاله: 140۴/۰9/13

تاریخ پذیرش مقاله: 140۴/۰9/30

، ایران  ، نیشابور ، دانشگاه نیشابور ، دانشکده هنر ۱ دانشجوی کارشناسی‌ارشد گروه پژوهش هنر

، ایران ، نیشابور ، دانشگاه نیشابور ، دانشکده هنر 2 عضو هیات علمی گروه پژوهش هنر

3* نویسنده مسئول: دانشجوی دکتری گروه هنر اسلامی، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران

ISSN (P): 2980-7956
ISSN (E): 2821-2452



 تحلیل رنگ در سه نگاره از اسکندر در شاهنامه‌ بزرگ ایلخانی....
  نشریه مطالعات بین‌رشته‌ای هنرهای تجسمی، دوره ۴،  شماره ۹، پائیز ۱۴۰۴، ص ۶۷-۸۲

72

1. مقدمه

موضوعاتــی  بــا  نــگاره   ۵۷ دارای  ایلخانــی  بــزرگ  شــاهنامه‌ی 
نظیــر جنــگ و رزم، فتــح و پیــروزی و ســوگ اســت. از میــان ایــن 
نگاره‌هــا، روایت‌هایــی از زندگــی اســکندر در دوازده نــگاره تصویــر 
شــده اســت. بــا توجــه بــه اهمیــت مکتب ایلخانــی در آغاز ســنت 
بررســی  مختلــف،  ادبــی  متــون  تصویرگــری  و  ایرانــی  نگارگــری 
»رنــگ« به‌عنــوان یکــی از مهم‌تریــن عناصــر بصــری در نگارگــری 
ایرانــی مطــرح می‌گــردد. از میــان ایــن نگاره‌هــا، ســه نــگاره‌ی »بــر 
تخــت نشســتن اســکندر«، »اســکندر و درخــت ســخنگو« و 
»اســکندر ســد آهنیــن می‌ســازد« بــه دلیــل تقــارب موضوعــی 
انتخــاب شــده‌اند و کاربــرد رنــگ در آن‌هــا بــر اســاس نظریــه‌ی 
ضــرورت  و  اهمیــت  می‌شــود.  بررســی  ایتــن1  یوهانــس  رنــگ 
ایــن پژوهــش در درک تشــابهات، تمایزهــا و بیــان مضمــون 
نگاره‌هــا بــا زبــان بصــری رنــگ نهفتــه اســت. بــر اســاس ایــن 
نظریــه، زیبایی‌شناســی رنــگ را می‌تــوان از ســه جنبــه‌ی بصــری، 

احساســی و نمادیــن بررســی کــرد )یوهانــس ایتــن، ۱۳۸۸(.

بــر ایــن اســاس، پرســش اصلــی تحقیــق چنیــن اســت: تحلیــل 
و بررســی کاربــرد رنــگ در شــاهنامه‌ی بــزرگ ایلخانــی بــر اســاس 
نظریــه‌ی رنــگ ایتــن چگونــه اســت؟ هــدف پژوهــش حاضــر، 
بررســی و تحلیــل کاربــرد رنــگ بــه لحــاظ بصــری، احساســی و 
ــا شــخصیت اســکندر در شــاهنامه‌ی  نمادیــن در نگاره‌هایــی ب
بــزرگ ایلخانــی اســت. فــرض پژوهــش آن اســت کــه بــر اســاس 
نظریــه‌ی ایتــن، رنگ‌هــا در نگاره‌هــای منتخــب نقــش مؤثــری ایفا 
کرده‌اند و تفاوت‌هایی در کاربرد رنگ به لحاظ بصری، احساسی 
و نمادیــن میــان آن‌هــا وجــود دارد. شــناخت هرچــه بیشــتر آثــار 
فاخــر ایــن دوره نه‌تنهــا بــه دلیــل ارزش ادبــی و هنــری آن‌ها، بلکه 
بــه دلیــل بازشناســی پیشــینه‌ی فرهنــگ و هویــت ایرانــی حائــز 
اهمیت اســت. بر اســاس جســتجوهای انجام‌شــده، منبعی که 
به‌طــور کلــی و دقیــق بــه بررســی کاربــرد رنــگ در شــاهنامه‌ی بــزرگ 
ایلخانــی بــر اســاس نظریــه‌ی رنــگ ایتــن پرداختــه باشــد، یافــت 
نشــد. در نتیجــه، پژوهــش حاضــر بــا روش توصیفــی ـ تحلیلــی و 
بــر اســاس مطالعــات آثــار شــاهنامه‌ی بزرگ ایلخانــی در نظــر دارد 

بــه تحلیــل رنــگ در ســه نــگاره‌ی اســکندر بپــردازد.

جامعــه‌ی آمــاری پژوهــش شــامل ســه نــگاره از دوازده نــگاره بــا 
موضــوع اســکندر در شــاهنامه‌ی بزرگ ایلخانی اســت کــه روایت 
شــخصیت اســکندر را در این نســخه‌ی مصور تاریخی به تصویر 
کشــیده‌اند. ایــن ســه نــگاره بــا عناویــن »بــر تخــت نشســتن 
اســکندر«، »اســکندر ســد آهنین می‌ســازد« و »اسکندر و درخت 
ســخنگو« به‌صــورت هدفمنــد انتخــاب شــده‌اند؛ چراکــه هــر یــک 
بیانگــر یکــی از ابعــاد شــخصیتی اســکندر هســتند و از حیــث 
تنــوع رنــگ، ترکیب‌بنــدی و مفاهیــم بصــری، ظرفیــت مناســبی 

بــرای تحلیــل بــر مبنــای نظریــه‌ی رنــگ ایتــن فراهــم می‌آورنــد.

روش پژوهش

ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی ـ تحلیلــی و با گــردآوری اطلاعات 
کتابخانــه‌ای انجــام شــده اســت. نمونه‌هــا به‌صــورت هدفمنــد و 

بــر اســاس معیارهایــی چون مضمون )نبــرد و حکمت(، کیفیت 
معتبــر  نســخه‌های  بــه  دسترســی  و  رنگ‌هــا  حفظ‌شــده‌ی 
انتخــاب شــدند. دسترســی بــه نمونه‌هــا از طریــق کتابخانه‌هــا و 

موزه‌هــای خارجــی صــورت گرفتــه اســت. 

پیشینه‌ی تحقیق

رنــگ  کاربــرد  و  نگارگــری  حــوزه‌ی  در  متعــددی  پژوهش‌هــای 
نقاشــی  »کتــاب  از:  آن جملــه عبارتنــد  از  اســت.  انجــام شــده 
ایــران از دیربــاز تــا امــروز« اثــر پاکبــاز )۱۳۸۹( کــه رونــد تحــولات 
نقاشــی ایرانــی، ســبک‌ها و هنرمنــدان برجســته را بررســی کــرده و 
نشــان داده اســت کــه نقاشــی ایرانــی همــواره بــا تغییــر ســبک‌ها 
و ظهــور هنرمنــدان شــاخص همــراه بــوده اســت؛ بااین‌حــال، 
تحلیــل مســتقیمی از کاربــرد رنــگ ارائــه نکــرده اســت. »کتــاب 
بــه   .)۱۳۸۹( آژنــد  نوشــته‌ی  ایــران«  نگارگــری  و  نقاشــی  تاریــخ 
بررســی رونــد شــکل‌گیری و گســترش نگارگــری ایرانــی پرداختــه و 
مراحــل تکنیکــی و محتوایــی آن را نشــان داده اســت، امــا تحلیل 
رنــگ در آثــار تاریخــی در آن وجــود نــدارد.  پایان‌نامــه‌ی فتاحــی 
مضامیــن  بیــان  در  رنــگ  نقــش  »بررســی  موضــوع  بــا   )۱۳۹۳(
عرفانــی در نگارگــری مکتــب تبریــز« نشــان داده اســت کــه رنــگ 
نقــش مهمــی در انتقــال مفاهیــم عرفانــی دارد و تحلیــل رنــگ 
می‌توانــد جنبه‌هــای معنایــی اثــر را روشــن کنــد؛ هرچنــد ایــن 
پژوهــش بــه مکتــب تبریــز مربــوط اســت و بــازه‌ی زمانــی ایلخانــی 
را شــامل نمی‌شــود.  مقالــه‌ی »نمــاد رنــگ و حس‌آمیــزی آن در 
تصویرســازی‌های اخــوان ثالــث« )بیرانونــد و همــکاران، ۱۳۹۵( 
اثــر  رنــگ می‌توانــد حــس و معنــای  کــه  نتیجــه گرفتــه اســت 
ادبــی را منتقــل کنــد، امــا ارتبــاط مســتقیمی بــا نگارگــری ایلخانــی 
نــدارد. مقالــه‌ی زهــره طاهــر و هاشــم حســینی )۱۴۰۰( بــا موضــوع 
ــت  ــبی و هف »بررســی تطبیــق کاربــرد رنــگ در خمســه‌ی تهماس
اورنــگ ابراهیــم میــرزا« بــر اســاس نظریــه‌ی رنــگ ایتــن نشــان 
داده اســت کــه تحلیــل ســاختاری رنــگ در ایــن آثــار امکان‌پذیــر 
پوشــش  را  حاضــر  پژوهــش  مــورد  زمانــی  بــازه‌ی  امــا  اســت، 
بــر اســاس تحلیــل محتوایــی منابــع موجــود، هــر  نمی‌دهــد. 
پژوهــش بــه جنبــه‌ای خــاص از نگارگــری و رنــگ پرداختــه اســت، 
امــا تاکنــون هیــچ تحقیقی به‌طور مســتقل و تحلیلی کاربــرد رنگ 
در شــاهنامه‌ی بــزرگ ایلخانــی بــر پایــه‌ی نظریــه‌ی رنــگ ایتــن را 
بررســی نکــرده اســت. نــوآوری پژوهــش حاضــر در آن اســت کــه 
عــاوه بــر تحلیــل مســتقل کاربــرد رنــگ در ایــن نســخه، اهــداف، 
دســتاوردها و محدودیت‌های منابع پیشــین را شناســایی کرده 
و بررســی تحلیلــی و نظام‌منــد بــر اســاس چارچــوب نظــری ایتــن 

ارائــه می‌دهــد.

2. مبانی نظری تحقیق

2-1. ایتن 

)چهارچــوب نظــری رنــگ ایتن(یوهانــس ایتــن نظریــه‌ی رنــگ 
ــاور  ح کــرده و بــر ایــن ب خــود را در قالــب کتــاب هنــر رنــگ مطــر
اســت کــه: »رنــگ زندگــی اســت؛ زیــرا دنیــای بــدون رنــگ بــه نظــر 
، رنــگ  مــرده می‌رســد. همان‌طــور کــه شــعله نــور می‌آفرینــد، نــور
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را می‌ســازد. همچنــان کــه آهنــگ صــدا بــه کلمــات رنــگ و جــا 
می‌کنــد«  منتقــل  شــکل  بــه  روحانــی  آوایــی  رنــگ،  می‌دهــد، 
)ایتــن، ۱۴۰۱(. نقــاش بــه نمودهــای رنــگ از نظــر زیبایی‌شناســی 
روان‌شناســی  و  فیزیولــوژی  دانــش  بــه  و  اســت  علاقه‌منــد 
ــا مغــز  نیــاز دارد. کشــف روابــط میــان نمــود و ذات رنــگ ــــ کــه ب
و چشــم انجــام می‌شــود ــــ از موضوعــات مــورد علاقــه‌ی نقــاش 
اســت. پدیده‌هــای بصــری، ذهنــی و روانــی در قلمــرو رنــگ و فــن 
رنــگ بســیار بــه هــم نزدیــک هســتند. نمودهــای کنتراســت و 
دســته‌بندی آن‌هــا نقطــه‌ی شــروع مناســبی بــرای مطالعــه‌ی 
زیبایی‌شناســی رنــگ بــه شــمار می‌آینــد. شــرایط ذهنــی درک 
هنــری،  پژوهــش  و  آمــوزش  مســائل  ح‌ریــزی  طر در  رنــگ 
معمــاری و تجــاری اهمیــت ویــژه‌ای دارد. ایتــن زیبایی‌شناســی 
رنــگ را در ســه جهــت بررســی می‌کنــد: امپرســیون2 )بصــری(، 
)نمــادی(.  کانستراکســیون  و  )احساســی(  اکسپرســیون 
حســی  و  ظاهــری  ادراکات  و  بصــری  تأثیــرات  بــر  امپرســیون 
رنگ‌هــا تأکیــد دارد؛ اکسپرســیون بــر عبــور از ســطوح بصــری 
و  می‌کنــد؛  تمرکــز  انســانی  تجربیــات  و  احساســات  ابــراز  بــه 
کانستراکســیون بــه ســاختارهای نمــادی و مفهوم‌ســازی اشــاره 

دارد )ایتــن، ۱۴۰۱، ص ۱۱(.

۲-2.  رنگ در شاهنامه‌ی ایلخانی

نگارگــری ایــن دوران سرشــار از تأثیــرات هنــر شــرق دور، به‌ویــژه 
هنــر دوره‌ی ییــوان و ســونگ چیــن اســت. ویژگی‌هــای مهــم 
ـ حضور رنگ‌های  ـ متأثر از نقاشــی چینی ـ نقاشــی دوره‌ی ایلخانی ـ
شــاد اســت کــه بــا حال‌وهــوای ایرانــی، خاکســتری‌های رنگیــن و 
ملایــم چینــی را زنده‌تــر و پرانــرژی کرده‌انــد. اســتحکام قلــم و 
خطوط، نوآوری در ارائه‌ی اشکال، دقت و ظرافت در تصویرگری، 
و تلفیــق عناصــر و فضاهــای چینــی همچــون حیوانــات موهــوم و 
ابرهــای پیچــان از ویژگی‌هــای بــارز ایــن دوره اســت )گــودرزی، 
۱۳۹۵، ص ۲4(. در نگاره‌هــای شــاهنامه‌ی دمــوت، ســنت‌های 
ــا ســنت‌های خــاور دور  ــی و بین‌النهرینــی پیــش از مغــول ب ایران
آمیختــه شــده‌اند و گاه یکــی بــر دیگــری برتــری یافته اســت. برخی 
نگاره‌هــا شــیوه‌ی نقاشــی جامع‌التواریــخ را به‌یــاد می‌آورنــد، امــا 
اغلــب آن‌هــا ویژگی‌هــای تــازه‌ای را نمایــان می‌ســازند. تأثیــرات 
خــاور دور بیــش از همــه در چهره‌هــا، جنگ‌افزارهــا و جامــگان 
درختــان،  ترســیم  نحــوه‌ی  می‌شــود.  دیــده  چینــی  و  مغولــی 
و  اژدهــا  چــون  نقش‌مایه‌هایــی  کاربــرد  و  ابرهــا  و  صخره‌هــا 

ققنــوس نیــز ریشــه در ســنت‌های چینــی دارد. 

همــراه  بــه  ظریــف  و  دقیــق  درخشــان،  رنگ‌پــردازی 
پس‌زمینه‌هــای طلاافشــان از ویژگی‌هــای مهــم ایــن شــاهنامه 
زنــده  ایرانــی  نگارگــری  در  دوبــاره  را  رنگ‌هــا  تنــوع  و  اســت 
می‌ســازد. از دیگــر ویژگی‌هــای شــاهنامه‌ی دمــوت، اســتفاده 
نقاشــی  از  متأثــر  خطــی  شــیوه‌ی  و  خامــوش  رنگ‌هــای  از 
چینــی، وجــود حــرکات اغراق‌آمیــز مرســوم در نقاشــی گذشــته، 
تمایــل بــه نمایــش حــالات عاطفــی انســان، و تجســم حجــم و 
عمــق نبــرد قهرمانــان بــا نیروهــای اهریمنــی اســت؛ کــه درواقــع 
تفســیری ایرانــی از دســتاوردهای چینــی محســوب می‌شــود. 

فضــای گســترده‌ی صحنه‌هــا، بــاز شــدن افــق دیــد بــا رنــگ آبــی 
یــا طلایــی آســمان، و کاربــرد رنگ‌هــای غالــب همچــون قرمــز، 
آبــی، ســبز و طلایــی در بیشــتر نگاره‌هــا از دیگــر ویژگی‌هــای ایــن 
ــت. در شــاهنامه‌ی دمــوت عناصــر ایرانــی و چینــی  ــخه اس نس
در کنــار هــم قــرار دارنــد: مناظــر طبیعــی بــا رنگ‌هــای کم‌رنــگ 
بــه ســبک نقاشــی چینــی ترســیم شــده‌اند، در حالی‌کــه تصاویــر 
اشــخاص، البســه و عمــارات بــا رنگ‌هــای پررنــگ بــه ســبک 

ایرانــی اجــرا شــده‌اند )رضایــی و جــودی، ۱۳۹۹، ص ۲۳۹(.

3. توصیف نگاره ها

3-1. توصیف نگاره منتخب 1:  بر تخت نشستن اسکندر

ایــن نــگاره نشــان‌دهنده‌ی بــه قدرت رســیدن هولاکو و تشــکیل 
حکومــت ایلخانــان در ایــران پــس از نابــودی اســماعیلیه و فتــح 
بغــداد اســت؛ جایــی کــه هلاکــو بــا اقتــدار بــر اریکــه‌ی شــاهی 
نشســت )لیــن، ۱۳۸۹، ص ۳۰۹(. در تصویــر ۱، اســکندر در مرکــز 
کادر قرار دارد و بر تختی مجلل با تزیینات فاخر نشســته اســت. 
جامــه و تــاج شــاهانه بــر ســر دارد کــه نماد قدرت اوســت. تخت با 
رنگ‌هــای گــرم همچــون قرمــز و طلایــی، شــکوه و مقام ســلطنتی 
او را برجســته می‌ســازد و هالــه‌ی نــور دور ســرش بــه جایــگاه 
الهــی و اســطوره‌ای او ــــ ارتبــاط بــا ذوالقرنیــن ــــ اشــاره دارد. دو نفــر 
بــا پنجــه‌دان او را بــاد می‌زننــد و اطــراف تخــت، درباریــان، حکیمان 
و فیلســوفانی چــون ارســطو و ســقراط بــا چینشــی منظــم حضــور 
یــا تعظیم‌انــد و برخــی دیگــر  دارنــد؛ برخــی در حــال گفت‌وگــو 
مشــغول نــگارش یــا اهــدای کتــاب. معمــاری و ســتون‌ها متقارن 
و ایســتاده‌اند و نقش‌مایه‌هــای ابــر و ســنگ‌در بازتابــی از تأثیــر 
نقاشــی چینــی هســتند. کتیبه‌هــا در بــالای معمــاری و پرده‌هــا 
زیبایــی پس‌زمینــه می‌افزاینــد  بــه  نیــز  آویختــه  یــا فرش‌هــای 

)تصویــر 1(.

، شاهنامه بزرگ  تصویر1. بر تخت نشستن اسکندر
)URL1(پاریس ، ایلخانی، موزه لوور
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3-2. توصیــف نــگاره منتخــب 2: اســکندر ســد آهنیــن مــی 
ســازد

از  شهرگشــایی‌ها  و  ســریع  جهان‌گیــری  ســبب  بــه  اســکندر 
همــان عصــر خــود شــهرت یافــت؛ بــدان حــد کــه در حــق او 
 ،۱۳۴۳  ، )افشــار یافــت  رواج  غریــب  عقایــد  و  عجیــب  اخبــار 
ص ۱۶۰(. از داســتان‌های شــگفتی کــه بــه او نســبت داده‌انــد، 
برابــر قــوم یأجــوج و  کــوه در  بســتن ســدی فلــزی میــان دو 
مأجــوج اســت. ایــن روایــت در تــورات بــا عنــوان گــوگ و ماگــوگ 

و در قــرآن بــا نــام ذوالقرنیــن3 ذکــر شــده اســت.

در مرکــز نــگاره، اســکندر بــا تاجــی ســلطنتی و هیبتــی فاخــر 
حــال  در  عظیــم  ســد  بــر  و  نشســته  خــود  اســب  روی  بــر 
بــه ســد اشــاره  بــا دســت چــپ  او  ســاخت نظــارت می‌کنــد. 
کنــار  در  اسب‌ســوار  دو  می‌کنــد.  هدایــت  را  کارگــران  و  دارد 
کارگــران  از  گروهــی  می‌نگرنــد.  ســد  بــه  و  گرفته‌انــد  قــرار  او 
ـ  ایرانــی  ســبک  و  رنگارنــگ  جامه‌هایــی  بــا  صنعتگــران  و 
و  دارد  قــرار  کــوه  دو  میــان  ســد  شــده‌اند.  تصویــر  اســامی 
نمــاد مــرز میــان تمــدن و دنیــای ویرانگــر یأجــوج و مأجــوج 
اســت. چنــد کارگــر در حــال بلنــد کــردن یــا قــرار دادن قطعــات 
و  ســاخت  مشــغول  ســد  پشــت  نفــر  دو  و  فلزی‌انــد  بــزرگ 
حمــل مــات هســتند. ســاختار کوره‌هــا بــه شــکل نیم‌دایــره 
بــا دهانــه‌ای بــاز طراحــی شــده و درون آن‌هــا آتــش شــعله‌ور 
اســت کــه اســتفاده از ســوخت طبیعــی بــرای ذوب فلــزات را 
ــودی  ــی و عم ــوط افق ــا خط ــل ب ــد نیمه‌کام ــد. س ــان می‌ده نش
ترســیم شــده و قطعــات فلــزی خاکســتریِ متمایــل بــه نقــره‌ای 

بــه هــم متصــل شــده‌اند )تصویــر ۲(.

تصویر2. اسکندر سد آهنین می سازد، شاهنامه بزرگ 
)URL2(واشنگتن ، ایلخانی، گالری فریر

3-3. توصیف نگاره منتخب 3: اسکندر و درخت سخنگو

در ایــن روایــت، اســکندر در ســفرهای خــود بــه ســرزمین‌های 
شــگفت میــان هنــد و چیــن بــه درختــی خارق‌العــاده برخــورد 
می‌کنــد کــه ســخن می‌گویــد و معمــولاً دو صــدا دارد: صــدای 
زن در شــب و صــدای مــرد در روز. ایــن درخــت دارای دو تنــه یــا 
شــاخه‌ی اصلــی اســت و بــا زبــان حکمت‌آمیــز پیــام می‌دهــد. 
اســکندر در مرکــز کادر، بــا جامــه‌ی ســلطنتی و تــاج زریــن بر اســب 
ســفید نشســته و بــا احتــرام بــه درخــت می‌نگــرد. درخــت عجیــب 
روبــه‌روی او بــا دو تنــه‌ی قطــور بــه شــکل پاهــای درهم‌تنیــده 
تصویــر شــده اســت؛ شــاخ و بــرگ گســترده دارد و ســر انســان‌ها 
آویــزان اســت. در  و حیوانــات شــگفت‌انگیز از شــاخه‌های آن 
میــان شــاخه‌ها حیواناتــی چــون خرگــوش، پرنــده، گــرگ، ســگ، 
بــز کوهــی و موجــودات خیالــی دیــده می‌شــوند کــه بــر افســانه‌ای 
و  اســب  چهــار  اســکندر  پشــت  می‌افزاینــد.  صحنــه  بــودن 
در  دیــده می‌شــوند.  اســب  بــر  و ســرداران  وزیــران  همراهــان، 
میــان آنــان، زنــی سیاه‌پوســت بــا دســت بــر لــب، بــا تعجــب بــه 
درخــت نــگاه می‌کنــد. اطــراف صحنــه، کوه‌هــا، گیاهــان رنگارنــگ، 
پرنــدگان و حیوانــات خیالــی بــا الگوهــای هندســی، قارچ‌هــا یا گل 
ــا تزیینــات اســلیمی و  و بوته‌هــای پیچیــده، قرینــه و متــوازن و ب
ــی  ــا بیابان گل‌دار ترســیم شــده‌اند. زمینــه‌ی نــگاره کوهســتانی ی
اســت؛ تپه‌هایــی منحنــی و ماهی‌شــکل دارد و پس‌زمینــه‌ی آبــی 
بــر زیبایــی فضا افزوده اســت. خطوط شــعری در حاشــیه‌ی نگاره 
بخشــی از گفت‌وگــوی درخــت بــا اســکندر را روایــت می‌کننــد 
و زمینــه بــا خطــوط افقــی و عمــودی بــه بخش‌هــای مختلــف 

تقســیم شــده اســت )تصویــر ۳(.

تصویر3. اسکندر و درخت سخنگو، شاهنامه بزرگ 
)URL3(ایلخانی، گالری فریر واشنگتن

4. تحلیل نگاره ها

از  اســکندر  نشســتن  تخــت  بــر  منتخــب1:   نــگاره   .1-4
ایلخانــی بــزرگ  شــاهنامه 

الف(تحلیــل بصــری رنگ در نــگاره ی منتخب 1

در ایــن نــگاره )تصویــر ۱(، اســتفاده از رنگ‌هــای گــرم چــون 
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تزیینــات ســلطنتی،  و  نارنجــی، قرمــز و طلایــی در لباس‌هــا 
آبــی و ســبز در پس‌زمینــه،  کنــار رنگ‌هــای ســرد ماننــد  در 
ــت.  ــرده اس ــاد ک ــی ایج ــادل و پویای ــی و حــس تع ــاد دمای تض
قرمــز  طلایــی،  رنگ‌هــای  کــه  می‌دهــد  نشــان  فــام  تفکیــک 
آبــی بیشــترین حضــور را دارنــد. تخــت ســلطنت در مرکــز  و 
آراســته  قرمــز  و  طلایــی  نقش‌مایه‌هــای  بــا  ترکیب‌بنــدی 
شــده و پوشــش اســکندر نیــز از فام‌هــای گــرم قرمــز و زرد 
تضــاد  در  ترکیــب  ایــن  می‌کنــد؛  پیــروی  طلایــی  نقــوش  بــا 
بــا زمینــه‌ی لاجــوردی، جایــگاه بصــری او را تثبیــت می‌کنــد. 
چهره‌هــای پیرامونــی در فام‌هــای ســردتر و ســاده‌تر ماننــد 
ــا هویــت  ــی و خاکــی تصویــر شــده‌اند ت آبــی خاکســتری، زیتون
نــگاه  تمرکــز  و  شــود  مشــخص  شــخصیت‌ها  طبقاتــی 
بیننــده بــر اســکندر معطــوف گــردد. نقــوش طلایــی در تــاج 
و لبــاس درباریــان و رنــگ ســفید عمامه‌هــا و ســربندها، بــا 
تکــرار منظــم، ریتــم رنگــی پویایــی ایجــاد کرده‌انــد. فام‌هــای 
و  ژرفــا  گــرم،  رنگ‌هــای  تعــادل  بــر  عــاوه  پس‌زمینــه  ســرد 
از  پوســت‌ها  رنــگ  تفــاوت  بخشــیده‌اند.  نــگاره  بــه  فضــا 
مســن‌تر  افــراد  اســت؛  شــده  رعایــت  طبیعی‌نمایــی  نظــر 
نشــان  روشــن‌تر  رنــگ  بــا  جوان‌ترهــا  و  تیره‌تــر  پوســت  بــا 
افزایــش  را  چهره‌هــا  واقع‌گرایــی  و  تنــوع  کــه  شــده‌اند  داده 
بــا  گلابتون‌دوزی‌هــا،  و  طلایــی  تزیینــی  رنگ‌هــای  می‌دهــد. 
کــف  را تقویــت کرده‌انــد.  نــگاره  وجــود پراکندگــی، انســجام 
و دیواره‌هــا ســاده‌تر ترســیم شــده‌اند تــا از شــلوغی بصــری 
کاســته و خوانایــی صحنــه افزایــش یابــد. در مجمــوع، توزیــع 
رنگ‌هــا بــا هماهنگــی بالایــی انجــام شــده اســت: فام‌هــای 
درخشــش  و  پیرامــون  در  ســرد  رنگ‌هــای   ، مرکــز در  گــرم 
طلایــی به‌عنــوان عامــل هدایــت چشــم، ســاختاری منســجم 
ــا و  ــاد چهره‌ه ــداد زی ــود تع ــا وج ــه ب ــرده ک ــاد ک ــادل ایج و متع

عناصــر روایــی، تــوازن کلــی اثــر حفــظ شــده اســت.

ب( تحلیــل احساســی رنگ در نــگاره‌ی منتخب ۱

رنگ‌هــای به‌کاررفتــه در نــگاره‌ی اســکندر نقــش مهمــی در 
انتقــال حــس شــکوه و قــدرت دارنــد. طلایی‌هــای تــاج، تخــت 
و تزئینــات، بــه تصویــر جلــوه‌ای فاخــر و پرابهــت بخشــیده 
منتقــل  بیننــده  بــه  را  پادشــاهی  اقتــدار  و  جــال  حــس  و 
و  انــرژی  منســوجات،  و  لباس‌هــا  در  قرمــز  رنــگ  می‌کننــد. 
بــه  نوعــی حــرارت عاطفــی  و  را نشــان داده  شــور حاکمیــت 
صحنــه اضافــه می‌کنــد. در مقابــل، آبــی و ســبز در پس‌زمینــه 
و پوشــش برخــی چهره‌هــا، آرامــش و تعــادل را القــا کــرده و 
تضــادی لطیــف بــا رنگ‌هــای گــرم ایجــاد می‌کننــد؛ به‌گونــه‌ای 
و  بصــری  تأکیــد  او  شــکوه  و  اســکندر  بــر  توجــه  مرکــز  کــه 
احساســی می‌شــود. پراکندگــی رنگ‌هــا در لباس‌هــا و محیــط، 
ریتمــی نــرم بــه تصویــر داده و حرکــت نــگاه بیننــده را هدایــت 
باشــکوه  و  آرام  بلکــه  نــه شــتاب‌زده،  ایــن حرکــت  می‌کنــد؛ 
دربــاری  وقــار  و  ســلطنت  هیجــان  میــان  تعادلــی  و  اســت 
و  اســتقامت  منحنــی،  و  عمــودی  خطــوط  می‌کنــد.  برقــرار 
لطافــت را به‌طــور هم‌زمــان نشــان می‌دهنــد و ترکیب‌بنــدی 

کلــی، حــس شــکوه رســمی و احتــرام همــراه بــا انســانیت و 
اســتفاده  بــا  نــگاره  نهایــت،  در  می‌کنــد.  منتقــل  را  تعــادل 
و  انــرژی  گــرم و ســرد، هماهنگــی میــان  رنگ‌هــای  از تضــاد 
آرامــش، و ترکیب‌بنــدی دقیــق، فضایــی ایجــاد کــرده کــه هــم 
حــس  هــم  و  می‌دهــد  نشــان  را  اســکندر  قــدرت  و  اقتــدار 
متانــت و وقــار را بــه مخاطــب القــا می‌کنــد. رنگ‌هــای طلایــی 
گرمــا، قرمــز نشــان‌دهنده‌ی  قــدرت و  زرد تداعی‌کننــده‌ی  و 
ثبــات  و  آرامــش  نمایانگــر  ســبز  و  آبــی  و   ، اقتــدار و  انــرژی 
ــادل  ــکوه، متع ــری باش ــم تصوی ــا ه ــه ب ــتند. کل مجموع هس

ارائــه می‌دهــد. از پادشــاهی  و انســانی 

ج( تحلیــل نمادیــن رنگ در نــگاره‌ی منتخب ۱

رنــگ طلایــی در ایــن نــگاره )تصویــر ۱(، کــه در تزئینــات تخــت 
پادشــاهی، تــاج، پارچه‌هــا و حتــی زیــن و یــراق اســب‌ها حضــور 
پررنــگ دارد، نمــاد قــدرت، ثــروت و جــال شــاهی اســت. ایــن 
فــام، عــاوه بــر نمایــش تجمــل دنیــوی، در نگارگــری ایرانــی 
اغلــب اشــاره‌ای لاهوتــی بــه مقــام پادشــاهی برتــر دارد. تخــت 
نشــانگر  پیچیــده‌اش،  و  پــرکار  نقــوش  بــا  اســکندر  طلایــی 
تصــور  آســمانی  هــم  و  زمینــی  هــم  کــه  اســت  ســلطنتی 

می‌شــود.

، درباریــان، منســوجات و  رنــگ قرمــز کــه در لبــاس اســکندر
، حیــات و پویایــی  نقــوش پارچه‌هــا بــه کار رفتــه، نمــاد شــور
 نماینــده‌ی انــرژی و حرکــت فعالانــه در زمینــه‌ی 

ً
اســت و غالبــا

قرمــز  نــگاره  ایــن  در  اســت؛  ســلطنت  و  سیاســی  قــدرت 
نه‌تنهــا جنبــه‌ی زینتــی دارد بلکــه رمــز نیــروی فرمانروایــی و 
آبــی،  رنــگ  می‌شــود.  محســوب  اســکندر  دنیــوی  جذبــه‌ی 
دارد،  حضــور  پس‌زمینــه  و  لبــاس  از  بخش‌هایــی  در  کــه 
آرامــش، دانایــی و خــرد پیونــد خــورده و تأکیــدی اســت  بــا 
ســلطنت  ســاختار  در  تأمل‌برانگیــز  و  عقلانــی  لایه‌هــای  بــر 
. فــام لاجــوردی آســمان در بــالای نــگاره همــراه بــا  اســکندر
خطــوط طلایــی و نقــوش منقــوش، رمــز خلــوص، قدســیت و 
وجــه لاهوتــی صحنــه اســت و پس‌زمینــه‌ی طلایــی ـ لاجــوردی، 
آن را   تاریخــی فراتــر بــرده و 

ً
فضــای نــگاره را از روایــت صرفــا

ــی تبدیــل کــرده اســت. رنگ‌هــای ســبز  ــه عرصــه‌ای فرامکان ب
و زیتونــی در پوشــش برخــی چهره‌هــای فرعــی نمــاد تــوازن، 
حیــات و اتصــال بــه طبیعت‌انــد و اســتفاده‌ی محــدود امــا 
در  کیهانــی  نظــم  نوعــی  نشــان‌دهنده‌ی  آن‌هــا  از  هدفمنــد 
نه‌تنهــا  نــگاره،  رنگــی  ســاختار  اســت.  قــدرت  پس‌زمینــه‌ی 
بــرای زیبایی‌شناســی، بلکــه به‌عنــوان ابــزاری بــرای رمزگــذاری 
معانــی لاهوتــی و ناســوتی بــه کار رفتــه اســت. رنگ‌هــا حامــل 
جایــگاه  بازتاب‌دهنــده‌ی  آن‌هــا  ترکیــب  و  هســتند  معنــا 
بــا  پادشــاه  و  زمینــی  شــاه  به‌عنــوان  اســکندر  چندلایــه‌ای 
دعــوی الهــی اســت. همچنیــن، بــر اســاس نظریــه‌ی ایتــن، 
اســت  الهــی  تجلــی  و  شــکوه   ، نــور نشــانه‌ی  طلایــی  رنــگ 
بــر  رنــگ  ایــن  بــا  اســکندر  تخــت  و  تــاج  شــدن  برجســته  و 

تأکیــد می‌کنــد. او  حقانیــت و مقــام مقــدس 
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4-2. نگاره منتخب2:  اسکندر سد آهنین می سازد

 الــف( تحلیــل بصری رنگ در نــگاره‌ی منتخب ۲

ماننــد  ســرد  رنگ‌هــای  بــا   
ً
عمدتــا نــگاره  پس‌زمینــه‌ی 

کــه  اســت  شــده  پوشــانده  فلــزات  نقــره‌ای  و  خاکســتری 
ســختی، اســتحکام و ســنگینی ســد را بــه تصویــر می‌کشــد 
و  اســکندر  کــه  جایــی   ، تصویــر مرکــز  بــه  را  بیننــده  نــگاه  و 
ســازندگان ســد مشــغول کار هســتند، هدایــت می‌کنــد. در 
ــا  ــا و ابزاره ــز در لباس‌ه ــی و قرم ــرم طلای ــای گ ــل، رنگ‌ه مقاب
و  گرفته‌انــد  قــرار  دقیــق  امــا  پراکنــده  لکه‌هــای  به‌صــورت 
شــخصیت‌ها  بــه  را  توجــه  می‌کننــد؛  ایجــاد  بصــری  ریتــم 
دیــداری  یکنواختــی  از  و  کــرده  جلــب  فعالیت‌هایشــان  و 
جزئیــات  اســب‌ها،  زیــن  در  طلایی‌هــا  می‌کننــد.  جلوگیــری 
اهمیــت  و  کــرده  ایجــاد  بصــری  هارمونــی  ابزارهــا  و  لبــاس 
و  ســرد  رنگ‌هــای  می‌ســازند.  برجســته  را  شــخصیت‌ها 
تیــره ماننــد خاکســتری و مشــکی حــس قــدرت، اســتحکام 
و ســختی محیــط را منتقــل می‌کننــد، در حالی‌کــه رنگ‌هــای 
نمایــان می‌ســازند.  را  انســانی  تحــرک و حضــور  انــرژی،  گــرم 
همچنیــن، رنگ‌هــای طبیعــی و خاکــی ماننــد قهــوه‌ای و ســبز 
از ســاخت ســد  پــس  آرامــش  کم‌رنــگ، اصالــت طبیعــت و 
کنتراســت  بــا  رنگ‌هــا  ترکیــب  ایــن  می‌آورنــد.  تصویــر  بــه  را 
تــوازن و هماهنگــی  گــرم،  مناســب و تعــادل میــان ســرد و 
بصــری ایجــاد کــرده و معنــای روانــی قــدرت، تــاش و امنیــت 

.)۲ )تصویــر  می‌بخشــد  نــگاره  بــه  را 

ب( تحلیــل احساســی رنگ در نــگاره‌ی منتخب ۲

محــوری  نقــش  نــگاره  ایــن  در  لباس‌هــا  متنــوع  رنگ‌هــای 
لباس‌هــای  می‌کننــد.  ایفــا  مختلــف  حس‌هــای  القــای  در 
آبــی و ســبز بــه شــکل پراکنــده و هماهنــگ  ، طلایــی،  قرمــز
از  حســی  هم‌زمــان  و  می‌شــوند  دیــده  شــخصیت‌ها  میــان 
تنــوع، زندگــی و پویایــی را در فضــای ســرد و فلــزی ســد ایجــاد 
نیــروی  و  شــجاعت  هیجــان،  نمــاد  قرمــز  رنــگ  می‌کننــد. 
حیــات اســت و حــرارت و انــرژی انســانی را در ایــن صحنــه‌ی 
لبــاس  جزئیــات  در  طلایــی  رنــگ  می‌کنــد.  تقویــت  صنعتــی 
عمــل  بــه  ویــژه  اهمیــت  و  ارزش  شــکوه،  حــس  ابزارهــا  و 
 
ً
ســاخت ســد می‌بخشــد و نشــان می‌دهــد ایــن اقــدام صرفــا
یــک کار فنــی نیســت بلکــه عملــی پرمعنــا و مقــدس اســت. 
ــدگاری را منتقــل  رنــگ آبــی و ســبز آرامــش، اســتقامت و مان
و  مقــاوم  بنایــی  به‌عنــوان  ســد  مضمــون  بــا  کــه  می‌کننــد 

دارد. هماهنگــی  پایــدار 

رنــگ خاکســتری و نقــره‌ای غالــب در زمینــه و ســازه‌ی ســد 
و  کــرده  القــا  را  حــس ســختی، ســرما، اســتقامت و جدیــت 
فضــای ســنگین و محکــم ســد را به‌خوبــی تداعــی می‌کنــد؛ 
ــت و  ــی محدودی ــت، نوع ــان مقاوم ــر بی ــاوه ب ــا ع ــن رنگ‌ه ای
مانــع را نیــز نشــان می‌دهنــد و گویــی ســد دیــواری سرســخت 
در برابــر تهدیــدات اســت. لکه‌هــای پراکنــده‌ی طلایــی حــس 
جــال و تقــدس بــه عمــل انســانی می‌افزاینــد و نــور امیــد را 

در دل فضــای ســرد و ســنگین نــگاره می‌تاباننــد. پراکندگــی 
ترکیــب  و  کــرده  ایجــاد  را  تصویــر  تعــادل  و  ریتــم  رنگ‌هــا 
گــرم و ســرد، احساســی دوگانــه امــا هماهنــگ از  رنگ‌هــای 
تــاش ســخت و امیــد را بــه تصویــر می‌کشــد. رنگ‌هــای گــرم 
، تحــرک، تــاش و  ماننــد قرمــز و نارنجــی حــس گرمــا، فشــار
ــت کار  ــی ارزش و اهمی ــگ طلای ــد؛ رن ــل می‌کنن ــز را منتق تمرک
را نشــان می‌دهــد؛ و آبــی و ســبز آرامــش و کنتــرل پس‌زمینــه 
را نمایــش می‌دهنــد، گویــی اســکندر بــر اوضــاع تســلط دارد. 
فلــزی،  ســازه‌ی  و  انســانی  عناصــر  میــان  رنگــی  تضادهــای 
نــگاه و توجــه عاطفــی بیننــده را بــه مرکــز عمــل سدســازی 

جلــب می‌کنــد )تصویــر ۲(.

ج( تحلیــل نمادیــن رنگ در نــگاره‌ی منتخب ۲

ســد  فلــزی  بخش‌هــای  در  کــه  نقــره‌ای  و  خاکســتری  رنــگ 
دیــده می‌شــود، نمــادی از اســتحکام، دوام و قــدرت اســت. 
ایــن رنگ‌هــا ســد را نه‌فقــط به‌عنــوان یــک ســازه‌ی فیزیکــی 
بلکــه به‌عنــوان نمــادی از نظــم، کنتــرل و ایســتادگی انســانی 
در برابــر خطــرات معرفــی می‌کننــد. رنــگ طلایــی در جزئیــات 
تقــدس و اهمیــت  از جــال،  ابزارهــا، نشــانه‌ای  و  لباس‌هــا 
فرمانــده‌ای  به‌عنــوان  را  اســکندر  کــه  اســت  اقــدام  ایــن 
طلایــی  ایــن  می‌دهــد.  نشــان  الهــی  منتخــب  و  مقــدس 
و  می‌کنــد  ایجــاد  آســمان  و  زمیــن  میــان  پلــی  به‌گونــه‌ای 
معنــای الهــی و معنــوی ســاخت ســد را برجســته می‌ســازد.

رنــگ قرمــز کــه در لبــاس برخــی شــخصیت‌ها بــه کار رفتــه، 
نمایانگــر شــجاعت، انــرژی و نیــروی حیــات اســت و نشــان 
و  اراده  فلــزی،  و  ســخت  ســازه‌ی  هــر  پشــت  کــه  می‌دهــد 
شــور زندگــی انســانی نهفتــه اســت. در ایــن نــگاره، اســکندر 
ــوب،  ــده‌ی آش ــت؛ نظم‌دهن ــانی اس ــل و اراده‌ی انس ــاد عق نم
ــه معنــای هدایــت تمــدن اســت. ســد  و حضــور او در مرکــز ب
ــوج4(  ــوج و مأج ــوب )یأج ــر آش ــت در براب ــاد مقاوم ــن نم آهنی
مخــرب  نیروهــای  مهــار  در  انســان  قــدرت  یعنــی  اســت؛ 
علــم،  نمــاد  گداختــه  فلــز  و  تــش  آ بی‌نظمی‌هــا.  و  طبیعــت 
تــش  آ یــادآور عنصــر  بــر مــواد اســت و  پیشــرفت و تســلط 
ــری، نشــانه‌ی زندگــی و تبدیــل. ابزارهــا  ــدگاه چهارعنص در دی
فنــاوری  و  گروهــی  تــاش  مــردم،  نماینــدگان  آهنگرهــا  و 
قــدرت  و  تهدیــد  نمــاد  گــرم  و  قرمــز  رنگ‌هــای  هســتند. 
تمــدن،  ثبــات  نمــاد  پس‌زمینــه  ســرد  رنگ‌هــای  و  اراده‌انــد 

امــن. آینــده‌ای  و  رام‌شــده  طبیعــت 

قــدرت  از پیونــد میــان  ترکیــب رنگ‌هــا نمــادی  در نهایــت، 
مــادی و معنــوی، تــاش و امیــد انســانی و تقــدس امــر بــه 

.)۲ کشــیده اســت )تصویــر  تصویــر 

4-3. نگاره منتخب3 : اسکندر و درخت سخنگو

الــف( تحلیــل بصری رنگ در نــگاره‌ی منتخب 3

طراحــی  به‌گونــه‌ای   )۳ )تصویــر  نــگاره  ایــن  در  رنگ‌بنــدی 
شــده کــه بــا وجــود تنــوع، انســجام فرمــال حفــظ شــده اســت. 
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آبــی لاجــوردی، هماننــد یــک بافــت پیوســته، تمامــی  رنــگ 
را به‌هــم متصــل می‌کنــد  کلــی  عناصــر پس‌زمینــه و فضــای 
و ســاختار تصویــر را منســجم نگــه مــی‌دارد. در میــان ایــن 
و  قرمــز  لکه‌هــای  و  درخــت  طلایــی  برگ‌هــای  غالــب،  آبــی 
شــده‌اند.  پراکنــده  متقــارن  و  مــوزون  به‌صــورت  صورتــی 
تصویــر  مرکــز  از  را  نــگاه  رنــگ،  هدفمنــد  پراکندگــی  ایــن 
در  و  کــرده  هدایــت  اطــراف  عناصــر  ســوی  بــه   ) )اســکندر
در  طلایی‌هــا  تکــرار  بازمی‌گردانــد.  مرکــز  بــه  دوبــاره  نهایــت 
ســبز  چــون  رنگ‌هایــی  از  اســتفاده  و  درخــت  بــرگ  و  شــاخ 
زیتونــی، لاجــورد و قرمــز در پوشــش و آرایه‌هــا، ریتمــی بصــری 
اســت.  شــاعرانه  بلکــه  هماهنــگ  نه‌تنهــا  کــه  کــرده  ایجــاد 
ترکیــب رنگ‌هــای گــرم و ســرد بــا کنتراســت ملایــم، بیننــده 
را از خســتگی بصــری دور می‌کنــد و موجــب تــداوم توجــه بــه 
اثــر می‌شــود. جزئیــات ظریــف در تزییــن لباس‌هــا، تاج‌هــا و 
درخــت، به‌ویــژه بــا اســتفاده از رنگ‌هــای مذهــب، انســجامی 
رنگ‌هــای  اســت.  آورده  پدیــد  نــگاره  کلیــت  در  چشــم‌نواز 
، زرد و نارنجــی( در لبــاس اســکندر و اطرافیــان، در  گــرم )قرمــز
ــا رنگ‌هــای ســرد آبــی و ســبز در آســمان و درختــان،  تضــاد ب
توجــه را بــه شــخصیت اصلــی یعنــی اســکندر جلــب می‌کننــد. 
ترکیب‌بنــدی رنگ‌هــا بــه نحــوی اســت کــه چشــم مخاطــب 
را در مرکــز نــگاره می‌گردانــد و تمرکــز را تنهــا بــه یــک نقطــه 

نمی‌ســازد. محــدود 

ب( تحلیــل احساســی رنگ در نــگاره‌ی منتخب 3

فــام آبــی لاجــوردی کــه سراســر زمینــه را در برگرفته، احساســی 
صحنــه  فضــای  بــه  تأمــل  و  ســکون  عمیــق،  آرامــش  از 
لباس‌هــا،  از  بخش‌هایــی  در  کــه  رنــگ  ایــن  می‌کنــد.  القــا 
از  بازتابــی  یافتــه،  نمــود  نیــز  درخــت  شــاخ‌وبرگ  و  آســمان 
اســت.  مکاشــفه  از  لــود  رازآ لحظــه‌ای  در  اســکندر  درون 
آرام، حضــور نقــاط طلایــی و  ایــن پس‌زمینــه‌ی  بــا  در تضــاد 
قرمــز در برگ‌هــا، لبــاس برخــی چهره‌هــا و جزئیــات درخــت، 
صحنــه  بــه  درونــی  هیجــان  نوعــی  و  لــود  رازآ حال‌وهــوای 
تنــه‌ی  و  شــاخه‌ها  در  درخشــان  طلایی‌هــای  می‌بخشــند. 
به‌ســوی  را  مخاطــب   ، نــور از  جرقه‌هایــی  همچــون  درخــت، 
هدایــت  درخــت  »ســخنگویی«  عنصــر  بــر  بیشــتر  تمرکــز 
می‌کننــد و حــس شــگفتی و رمزگونگــی را تقویــت می‌ســازند. 
قرمزهــای پراکنــده در صحنــه، تپــش حیــات و انــرژی درونــی 
اســکندر را برجســته می‌کننــد؛ گویــی در دل ایــن مکاشــفه‌ی 
تعامــل  ایــن  دارد.  جریــان  نیــز  انســانی  شــور  ســکوت‌آلود، 
آرامــش، کشــف و اضطــراب  رنگ‌هــا، احساســی چندلایــه از 
لطیــف بــه همــراه دارد. آبــی و ســبز در پس‌زمینــه یــا درخــت، 
حــس آرامــش و رازآلودگــی را القــا کــرده و درخــت ســخنگو5 را 
گاه جلــوه می‌دهنــد. قرمــز و نارنجــی در  موجــودی خردمنــد و آ
لبــاس اســکندر نمــاد قــدرت، هیجــان و اراده‌ی ســلطنتی‌اند 
و شــخصیت قهرمــان را باشــکوه نشــان می‌دهنــد. طلایــی 
زرد در تزیینــات و عناصــر درخشــان، نشــانه‌ی روشــنی و  و 

خردنــد و بــا گفتــار درخــت ســخنگو پیونــد دارنــد.

ج( تحلیــل نمادیــن رنگ در نــگاره‌ی منتخب 3

، نمــاد  رنــگ طلایــی در برگ‌هــا، تنــه‌ی درخــت و تــاج اســکندر
امــر  از تجربــه‌ی دنیــوی و حضــور  حکمــت و معرفتــی فراتــر 
قدســی در طبیعــت اســت. درخــت طلایــی نه‌تنهــا یــک عنصــر 
طبیعــی، بلکــه پیکــره‌ای ســخنگو از سرنوشــت و مکاشــفه‌ی 
باطنــی بــه شــمار مــی‌رود. رنــگ آبــی زمینــه، نمــاد عمــق، خــرد 
و عوالــم درونــی اســت و فضایــی اســتعاری و عرفانــی بــه نــگاره 
می‌بخشــد. رنــگ قرمــز در لبــاس اســکندر و همراهــان، بعــد 
گاهــی از موقعیــت حاضــر را نشــان می‌دهــد  انســانی، شــور و آ
و در برابــر ســکون آبــی و نــور طلایــی، همچــون جرقــه‌ای زنــده 

عمــل می‌کنــد.

از  تصویــری  ـ  قرمــز  و  آبــی  طلایــی،  ـ  رنگــی  ســه‌گانگی  ایــن 
می‌کنــد.  ایجــاد  جســم  و  عقــل  روح،  میــان  تــوازن  و  تقابــل 
درخــت، به‌عنــوان واســطه‌ای میــان زمیــن و آســمان، در مرکــز 
ایــن تــوازن قــرار دارد و اســکندر نقطــه‌ی تمرکــز مواجهــه بــا 
حقیقتــی فراتــر از خویــش اســت. ســبز نمــاد زندگــی، طبیعــت 
اشــاره  الهامــات و جهــان غیــب  بــه  آبــی  و حکمــت اســت؛ 
و قرمــز  نمایــان می‌کننــد؛  را  دانایــی  نــور  زرد  و  دارد؛ طلایــی 
ــد  ــا تهدی قــدرت دنیــوی اســکندر را نشــان می‌دهــد کــه گاه ب
و خشــونت همــراه اســت. رنگ‌هــای ســیاه و خاکســتری نیــز 
مــرز میــان جهــان مــادی و معنــوی یــا فضــای میــان دانایــی و 

نادانــی را تداعــی می‌کننــد )تصویــر ۳(.

5. تحلیل تطبیقی یافته‌های نگاره‌های منتخب

5-1. تحلیل بصری رنگها

بیــان  در  موضوعــی،  نزدیکــی  وجــود  بــا  ســه‌گانه  نگاره‌هــای 
تصویــری و انتخــاب رنــگ تفاوت‌هــای چشــمگیری دارنــد. در 
نــگاره‌ی »اســکندر ســد آهنیــن می‌ســازد«، رنگ‌هــای غالــب 
کــه اســتحکام، ســختی و  بــه‌کار رفته‌انــد  ســرد و خاکســتری 
آن،  کنــار  در  می‌دهنــد.  نمایــش  به‌خوبــی  را  فلــز  ســنگینی 
لکه‌هــای گــرم قرمــز و طلایــی در لبــاس افــراد حضــور دارنــد کــه 
بــه تصویــر جنب‌وجــوش و حرکــت می‌بخشــند. در »اســکندر 
دیــده  متعادل‌تــر  رنگ‌هــای  از  ترکیبــی  ســخنگو«،  درخــت  و 
فضایــی  و  غالب‌انــد  ســبز  و  طلایــی  رنگ‌هــای  می‌شــود؛ 
عرفانــی و مرمــوز خلــق می‌کننــد. تــوازن میــان رنگ‌هــای گــرم 
و ســرد، حــس تعــادل و رازآلودگــی را در اثــر القــا می‌ســازد. امــا 
«، رنگ‌هــای گــرم و درخشــان  در »بــر تخــت نشســتن اســکندر
چــون طلایــی، قرمــز و آبــی پررنــگ غالب‌انــد کــه بــر جلــوه‌ی 
و  فاخــر  فضایــی  و  می‌کننــد  تأکیــد  شــاه  اقتــدار  و  تجملــی 
ســلطنتی را بــه نمایــش می‌گذارنــد. تنــوع رنــگ لباس‌هــا در 
نقــوش  و  دقیــق  جزئیــات  بــا  و  بالاســت  بســیار  نــگاره  ایــن 
زربفــت همــراه شــده اســت کــه حــس اشــرافیت و تشــخص 
را تقویــت می‌کنــد. بنابرایــن، هــر نــگاره بــا توجــه بــه فضــای 
داســتانی خــود از پالــت رنگــی ویــژه‌ای بهــره بــرده اســت؛ پالتــی 

کــه بــا هــدف تقویــت روایــت بصــری انتخــاب شــده اســت.
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جدول1. بررسی تطبیقی تحلیل بصری رنگ در سه نگاره‌ی منتخب )منبع: نگارندگان(

نگاره منتخب3نگاره منتخب2نگاره منتخب1موضوع

ها
گ‌

ی رن
صر

ل ب
حلی

ت

رنگ زمینه
طلایی کرم با نقوش هندسی رنگی قرمز،آبی، قهوه 

ای و زمینه سلطنتی رسمی
، فضای  خاکی طلایی با رگه های قرمز

کارگاهی گرم
خاکی و صورتی با رده های سبز زیتونی

رنگ غالب 
لباس 
اسکندر

زرشکی تیره با یراق دوزی طلایی، زرشکی با نقش‌ دوزی ظریف طلایی
رسمی با جزییات تزیینی

زرشکی سلطنتی با نقوش طلایی، لباس بلند 
ح دار و طر

رنگ لباس 
اطرافیان

، فیروزه ای، آبی کبود:  پررنگ و نقش: قرمز
برخی با حاشیه های تزیینی و سلطنتی

رنگ های خاکی و صنعتی )قهوه‌ای، 
خاکستری، آبی روشن( بدون تزیین 

و با فرم کارگری

( با طراحی ساده  ع رنگ )آبی، نارنجی، سبز تنو
مغولی

رنگ خیمه 
ها/ معماری

طــاق نمــا و معمــاری تزیینــی بــا ســتون هــای 
اســلیمی نقــوش  و  طلایــی  و  آبــی 

دیوار نیمه ساخته با آجر و آهن، 
معماری زمخت و کاربردی

نمادیــن  فضــای  و  طبیعــت  بــر  تمرکــز  نــدارد- 
درخــت

رنگ آسمان 
و پس زمینه 

دوردست

خاکی روشن با رگه سبز زیتونی روشن و سفید مایل به آبی
حا‌لت روز و رنگ های خاموش

لود و ستاره های سفید آبی و سبز دود آ

رنگ های 
تزیینی)درخت/ 

/تخت( دیوار
سبز تیره، طلایی و زرد، خاکستری سنگینقره ای، خاکستری، مسیآبی تیره، طلایی و مشکی تزیینی
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5-2. تحلیل احساسی رنگها

از  نــگاره طیــف متفاوتــی  از منظــر حس‌آمیــزی رنــگ، ســه 
برمی‌انگیزنــد: را  احساســات 

در »اســکندر ســد آهنیــن می‌ســازد«، رنگ‌هــای ســرد و خاکســتری 
القــا  را  انســانی  قــدرت  و  اســتقامت  مقاومــت،  حــس  غالــب، 
ــا،  ــی در لباس‌ه ــز و طلای ــرم قرم ــای گ ــه لکه‌ه ــد؛ در حالی‌ک می‌کنن
امیــد و انــرژی را وارد صحنــه کــرده و فضای ســنگین و صنعتی ســد 
را زنده‌تــر می‌ســازند. در »اســکندر و درخــت ســخنگو«، رنگ‌هــای 

طلایــی و ســبز، رمزآلودگــی، زندگــی و ارتبــاط معنــوی بــا طبیعــت را 
تداعــی می‌کننــد. ایــن ترکیــب، فضایــی فراتــر از واقعیــت می‌آفریند 
و بــا رنگ‌هــای نــرم و متعــادل، آرامــش و تفکــر را بــه بیننــده منتقل 
می‌ســازد و در »بــر تخــت نشســتن اســکندر«، رنگ‌هــای گــرم، 
درخشــان و زنده، حســی از اقتدار، شــکوه و تجمل ایجاد می‌کنند. 
ایــن رنگ‌هــا جایــگاه والای شــاه را برجســته کــرده و بــا شــدت و 
پررنگــی خــود، احســاس زندگــی، قــدرت و ســلطنت را تشــدید 
می‌نماینــد. جزئیــات دقیــق و کنتراســت‌های رنگــی نیــز چشــم 

بیننــده را بــه مرکــز صحنــه و عناصــر ســلطنتی جــذب می‌کننــد.

جدول1. بررسی تطبیقی تحلیل بصری رنگ در سه نگاره‌ی منتخب )منبع: نگارندگان(

نگاره منتخب3نگاره منتخب2نگاره منتخب1موضوع

ها
گ‌

ی رن
صر

ل ب
حلی

ت

رنگ زمینه
طلایی کرم با نقوش هندسی رنگی قرمز،آبی، قهوه 

ای و زمینه سلطنتی رسمی
، فضای  خاکی طلایی با رگه های قرمز

کارگاهی گرم
خاکی و صورتی با رده های سبز زیتونی

رنگ غالب 
لباس 
اسکندر

زرشکی تیره با یراق دوزی طلایی، زرشکی با نقش‌ دوزی ظریف طلایی
رسمی با جزییات تزیینی

زرشکی سلطنتی با نقوش طلایی، لباس بلند 
ح دار و طر

رنگ لباس 
اطرافیان

، فیروزه ای، آبی کبود:  پررنگ و نقش: قرمز
برخی با حاشیه های تزیینی و سلطنتی

رنگ های خاکی و صنعتی )قهوه‌ای، 
خاکستری، آبی روشن( بدون تزیین 

و با فرم کارگری

( با طراحی ساده  ع رنگ )آبی، نارنجی، سبز تنو
مغولی

رنگ خیمه 
ها/ معماری

طــاق نمــا و معمــاری تزیینــی بــا ســتون هــای 
اســلیمی نقــوش  و  طلایــی  و  آبــی 

دیوار نیمه ساخته با آجر و آهن، 
معماری زمخت و کاربردی

نمادیــن  فضــای  و  طبیعــت  بــر  تمرکــز  نــدارد- 
درخــت

رنگ آسمان 
و پس زمینه 

دوردست

خاکی روشن با رگه سبز زیتونی روشن و سفید مایل به آبی
حا‌لت روز و رنگ های خاموش

لود و ستاره های سفید آبی و سبز دود آ

رنگ های 
تزیینی)درخت/ 

/تخت( دیوار
سبز تیره، طلایی و زرد، خاکستری سنگینقره ای، خاکستری، مسیآبی تیره، طلایی و مشکی تزیینی

جدول2. بررسی تطبیقی تحلیل احساسی رنگ در سه نگاره‌ی منتخب )منبع: نگارندگان(

نگاره منتخب3نگاره منتخب2نگاره منتخب1موضوع

گ
ی رن

س
سا

اح
ل 

حلی
ت

رنگ‌های آرامش

‌بخش

سبز زیتونی، آبی تیرهسبز تیره،آبی تیرهفیروزه‌ای، لاجوردی،قهوه ای

رنگ‌های عاشقانه

)اشاره به احساس اراده و فشار روحی(صورتی زرشکی، قهوه‌ای ملایمقرمز

رنگ‌های پرشور و 
پرتحرک

،زرد،نارنجیطلایی)درخشان و پرانرژی( زرشکی و نارنجیقرمز

رنگ‌های رازآلود

آبی تیره و خاکستریسبز تیره، خاکستریلاجوردی و بنفش تیره

5-3. تحلیل نمادین رنگها

پیام‌هــای  نــگاره  ســه  هــر  در  رنگ‌هــا  نمادیــن،  منظــر  از  از 
می‌کننــد: منتقــل  را  خاصــی 

و  ســرد  رنگ‌هــای  می‌ســازد«،  آهنیــن  ســد  »اســکندر  در 
خاکســتری نمــاد مقاومــت، اســتحکام و ســختی فلــز هســتند؛ 
عنصــری کــه بشــریت بــرای دســتیابی به اهداف بلند می‌ســازد. 
رنــگ طلایــی در لبــاس اســکندر نمــاد قــدرت ســلطنتی و جــال 
حکمرانــی اســت، و رنــگ قرمــز نمایانگــر شــجاعت و انــرژی 
انســانی بــه شــمار می‌آیــد. در »اســکندر و درخــت ســخنگو«، 
رنــگ طلایــی نمــاد روشــنایی، دانــش و قــدرت لاهوتــی اســت و 

رنــگ ســبز نمــاد حیــات، تجدیــد و ارتبــاط بــا طبیعــت و جهــان 
دربــاره‌ی  معنــوی  پیام‌هایــی  رنگ‌هــا  ترکیــب  ایــن  هســتی. 
همزیســتی انســان و طبیعــت بــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد و 
لــود و عرفانــی می‌آفرینــد و در »بــر تخــت نشســتن  فضایــی رازآ
«، رنگ‌هــای گــرم و درخشــان، به‌ویــژه طلایــی، نمــاد  اســکندر
و  والا  جایــگاه  و  هســتند  شــاهانه  اقتــدار  و  ثــروت  جــال، 
مقــام ســلطنتی اســکندر را برجســته می‌ســازند. تنــوع رنــگ 
و  دنیــوی  شــکوه  زربفــت،  نقــوش  از  اســتفاده  و  لباس‌هــا 
قــدرت سیاســی را نمایــان کــرده و تصویــر ســلطنتی باشــکوهی 

از پادشــاهی ارائــه می‌دهــد.
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جدول 3. بررسی تطبیقی تحلیل نمادین رنگ در سه نگاره‌ی منتخب )منبع: نگارندگان(

نگاره منتخب 3نماد   نگاره منتخب2نمادنگاره منتخب 1نمادموضوع

رنگ زمینه

شکوه و 
شکوفایی، 

تمدن

تلاش 
و رنج و 
بیداری

طبیعت 
غیبی، مرز 
زندگی و 

مرگ

آبی و سبز دود آلودخاکی طلایی و قرمز آجریکرم طلایی و زمینه روشن، آبی

لباس اسکندر

روح  تعالــی 
و  وخــرد 
ه  یــگا جا
نه ها شــا

قدرت 
رسمی، 

عزم آهنین 
و رهبری 

الهی

سلطنت، 
خون 

مقدس و 
مشروعیت 

آسمانی

زرشکی و طلاییزرشکی تیره و طلاییقرمز شاهی و طلایی

ها
گ‌

ن رن
دی

ما
ل ن

حلی
لباس اطرافیانت

 ، شــور و اقتدار
 ، ظــت حفا
ایمــان و ثبــات 

وقــار و 

طبقه 
، واقع  کارگر

گرایی، 
فروتنی

زندگی و 
تعادل عقل 
و حقیقت 
و تحول و 

پویایی

، فیروزه ای و آبی کبود سبز و آبی و نارنجیقهوه ای و خاکستریقرمز

تزیینات)درخت، 
، تخت( دیوار

قــدرت،  مرکــز 
پادشــاه  اراده 
کیهانــی نظــم  و 

کنترل 
شر و مرز 

میان نظم 
و آشوب و 
پایداری و 

دفاع

دانش 
گذشته، یاد 
بود نیاکان 

و اسرار 
هستی

طلایی و قرمز و آبی و مشکی 
تزیینی

سبز تیره، زرد طلایی و خاکستری و مسی و نقره ای
خاکستری سنگی

معماری، 
خیمه ها

ی  دروازه 
و  آســمانی 
یی  یســتا ا
م  نظــا

ســلطنت

مرز تمدن 
و عقل 

مهندسی 
شده

 درخت 
خود نماد 

مرکز کیهان 
است

آبی خاکی، قرمز مایل به آبی و سفید و طلایی
صورتی

ندارد

آسمان و افق

یی  شــنا و ر
عقــل، عدالــت 
مشــروعیت  و 
پادشــاه الهــی 

تکیه 
بر اراده 
انسانی

احتیاط 
و اینده 

ناشناخته

نادانسته 
ها، 

سرنوشت و 
پیشگویی

سبز مه آلود و آبی تیرهزیتونی، خاکی کم‌رنگآسمان روشن و سفید مایل به آبی
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6. نتیجه‌گیری

ســه  در  رنــگ  کاربــرد  تطبیقــی  بررســی   ، حاضــر پژوهــش  در 
و  »اســکندر  می‌ســازد«،  آهنیــن  ســد  »اســکندر  نــگاره‌ی 
« بــر اســاس  درخــت ســخنگو« و »بــر تخــت نشســتن اســکندر
می‌دهــد  نشــان  نتایــج  گرفــت.  انجــام  ایتــن  رنــگ  نظریــه‌ی 
کــه بــا وجــود تقــارب موضوعــی و زمینــه‌ی تاریخــی مشــترک، 
و  رنگــی  طیف‌هــای  از  نگاره‌هــا  ایــن  از  یــک  هــر  نگارگــران 
ــه تفــاوت در  ــد کــه ب ــی بهــره گرفته‌ان جلوه‌هــای بصــری متفاوت
بیــان روایــت و حس‌هــای بصــری منجــر شــده اســت. نــگاره‌ی 
»اســکندر ســد آهنیــن می‌ســازد« بــا بهره‌گیــری از رنگ‌هــای 
ســرد و خاکســتری، فضایــی ســنگین، ســخت و گاه گرفتــه را 
ــا مضمــون ســد آهنیــن و مقاومــت اســتوار  القــا می‌کنــد کــه ب
گــرم،  رنگ‌هــای  از  محــدود  اســتفاده‌ی  اســت.  هماهنــگ 
بــه مخاطــب  را  حــس جدیــت، اســتقامت و قدرتــی زمخــت 
در  غالــب  ســیاه  و  خاکســتری  رنگ‌هــای  می‌ســازد.  منتقــل 
لباس‌هــا و ســازه‌ها، بیانگــر شــرایط دشــوار و فضــای تاریخــی 
و  »اســکندر  نــگاره‌ی  در  هســتند.  طاقت‌فرســا  و  حماســی 
همچــون  روشــن‌تر  و  گرم‌تــر  رنگ‌هــای  ســخنگو«،  درخــت 
طلایــی و لاجــوردی بیشــتر بــه چشــم می‌خورنــد؛ ایــن رنگ‌هــا 
عــاوه بــر ایجــاد حــس حرکــت و حیــات، بــه فضــای نمادیــن 
و معنــوی روایــت کمــک می‌کننــد. حضــور رنگ‌هــای طلایــی 
رنــگ  و  شخصیت‌هاســت  وقــار  و  ارزش  نشــان‌دهنده‌ی 
می‌افزایــد.  صحنــه  معنــوی  شــکوه  و  آرامــش  بــه  لاجــوردی 
لــود را شــکل داده اســت.  ایــن ترکیــب، فضایــی شــاعرانه و رازآ
« ترکیبــی از رنگ‌هــای  نــگاره‌ی »بــر تخــت نشســتن اســکندر

گــرم و ســرد را بــه‌کار گرفتــه کــه بــه تعــادل بصــری و هیجــان 
بیشــتر صحنــه کمــک کــرده اســت. تنــوع رنــگ لباس‌هــا ــــ از 
زردهــای درخشــان و قرمزهــای پرانــرژی تــا آبی‌هــای ملایــم و 
آرامــش  ثــروت و  از قــدرت،  ــــ ترکیبــی  خاکســتری‌های خنثــی 
رنگ‌هــای  از  اســتفاده  بــا  نــگاره  ایــن  می‌دهــد.  نمایــش  را 
کــرده  ایجــاد  پویــا  و  پراکنــده، فضایــی چندوجهــی  و  متنــوع 
کــه بــه بیــان چندیــن حــس و روایــت مختلــف می‌پــردازد. از 
ســد  نــگاره‌ی  در  ســیاه  و  خاکســتری  رنــگ  نمادیــن،  لحــاظ 
آهنیــن نمــاد ســختی، موانــع و مقاومــت اســت؛ در حالی‌کــه 
طلایــی و لاجــوردی در نــگاره‌ی درخــت ســخنگو بــه معنــای 
شــکوه، حکمــت و زندگــی هســتند. رنگ‌هــای گــرم و متنــوع 
در نــگاره‌ی بــر تخــت نشســتن، بیانگــر ســلطنت، قــدرت و 

اجتماعی‌انــد. رخدادهــای 

در پاســخ بــه پرســش پژوهــش، می‌تــوان گفــت هــر یــک از 
ایــن ســه نــگاره بــا رویکــردی متفــاوت در انتخــاب و به‌کارگیــری 
بیــان احساســات و مفاهیــم بصــری خــاص خــود  بــه  رنــگ، 
پرداخته‌انــد. نــگاره‌ی ســد آهنیــن بیشــتر بــر حــس اســتقامت 
شــکوه  بــر  ســخنگو  درخــت  نــگاره‌ی  دارد؛  تأکیــد  ســختی  و 
نشســتن  تخــت  بــر  نــگاره‌ی  و  می‌کنــد؛  تمرکــز  معنویــت  و 
و  پرهیجــان  فضایــی  خــود  متنــوع  رنگ‌هــای  بــا  اســکندر 
متکثــر خلــق کــرده اســت. ایــن تفاوت‌هــا، عــاوه بــر تمایــز 
شــرایط  بازتاب‌دهنــده‌ی  نگارگــران،  دیــدگاه  و  ســبک  در 
اجتماعــی، فرهنگــی و تاریخــی زمــان خلــق هــر اثــر نیــز هســتند 
و نشــان‌دهنده‌ی تنــوع کاربــرد رنــگ در هنــر نگارگــری ایــران 

بــه شــمار می‌آینــد.
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