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Abstract 
From the Sasanian era, approximately 38 stone reliefs have survived, with 10 of them featuring images 
alongside inscriptions. These reliefs are considered unparalleled historical documents that depict the most 
important events and ideological themes of the Sasanians. Although Sasanian reliefs have been studied 
numerous times by researchers, studies on the impact of the coexistence of words and images in the 
construction and transmission of messages in Sasanian reliefs are few. The aim of this research is to 
typologize the relationship between images and inscriptions in Sasanian stone reliefs and to investigate the 
role of each component in conveying information. The statistical population of this research includes reliefs 
that contain both written and visual elements. Among them, five samples with relatively intact and readable 
components were selected. The research methodology is descriptive-analytical, data collection is done 
through documentary methods, and the theoretical framework for data analysis is based on Perry 
Nodelman's theories on the interaction of text and image in illustrated narratives. The samples in the study 
can be divided into two categories based on their themes: royal reliefs and religious reliefs. The Sasanians, 
fully aware of the capabilities of images and inscriptions as two different communicative systems, used 
stone reliefs as a visual-verbal medium. In royal reliefs, the visual component predominantly depicts the 
king in a majestic state. The secondary narratives and the position of other individuals are determined by 
visual symbols. In religious reliefs, the image is minimized, and the spiritual journey and religious teachings 
are recorded in the inscriptions. Simplifying it somewhat, one can say that information related to the 
physical world is reflected in the images, while mental and intuitive concepts are conveyed through the 
inscriptions. 
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 چکیده 
و نوشتار در کنار هم    ریمورد تصاو  ۱۰به جا مانده است، که در    یبرجسته سنگنقش  ۳۸حدود    ان،یاز دوران حکومت ساسان

اقرارگرفته  تاربرجسته نقش  نیاند.  اسناد  م  ی لیبدیب  یخیها  بازنما   شوندیمحسوب  موضوعات    عیوقا  نیترمهم  انندةیکه  و 

  ی اند، ول تا کنون بارها مورد مطالعه پژوهشگران قرار گرفته  یساسان یهابرجسته هستند. هر چند نقش انیساسان کیدئولوژیا

  نیمعدود است. هدف ا  یساسان  یهابرجستهنقش  امیدر ساخت و انتقال پ   ریکلمات و تصاو  ینیهمنش  ریمطالعات درباره تاث

بخش در انتقال اطلاعات است.    هرو نقش    ی ساسان  یسنگ  یهابرجسته و نوشتار در نقش  ر یرابطه تصاو  یشناسپژوهش گونه

اند؛ از آن داده  یرا در خود جا  یریو تصو  یاست که هر دو وجه نوشتار  یی هاپژوهش، شامل نقش برجسته  نیا  یجامعه آمار

  یگردآور  وهیش  ،یلیتحل-یفیتوص  قینمونه که هر دو بخش نسبتاً سالم و قابل خوانش بودند انتخاب شدند. روش تحق  ۵  انیم

برهمکنش متن و    ینودلمن در راستا  یپر  اتینظر  یها بر مبناداده   لیتحل  یو چارچوب نظر   یاسناد  -یاابخانهاطلاعات کت

روا  ریتصو نمونه   تیدر  است.  م  یهامصور  را  نقش  توانیپژوهش  گروه  دو  به  موضوع  اساس  و    ی شاه  یهابرجسته بر 

و نوشتار   ریتصاو  یهاتیکامل از قابل  یبا آگاه   انیسانکه سا  دهدیپژوهش نشان م جیکرد. نتا  میتقس  ینید  یهابرجسته نقش

اند. بخش  به کار گرفته  ی کلام-یریرسانه تصو  کیرا به عنوان    یسنگ   یهابرجسته متفاوت، نقش  ی انیبه عنوان دو نظام ب

نقش   یریتصو باشکوه  زیاز هرچ  شیب  یسنگ  یهابرجسته در  در  را  م  نیتر»شاه«  نشان  روادهد یحالت  و    یبجان  یهاتی. 

بر اساس نمادها  ریسا  گاه یجا و    رسدیبه حداقل م  ر یتصو  ینید  یها. در نقش برجسته شوندیمشخص م  یریتصو  یافراد 

گفت: اطلاعات مربوط به    توانیم  یسازساده  ی. با کماند دهیها ثبت گرددر نوشته  ینید  ی هاو آموزه   یمراتب سلوک معنو

 اند. ها منعکس شدهدر نوشته  یدو شهو یذهن  میو مفاه ر،یدر تصاو  ینیجهان ع 

 

 . ی ساسان یها برجسته نقش ،ریبرهمکنش متن و تصو ،نوشتهسنگ نگاره و سنگ ،و نوشتار ریتصو ها:کلیدواژه
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 مقدمه . 1
نشانه سامانة  دو  تصویر،  و  وجود واژه  با  که  متمایزند  ای 

ای خود، تاریخچة درازی های بنیادین در کارکرد رسانهتفاوت

آیی متن  اند؛ تا بدانجا که شیوة هماز تعامل دوسویه را رقم زده

عنوان شاخصی برای بازتاب  های گوناگون، بهو نگاره در دوره

است.  اندیشه شده  شناخته  عصر  هر  - ۲۲4)  ساسانیان های 

بهره۶۵۱ با  سنتم.(  از  تعاملات  گیری  و  هخامنشیان  های 

با شرق  بینافرهنگی گسترده غرب،  شان  ترویج  و  و  تولید  به 

رسانه  در  خود  مطلوب  نقش تصویر  جمله  از  مختلف،  های 

پرداختند.برجسته  سنگی  پیش  های  میپژوهش  با  رو  کوشد 

رسانه در  تصویر  و  متن  رابطة  باستانی  بررسی  دیداری  های 

ساسانی برجسته نقش-ایران سنگی  با  -iهای  مقایسه  در  که 

تر دارند، به تبیین  های پیچیدة معاصر، ساختاری سادهرسانه

های  فرایند ساخت پیام در همزیستی نوشتار و تصویر در سده

سوم تا هفتم میلادی )عصر ساسانیان( و سنجش سهم هر یک  

 از این عناصر در انتقال اطلاعات بپردازد. 

برجستة بازمانده از عصر ساسانی، تنها در  نقش   ۳۸از مجموع  

با  مورد هم  ۱۰ نشینی نوشتار و تصویر شناسایی شده است. 

دلیل قرارگرفتن خارج از مرزهای این حال، برخی از این آثار به

آسیب  نوشتاری، ایران،  بخش  بودن  ناخوانا  ویا  تاریخی  های 

حاضر   پژوهش  رو،  این  از  نیستند.  مطالعه  را   ۵قابل  نمونه 

ای و یک آتشدان سنگی.  برجستة صخرهنقش  4برگزیده است:  

کتیبه در  است:  این  اصلی  نسبتی  پرسش  چه  ساسانی،  های 

عناصر   این  از  یک  هر  و  است  برقرار  تصویر  و  نوشته  میان 

کنند؟ برای  دیداری و کلامی، چه نوع اطلاعاتی را منتقل می

نظریة تعامل متن و تصویر های پژوهش با تکیه بر  پاسخ، نمونه

iنودلمن از پری   i— بندی روشن،  که به دلیل جامعیت، دسته

مورد —استهای تاریخی انتخاب شدهپذیری با نمونهو انطباق 

تحلیل قرار خواهند گرفت. این نظریه که نخست برای بررسی 

بهکتاب پژوهش  این  در  شد،  طراحی  کودک  منظور های 

های باستانی  واکاوی نحوة همکاری نوشتار و تصویر در رسانه 

 شود. بازخوانی می

 پیشینه تحقیق 

-برجستهتاکنون مطالعات پرشمار و قابل توجهی دربارة نقش

های اولیه  های ایران باستان انجام شده است که به لحاظ داده

اهمیت شایان ذکری در پژوهش حاضر دارند، لیکن این دسته  

پژوهش  نقش از  و  تصویری  روایت  مطالعة  به  یا  های  مایهها 

اند و یا  ها با رویکردهای نظری متفاوت پرداخته برجستهنقش

داده قرار  را مورد مطالعه  آثار  این دسته  نوشتاری  و وجه  اند 

نوشته  و  تصاویر  رابطة  نیز  مواردی  در  و  البته  فرهنگ  با  ها 

اجتماعی مورد مداقه قرار گرفته است. زمینه  های سیاسی و 

چگونگی  پژوهش واکاوی  راستای  در  معدودی  بسیار  های 

و   تصویر  تعامل  در  معنا  در  برساخت  نقش هر یک  و  نوشته 

ای صورت گرفته است که  انتقال پیام در این ترکیب چندرسانه

پژوهش حاضر محسوب می و  پیشینه  اقدم  اخوان  ندا  شوند. 

بیکرانگی تصویر و کرانمندی زبان  "( در  ۱۳99شهاب پازوکی )

به بررسی سهم زبان و تصویر   "های ساسانیبرجستهدر نقش

برجستة ساسانی پرداخته و چنین نتیجه گرفته  در هشت نقش

ها اغلب دارای کارکردی  برجستهوجه نوشتاری نقش   است که

ارجاعی هستند. یعنی موضوعی در بیرون از نوشتار وجود دارد 

کتیبه ارجاعی    و  غیر  کارکردی  تصاویر  و  دارد  اشاره  آن  به 

ارزش بر  و  دلالت  داشته  زمان ساسانی  و  از دوره  فراتر  هایی 

نوشته تنها معرفی و ماندگاری فردی مهم  در سنگکنند.  می

اهمیت   ایده  یک  معرفی  و  نمایش  نقوش  در  اما  است،  بوده 

ایده مبتنیدارد؛  ویژگی ای  این  صاحب  فرمانروا  اینکه  ها  بر 

است: نظم، اقتدار، بزرگی، شکوه، قدرت و تسلط. بنابراین، این 

و  هایی هستند که در درون خود دو بخش زبانی  نقوش قاب

تصویری دارند و سهم بخش نوشتاری آن سندی برای شناخت  

دوره ساسانی و تاریخ آن است اما بخش تصویری فراتر از دور  

مند این نقوش کرانه  وجه نوشتاریرو پیام  ساسانی است. از این

علی اصغر میرزایی مهر   .اما پیام وجه تصویری آن بیکرانه است

مقاله۱۳9۷) در  نیز  عنوان  (  تحت  تطبیقی "ای  مقایسه 

قاجاربرجستهنقش و  ساسانی  پژوهش  "های  بر  تکیه  های  با 

iپروفسور والتر هینتس i i  ،۳4، ابوالقاسم دادور و عادله غربی  

مورد نقشبرجستة ساسانی را از لحاظ موضوعی، بانی اثر، محل  

توان اذعان  نماید. میبندی مینوشته دستهو دارا بودن سنگ

دسته و  جدول  که  جامعی داشت  طور  به  شده  ارائه  بندی 

هم  برجستهنقش کنار  لحاظ  از  را  ساسانی  سنگی  های 

دسته نوشته  و  نگاره  است قرارگیری  نموده  iبندی  v سلوی  .

سیمرغ در کلمه    "( در مقاله۱4۰۲سیف الدین و سمیرا رویان )
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قابلیت مطالعة  تصویر:  رسانهو  تصویری های  و  کلامی  های 

ساسانی عصر  در  سیمرغ  داده  "درتصویرسازی  که نشان  اند 

سیمرغ در متون ساسانی بیشتر براساس کارکردهایش توصیف 

شده است و توصیفات کلامی اطلاعات زیادی دربارة ظاهر آن  

های ظاهری سیمرغ که اصلاً  نمی دهند. از طرفی برخی ویژگی

نشده آورده  متن  میدر  دیده  تصویر  در  همچنین اند،  شوند. 

تصویر سیمرغ ساسانی از جزئیاتی برخوردار است که معادل  

 . رؤیت این موجود اساطیری هستندهای غیرقابلبصری ویژگی

( میرزا محمد حسنی  به ۱۳9۳پژوهش  قالب کتاب  در  ( که 

به روز بودن و در دسترس   از منظر  قرار چاپ رسیده است، 

  ۱۶دادن اطلاعات چشمگیر است. وی در این اثر به معرفی  

میان  نقش فاصلة  در  که  ساسانی    ۲۰۰4تا    ۱9۵۰برجسته 

یافت شده ایران  از  ایران و خارج  پردازد و  اند میمیلادی در 

 دهد.  تری از آثار موجود ارائه مینقشة کامل

پژوهش و  مطالعات  و در  تصاویر  محتوای  شده  انجام  های 

اند اما به کیفیت ارتباط و  نوشتار به صورت مجزا بررسی شده

هر   در  همزمان  صورت  به  نوشتار  و  تصویر  رسایی  میزان 

این  نقش همزمان  مطالعة  است.  نشده  اشاره  برجسته 

دسته و  استفادة  برهمکنش  شیوة  از  ما  دریافت  به  آن  بندی 

 کند. ساسانیان از رسانه و نوع نگاه آنان به این مقوله کمک می

 روش تحقیق

های بنیادین، و از منظر روش،  پژوهش حاضر در زمرة پژوهش

ها اسنادی است و  تحلیلی است. شیوه گردآوری داده-توصیفی

. چارچوب نظری  شناختی استو گونه  vنگررویکرد نظری درون

واحد  پژوهش در باب انواع تعامل نوشته و تصویر در یک متن 

و با تاکید بر نظریة پری نودلمن تدوین گردیده است. نودلمن  

است کودک  حوزه  در  مصور  کتاب  مطرح  پرداز  که   ،نظریه 

تصویری  و  نوشتاری  برهمکنش متن  باب  در  نظرات جامعی 

نظر می به  است.  داده  میان  ارائه  معناداری  که شباهت  رسد 

همنشینی نوشته ها و تصاویر در کتاب کودک و تعامل این دو  

های دوران باستان وجود دارد؛ به اعتقاد  برجسته حوزه در نقش 

-های نقوش برجستة پادشاهان ساسانی نشانگیرشمن طرح

نکته است که حجاران، کتاب این  را میدهندة  -های مصور 

 (.  ۲۸۶ص ،۱۳۵۰اند )گیرشمن، شناختند و با آن آشنا بوده

برجستة بازمانده از عصر ساسانی، تنها در  نقش   ۳۸از مجموع  

هم  ۱۰ است  مورد  شده  شناسایی  تصویر  و  نوشتار  نشینی 

دلیل (. با این حال، برخی از این آثار به ۱۱  ص  ،۱۳9۳)حسنی،  

های تاریخی، یا ناخوانا بودن قرارگرفتن خارج از ایران، آسیب 

بخش نوشتاری، قابل مطالعه نیستند. از این رو، پژوهش حاضر  

است:    ۵ برگزیده  را  صخره نقش  4نمونه  یک برجستة  و  ای 

 آتشدان سنگی.

 

 . مبانی نظری تحقیق ۲
 . معنا در تعامل کلمه و تصویر1-۲

های معناشناختی غالبا برای تعریف رابطة میان بحث و  نظریه

شاهد؛ مفهوم و مصداق؛ واژه ها و چیزها به مدل کلمه و تصویر 

خطابة  متوسل می اساس،  این  بر  به صورت  شوند.  تاثیرگذار 

استراتژی دوشاخه از متقاعدسازی کلامی/بصری، نشان دادن  

های تاثیرگذار و  در عین گفتن، مصور کردن اشارات با مصداق

گوش   سخنران  نکتة  به  فقط  که  این  به  شنونده  برانگیختن 

 Yates, 1966; in)شود  ندهد، بلکه آن را ببیند ارائه می

Mitchel, 2003, p. 2)بر این اساس، چنین به نظر می .-

سد که آگاهی نسبت به تمایز اساسی دیدار از گفتار قدمتی  ر

های باستان با چیدمان آگاهانه نقوش و  دیرینه دارد و تمدن

ادراک نوشته بر  تسلط  و  محتوا  کنترل  به  هم   کنار  در  ها 

ای  رسانهاند. نوشته و تصویر در متون چندیافتهمخاطب دست

عین   به  عین  بر  ترجمة  بلکه  نیستند،  دیگری  به  رسانه  یک 

های هر رسانه و نحوة تعاملشان کلیت جدیدی  اساس ویژگی

تواند سیال باشد،  کنند. در عین حال این کلیت میایجاد می

تواند در آن واحد هم بیننده و هم خوانندة  چرا که انسان نمی

نوشتار باشد و مخاطب دائما تمرکزش را از نوشته به تصویر و 

دهد و در هر رفت و برگشت کلیتی تصویر به نوشته سوق میاز  

های زبانی و تصویری گردد. برهمکنش ویژگیجدید حاصل می 

شود تا مخاطب رابطة پیچیدة کل اثر را است که موجب می

بکاود، به جزئیات دقت کند و همچنان که به فرایند درکی که  

ژرفا می اثیابد وارد میهر لحظه  بیندیشد  شود، دربارة کل  ر 

،  ۱۳94؛ به نقل از قاسمی،  ۲۳  ص   ، ۲۰۱۲)هاینس و موریس،  

تصاویر  ۱4۶ص بدون  واژگان  هم  که  است  معتقد  نودلمن   .)

نامی مبهم،  بیتوانند  و  مهم  تمام  بصری  اطلاعات  با  ارتباط 
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باشند و هم تصاویر بدون واژگان مبهم، ناتمام و با کاستی در  

های معنایی که با واژگان مرتبطند،  تمرکز و روابط زمانی و پیام

میمی وی  انتزاعیباشند.  حتی  نقاشی افزاید  وقتی  ترین  ها 

شوند،  دهد تبدیل به تصویرسازی میهنرمند عنوانی به آنها می

ما می به  عنوان  که  دچرا  آنچه میگوید  چیزی ر  نگریم چه 

کند  (. همچنین بیان می9۳  ص   الف،۱۳۸9ببینیم )نودلمن،  

-که واژگان به شکل آشکاری اطلاعات زمانی را مشخص می 

همان مهمکند.  تصاویر  که  را طور  توصیفی  اطلاعات  ترین 

 (. 4۳ ص  ، ۱4۰۰دهند )بوذری، انتقال می

-نیکولایوآ و اسکات انواع برهمکنش نوشتار و تصویر در کتاب 

توسعه مکملی؛  قرینگی؛  دستة:  پنج  به  را  تصویری  ای؛ های 

پادگویی   و  میناهمسانی  تقسیم  کنند  )تکذیب( 

(Nikolajeva & scott, 2000, p. 1-28  در حالی که .)

در   نه  اسکات  و  نیکولایوآ  نظریة  در  که  است  معتقد  لوئیس 

نیز  اینها  تضاد  طرح  در  بلکه  تصویر،  و  کلمه  قرینگی  طرح 

توانیم بگوییم یک تصویر مشکل وجود دارد، زیرا ما هرگز نمی

می چه  )دقیقا  نکته Lewis, 2001, p. 94گوید  این   .  )

گوید تصاویر به خودی خود موید دیدگاه نودلمن است که می

توانند روایی باشند؛ و اگر  فقط در ارتباط با زمینة کلامی می

زمینه حافظهچنین  در  ما  باشد  نداشته  وجود  به  ای  مان 

(. بدین ترتیب نودلمن  Ibid, p. 97پردازیم )جستجویش می

یر در کتاب کودک را انتقال اطلاعاتی  ترین کارکرد تصاومهم

دهد، و معتقد است که  داند که نوشتار به تنهایی ارائه نمیمی

و تصویر در کتاب کودک آن است   نوشتاربهترین نوع تعامل  

که نوشتار و تصویر مکمل هم باشند؛ واژه ها آنچه را تصاویر 

نمی مینشان  بیان  واژگان دهند  که  را  آنچه  تصاویر  و  کنند 

 (. ۸۲ ص ب،۱۳۸9کشند )نودلمن، گویند به تصویر مینمی

 

 تصویر در نظریه پری نودلمن - . برهمکنش کلمه ۲- ۲

میلادی این نکته را مورد توجه    ۱9۸۰پری نودلمن در دهه  

های تصویری، تصویر و نوشتار قرار داد که در برخی از کتاب

دهند  زمان با یکدیگر داستان واحدی را تشکیل میبه طور هم

کنند  و گاه هریک به تنهایی اطلاعات و معنایی را منتقل می

-Textکه دیگری قادر به این ارائه نیست. از این رو نظریة  

Image interaction    کتاب در  دقیق  طور  به   Theرا 

pleasure of children’s literature   طور به  و 

و   کودک  ادبیات  به  مربوط  نشریات  و  مقالات  در  پراکنده 

ارتباط "نوجوان به چاپ رساند. این نظریه  در ایران با عنوان  

شناخته شده است و آثاری در زمینه ادبیات    vi"تصویر  -متن

کودک با همین عنوان مورد پژوهش و مطالعه قرار گرفته اند.  

ی  نودلمن اثر متقابل وجه تصویر و وجه نوشتار را به دو دسته

 بندی کرد:    کلی تقسیم

 همسوگرایی تصویر و نوشتار .۱

 گرایی تصویر و نوشتار توسعه .۲

دسته وجهدر  همسوگرایانه،  در   ی  نوشتار  وجه  و  تصویری 

کنند و به دو نوع تصویر و نوشتار  راستای یکدیگر حرکت می

  تصویر و نوشتار تأییدگر شوند:  تأییدگر و یا مکمل تقسیم می

هم یکدیگر  موجبات با  و  تأییدکرده  را  یکدیگر  دارند  خوانی 

آورند، تصاویری که شرایطی  درک بهتر همدیگر را فراهم می

آورند تا معنی برخی واژگان موجود  را برای بیینده فراهم می

در متن نوشتاری را در ذهن خود مجسم سازد. ارتباط تصویر  

کند که در آن  د میای را در ذهن بیننده ایجاو نوشتار، دایره

تمرکز بیننده دائماً از تصویر به نوشتار و از نوشتار به تصویر  

این امر موجبات تعامل بیننده را داستان  در حال حرکت است.  

می دور  فراهم  به  تأویل  علم  و  معناشناسی  در  که  آورد 

تصویر و نوشتار مکمّل  شود.  منظور از  هرمنوتیک شناخته می

دهند و  آن است که تصویر و نوشتار یک چیز واحد را ارائه می

می پوشش  را  کاملهمدیگر  برای  امّا  همدیگر  دهند؛  کردن 

اند. »از آنجا که نوشتار و تصویر انواع اطلاعات مختلفی را  آمده

ها دربارة چیزهای متفاوتی  کنندگی آندهند، تکمیلانتقال می

تفاوت لطف  به  را  یکدیگر  تکمیل می هاست که  کنند.  ایشان 

کنند که  ی موضوعاتی بحث میبنابراین تصویر و نوشتار درباره

  ب،۱۳۸9« )نودلمن،  کنددیگری دربارة آنها سکوت اختیار می

 (.  9۷ ص

گرایانه، تصویر و نوشتار در راستای افزایش و  در روابط توسعه

می حرکت  یکدیگر  اطلاعات  ارتباط  توسعه  نوع  این  کنند. 

همیشه در قالب افزایش اطلاعات به مخاطب قرار دارد و بسته 

ها به چهار نوع تقسیم نسبت توانایی افزایش دادهبه میزان و  

 شود:  می

 فراتصویر -فرانوشتار .۱



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۸۷ -۳۱۰، صص۸، شماره 4، دوره 4۱4۰ تابستان
 « رانیا  یعصر ساسان ی سنگ یهابرجستهو نوشتار در نقش ریبرهمکنش تصو  یشناسگونه »

هرگاه اطلاعات منتقل شده به واسطة تصویر، فراتر از اطلاعات 

نوع   از  نوشتار  با  تصویر  رابطة  صورت  این  در  باشد،  نوشتار 

فرانوشتار است. »در چنین تصاویری ظواهر اشیایی که حتی  

شود؛ بنابراین  ها در نوشتار نیست، انتقال داده میاسمی از آن

می را  چیزهایی  تصویر  از  واژهفهمد  مخاطب  حتی  های  که 

بیان نمی را   الف،   ۱۳۸9کند« )نودلمن،  بسیار دقیق هم آن 

کند و تصویر (. در این نوع ارتباط، نوشتار سکوت می94  ص

می )نودلمن،  سخن  از 9۷  ص  ب،  ۱۳۸9گوید  منظور   .)

فراتصویر، آن بخش از نوشتار است که اطلاعاتی فراتر از تصویر  

(. برخی 94الف،    ۱۳۸9کند )نودلمن،  به مخاطب منتقل می

از مفاهیم انتزاعی همچون رهایی، آزادی، شکست، پیروزی و 

نمی را  نمود؛ صداقت  ارائه  تصویر  قالب  در  خوبی  به  توان 

کنارآن از  تصویر  میبنابراین  نوشتار ها  به  را  انتقال  و  گذرد 

کند. این واژه است که وظیفة انتقال این مفاهیم را  واگذار می

 برعهده دارد. 

 تصویر فزون-نوشتارفزون .۲

نوشتار، نوشتار قابلیت انتقال اطلاعات را دارد؛ در ارتباط فزون

به تصویر بسنده میاما این کار را انجام نمی کند. در  دهد و 

ترین تصاویری هستند  حقیقت این نوع از تصاویر »جزء مهم

ترین  توانند در کنارشان قرار بگیرند، یعنی جالبکه کلمات می

-ی که چند واژه برای ملحقترین تصاویر در هنگام و مرتبط

تصویر به روابطی از تصویر و  شدن به آنها داشته باشیم«. فزون

تر از تصویر نوشتار اشاره دارد که در آن، نوشتار اطلاعاتی افزون

ها را از طریق تواند آندهد؛ اطلاعاتی که تصویرگر میارائه می

نوش به  تنها  را  کار  این  اما  دهد؛  ارائه  مخاطب  به  تار  تصویر 

لازم به ذکر    .(94  ص  الف،  ۱۳۸9نماید )نودلمن،  واگذار می

تصویری در وهلة نوشتاری و فزوناست که شاید ارتباط فزون

این اما  باشد؛  تصویر  یا  نوشتار  نارسایی  بیانگر  چنین نخست 

طرفة اطلاعات به نوشتار یا تصویر،  نیست و چنین واگذاری یک

 دهد. صرفا جهت تمرکززدایی مخاطب رخ می

 تصویر برون-نوشتاربرون .۳

برون میارتباط  رخ  صورتی  در  تصویر،  نوشتاری  که  دهد 

اطلاعاتی کلی از یک واقعه یا پدیده را ارائه دهد. ارزش تصاویر  

برون نوشتار بدان جهت است که علاوه بر زیباسازی بصری، با  

دهد و تخیل  قدرتمندی محتوای روایت را نیز مدنظر قرار می

می جستجو  و  کنکاش  دستخوش  را  ارتباط  مخاطب  کند. 

دهد که تنها نوشتار، شمایی  تصویری در صورتی رخ میبرون

کلی از یک واقعه یا پدیده را توضیح دهد و این مسئله توسط 

 تصویر پوشش داده شود. 

 تصویربیش-نوشتاربیش .۴

میبیش گفته  داستان  از  جزئیاتی  »به  در  نوشتار  که  شود 

ای نشده است؛ اما این جزئیات در تصویر  نوشتار به آن اشاره

کند« ای منتقل میوجود دارد و برای مخاطب اطلاعات تازه

(. همان اندازه که اطلاعات کلی و  ۸9  ص  ب،  ۱۳۸9)نودلمن،  

شمای کلی یک پدیده اهمیت دارد؛ توجه به جزئیات نیز امری  

توان تخیل  ضروری است؛ زیرا »به کمک همین جزئیات می

ها را برای  کار انداخت و صفات درونی شخصیتخواننده را به

سهی،   )اسماعیلی  کرد«  آَشکار  ارتباط  (.  9۷  ص  ،۱۳۷۷او 

تصویری نیز به آن دسته از ارتباط تصویر و نوشتار گفته بیش

اطلاع می داستان،  نوشتار  در  که  تازهشود  و  جزئی  به  ات  ای 

مخاطب ارائه گردد؛ اما این اطلاعات در تصویر وجود نداشته 

 باشد. 

رسد که ارتباط تصویر بر اساس دسته بندی نودلمن به نظر می

چرا که در هیچ -گرا، لزوما همسوگرا نیز هستو نوشتار توسعه 

ای از نوع تضاد )پارودی(، در نظر  ها رابطهبندییک از دسته 

گرفته نشده است. نوشتار و تصاویر برای انتقال موثر پیام در 

از پیچیدگیجوامع نا شناختی )مانند کودکان(  های زبانآگاه 

فرض  باید تاییدگر و مکمل باشند. پژوهش حاضر با این پیش

نقش  در  تصویر  و  نوشته  تعامل  چگونگی  دارد  سعی 

مقولهبرجسته  بر  تاکید  با  را  ساسانی  ارتباط های  های 

 گرایانة نوشتار و تصویر تبیین نماید. توسعه 

 

 ها. یافته3
شده  برجستة سنگی باقیمانده و یافتنقش  ۳۸از میان حدود  

مورد تأیید    ۱۰از عصر ساسانی، همراهی نوشتار و تصویر در  

با این حال، تعدادی از    (.۱۱  ص   ، ۱۳9۳حسنی،  شده است )

بخش نمونه  مطالعه  و  تطبیق  قابلیت  از  مختلف  به دلایل  ها 

در   نمونه  برای  نیستند؛  برخوردار  تصویری  و  نوشتاری 

viبرجستة سنگی دیهیم نقش i ستانی اردشیر اول از اهورامزدا

در تنگاب فیروزآباد، روی آتشدان نوشتاری وجود داشته که  
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(؛  ۲۳  ص  ،۱۳۸۷امروزه پاک شده است )جوادی و آورزمانی،  

viدر نقش رستم تصویر کرتیر i i  های  و بخش نوشتاری افزوده

بعدی به سنگ نگارة اهورامزدا و اردشیر بابکان هستند و لذا  

اند؛ در نقش رجب نیز بین شاه و مظهر همزمان نقش نشده

اهورامزدا، نوشتاری وجود داشته که اینک بسیاری از حروف 

آن ریخته و ضایع شده و تقریباً دیگر خوانا نیست )حاجی و  

پیروزی ۲۶  ص  ،۱۳9۶سرفراز،   نگارة  سنگ  در  همچنین   .)

به   امروزه  که  داشته  وجود  نوشتاری  رستم  نقش  در  شاپور 

ها تخمین زده شده و به  نوشتهصورت تطبیقی با سایر سنگ

)تفضلی،   نیست  موجود  آن  برای  قطعی سندی  ،  ۱۳۷۶طور 

ستانی بهرام اول و پیروزی او  (. نوشتار سنگ نگارة تاج۸۷ص

بر دشمن در تنگ بیشاپور نیز توسط نرسی برادر او مخدوش  

سکه با  شاهی  تاج  که  چرا  است؛  اول  شده  بهرام  دوره  های 

نمونه آنرا  هرتسفلد  و  دارد  تاریخی  مطابقت  تقلب  از یک  ای 

از (. در آخر می Herzfeld, 1935, 82شمرد )برمی توان 

برم در  خانم  شاهزاده  حروف  نقش  اغلب  که  کرد  یاد  دلک 

ها که دچار آسیب،  شده است. باقی نمونه  نوشتار روی آن محو

 شوند. اند در ادامه بررسی میدستکاری و خدشه نشده

 

 NRSبرجستة  . محوطة ورجاوند نقش رستم، نقش1-3

I     ستانی اردشیر بابکان از اهورامزدا صحنة دیهیم  (، ۱)تصویر

نشان   نقشمیرا  این  در  »تصویر  دهد.  نخستین  برجسته 

نه فقط در دوره اهورامزدا  ی ساسانی،  قطعی« شناخته شدة 

شود )کولابادی و عطایی،  بلکه در هنر ایران باستان، دیده می

i(. اردشیر تاجی با کوریمبوس ۷۷،  ۱4۰۰ x   در   بر سر دارد که

با سکه او مطابقت دارد.  مقایسه  از  یافت شده  هرتسفلد  های 

داند  ساسانی می  xاین پیکره از اردشیر را نمونه هنر هرالدیک

(Herzfeld, 1935, p. 82  ؛ که این ویژگی در دیگر آثار)

قابل مشاهده است. صخره نیز کاملاً  این دوره  تاج    ای  ارتفاع 

است  اهورامزدا  از  بالاتر  تاج  xiاردشیر  و  ریش  آرایش  شیوة   .

سنگکنگره با  اهورامزدا  که    (۲)تصویر    DNaنگارة  دار 

تصویری هخامنشی در همین محوطه است، مشابهت دارد. بر 

سر اهورامزدا و اردشیر بابکان هردو نوار بلندی بسته شده است 

داند و معتقد است از لوازم را نماد فرّ ایزدی میکه آورزمانی آن

(. اسب اهورامزدا و  ۳۶  ص  ، ۱۳9۲شهریاری است )آورزمانی،  

ایستاده یکدیگر  مقابل  در  پیشانی  به  پیشانی  و  اردشیر  اند 

ی بزرگی با زنجیر از یراق هر دو اسب آویزان است و  منگوله

به عقب متمایل شده که با توجه به حالت پاهای هر دو اسب  

دهد. هینتس  تلاش حکاک را برای نمایش حرکت نشان می

نگاره در  را  اهوراماین گوی  اسب  و های ساسانی مختص  زدا 

-را نمادی از حرمت و مقام می شاهان ساسانی ذکر کرده و آن

 ۳(. روی زین اسب اهورامزدا  ۱۸۶ص  ، ۱۳9۲داند )هینتس،  

xiشبیه روزت   نشان i  شود و بر روی زین اسب اردشیر دیده می

xiسر شیر غران  ۳ i i     (. اهورامزدا با  ۳نقش شده است )تصویر

بخشد و با دست  دست راست فره پادشاهی را به اردشیر می

xiچپ با برسُمی  v  کند. اردشیر نیز با دست  او را متبرک می

راست در حال دریافت حلقة فره ایزدی است و انگشت سبابه  

دست چپ را به نشانه احترام و اطاعت به سمت اهورامزدا خم  

کرده است. دو پیکره به صورت درازکش زیر پای هر دو اسب  

می است-شوند دیده  شده  ساییده  خاک  بر  دو  هر  و  -صورت 

ای در دست ایستاده که اردشیر  فردی با شاخهپشت سر شاه  

اردشیر را در مرکز تصویر قرار می دهد. فردی که پشت سر 

ایستاده است بر اساس نشان قیچی مانند روی کلاه، صورت  

بدون ریش و آرایش موها، احتمالاً کرتیر است؛ وی با بادزن یا  

ای در حال محافظت یا متبرک کردن اردشیر است. اکثر شاخه

متفق م اهورامزدا  اسب  پای  زیر  فرد  هویت  مورد  در  حققین 

، ۱۳۵۰گیرشمن،)القول هستند که بازنمایی از اهریمن است  

سعیدی  ۱۳۳ص ص۱۳۷۸؛  ،  ۱۳9۱غربی    و    دادور ؛۱۸۱، 

که  (.  ۱۵۰ص است  پنجم   اردوان  تصویر  در  اهریمن  قرینة 

های محوطه هویت سرپوش او و اتفاقات تاریخی و کتیبهنشان  

 (.  ۱۷۷ص ، ۱۳9۲کند )هینتس، او را تأیید می

ی اسبِ سمت راست تصویر به سه زبان پارتی، پهلوی  بر سینه

یونانی  :    xvو  شده  حکاکی  بغ"چنین  اورمزد  پیکرة    "این 

 "( و به زبان یونانی نوشته شده است  ۸4  ص  ،۱۳۷۶)تفضلی،  

اسب سمت   )همان(. بر سینه  "این شمای خدای زئوس است

است:   شده  نقر  چنین  مزداپرست،  "چپ  بغ  پیکر  است  این 

دارد،  یزدان  از  چهر  که  ایران  شاهان  شاه  اردشیر  خدایگان 

بابک شاه (. در  ۳۰۷  ص   ،۱۳۵۰)لوکونین،    "فرزند خدایگان 

ستانی اردشیر بابکان از اهورامزدا در نقش رستم، صحنة دیهیم

نوشتة مربوط به اهورامزدا تنها به این موضوع اشاره دارد که  
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-این تصویری است از خدای اهورامزدا، و در مورد اردشیر وجه

نوشتاری ابتدا به نام وی، منصب شاهی، و سپس چهر از یزدان 

داشتن و نسب خانوادگی وی و پادشاهی پدر او اشاره دارد. از  

برجسته همسو  این منظر وجوه نوشتاری و تصویری این نقش

اساس نمادهای   بر  پادشاه ساسانی  تاییدگر هستند. هویت  و 

تصویری حتی بدون کتیبه نوشتاری نیز قابل تشخیص است؛  

چراکه شاهان ساسانی هر یک کلاه یا تاج مخصوص به خود  

روی   بر  از شاهان  تاج هریک  مقایسة شکل  با  لذا  و  داشتند 

سکهبرجستهنقش با  که  ها  ساسانی  دورة  کتیبه  های  دارای 

ای  نقوش برجستهتوان به راحتی هویت شاه را در هستند، می

(. اما  ۱۳9۱که فاقد کتیبه است روشن نمود )دادور و غربی،  

در مورد سایر پیکره ها و نمادهای تصویری )کرتیر، اردوان و  

ترتیب  از نوشتار است؛ بدین  اهریمن( اطلاعات تصویر بیش 

ای به  نماید که در نوشتار اشارهتصویر محتوایی را منتقل می

 آن نشده است.  
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اش نقش شده است. در این  شاپور همراه با درباریان و خانواده

سنگ نگاره به جز پوشش شاهی و دیهیم افراشتة شاپور نماد  

تعداد بالای افراد تصویر،  خورد.  مذهبی دیگری به چشم نمی

تاکیدی است بر پادشاهی شاپور بر ایران و غیر ایران.  وی بر 

بر   و  را چرخانده  اندکی سرخود  تصویر  افراد در  خلاف سایر 

کند. شاپور سوار بر اسب تصویر شده است.  نگرندگان نگاه می

کند که  گزنفون در مورد اهمیت اسب نزد پارسیان اشاره می

آنگاه در زیبایی و اصالت ممتاز است که بر    یک فرد پارسی"

گُردة اسب هنرنمایی کند، به عبارت دیگر، پارسی ممتاز پیاده  

  "ایستدرود و بدون اسب خویش در برابر دشمن نمیراه نمی

جینی ؛ به نقل از فیروزمندی شیره۱۱۱  ص  ،۱۳۸۸)گزنفون،  

بابایی،   (.  تنها شخص شاپور در این  9۵  ص   ،۱۳9۳و وثوق 

نفر دیگر پیاده از پی    9ویر بیش برجسته و سواره است و  تص

-شاهِ سواره هستند که صورتشان مخدوش شده است. همة آن

دارند.   سر  بر  ساسانی  شکل  گنبدی  کلاه  یکی،  جز  به  ها 

شخصی با تاج کوریمبوس پشت سر شاه ایستاده که احتمالا  

(. سه نفر از ۱۶۱  -۱۶۰  ص ،۱۳9۱غربی،   ملکه است )دادور و

اند و دست بر قبضة آنان در حالت تمام قامت نشان داده شده

غربی، و  )دادور  دارند  و  ۱۶۱  ص  ،۱۳9۱شمشیر  جوادی  ؛ 

های روی کلاه، این  ( با توجه به نشان9۸  ص  ،۱۳۷۸آورزمانی،  

دانند. نکتة افراد را پسران شاه به ترتیب موقعیت و مقام می

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Naqsh_Rostam_Dariush.jpg
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قابل توجه دست به قبضة شمشیر بودن این سه نفر است و  

در عین حال نوک شمشیر پسران به سمت زمین و نشان از 

شان در جنگندگی و تأکید بر پایگاه  ها، آمادگیفرمانبرداری آن

 سیاسی شاپور و حمایت و برتری اوست.

به خط پهلوی، پارتی و یونانی بر سینه اسب شاپور اول نوشته 

است:   شاپور "شده  خداوندگار  مزداپرست  بغ  پیکرة  این 

پسر  یزدان،  نژاد  از  ایران  غیر  و  انیران  ایران،  شاهنشاه 

مزداپرست خداوندگار، شاهنشاه ایران اردشیر، از نژاد ایزدان  

]است[ شاه  پاپک  خداوندگار  آور  "پسر  و  زمانی،  )جوادی 

نقش  ۱۷۸  ص  ،۱۳۸۷ این  در  تصویر  هم  و  نوشتار  هم   .)

برجسته حول محور وراثت و خاندان سلطنتی است، بنابر این  

تصویر و نوشتار تاییدگر است. با این حال در این نقش برجسته  

افرادی از خاندان سلطنتی حضور دارند که در نوشتار نامی از  

محتوای منظر  این  از  است؛  نشده  ذکر  تصویر   آنها 

جد  بیش و  پدر  از  نیز  نوشتار  در  طرفی،  از  است.  نوشتاری 

پادشاه نام برده شده است که در تصویر حضور ندارند. نوشتار 

این قابلیت را دارد که از وقایع و افراد در گذشته یاد کند ولی  

تصویر در اینجا مربوط به زمان حال است؛ در این نمونه رابطه 

دارد. همچنین، تبعیت  فرا تصویری بین نوشتار و تصویر وجود  

و فرمانبرداری افراد که در زبان بدن و سایر نمادهای تصویری 

-ای فرا نوشتاری با کتیبه این متن داردمشخص است، رابطه 

دهد که نوشتار قادر  بدین معنا که تصویر جزئیاتی را ارائه می

 به بیان آن نیست.   
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(. این سنگ نگاره به خواست خود  ۵)تصویر  نقش شده است  

کرتیر در محوطة ورجاوند میان تصویر اردشیر اول و بهرام دوم  

(.  کرتیر انگشت 9۵  ص  ،۱۳9۷مهر،  نقش شده است )میرزایی

که نشان از    xviسبابه دست راست خود را به احترام بالا برده 

است. وی در این  پیمان او بر فرمانبری از پادشاهان ساسانی  

تصویر گردنبندی مروارید بر گردن دارد. آرایش خاص موها و  

صورت بدون ریش او همگی جزئی از شخصیت وی به عنوان  

موقعیت   معرف  قیچی  نشان  با  وی  است؛ کلاه  موبدان  موبد 

دک افراد، و یا تنها  خاص وی است. کرتیر را باید در شمار ان

ها برجستهفرد، پنداشت که مجوز نگارش کتیبه در کنار نقش

نبشته دیگر  کردهو  دریافت  را  ساسانی  پادشاهان  است  های 

ای  برجسته شامل کتیبه (. این نقش۲4  ص  ،۱۳۸۵)اکبرزاده،  

خط به زبان پهلوی است که در آن کرتیر به معرفی    ۳۱در  

خویش می سیاسی  و  دینی  مواضع  و شرح  از  خود  و  پردازد 

برد. نوشتار این نقش  شاهانی که به آنها خدمت کرده نام می

 برجسته بدین شرح است:

ام و ]در  پس من کرتیر در شهر )کشور( به راستی کامکار بوده

ام. و  برابر[ ایزدان و خدایگان، نیک پریستار و نیک کامه بوده

بار ایزدان من از ایزدان این را نیز در خواست کردم که: اگر یک

)یا: ای ایزدان، برایم انجام دهید( من کرتیر را در میان زندگان  

دهند، سپس ارج جای  در   به  )آن جهان(،  آن سوی  در  مرا 

چاره و  بنمائید  نیز  گذشتگان،  به  جهان  ]رسیدن[  )راه(  ی 

دینی   کارهای  این  بهانة  به  نیز  این  و  را؛  دوزخ  و  بهشت 

گونه در کشور انجام گرفته است. و نیز به  )خدمات( که بدان

همان بهانه، در آن سوی به من بنمائید، چگونه خواهد بود، به  

ن در این باره بی گمان )گستاخ( بشوم، و درست ای که مگونه

گونه که از ایزدان خواسته بودم و مرا ]پیشتر[ بنمود. و  همان

نیز مرا بنمایند راه ]رسیدن[ به بهشت و دوزخ را و چگونگی  

بهانه به  را  )تبهکاری(  دروندی  و  )رستگاری(  این  ارتایی  ی 

ن چیزهای خدمات )کردگان( پس، بعد از آن که ایزدان، مرا ای

ایزدان  بدان  نیز  من  آنگاه،  نمایاندند  درگذشتگان  جهان  آن 

بر روان خویش رادتر و  نیک پریستار و نیک کامه تر شدم و 

گریها که در شهر  تر شدم و نیز به یسناها و ]دیگر[ کرفهراست

-تر شدم. و آن که این نامه )سنگانجام شده است بس گستاخ

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Naqsh-e_Rajab_01.jpg
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ایزدان و خدایگان و  برابر  در  او باشد  بیند و بخواند،  نبشته( 

-روان خویش راد و راست؛ و نیز در ]برابر[ این یسناها و کرفه

گریها و دین مزد یسنا که هم اکنون در میان زندگان انجام 

تر باشد، آن که بی باور نباشد به چیزهای آن  شود، گستاخمی

هد داشت که بهشتی است و  گمان باور خواجهانی، زیرا او بی

تر، او به بهشت فراز خواهد شد و  دوزخی است؛ و آن که کرفه

که  آن  و  شد  خواهد  افکنده  دوزخ  به  است  روند  در  که  آن 

رود، به تن اسنونداش  کر است و به نیکویی بر کرفه میکرفه

خسروی و آبادی برسد و روان اسنونداش را آرتای )رستگاری(  

ه من کرتیر رسید. و من این نامه را بدین  برسد. همانند آنچه ب

گونه که من کرتیر از دیرباز ، بس آذران  ام تا همانبهانه نوشته

های )مربوط( به آذران و مغان  نامهها  پیماننامهو مغان وصیت

با شهرداران و خدایگان مهر کردم؛ نام خویش را )هم پیوند( 

ها  نامهها، پیماننامهبس گواهی در جاهای )گوناگون( بر وصیت

که، فرازتر زمان )آینده(  ام، تا آنها( نوشتهو مادیگان )گزارش

ای را ببیند،  نامه یا دیگر نبشتهنامه، مادیگان یا وصیتپیمان

کرتیر موبد    "او بداند که من آن کرتیرم که شاپور شاهان شاه  

هیربد بهرام شاهان شاه    "و  و  هرمزد شاهان شاه  و  کرد  نام 

نام کردند و بهرام شاهان شاه    "کرتیر موبد هرمزد"ن شاپورگا

  "کرتیر موبد بخت روان )سعادتمند( بهرام و هرمزد"بهرامگان  

خدای.  کرتیر  دبیر  بُختک،  ]بدست[  شد  نوشته  کرد.  نام 

 . (۵۵-۵4 ص ،۱۳۸۵)اکبرزاده، 

نقش رجب پیوندی    KNRbبرجستة  تصویر و نوشتار در نقش

گرایانه دارند. کرتیر به عنوان پیشوای مذهبی ساسانیان  توسعه 

از نمادهای فر همانند پادشاهان برخوردار نیست، ولی پوشش  

او )گردنبند مروارید و سرپوش با نقش قیچی( نشانگر جایگاه  

قیچی ویژه است  است. هینتس معتقد  دربار ساسانی  اش در 

توانسته در همة  یعنی اینکه کرتیر قاضی کل کشور بوده و می

امور قضایی کشور برّا باشد؛ بدین معنی که رأی قطعی بدهد  

این  ۲۶۲ص  ، ۱۳۸۵)هینتس،   نوشتار  حال  این  با   .)

برجسته اطلاعاتی بس فراتر از تصویر دارد؛ سفر معنوی  نقش

ن و اشاره به وجود  های مذهبی، پیام برای آیندگاکرتیر، توصیه 

گزارش و  ها  کرتیر پرستشگاه  های  فعالیت  از  که  دیگر  های 

می  دیده محسوب  تصویر  در  که  مواردی هستند  جزو  شوند، 

نیز  شوند.  نمی نوشتار  انتهای  کرتیر  -"بُختک"در  نام    -دبیر 

نوشته شد ]به دست[ بختک،  "خود را چنین ثبت کرده است:  

خدای کرتیر  غربی،    "دبیر  و  شاید    (. ۱۶۳ص  ، ۱۳9۱)دادور 

نام   ایران  تاریخ هنر  امضای  اولین  را  بختک  اقدام  این  بتوان 

جایی که نگارندة فرمان و نه صادر کنندة آن نام برده    - نهاد

برجسته دیده  شده است. با این حال تصویر بختک در این نقش

شود و ذکر نام بختک در نوشتار رویکردی برون تصویری نمی

 دارد.   

 
 (URL 5)در محوطة نقش رجب  KNRbی برجستهنقش. ۵تصویر 

 

نقش4-3 تاق  ۶)تصویر    TBIIبرجستة  بیش.  در  واقع   ،)

است   IIIو شاپور  IIی شاپوربستان کرمانشاه، بازنمایی پیکره

که شانه به شانة هم ایستاده با هر دو دست قبضة شمشیر را 

نگرند. در سمت  اند و به هم میعمود به سمت زمین نگاه داشته

این  "راست تصویر کنار پای پیکره به زبان پهلوی نوشته شده:  

و   ایران  شاه  شاهان،  شاهپور  خداوندگار،  مزدیسن  پیکر 

م پسر  یزدان،  از  چهر  که  خداوندگار  انیران]است[،  زدیسن، 

نوة   یزدان  از  چهر  که  انیران  و  ایران  شاه  شاهان،  هرمز 

پیکرة دیگر چنین  خداوندگار، نرسی شاه شاهان. و در کنار 

است:   شده  شاهپور    "آورده  خداوندگار،  مزدیسن،  پیکر  این 

از یزدان، پسر مزدیسن   انیران، که چهر  ایران و  شاهان شاه، 

شاه شاهان،  شاهپور  از   خداوندگار،  چهر  که  انیران،  و  ایران 

 یزدان نوة، خداوندگار هرمز شاهان شاه ]است[. 

کریستین سن به نقل از هرتسفلد علت ساخت این تصویر را 

داند  به منظور ردّ حقانیت اردشیر در جانشینی شاپور دوم می 

  ، ۱۳۶۸سن،  کریستین  –  99ص  ،۱۳۸۷  )جوادی و آورزمانی، 

برجسته علاوه بر بیان (. شاپور سوم با ساخت این نقش۳4ص

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Naqshe_Rajab_Darafsh_Ordibehesht_93_(1).jpg


 

 
 

97 
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts  
Vol.4/ No.8/ Summer 2025/ P. 87- 103 
“Typology of the Interaction Between Image and Text in the Stone 
Reliefs of the Sasanian Era in Iran” 

ای در نامشروع بودن پادشاهی  حق خود در جانشینی، بیانیه

نشانه تنها  اثر  این  در  است.  کرده  ثبت  و  صادر  های  اردشیر 

مشروعیت دینی نوارهای افراشته از تاج دو شاه و پوشش آنان  

 است. 

بر حق    مؤکد هم و    مؤیددر  این نقش برجسته نوشتار و تصویر  

سلطنت از طریق وراثت است. تصویر و نوشتار در این نمونه،  

نام   نیز  افرادی  از  نوشتار  چند  هر  تاییدگر هستند.  و  همسو 

برد که در تصویر حضور ندارند و تصویر جزئیاتی را نشان  می

دهد که در نوشته نیست؛ جهت نگاه شاپور دوم و انگشت  می

اشاره او تأکید بر حق وراثت شاپور سوم دارد که قدرت را شانه 

گیری این اثر را به  کند و هدف شکلبه شانه به او منتقل می 

 رساند.  کمال به انجام می

 
، شاپور دوم و شاپور سوم در تاق  TBIIبرجستة  بیش. نقش۶تصویر

 (URL 6)بستان 

 

ده کیلومتری شرق   [. آتشدان اَبنون در برمِ دلک5-3

ابراهیم   امامزادهدر هنگام  تعمیر و گسترش صحن    ]شیراز

، کشف گردید و اکنون در باغ نارنجستان شیراز ۱۳۶۵در سال  

(. بر چهار وجه این آتشدان ۸4  ص  ، ۱۳۷۸قرار دارد ) تفضلی،  

پنج چهره تصویر شده و زیر هریک نام و عنوان صاحب صورت  

 آمده است: 

ابنون، وزیر   اردشیر شاهنشاه؛ ب: شاهپور شاهنشاه؛ ج:  الف: 

 تشریف حرمسرا؛ د: اسپیز وزیر دربار و وهنام فرمدار. 

 بالای آتشدان چنین نوشته شده است:

این آذرگاه را اَبنون، وزیر تشریفات حرمسرا، فرمود که بسازند  

و نخست فرمان دادیم که اگر مرا دست دهد پس آنگاه آتشی  

سوم )آتشکده سال  در  که  وقتی  پس  بنشانم.  اینجا  در  ای( 

)سلطنت( شاهپور شاهنشاه آنگاه که رومیان به پارس و پهلَو  

)پارت( آمدند )حمله کردند(، پس من در اینجا با شادی تمام  

-در حال نیایش بودم. پس هنگامی که شنیدم که رومیان آمده

هپور شاهنشاه  اند پس من از ایزدان درخواست کردم که اگر شا

چیره ) و پیروز است( و رومیان زده شوند)شکست بخورند( و 

ای که به بندگی ما بیافتند،  گونه)روزگارشان( بدتر بشود و به

اینجا بنشانم. پس هنگامی که شنیدم    پس بشتابم تا آتشی در

رسیده رومیان  زدهکه  را  آنها  شاهنشاه  شاهپور  و  است  اند 

-ها را به )روزگار( بدتری دچار کرده)شکست داده است( و آن

پناه شاهپور "است. پس این آتش را در اینجا بنشاندم و آن را  

 . (۱9۱ -۱9۰ص ،۱۳9۷)زرشناس،  نام بکردم "ابنون

آتشدان ابنون در بخشی از نوشتار که زیر هر وجه تصویری آن  

ارتباطی همسوگرایانه را به نمایش می  گذارد.  نقر شده است 

درکتیبة بالای آتشدان جزئیاتی درباره بنای آتشدان ذکر شده  

نمی دیده  آن  از  نشانی  هیج  تصویر  در  که  لذا  است  و  شود 

 نوشتار در این نمونه کارکردی فزون تصویری دارد. 

 
 تصویر اردشیر بابکان -الف

 
 تصویر شاپور یکم-ب

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:IMG_0527.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Abnun_fire_pot_-_Ardashir.jpg
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ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  
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 تصویر ابنون-ج

 
 و بهنام فرمداروزیر تصویر اسپیز -د

 . آتشدان ابنون، نگهداری شده در باغ نارنجستان شیراز ۷تصویر 

(URL 7) 
 

 

 . بحث 4
های ساسانی برای درک ایدئولوژی این سلسله قش برجستهن

ها و اقدامات مختلف  بسیار مهم هستند و پادشاهان را در نقش

ها نمایش فر  برجسته . هدف اصلی این نقشکشند به تصویر می

. سودآور (Soudavar, 2012, p. 31))شکوه ایزدی( است

های ساسانی را رمزگان نمادین رسمی  برجسته تصاویر در نقش

با  دربار می ارتباط  پیچیده در  داند، که معانی چند و لایه و 

می ترویج  را  سلطنت   ,Soudavar)کردند مشروعیت 

2009, pp. 18-20)  .های سنگی ساسانی  برجسته در نقش

صرفا   مفاهیم  نشدهاین  بازنمایی  تصاویر  واسطه  در  اند.  به 

نمونه  از  زبان بسیاری  سه  به  نوشتار  حضور  پژوهش  های 

مختلف نشان از اهمیت انتقال محتوای کلامی دارد، هر چند  

به   تصویر  قابلیت  بر  است  تاکیدی  نیز  به صورت ضمنی  که 

می نظر  به  حال،  این  با  مرز.  بدون  زبانی  در  عنوان  که  رسد 

انی نقش نوشتار و تصاویر به یک اندازه  های ساسبرجسته نقش

نمونه اگر  است.  نقش  نبوده  کلی  گروه  دو  به  پژوهش  های 

)نمونهبرجسته  پادشاهی  مذهبی  ۳و  ۲،  ۱های  های  و   )

گردد که در نقش ( تقسیم شوند، مشخص می۵و  4های  )نمونه 

های  برجسته های پادشاهی بیشتر بر تصاویر و در نقشبرجسته 

، ضمن خلاصه سازی  ۱مذهبی بر نوشتار متکی بودند. جدول  

نوشتهیافته و  تصاویر  برهمکنش  انواع  پژوهش،  در  های  ها 

مینمونه  را مشخص  پژوهش  است که  های  کند. شایان ذکر 

از  یک  هر  در  تصاویر  و  کلمات  تعامل  از  مختلفی  انواع 

های سنگی مورد مطالعه قابل تشخیص بود که برجسته نقش

ة اصلی این برهمکنش که کارکرد ویژة  به ذکر گون  ۱در جدول  

 سازد اکتفا شده است.  متن را می
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 گیری نتیجه
بهبرجسته نقش ساسانیان،  دوره  سنگی  اسناد های  عنوان 

دهنده تداوم و تحول زبان نمادین  تاریخی و فرهنگی، بازتاب

-حکومت ایران باستان در تعامل با رویدادهای تاریخی و ارزش

این   ایدئولوژیک  رسانهدورههای  آثار  این  و  اند.  ماندگار  ای 

ساز تأثیرگذار برای انتقال مفاهیم سیاسی، دینی و مشروعیت

درون رویکردی  با  حاضر  پژوهش  بودند.  مخاطبان  به به  نگر 

نقش در  نوشتار  و  تصاویر  تعامل  بهبرجسته تحلیل  مثابه  ها 

ها را در دو گروه  کلامی پرداخته و نمونه-های تصویریرسانه

طبقه  استاصلی  کرده  برجسته بندی  نقش  اول(  که  :  هایی 

هایی که  موضوع اصلی آنها سلطنت است؛ دوم( نقش برجسته

 موضوع اصلی آنها دینداری و مناسک مربوط به آن است.

های پژوهش )نگارندگان( شناسی برهمکنش تصویر و نوشته در نمونه. گونه۱جدول  

عنوان نقش   شماره

 برجسته

موضوع نقش  

 برجسته

 نوع برهمکنش  محتوای بخش تصویری  محتوای بخش نوشتاری 

۱  NRS I    ستانی اردشیر دیهیم 

 شاه از اهورا مزدا

معرفی سوژه های اصلی تصویر 

 )اهورامزدا و اردشیر شاه( 

 مشروعیت دینی پادشاه 

 مشروعیت سلطنت از طریق وراثت

نمایش جایگاه پادشاه در کنار  

 اهورامزدا

مشروعیت دینی پادشاه قدرت 

 نظامی حکومت 

 حمایت نهاد دینی از حکومت 

ارائه   را  اطلاعاتی  تصویر 

درباره می نوشتار  که  دهد 

است   کرده  سکوت  آن 

 )فزون نوشتار(.

 

۲ SNRB I   معرفی شاپور اول به عنوان پادشاه  شاه و درباریان

قلمرو   )وسعت  ایران  غیر  و  ایران 

 حکومت شاپور اول( 

 مشروعیت دینی پادشاه 

 مشروعیت سلطنت از طریق وراثت

با   پادشاه  ممتاز  و  ویژه  موقعیت 

نمادهای فر و مهارت های  تاکید بر  

 رزمی 

وارثان   و  سلطنتی  خاندان  حمایت 

 سلطنت 

 حمایت ملکه  

همسو  نوشتار  و  تصویر 

حال   این  با  هست،  مکمل 

کارکردی   نوشتار 

تصویر  و  فراتصویری 

نوشتاری   برون  عملکردی 

ارائه   کلی  شمای  )نوشتار 

دهد که تصویر جزئیات  می

می  نشان  را  نیز آن  دهد( 

 دارند.

۳ TBII     سوم شاپور  جانشینی 

 بعد از شاپور دوم

مشروعیت سلطنت بر اساس  

 وراثت

تاکید بر وسعت پادشاهی ایران در 

 زمان دو پادشاه 

 

مشروعیت سلطنت بر اساس وراثت  

توسط   سوم  شاپور  سلطنت  )تایید 

 شاپور دوم(

تصویر و نوشته همسو  

هستند، با این حال تصویر  

کارکرد بیش نوشتاری  

دارد و جزئیاتی را ارائه 

دهد که در نوشتار  می

 نیست.

4 KNRb  معرفی جایگاه ویژه کرتیر به عنوان   کرتیر

 پیشوای روحانی 

 روایت سفر معنوی کرتیر 

دربار  در  کرتیر  ممتاز  موقعیت 

 ساسانی 

مخاطبان  برای  دینی  های  توصیه 

 حاضر و آیندگان 

با   کرتیر  ظاهری  های  مشخصه 

 دربار تاکید بر جایگاه او در 

فرا  کارکردی  نوشتار 

که   چرا  دارد،  تصویری 

دهد که اطلاعلاتی ارائه می

 قابلیت تصویرسازی ندارد.

 روایت بنای آتشگاه  بنای آتشدان  آتشدان ابنون ۵

 اشاره به پیروزی شاپور بر روم 
ارائه   نگاری افراد )بانیان آتشگاه(چهره  را  اطلاعاتی  نوشتار 

دهد که در تصویر هیچ  می

اشاره ای به آن نشده است  

فزون   کارکردی  لذا  و 

 تصویری دارد.
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   ۸۷ -۳۱۰، صص۸، شماره 4، دوره 4۱4۰ تابستان
 « رانیا  یعصر ساسان ی سنگ یهابرجستهو نوشتار در نقش ریبرهمکنش تصو  یشناسگونه »

(،  بخش تصویری با بازنمایی  ۳و    ۲،  ۱در گروه اول )نمونه های  

پیکر شاه به عنوان مرکز ثقل تصویر غلبه دارد. نوشتار در این  

ها مختصر و کارکرد آن محدود به ذکر نام افراد است؛  نمونه 

شود )شاه ایران و  هرچند در القابی که به افراد نسبت داده می

های مشروعیت سلطنت  انیران؛ چهر از یزدان، فرزند...( بر پایه

ها غالباً به سه  برجسته شود. بخش نوشتاری این نقشتاکید می

از  نشان  که  است  شده  نوشته  یونانی  و  پارتی  پهلوی،  زبان 

آگاهی متولیان فرهنگی عصر ساسانی دارد. تصاویر در  مخاطب

نمونه  متن  این  یک  نمونه  )در  نوشتاری  فزون  کارکردی  ها 

هیچ نکرده اشاره  نوشتاری  اردوان  بر  اردشیر  پیروزی  به  ای 

شود(؛ برون نوشتاری  است، ولی این روایت در تصویر دیده می

نوشتار به پادشاهی اردشیر بر اساس وراثت ارجاع    ۲)در نمونه  

او می به دنبال  را  اردشیر  پسران  بینیم که  دارد و در تصویر 

نوشتاری )در دهنده تداوم پادشاهی و نژاد است(؛ و بیشنشان

با    ۳نمونه   فرزندی  رابطة  واسطة  به  را  سوم  اردشیر  نوشتار 

اردشیر دوم مرتبط نموده است و تصویر با جزئیاتی از حرکات  

ها حق سلطنت اردشیر سوم به واسطه تایید اردشیر  بدن پیکره

 دهد( دارند. دوم نشان می

ترین  ها کم(، تصاویر و نوشته۵و    4های  در گروه دوم )نمونه

ارتباط را با هم دارند و بخش نوشتاری از وجه تصویری جلو  

پادشاهان   نمونه هم حضور  این دو  در  هر چند  است.  افتاده 

ساسانی برقرار و پررنگ است، ولی موضوع اصلی جایگاه نهاد  

مربوط به آن در نظام سلطنت ساسانیان است.    دین و مناسک

افراد را با  ها فقط مشخصه تصاویر در این نمونه های ظاهری 

دهند. نکته داری در پوشاکشان نشان مینمادهای نژاد و دین

های دینی است؛  ها تک زبانه بودن کتیبه جالب در این نمونه

گونه میبه  نظر  به  که  کتیبه ای  این  مخاطب  صرفا  رسد  ها 

ها  رفت توانایی خواندن نوشته ر میپیروان دین بودند که انتظا
 

i ی اجرا شده بر روی سطح )معمولاً دیوار( به نحوی که  مجسمه

آیند. برحسب آنکه  ای از این سطح بیرون  پیکرها، تا اندازه 

نقش  "یا    "برجستهنقش کم"ها کم یا زیاد باشد،  برآمدگی حجم

 (. ۵9۸  ص  ،۱۳۸۷شود. )پاکباز،  حاصل می  "پربرجسته
ii Perry Nodelman 
iii Walther Hinz (1906-1992) 

مخاطبان   به  حتی  کرتیر  برجسته  نقش  در  باشند.  داشته  را 

آینده نیز اشاره شده است؛ ذکر دلیل ثبت این متن در کنار  

وجود نام مکتوب کننده گزارش در بخش نوشتاری، از نکات  

منحصر به فرد این نمونه است. رابطه تصاویر و نوشتار در این  

اطلاعاتی را    دو نمونه از نوع فراتصویری است، چراکه نوشتار

دهد که تصویر قادر به ارائه آن نیست. این رویکرد با  ارائه می

مفاهیم   دارد؛  همخوانی  متشرع  ادیان  در  تصویرگری  منع 

مربوط به عالم الهی غیر قابل رویت در تصویرگری دینی نظام  

هرچند که شمایل اهورامزدا و  -تصویری ساسانیان جایی ندارد

 ساسانی بازنمایی شده است.  های برجسته آناهیتا در نقش

نمونه این  میتحلیل  نشان  از  ها  آگاهی  با  ساسانیان  دهد 

ای، از ترکیب نمادهای تصویری و روایتهای های رسانهظرفیت

پیوند   نمایش  حکومت،  مشروعیت  تثبیت  برای  نوشتاری 

می-نژادی بهره  ایدئولوژی سلطنتی  ترویج  و  بردند. در  دینی 

های مرتبط با سلطنت، تصویر نقشی فراتر از متن نقشبرجسته 

می روایتایفا  و  تاریخی کند  بازمی-های  را  تاباند،  اسطورهای 

نمونه درحالی در  به که  متن  دینی،  تصویر،  های  مکمل  عنوان 

می شرح  را  بصری  نمایش  غیرقابل  تمایز،  مفاهیم  این  دهد. 

بهنشان در  ساسانیان  انعطاف  رسانه دهنده  های  کارگیری 

و  -تصویری سیاسی  اهداف  با  متناسب  است.  کلامی  دینی 

تفاوتیافته درک  با  ساسانیان  که  است  آن  مؤید  های  ها 

تنها برای ارتباط  کارکردی زبان تصویر و کلام، از این رسانه نه

با معاصران، بلکه برای ثبت تصویری ماندگار از هویت و اقتدار 

 .خود در تاریخ بهره بردند

 

 نوشت پی 

 

iv   برجستهحال کتیبة ابنون در آن قرار ندارد. و در مورد نقش با این-

پیروزی شاپور  بر امپراتوران روم نیز مکان اشتباه ثبت شده است.    ی

 برجسته در نقش رستم فارس قرار دارد. این نقش 
v Intrinsic 

vi ای از  را هر مجموعه  "متن"شناسی  شناسی و نشانهاز منظر زبان

گر معنادار کنار هم  دانندکه در قالب یک سیستم دلالتها مینشانه

-تواند شامل بر نوشتار، گفتار، تصاویر و حتی رسانهو می  قرارگرفته
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( در کتاب  ۱۳9۱های چندوجهی مانند فیلم و نقاشی شود. احمدی )

  "شناسی ارتباط دیداریای تصویری تا متن؛ به سوی نشانهاز نشانه"

ی متن  ای که با شنیدن واژهکند که نخستین نکتهچنین بیان می

آن   لاتین  برابر  می  Textusو  یاد  است.  به  نوشتاری  متن  آید 

دهند،  بسیاری از ناقدان حتی زمانی که متن را به آثار گسترش می

پایه  را  باز  تعریف  اصلی  نوشتاری"ی  از  می  "متن  پس  وی  دانند. 

ثبت هرگونه سخن "ها و نقل اینکه ریکور متن را  ارجاع به لغتنامه

نوشتار میمی  "در  اذعان  بداند  تکیه  با  که  و  دارد  ریکور  نظر  ر 

توان گفت که متن ثبت هرگونه سخن است در نظام  گسترش آن می

ای  نوشتاری )دیداری؛ فضایی، گرافیک( و در نظام آوایی و به گونه

ها )همان،  شناسی و یا در ترکیبی از این نظامکلی در هر نظام نشانه

رو در استفاده از نظریة  (. بنابراین تعاریف، پژوهش پیش۱9۰-۱9۱

به   "متن"را جایگزین ترجمه کلی کلمة    "وجه نوشتاری"نودلمن  

وجه  "ها  کند و در برابر آن در تحلیل نقشبرجستهمی   Textجای  

 دهد.  را قرار می   "تصویری

vii   در »فرهنگ معین « آمده است : دیهیم نوار مخصوصی بود که

(.  ۱۶۰۳  ،  ۲، ج  ۱۳۶۰گرد تاج پادشاه ایران بسته می شد )معین،  

ردپای دیهیم را در آیین مهر و در زمان پارت ها می توان دنبال  

  کرد؛ و آن سربند رشته مانند پارتیان است که معمولاً از آن به داهم/

یاد می   Diademدادم )فارسی نو: دیهیم( یا معادل یونانی دیادم 

نماد   عنوان  به  را  مواج  نوارهای  و  ترکیب سربند  ساسانیان  کنند. 

جدیدی از اعطای نشان بکار می بردند. به تصویر کشیدن سربندهای  

حلقه ای نشان از تمایل به تقلید حلقه قدرت )حلقه عهد و پیمان(  

ایزدبانو   و  شاهان  از  نقوشی  نیز  ساسانی  سیمین  ظروف  بر  دارد. 

آنان  آناهیتا دیده   بر گردن و تاج  )نوار مواج(  می شود که دیهیم 

نمایان است و به لحاظ فرم و عملکرد جایگزین همان دیهیم پارتی 

 (.  ,Soudavar  37-31 ,2003است )

viii  Kirdīr  :  های کرتیر وی را موبد  نوشتههرتسفلد بر اساس سنگ

القضات    The high priestموبدان   و    High judge، قاضی 

کند. از وی چهار  معرفی می  Governor of Parsشهردار پارس  

( رجب  نقش  در  باقیمانده،   نبشته  رستم KNRBسنگ  نقش   ،)

(KNRm(سرمشهد ،)KSM  و بر ،)کعبه( ی زردشتKKZ به )  جا

(. وی موبدی است  Herzfeld, 1935, 101-102مانده است )

که همزمان با سلطنت هفت پادشاه ساسانی )اردشیر بابکان، شاپور  

زیسته  یکم، هرمز یکم، بهرام یکم، بهرام دوم، بهرام سوم و نرسه( می

به کنید  مراجعه  بیشتر  اطلاعات  )برای  های  "است.  نبشته  سنگ 

موبد موبدان  )  "کرتیر  اکبرزاده  داریوش  همچنین  ۱۳۸۵تالیف   .)

اردکانی گشتاسبی  عنوان    (2023)پژوهش   Solving theبا 

Mystery of Mowbed Kirdīr’s Journey to 
Heaven  یافته مورد  بیدر  رگ  در  موجود  افغانستان  های  بی 

 دهد.( اطلاعاتی در خور ارائه می
ix Korymbos   موها مزین با جواهرات که در  تزئین گوی شکل

 ,Canepa, 2009) گرفتبالای تاج پادشاهان ساسانی قرار می 

324) . 
xHeraldic   نامه وبستر به عنوان روشی برای آراستن و  واژه   در

های نظامی و ثبت و شناشایی نژاد بر روی لباس  ی نشانتعبیه

-https://www.merriam معرفی شده است.

webster.com/dictionary/heraldic 
xi های ساسانی، سیطرة کامل حاکمیت  برجستهسنت رایج در نقش

است و هیچ چیز نباید بالاتر و برتر از وی نشان  شاه بر تمامی صحنه

با نمایش ایزدان نیز رعایت    حتی در مواجههداده شود. این موضوع  

های  برجستهشود که در تمامی نقشرو مشاهده میاست. از اینشده 

ای میان شاه و سایر ایزدان در نهایت افسر  ساسانی با وجود همسانی

ها قرار دارد و حتی گاه  شاهی است که در ترازی بالاتر از همة پیکره

زند )محبی و همکاران  گشاید و بیرون میی تصویر را نیز میمحدوده

۱۳9۲  ،۱۸.) 
xii  ،گل نیلوفر در اساطیر ایران و هند تصویری از مادینه ی هستی

گل   ایران  کهن  روایات  در  است.  یافته  تجسم  خلوص  و  آفرینش 

نیلوفر )لوتوس( را جای نگه داری تخمه یا فر زرتشت، که در آب 

نگه داری می شد، می دانستند و از این رو، نیلوفر با آیین مهری  

 (۸۱،  ۱۳۷۰ار و تفضلی،  پیوستگی نزدیک می یابد )آموزگ
xiii  ترین کهن الگوها در میان ایرانیان به شمار  شیر همواره از مهم

به   بوده،  پادشاهان  ایران شیر که همیشه در کنار  است. در  آمده 

ای شد از شجاعت و قدرت  آمد و نشانه  صورت یک نماد سلطنتی در

باور عامّ شیر رمز شهریاری است،  ۱۳۵۷)اتینگهاوزن،   (. هنوز در 

خواب در  که  میچونان  تعبیر  شاه  به  شیر  همواره  شود  گذاری 

   .(۸،  ۱۲۷۵)دمیری،  

xiv   گیاه برسمُ نمایندة حضور عنصر اهورایی گیاهان و ایزد امرُتات

بود.   گیاه  آفرینش  جشن  برپایی  برای  ابزاری  و  دینی  مراسم  در 

-ستانی، از یکشاهان ساسانی با ترسیم تندیس برسمُ در مراسم تاج

بخشی اهورامزدا به شاهان ساسانی را در معنا و مفهوم  سو، قدرت

آورند و از سوی دیگر، با  نمایش در مییابی به  سیاسی مشروعیت

تاج مراسم  در  برسمُ  از  شاهِ دارندهاستفاده  جایگاه  مقام  ستانی،  ی 

می نمایش  را  اهورامزدا  روحانیت  نوع  از  )میرزایی،  روحانی  دادند 

 (.۱۳4-۱۲۳  صص  ،۱۳9۶میرزایی رشنو ،  

https://www.merriam-webster.com/dictionary/heraldic
https://www.merriam-webster.com/dictionary/heraldic


 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  

   ۸۷ -۳۱۰، صص۸، شماره 4، دوره 4۱4۰ تابستان
 « رانیا  یعصر ساسان ی سنگ یهابرجستهو نوشتار در نقش ریبرهمکنش تصو  یشناسگونه »

 
xv های شاهی به دو زبان نگاشته شده، یعنی پهلوی و پارتی  کتیبه

رسد که استعمال  یا به سه زبان پهلوی، پارتی و یونانی. به نظر می

زبان یونانی به منزله زبان سوم در حدود اواخر سلطنت شاپور اول  

عمل  ها از این نظر بهباشد. بدیهی است که انتخاب زبانمتروک شده

هر  آمده که  آناست  از  یکی  بتواند  بنابراین  رهگذار  بخواند.  را  ها 

آنگاه   ایران، و یونانی که  برای شمال  پارتی  پارسیان،  برای  پهلوی 

المللی را داشت برای مردم دیگر نوشته شده است  حکم زبان بین 

 (. ۱9-۱۷  صص  ،۱۳۲9)هنینگ،  
xvi ی ساسانی، بالاگرفتن انگشت سباّبه در مقابل  در فرهنگ دوره

های احترام به مافوق بود )حاجی، سرفراز،  صورت یکی از نشانه

۱۳9۶  ،۵۵ .) 
 

 نامه کتاب

.  اسطوره زندگی زردشت(.  ۱۳۷۰آموزگار، ژاله؛ تفضلی، احمد. ) -

 بابل: نشر کتابسرا. 

- ( فریدون.  در »(.  ۱۳9۲آورزمانی،  آیینی  نمادهای  رازگشایی 

(،  ۱)۱،  فصلنامه هنر و تمدن شرق.  «پوشش شهریاران ساسانی

 .4۲–۳۳صص

)ترجمه    های شیری فارسقالیچه(.  ۱۳۵۷اتینگهاوزن، ریچارد. ) -

 پرویز تناولی و سیروس پرهام(. تهران: سازمان جشن هنر.  

- ( بابک.  نشانه (.  ۱۳9۷احمدی،  متناز  تا  تصویری  )چاپ    های 

 هفدهم(. تهران: نشر مرکز. 

- ( داریوش.  موبدان  نبشتهسنگ (.  ۱۳۸۵اکبرزاده،  کرتیر،  های 
 . تهران: مؤسسه فرهنگی و انتشاراتی پارینه.موبد

سازی و  )نقاشی، پیکره   دائرةالمعارف هنر(.  ۱۳۷۸پاکباز، رویین. ) -

 هنر گرافیک( )چاپ هفتم(. تهران: فرهنگ معاصر. 

)چاپ    تاریخ ادبیات ایران پیش از اسلام(.  ۱۳۷۸تفضلی، احمد. ) -

 سوم(. تهران: انتشارات سخن. 

مطالعه تطبیقی نقوش  (.  ۱۳9۱دادور، ابوالقاسم؛ و غربی، عادله. ) -
. تهران: دانشگاه الزهرا  ی هخامنشی و ساسانی در ایرانبرجسته 

 و انتشارات پشوتن. 

- ( فریدون.  آورزمانی،  شهره؛  های  نگاره سنگ (.  ۱۳۸۷جوادی، 
 . تهران: بنیاد نیشابور و نشر بلخ.ساسانی

- ( میرزامحمد.  ساسانی برجسته نقش (.  ۱۳9۳حسنی،    های 

 (. تهران: ققنوس. ۱9۵۰–۲۰۰4)

  خواص الحیوان (. ۱۲۷۵دمیری، کمال الدین محمد بن موسی. ) -

 )چاپ سنگی(. تبریز: دکتر عبدالحسین عباس فریدنی اصفهانی. 

. تهران:  نامه دکتر بدرالزمان قریبجشن (.  ۱۳9۷زرشناس، زهره. ) -

 انتشارات طهوری. 

، چاپ دوم(. تهران:  ۲)ج.    تمدن ساسانی (.  ۱۳۸9سامی، علی. ) -

 انتشارات سمت. 

راهنمای تخت جمشید، نقش رستم و  (.  ۱۳۷۸سعیدی، فرخ. ) -
 .)چاپ دوم(. تهران: مؤسسه فرهنگی انتشاراتی پازینه  پاسارگاد

- ( الهام.  بابایی،  وثوق  بهمن؛   جینی،  شیره  (.  ۱۳9۳فیروزمندی 

،  شناس پیام باستان نمادشناسی نقوش جانوری در هنر ساسانی.  

 .۱۰۸–9۳(، صص  ۲۱)۱۱

(. هنر ایران در دوران پارتی و ساسانی  ۱۳۵۰گیرشمن، رومن. ) -

 وشی، مترجم(. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.  )ب. فره

(. ۱۳9۲محبی، حمیدرضا؛ حاتم، غلامعلی؛ آشوری، محمدتقی. ) -

نقش  در  انسانی  پیکره  صخره برجسته رفتارشناسی  ای  های 

علمی دوفصلنامه  هنر،  -ساسانی.  پژوهش  (،  ۷)4ترویجی 

 .۱۸۲–۱۵۷صص

علی - سرفراز،  رسول؛  سید  حاجی،  )موسوی  (.  ۱۳9۶اکبر. 

. تهران: سازمان مطالعه و تدوین کتب  های ساسانیبرجسته نقش 

 ها )سمت(. علوم انسانی دانشگاه 

- ( محمد.  رشنو  میرزایی؛  اصغر  علی  بررسی  ۱۳9۶میرزایی،   .)

های باستانی ایران.  تطبیقی برسمُ در آثار دینی زرتشتی و نگاره 

 .۱۳4–۱۲۳(، صص۱۸)۸الهیات تطبیقی،  

)الف(. ) - واژگان و تصاویر )ترجمه  ۱۳۸9نودلمن، پری.  پیوند   .)

عرفانیان(.   نوجوانبنفشه  و  کودک  ماه  (،  ۱۵۵)۱۱،  کتاب 

 .9۵–۸9صص

- ( )ب(.  پری.  بنفشه  ۱۳۸9نودلمن،  )ترجمه  پرده  بی  رخسار   .)

نوجوانعرفانیان(.   و  کودک  ماه  صص۱۵9)۳،  کتاب   ،)۱۰۰ –
۱۱۰. 

)ترجمه    های تازه از ایران باستانیافته (.  ۱۳9۲هینتس، والتر. ) -

 پرویز رجبی؛ چاپ چهارم(. تهران: نشر ققنوس.  

های پهلوی )ترجمه محمد معین(.  (. کتیبه۱۳۲9هنینگ، و. ب. ) -

 .۲۶–۱(، صص۶)۳،  یغما
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