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Abstract 
Painting, as a powerful medium, can depict concepts beyond words. Understanding the observations of 
near-death experiencers presents a challenge in this field. Raymond Moody formulated a model based on 
the similarities of near-death experiences, which encompasses common themes such as out-of-body 
experiences, passage through a tunnel, a sense of stillness and peace, encountering a luminous being, and 
entering a transcendent realm. Painting can serve as a medium to represent these metaphysical 
experiences. Mahmoud Farshchian is among the artists whose works reflect celestial and spiritual themes. 
As a child, he survived a near-drowning incident, an event he later claimed influenced his artistic vision. 
Using surrealistic symbols, undulating and radiant colors aimed at representing the spectrum of light, 
meticulous attention to detail, and unique compositions, Farshchian creates a space that transports the 
viewer beyond tangible reality. These artistic characteristics closely align with the descriptions of near-
death experiencers as outlined in Moody’s model. To understand the manifestations of near-death 
experiencers’ observations in Farshchian’s works based on Moody’s perspective. The question is: What 
aspects of near-death experiencers’ observations are reflected in Farshchian’s artworks? This study 
employs a descriptive-analytical-comparative approach, with data collected through library research. 
Farshchian, through circular compositions, fluid colors, and intricate details, creates a transcendent and 
dreamlike atmosphere that resonates with the characteristics of near-death experiences. This research 
confirms that art can serve as a bridge between the material world and metaphysical experiences. 
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 چکیده 
به   کیگران نزدکشد. درک مشاهدات تجربه   ریفراتر از کلمات را به تصو  میمفاه  تواندیقدرتمند م  یبه عنوان ابزار   ،ینقاش

کرد    یزیررا طرح  ییبه مرگ، الگو  ک ینزد  اتیتجرب  یهابر اساس مشابهت  یمود  موندیحوزه است. ر  نیا  یهامرگ، از چالش

و ورود    ،یموجود نوران  یعبور از تونل، احساس سکون و آرامش، مشاهده  ،یادچون خروج از کالبد م  یمیمفاه  انیکه در ب

عمل کند. محمود    یفراماد  اتیتجرب  نیا  شینما  یبرا  یابه عنوان واسطه   تواندیم  یمشترک هستند. نقاش  ،یبه جهان فراماد

غرق   یاز سانحه یدر کودک انیشچ. فراندافتهی  یعالم ملکوت در آثارش تجل م یاست که مفاه یاز جمله هنرمندان انیفرشچ

جهان    یهنرمند با استفاده از نمادها  نیکرد. ا  دا یحادثه در آثارش نمود پ   ریاو تأث  یکه به گفته   افت، ی شدن در آب نجات  

رنگ و  بازنما  یهافراواقع  هدف  با  درخشان  و  چگونگ  فیط  یی مواج  جزئ  ینور،  به  ترک  ات،یپرداختن    یهایبندبیو 

شباهت    ها،یژگیو  نی. ادهدیسوق م  ینیع   تیفراتر از واقع  یکه مخاطب را به جهان  کندیم   میرا ترس  ییضا فرد، فبهمنحصر 

توص  یقیعم نزدتجربه   فاتیبا  الگو  کیگران  در  مرگ  جلوه  یمود  موند یر  یبه  درک  حاضر،  پژوهش  از  هدف    یهادارد. 

گران از مشاهدات تجربه  ییها است: چه جلوه  نیا. پرسش  یمود  دگاهیبر اساس د  انیگران در آثار فرشچمشاهدات تجربه

فرشچ  کینزد آثار  در  مرگ  نتا  افتهیبازتاب    انیبه  فرشچ  نیا  انگریب  قیتحق  جیاست؟  که  ترک  انیهستند    ی هایبندبیبا 

ک به  ینزد  اتیتجرب  ی هایژگیکرده که با و  جادیرا ا  زیانگ الیو خ  یفراماد  ییفضا  ق،یدق  ات یمواج و جزئ  یهارنگ  ،یارهیدا

باشد. روش   یفراماد  ی هاو تجربه  یماد  یای دن  انیم  یپل   تواندیکه هنر م  کندیم  د ییپژوهش تأ   نیدارد. ا  یمرگ همخوان

 است. یاها کتابخانهداده یو گردآور ی قیتطب-یلیتحل-یفیپژوهش توص

 .انیمحمود فرشچ ،یمود موندیر  ، پس از مرگ ی زندگ ،به مرگ کی تجربه نزد ،ی نقاش ها:کلیدواژه

 
گران نزدیک به مرگ، در آثار هنرمندان  مشاهدات تجربه ارشد نویسنده اول در رشته نقاشی با عنوان »بازتاب  نامه کارشناسیاین مقاله برگرفته از پایان   -
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 مقدمه . 1
هنر قابلیت به تصویر کشیدن آنچه کلمات از وصف آن عاجزند  

تجربه نزدیک به مرگ یکی از این مفاهیم است که  را دارد.  

از مرگ آشنا می با جهان پس  را  پژوهشمخاطب  های  کند. 

بار در  ی تجربیات نزدیک به مرگ، نخستین مند در زمینهنظام

« ۱میلادی با انتشار کتاب »زندگی پس از زندگی ۱۹۷۵سال  

»تجربه « آغاز شد. وی با ارائه اصطلاح  ۲توسط »ریموند مودی

«، به تحلیل این پدیده پرداخت. اگرچه هدف  ۳نزدیک به مرگ

های  مودی اثبات وجود زندگی پس از مرگ نبود، لیکن یافته

او نشان داد که آگاهی از محیط پیرامون حتی در شرایطی که 

ی مرگ پیش رفته و علائم حیاتی را از دست فرد تا آستانه

های افرادی داده است، ادامه دارد. مودی با استفاده از گزارش 

بالینی مرگ  از  پس  بازگشته۴که  زندگی  به  روندی  ،  اند، 

بندی کرده  مشترک از مراحل تجربه نزدیک به مرگ را دسته

به تجربه که  اظهارات  در  مکرر  میطور  مشاهده  شود.  گران 

های مودی و دیگران در این حوزه، این چالش را در پژوهش

می چگونه  که  داشت  تجربهپی  مشاهدات  به  توان  را  گران 

صورتی ملموس و قابل درک تجسم بخشید. محمود فرشچیان 

از جمله هنرمندانی است که مفاهیم مرتبط با عالم ملکوت در  

یافته تجلی  در سن  آثارش  است که  بازگو کرده  هنرمند  اند. 

چهار یا پنج سالگی، در حوض گود و بزرگ منزلشان افتاد و  

اش زد. او توسط نامادریدر میان مرگ و زندگی دست و پا می

نجات یافت و از همان ایام نقاشی را آغاز نمود. فرشچیان تأکید  

آگاه روح و ذهن او اثر جدی گذاشت،  دارد این حادثه در ناخود

ی عطفی در آثار و  هایش نمود یافت و نقطهبعدها در نقاشی

ترکیب از  استفاده  با  فرشچیان  گردید.  او  های    بندیسبک 

ها، فضایی  متنوع، جزئیات پیچیده و روش به کارگیری رنگ

گذارد که نمایانگر حالتی  گونه و ماورائی را به نمایش میخیال

تجربه  توصیفات  به  و  است  لطیف  و  به  معنوی  نزدیک  گران 

و مشاهدات   مودی،  به دیدگاه  استناد  با  دارد.  مرگ شباهت 

شود که چه گران نزدیک به مرگ این پرسش مطرح میتجربه 

گران در آثار محمود فرشچیان هایی از مشاهدات تجربه جلوه

بازتاب یافته است؟ بنابراین، هدف پژوهش حاضر، کشف این  

ریموند  هجلو دیدگاه  اساس  بر  فرشچیان  محمود  آثار  در  ها 

ی پژوهش، آثار منتخب فرشچیان و تطبیق مودی است. دامنه

تجربهآن  توصیفات  با  به  ها  استناد  با  مرگ،  به  نزدیک  گران 

میدسته  مودی  ریموند  این  بندی  از  پژوهش  اهمیت  باشد. 

های فرامادی،  منظر است که با برقراری پیوند بین هنر و تجربه

تجربه  مشاهدات  بهتر  درک  برای  رویکردی بستری  و  گران 

آورد.  گونه فراهم میمتفاوت برای تحلیل آثار ماورائی و خیال

حوزه  می  دو  هنر  و  مرگ  به  نزدیک  این  تجربیات  در  توانند 

 گر یکدیگر باشند. راستا به صورت دو سویه یاری 

 

 پیشینه پژوهش 

نظر   از  مختلف  پژوهشگران  توسط  فرشچیان  محمود  آثار 

جایگاه خیال، تخیل، تجلی و تجسد، ارتباط با عالم ماوراء و  

 نمایش دنیایی بهشتی مورد توجه بوده است.  

مقاله  جمله  از از  متأثر  واقع  عالم  و  مثال  عالم  »نمایش  ی 

نگارگری در نقاشی معاصر ایران )مطالعه موردی آثار محمود  

ی مهرسا  فرشچیان، ایران درودی و مهدی حسینی(« نوشته 

( که به تحلیل  ۱۳۹۹زاده مومن و اصغر کفشچیان مقدم )تقی

معاصر   آثار  در  واقعیت  و  مثال  عالم  بازنمایی  چگونگی 

و  پرداخته  حسینی  و  درودی  فرشچیان،  مانند  هنرمندانی 

آنتفاوت شخصی  رویکردهای  و  سبک  بررسی های  را  ها 

میمی نشان  شده  ذکر  پژوهش  معاصر  کند.  هنرمندان  دهد 

ایران  و  حسینی،  مهدی  فرشچیان،  محمود  همچون  ایرانی 

ه  ای خلاقاندرودی، آثار خود را با الهام از عالم مثال، به شیوه

های مختلفی از  اند، در حالی که ویژگیو شخصی خلق کرده

است.   شده  منعکس  آثارشان  در  خیالی  و  واقعیت  به  نگاه 

هایی از جهت  زاده و پژوهش حاضر شباهترویکرد مقاله تقی

بررسی معنوی و خیالی دارند، این مقاله بر بازنمایی عالم مثال  

و واقعیت در آثار فرشچیان تمرکز دارد، در حالی که پژوهش  

حاضر آثار این هنرمند را با تمرکز بر محتوای مشابهی که در  

 کند.  های نزدیک به مرگ توصیف شده کاوش میتجربه 

سلیمی  »تخیل  آثار  در  آهو«  »ضامن  نقاشی  و  شعر  شناسی 

نظریه اساس  )بر  و محمود فرشچیان  ژیلبر دوران(« تونی  ی 

)نوشته  حسینی  مریم  و  پورجم  سحر  بررسی ۱۳۹۶ی  به   )

فرشچیان  نقاشی  و  تونی  سلیمی  قصیده  در  تخیلی  عناصر 

ی ژیلبر  درباره پناه بردن آهو به امام رضا )ع(، بر اساس نظریه

نظریهدوران می از  استفاده  با  پژوهش،  این  تخیل  پردازد.  ی 
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نامه« و  ژیلبر دوران، به این نتیجه رسیده که قصیده »ولایت

بهره با  دو  هر  حفاظت«  »حریم  و  تابلوی  نمادها  از  گیری 

ساختارهای تخیلی، به موضوع پناهجویی و حفاظت در برابر 

اند. رویکرد این  مرگ، در قالب نمادین امام رضا )ع( پرداخته

مقاله و پژوهش حاضر از نظر پرداختن به مفاهیم فرازمینی و  

اما این مقاله به از نظریه تخیلی شباهت دارند،  ی  طور خاص 

دسته  برای  استفاده  دوران  تخیلی  نمادهای  تفسیر  و  بندی 

پیش پژوهش  رویکرد  که  حالی  در  ریموند  کرده،  دیدگاه  رو 

 مودی بر تحلیل تجربیات نزدیک به مرگ است.  

محمود  استاد  آثار  در  خیال  »جایگاه  در  نبرد  رضائی  امیر 

ی برای زیستن(« به بررسی جایگاه  فرشچیان )با تأکید بر نگاره

ی عنوان جوهرهو انواع خیال در آثار فرشچیان و نقش آن به

شناسی هنرمند پرداخته است. نتیجه این مقاله نشان  زیبایی

شناسی  ی اصلی زیباییعنوان جوهرهدهد »عنصر خیال بهمی

موضوعی،   تنوع  و  است  مطرح  فرشچیان  محمود  سبک  در 

از  خیال  عنصر  به  استعلاعی  گرایش  و  خلاقانه،  بیان  قدرت 

برجسته ویژگی بههای  او  آثار  میی  این    روند«. شمار  رویکرد 

بندی آثار فرشچیان بر اساس مفهوم مقاله بر تحلیل و طبقه

هش حاضر بیشتر به  »خیال« متمرکز است، در حالی که پژو

های معنوی و فراطبیعی هنرمند و نحوه نمایش  واکاوی تجربه

 پردازد. عوالم نادیده در آثارش می

علیرضا شیخی و نسیم قرائی در مقاله ای با عنوان »تحلیل  

فرشچیان« تحلیل بصری عنصر فرشته در آثار استاد محمود  

دهد  بصری جایگاه فرشته را در آثار محمود فرشچیان ارائه می

ی این مقاله پردازد. نتیجه و به تمایزات آن با نگارگری کهن می

دهد نقاط اشتراک نقش فرشته در نگارگری و آثار  نشان می

ترکیب کاربرد  در  فرشچیان  به  محمود  توجه  حلزونی،  بندی 

خطوط راهنما و تقسیمات طلائی تصویر و وفاداری هنرمند به 

مضامین و موضوعات است و نقاط افتراق آنها در شیوه پرداخت  

اثر نسبت به گذشته، استفاده از رنگ آکریلیک و وابستگی به  

بدعت اثر سنت  تمرکز  نقطه  به  توجه  و  طراحی  در  گذاران 

توصیفی  باشد. می مقاله  این  به  -رویکرد  معطوف  و  تحلیلی 

زیبایی فرشته شندرک  بصری  ساختار  و  آثار  اسی  در  ها 

های بصری فرشچیان است، در حالی که مقاله پیش رو به جنبه

 گران توجه دارد. موجودات ماورائی با توجه به توصیفات تجربه 

»تبیین   در  بختیاری  فاطمه  و  آژیر  اسدالله  فیروزی،  لیلا 

نظریهتجربه  اساس  بر  مرگ  به  نزدیک  مثال  های  عالم  ی 

از   مرگ  به  نزدیک  تجربیات  تبیین  و  تحلیل  به  سهروردی« 

دهد که  منظر نظریه عالم مثال سهروردی پرداخته و نشان می

به مرگ  این نظریه شباهت نزدیک  با تجربیات  های بسیاری 

می سهروردی  مثال  عالم  نظریه  معقولی  دارد.  طور  به  تواند 

های آن تجربیات نزدیک به مرگ را توضیح دهد، زیرا ویژگی

پژوهشگران در این مقاله    با این تجربیات همخوانی زیادی دارد.

های سهروردی به بررسی  با استفاده از رویکرد فلسفی و نظریه

می مرگ  به  نزدیک  عالتجربیات  عنوان پردازند،  به  مثال  م 

ی میان عالم عقل و ماده و بازتابی از عالم ماوراء در این  واسطه 

 تواند این دو را به هم مرتبط سازد.  عالم می

ی پیش رو از رویکرد دیگری برای بازتاب عالم ماوراء در  مقاله

کند. آنچه  آثار هنری از تجربیات نزدیک به مرگ استفاده می

کند تحلیل آثار  های دیگر متمایز میاین پژوهش را از پژوهش

گران نزدیک به مرگ از  فرشچیان با توجه به توصیفات تجربه 

عالم ماوراء است که رویکردی متفاوت در زمینه تحلیل آثاری 

 . دهندهایی از عالم نادیده را به بینندگان ارائه میاست که بارقه

 روش پژوهش 

توصیفی پژوهش،  این  انجام  ابزار - تحلیلی-روش  و  تطبیقی 

بررسی، متون نوشتاری، شفاهی و تصویری است که به صورت 

  ۱۷ای، میدانی و اینترنتی گردآوری شده است. تعداد  کتابخانه

اثر از آثار محمود فرشچیان به عنوان جامعه پژوهشی انتخاب  

است. هدف   شده  نظر  از  و  کیفی  نوع  نظر  از  تحقیق  روش 

نیز  آن  تحلیل  و  تجزیه  روش  و  تطبیقی  رویکرد  با  بنیادی، 

 کیفی است.  

 

 . مبانی نظری پژوهش 2
 . ریموند مودی 1-2

دانشگاه ویرجینیا مدرک  ی فلسفه از  ریموند مودی در رشته

لیسانس گرفت و سپس تحصیلات خود را تا دکترای فلسفه و  

سال   او  داد.  ادامه  محل  ۱۹۶۹پزشکی  دانشگاه  در  میلادی 

ی تحصیل خود استادیار فلسفه شد. او در حین تدریس رساله

تجربه  مورد  در  شاگردان  از  گزارشاتی  افلاطون،    های فایدون 

روح   جاودانگی  موضوع  به  و  کرد  دریافت  مرگ  به  نزدیک 
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علاقمند شد. سپس شروع به گردآوری اطلاعات مشابه کرد و  

سال   وارد  ۱۹۷۲تا  پزشکی  مدرک  گرفتن  برای  که  میلادی 

دانشکده پزشکی جورجیا شد، به این کار ادامه داد. در سال  

مورد   ۱۵۰اش به حدود  میلادی که مجموعه گردآوری۱۹۷۴

زندگی را به پایان رساند. این کتاب  رسید، کتاب زندگی پس از  

- ۱۲، ص  ۱۳۶۳میلادی منتشر شد )مودی،  ۱۹۷۵در سال  

همه   (Moody, 1975)(۲۴-۲۱و۱۴ تقریبا  اکنون   .

ریموند  صاحب اگر  که  هستند  عقیده  هم  زمینه،  این  نظران 

مودی جونیور، کتاب »زندگی پس از زندگی« را ننوشته بود،  

ی بقای روح،  ی جالب توجه در دنیای پژوهش دربارهاین حوزه 

آمد. این کتاب باعث شد این نویسنده  پس از مرگ پدید نمی

بنیان و  پدر  عنوان  حیطهبه  »مطالعات گذار  اکنون  که  ای 

و   لستر  )فاکس،  شود  شناخته  نامیم،  می  مرگ«  به  نزدیک 

 Fox2002, Lester 2005, Miller) ( ۱۶-۸، ص  ۱۳۹۹میلر،  

2021)  . 

بین   از  گزینش تجربه   ۱۵۰مودی  به  شده،  گردآوری  ی 

نفر از کسانی که توانایی ارائه   ۵۰پرداخته و پای صحبت حدود  

و گزارش تجربیاتشان را داشتند، نشست. در حالیکه هیچ دو  

بررسی  تجربه  از  پس  نبودند.  هم  شبیه  مرگی  به  نزدیک  ی 

بسیاری از این تجربیات الگوی مشترکی از ارکان موجود در 

با   عناصر  این  معمولا  کرد.  کشف  مرگ  به  نزدیک  تجربیات 

دهند. مودی الگوی مشاهده شده را به  ترتیب یکسانی رخ می

 ترتیب زیر جمع بندی کرده است:

 
بیان   .۱ با  رابطه  در  کلمات  و  الفاظ  توانائی  و  قابلیت  عدم 

مسأله اصلی این است که دنیائی که اکنون    تجربه مرگ:

بعدی است اما آن دنیا اینچنین بریم سهدر آن به سر می

گران این نکته را علت اصلی دشوار بودن نیست و تجربه

 دانند. ی بیان حقایق مینحوه

اطراف: .۲ محیط  وقایع  و  اخبار  اظهار  تجربه  شنیدن  گران 

داشته اند که از پزشکان یا سایر ناظرین اعلام خبر مرگ 

 اند.   خود را شنیده

 

 

: با وجود احساس درد ناشی از احساس سکون و آرامش .۳

جراحت و بیماری، خروج ذهن از کالبد همراه با احساس  

 آرامش و سبکی دلپسندی توصیف شده است. 

در بعضی    شنیدن صدای زنگ یا وزوز مزاحم در گوش:  .۴

 موارد این صدا به صورت موسیقی دلپذیری است. 

نورانی: .۵ از تونل تاریک یا  کنند با  افراد احساس می  عبور 

استوانه  فضای  نوعی  در  زیادی  رانده سرعت  جلو  به  ای 

 شوند. می

: اکثر ما در بیشتر مواقع هویت خود خارج از کالبد جسمی .۶

می تشخیص  خود  مادی  کالبد  طریق  از  از را  و  دهیم. 

ی برخوردار بودن از ذهن و شعور مورد قبول طرفی مسأله

هنگام   در  مرگ،  به  نزدیک  تجربیات  طبق  بر  ماست. 

ای که شود، به گونهاحتضار ذهن فرد از بدن او خارج می

خود او تماشاگر خویش است، و به تصاویر و رویدادهایی  

 نگرد.  شود میکه بر جسم خود واقع می

با دیگران: .۷ از برخی تجربه   ملاقات  یا پس  ابتدا  گران، در 

آگاه   خود  جوار  در  دیگری  ارواح  وجود  از  رویداد،  چند 

 اند. شده

نورانی: .۸ روایات   موجود  مشترک  عنصر  ترین  باورنکردنی 

گران  ترین تاثیر را بر روی تجربه مورد مطالعه، که عمیق

ای نورانی، سفید و روشن است گذاشته، رویارویی با هاله

زند و فرد را از دید محیط پیرامون محدود  که چشم را نمی 

کند. درک هویت  کند. این نور عشق و گرما منتشر مینمی

تجربه  دارد،  تفاوت  مختلف  افراد  در  آن آن  خدا،  گران  را 

نامیده فرشته  یا  تجربهپیامبر  آزمون اند.  مورد  و  گران  ها 

 گیرند.  کلامی توسط این موجود قرار میهای غیرپرسش

موجود نورانی    دورنمائی از زندگی شخص در حال احتضار: .۹

ی فرد بر اساس تقدم و تأخر  دورنمایی از زندگی گذشته

زمانی یا بدون نظم زمانی و با روندی بسیار سریع به وی 

کند. در بعضی موارد بازتاب رفتارهای آنها در  عرضه می

آن  به  نیز  آن  عواقب  و  افراد  سایر  داده  زندگی  نشان  ها 

شده  می داده  نشان  رویدادهای  موارد  بعضی  در  و  شود. 

 ی تولد یا قبل از آن است. مربوط به لحظه 

 



 

 

ای هنرهای تجسمیرشتهفصلنامه مطالعات بین  
   ۶۳ -۲۸، صص۶، شماره ۳، دوره ۱۴۰۳پاییز و زمستان 

 ریموند مودی گران نزدیک به مرگ در آثار محمود فرشچیان بر اساس رویکرد بازتاب مشاهدات تجربه 

مرز: .۱۰ یا  داده  حد  شرح  افراد  مواردی  طول  در  در  که  اند 

اند در کناره یا  ی نزدیک به مرگ خود حس کردهتجربه 

مرز چیزی هستند. مانند جسم آبی، غبار خاکستری، در،  

 حصار گرد مزرعه، یا یک خط ساده.  

تجربه  بازگشت: .۱۱ تجربه همه  از  ای  نقطه  در  ی خود گران 

بازگردند، که واکنش به دنیای خاکی  بودند  هایی  ناگزیر 

مانند پذیرش به برگشتن یا مقاومت برای ماندن در کنار  

 موجود نورانی را به دنبال داشته است. 

ای از این  فردی که دارای تجربه   نقل موضوع به دیگران: .۱۲

دست بوده بدون شک نسبت به واقعی بودن و اهمیت آن  

یقین دارد. او ممکن است این موضوع را برای دیگران نقل 

کند که بنابه دلایلی ممکن است افراد این موقعیت را به  

اطرافیان  برای  را  موضوع  آسودگی  به  که  نیاورند  دست 

 نقل کند.  

ها: .۱۳ انسان  زندگی  بر  تجربه  این  از  ناشی  از    تأثیرات  بعد 

 آید. بازگشت، تغییر جالب توجهی در رفتار افراد پدید می

مرگ:  .۱۴ ی  پدیده  مورد  در  نوینی  های  افراد   دیدگاه  این 

از این تصور می از مرگ واقعهپیش  ای روی کردند پس 

همهنمی تقریبا  منفی(  دهد.  تجربیات  جز  )به  آنها  ی 

اند.  اعتراف می از مرگ ترسی نداشته  کنند در آن حال 

کردند تا زمانی که زنده اند وظایفی  ی آنها حس میهمه

دارند که باید انجام دهند. همگی این افراد خودکشی را 

 کردند.  رد می

اثبات تجربه: .۱۵ با وجود نداشتن دانش    تأیید و  افراد 

پزشکی، جزئیات اعمالی را که روی آنها انجام شده است  

شرح داده اند. در برخی موارد افراد تعداد دفعات شوک  

ها، رنگ کف  الکتریکی در زمان احیا و حتی کد دستگاه

می ذکر  را  پرستارها  و  دکترها  نام  و  این  اتاق  و  کردند 

درحالی بود که این افراد در لحظات مرگ در هوشیاری 

بودند )مودی،   احیاگران روبرو نشده  با  ،  ۱۳۶۳نبودند و 

 .(۱۴۱-۴۰ص

دانش: .۱۶ و  علم  از  تجربه  رؤیتی  متعددی  در  های 

رویاروئی با قلمرو مجزائی از هستی که مجموعه کاملی از 

های گذشته، حال و آینده، در موقعیتی  ها و شناختهدانش

افراد  بیشتر  دارند.  قرار  یکدیگر  جوار  در  زمان  از  عاری 

پایان را به زندگی فیزیکی انتقال  نتوانستند این دانش بی

 دهند. 

از نور: .۱۷ گران زیادی به سایر تجربه  شهرهای ساخته شده 

ها عبارت اند که تعدادی از آنقلمروهای وجود اشاره کرده

برده کار  به  را  نور«  »شهر  از منفرد  مملو  مکان  این  اند. 

سکون و آرامش است، صدای موسیقی خاصی به گوش 

رسد. همه چیز در حال درخشش و تابیدن بود. در آن  می

های بسیار درخشان وجود داشت که همانند  مکان رنگ

توان در اینجا یافت و توصیف آن امکانپذیر  ها را نمیآن 

نیست. افراد ساکن در آن شاد و خوشحال بودند. عده ای  

به طور گروهی دور هم جمع شده بودند و بعضی از آنها  

در حال یادگیری بودند. اشخاصی که در آن مکان حضور 

قالب  یا  شکل  به    داشتند  و  نداشتند  بخصوصی  جسمی 

 . (۲۶۸، ص۱۳۶۶شکل کالبد فیزیکی ما نبودند. )مودی، 

بنا به گزارش عده زیادی، در حوالی    قلمرو ارواح سرگردان: .۱۸

اند که ای موجودات )ارواح( دیگری دیده شدهمکان ویژه

افتاده دام  در  باری  فلاکت  موقعیت  در  این  گوئی  اند. 

رشته  قطع  از  وابستگیموجودات  جهان  ی  به  خود  های 

مادی ناتوان بودند، از پیشرفت و تکامل روحی خویش در 

آن بعد از هستی درمانده بودند، مکدر و دلتنگ به نظر  

رسیدند و نیروی آگاهی و ادراکشان در مقایسه با سایر  می

آمد. آنها تا زمانی که افراد تا حدودی محدود به نظر می

از عهده حل مسائل و مشکلات خود در همان وضعیت  

برنمی مینابسامان  اقامت  نقطه  آن  در  گزیدند  آمدند، 

 .(۲۷۰ص، ۱۳۶۶)مودی، 

 

الگوی مطرح شده توسط ریموند   پژوهش با تکیه بر  در این 

نمونه بررسی  و  تجربهمودی،  به  های مشاهدات  نزدیک  گران 

می پرداخته  فرشچیان  آثار  تحلیل  به  »نحوهمرگ  ی  شود. 

مشاهده در حالت خارج از کالبد به صورت کروی است و فرد  

ی محیط اطراف را به طور کامل و  در آن واحد قادر است همه

ون  با  موزون  )مصاحبه  کند«  مشاهده  محدودیت  بدون 

تمایل  ۵،۱۴۰۰لومل در صورت  و  دارد  تلسکوپی  (. »فرد دید 

دورمی در  آنچه  بر  بزرگتواند  واقع شده  و  دست  کند  نمایی 

)مصاحبه  کند«  مشاهده  را  آن  مودی،  جزئیات  با  موزون  ی 
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ی دید پرسپکتیو وجود ندارد، به این (. »در این نحوه۱۳۹۹

معنی که کیفیت رنگ در هر آنچه در نزدیک یا دور قرار دارد 

یکسان است. بنابراین پرسپکتیو جوی به کار نرفته است. هر  

ی واقعی خود چیزی در هر فاصله ای که قرار دارد به اندازه

شود به این معنی که پرسپکتیو خطی نیز وجود مشاهده می

)مصاحبه کلهری،  ندارد«  و شهید  تنهائی  قربان  با  موزون  ی 

۱۴۰۱.) 

های زمینی است. رنگهایی توسط ها فراتر از رنگ»تعداد رنگ

گران نزدیک به مرگ مشاهده شده است که در حالت  تجربه 

به  آگاهی قادر  ما  و  ندارند  داریم وجود  این جهان  در  ای که 

آن تجربهدیدن  نیستیم.  میلیونها  با  مواجه گران  رنگ  ها 

ی ها را نامگذاری کنند« )مصاحبه توانند آنشوند که نمیمی

مودی،   با  رنگ۱۴۰۱موزون  »و  هستند«  (  نور  از  طیفی  ها 

کلهری،  )مصاحبه شهید  با  موزون  اجزای ۱۴۰۱ی  »تمام   .)

و   دارند  حیات  که  معنی  این  به  هستند  زنده  هستی  جهان 

)مصاحبه  هستند«  شعور  و  درک  شاهی،  دارای  با  موزون  ی 

۱۴۰۰ .) 

مشاهده   قابل  یک کل  به صورت  اینکه  بر  علاوه  چیز  »همه 

قابل   نیز  اش  دهنده  تشکیل  اجزای  تمام  صورت  به  است 

مشاهده است، یعنی روح این قابلیت را دارد که درون و بیرون 

آن پیدایش  منشا  و  گذشته  کند«  چیزها،  مشاهده  را  ها 

(. »برای مثال روح با  ۱۳۹۹اللهی،  ی موزون با فتح)مصاحبه

ی چوبی، قادر است درختی که این جعبه از دیدن یک جعبه

آن ساخته شده، شخصی که درخت را کاشته، مکانی که این  

درخت در آن کاشته شده و تعداد دفعاتی که به این درخت 

)مصاحبه  کند«  درک  را  داده شده  نجفیان،  آب  با  موزون  ی 

۱۴۰۰.) 

 . محمود فرشچیان 2-2

ه.ش در اصفهان زاده شد. او  ۱۳۰۸محمود فرشچیان به سال  

از نوباوگی به آموزش هنر مشتاق گردید. چندین سال از استاد  

گرفت. پس از  حاج میرزا آقا امامی و عیسی بهادری درس می

ی هنرستان هنرهای زیبای اصفهان به اروپا رفت و  پایان دوره

ی ی غربی پرداخت و در نتیجهی نقاشان برجسته به مطالعه

این مطالعات به رهیافتی تازه از هنر نقاشی با معیارهای جهانی  

ایران در اداره کل هنرهای زیبای   از بازگشت به  رسید. پس 

سمت   به  مدتی  از  پس  او  کرد.  کار  به  آغاز  تهران  دانشگاه 

مدیریت اداره هنرهای ملی و استادی دانشکده هنرهای زیبای  

 (. ۷، ۱۳۹۵مامی، دانشگاه تهران منصوب شد )ا

   : نقاشی فرشچیان سبک

ی سبک و مکتب  فرشچیان در نقاشی ایرانی به وجود آورنده

خاصی است که در عین توجه به اصالت مبانی سنتی این هنر،  

ابداع شیوه ایرانی را برای  با  های نو، قابلیت و کارآیی نقاشی 

هنر را غنا  ها افزایش داده است. او این  ها و انگیزهبیان اندیشه

ی متکی به شعر و ادبیات  بخشید و از حالت الزامی یک پدیده

و تصویرگری اندیشه و افکار شعرا که غالبا برای تجسم شعر  

می برده  کار  نقاشیبه  ساخت.  رها  تخیل شد  دارای  او  های 

های پر حرکت و باقدرت و تنوع  بسیار قوی در خلاقیت طرح

های تابناک و مواجی را در بر  ها است و رنگسرشار از زیبایی

های  گرفته است؛ در حالی که با خطوط روان و ترکیب بندی

ظریف و مدور راز و رمزها و اشارات درونی نهفته را در آثار 

آورد، در همین حال، با نوآوری  در گزینش  خود به وجود می

هایی مرسوم ی فراتر از قالبموضوع و پرداخت اثر به گستره

 رسد. می

گران به طرز  ی دید توصیف شده توسط تجربه بهشت و نحوه 

تکنیک مورد   است.  لمس  قابل  آثار فرشچیان  در  محسوسی 

هایی که در آثار هنرمند با هم همنشین استفاده، انتخاب رنگ 

زنی مواج و پر از گردش و چرخش توسط  ی قلماند، نحوهشده

تجربه  شدن  متصور  به  پردازی  جزئیات  میزان  و  ی  هنرمند 

از موجودات و مکاندیداری تجربه از  گران  های ساخته شده 

های هنرمند،  کند. در نقاشینور در جهان فرامادی کمک می

کار رفته  تکنیک آبرنگ و یا اکریلیک همراه با جرم رنگی به

القا می از لطافت را  کند. در آثار  است. تکنیک آبرنگ حسی 

طب عام بلکه در  پردازی نه برای کسب مخاجزئیات  ،فرشچیان

واقعیت   یا  خیال  عالم  نمایش  و  مفهوم  با  هارمونی  راستای 

 جهان فراواقع است. 

دهد دید  های نزدیک به مرگ متعدد نشان میبررسی تجربه 

فرازمینی یا ساختار دیداری روح انسان در حالت خارج از بدن 

چیزی فراتر از دید چشم سر است. روح، خارج از کالبد مادی  

ی هر پدیده ای به صورت کل و جزء است و  قادر به مشاهده

ای که قادر  ی این اجزاء دارد به گونهای از همهدرک گسترده
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مشاهده تمام    به  آینده،  و  گذشته  هدف،  بیرون،  و  درون 

دهندهمولکول  تشکیل  اجزاء  ریز  سایر  و  پدیدهها  هر  ای  ی 

در  اطراف  محیط  دیدن  از  درکی  چنین  متصور شدن  است. 

توان گفت خلق اثری که بتواند  گنجد و میی مادی نمیتجربه 

تجربهگفته  کردههای  تجربه  واقعا  که  شکلی  به  را  اند  گران 

امکان دهد،  جمله نمایش  از  فرشچیان  اما  است.  ناپذیر 

طریقه که  است  فرامادی  هنرمندانی  فضای  نمایش  برای  ای 

کرده زیبایی    خلق  و  لطافت  نمایش  به  را  او  آثار  که  است. 

به   آثار هنرمند  در  رنگ  انتخاب  است.  بهشتی معروف کرده 

ونه را  ای است که فضایی فوق مادی، فوق واقعی، و رویاگگونه

می نمایش  همهبه  گویی  و  در گذارد  غرق  هستی  اجزای  ی 

ی این آثار  ای که مشاهدهد، به گونههستنپاکی و بی آلایشی  

بیننده هر  ذهن  میدر  پدیدار  را  بهشت  از  تصوری  کند.  ای 

هارا به  ی دید خارج از بدن داشته اند، رنگافرادی که تجربه

بندی  کنند. ترکیبطریقی بسیار تپنده زیبا و مواج مشاهده می

 های آثار فرشچیان است.مواج و دایره ای نیز از ویژگی

بارز جلوه می از سایر مکاتب  را  دهد،  آنچه مکتب فرشچیان 

ی فرشچیان، ی شخصی او در کودکی است. »به گفتهتجربه 

چهار یا پنج سالش که بود... در حوض گود و بزرگی افتاد که  

های آن روز اصفهان )منزل پدری هنرمند( این گونه  در خانه

ها معمول بوده است... در میان مرگ و زندگی به هنگام  حوض 

فریاد می آب  از  آمدن  فرا  بالا  به کمک  را  اهالی خانه  و  زده 

از می عبور  از قضا در حال  که  او  نامادری  خوانده... سرانجام 

کشد. اما آنچه  آنجا بود، با گرفتن موهایش او را از آب بالا می

ی عطفی  اهمیت دارد و هنرمند نیز بدان تأکید دارد و نقطه

گردد، این است که آن حرکات، د میدر آثار و سبک هنرمن

اثر  هیجان ها و تلاطمات، در ناخودآگاه روح و ذهن هنرمند 

ترکیب در  بعدها  که  گذاشت  آثار،  جدی  مواج  و  مدور  بندی 

های  (. »رنگ۵۵، ص۱۳۹۷خود را نشان داد« )رضائی نبرد،  

ی غرق شدن  به کار رفته در آثار هنرمند نیز تحت تأثیر سانحه

هایی که در تجربه ی ایشان رنگدر آب قرار دارد و به گفته

مشاهده کرده بود طیفی از نور بود و نه طیف رنگ« )مصاحبه 

 (.۱۳۹۹موزون با فرشچیان،

 

 

 

گران نزدیک به مرگ . بازتاب مشاهدات تجربه۳

 در آثار منتخب بر اساس الگوی مودی 
شامل   پژوهشی  در   ۱۷جامعه  فرشچیان  محمود  از  نقاشی 

سبک شخصی ایشان است که از نظر بصری و محتوایی همگام  

گران نزدیک  تجربهباشد و مشاهدات  با الگوی ریموند مودی می

   .(۱۷تا  ۱)تصاویر  به مرگ در آن بازتاب یافته است
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بصری دارند تعدادی از ارکان الگوی مودی حالت صوتی یا غیر

را دارند.   بیان به صورت بصری  قابلیت  ارکان  و بخش عمده 

قابلیت کلمات در  اولین رکن   بر عدم  الگوی مودی مبنی  از 

تجربه  بیان  با  بیان  رابطه  توانایی  عدم  و  مرگ  به  نزدیک  ی 

دهد  بعدی نبودن جهان ماوراء، نشان میحقایق به دلیل سه 

تجربه  روایات  از  وسیعی  است.  حجم  تجسم  قابل  غیر  گران 

حرکتبهره از  موجگیری  و  دورانی  نمایش  های  برای  گونه 

پایانی جهان هستی، تأکید بر حرکت و  چرخش، پویایی و بی

کردن   خنثی  بدون  عناصر،  و  خطوط  تمامی  در  هیجان 

یا  یک معنوی  و  مادی  بخش  دو  به  فضا  بندی  تقسیم  دیگر، 

نمایی  را ژرف زمینی و آسمانی، »فرآیندی که خود هنرمند آن

می وجود  مراتب  سلسله  یا  )کیهان،  عمودی  ،  ۱۳۵۶نامد« 

های هر دو قلمرو  در نمایش عناصر و شخصیت(، مهارت  ۱۱ص

در هماهنگی با هم، تأکید بر وجود حیات در عناصر بصری و 

ها  گذاری هوشمندانه با درخشندگی و تنوع رنگروح آثار، رنگ

ویژگی از  شخصی  نمادسازی  زبان  همچنین  آثار  و  بارز  های 

توجهی با مشاهدات  ها ارتباط قابلفرشچیان است. این ویژگی

 گران نزدیک به مرگ از عالم ملکوت دارند. تجربه 

             
 ی سیمرغ )نگارندگان( . تحلیل اثر ترانه۱۹تصویر 

 

 
 . تحلیل اثر به سوی نور )نگارندگان( ۱۸تصویر 

 

ترکیب1 دوار:  .  و  ترکیببندی  مواج  حرکت  دوار،  بندی 

خورد. در اثر »به  وار در اغلب آثار فرشچیان به چشم میدایره

شماره   )تصویر  نور«  »ترانه ۱سوی  و  )تصویر (  ققنوس«  ی 

( هنرمند سعی دارد فضایی را نمایش دهد که بیننده  ۲شماره  

تواند خود را در حالتی شناور تصور کند، حالتی که فرد در  می

باشد.   داشته  اجزای محیط دسترسی  تمام  به  است  قادر  آن 

من با کارهای   دانید که قابل بیان نیست، تفاوتی در آثار»می

سایر هنرمندان وجود دارد، دور بخصوصی وجود دارد. حرکت 

آمدم و دست و پا  و دوری که در آب بالا می رفتم پایین می

می زدم، دور و حرکت ناخودآگاه در اثر من پدید آمد. و این  

ی غرق  ی کارهای من بر معیار سانحهحرکت دایره ای در همه

آب در   است. چیزی که در ذهن من    ۵-۴شدن در  سالگی 

نقش بست و به آن معتقدم و در آن دایره کار کردم« )مصاحبه 

  (.۱۳۹۹موزون با فرشچیان، 

ی بر اساس الگوی مودی، نگاه کردن به جهان هستی از دریچه

دید کالبد غیرمادی، کاملا متفاوت از تجربه دید با چشم سر  

از است. تجربه  گران برای توصیف فضایی که مشاهده کردند 

کنند، و به این طریق  هایی چون دید کروی استفاده میواژه

قصد دارند به سه بعدی نبودن آن جهان اشاره کنند. بنابراین  

روح در صورت اراده قادر است در آن واحد، محیط اطراف خود 

را به صورت کامل مشاهده کند. فرشچیان فضایی را در آثار  
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وجود آورده که چشم بیننده در حرکتی مداوم در اثر،  خود به

نظر او را بیننده و درک کند. خطوط و عناصر  تمام جهات مد

ی نقاشی در حرکت و هیجان است. او تلاش کرده این  صفحه 

ی دیگر را خنثی نکنند، بلکه در جهت ارائه حرکت و هیجان هم

و یک با هم همراه شوند  اثر  اصلی  موضوع  و  را  مفهوم  دیگر 

 هدایت کنند. 

فرشچیان در آثار خود فضایی را به تصویر پردازی:  . جزئیات2

هر  می اراده،  صورت  در  است  آزاد  بیننده  آن  در  که  کشد 

نمایی و تمام جزئیات آن را مشاهده  قسمتی از تصویر را بزرگ 

تجربه مشاهدات  از  دسته  آن  طبق  در کند.  که  گران 

الگوی مودی قرار می از  گیرد، روح در  زیرمجموعه رکن اول 

کران جهان هستی سفر  عالم آسمانی قادر است به مرزهای بی

بینی و در  تواند به جهان ذرهرا دریابد، میکند و عظمت آن

بی حال  تشکیل عین  ذرات  کوچکترین  درون  در  که  نهایتی 

نهایت،  ی آن عالم وجود دارد غور کند. روح در سفر بیدهنده

ی او معنا دارد. در آثار  نه نیاز به استراحت دارد و نه کسالت برا

همه ندارد.  معنا  بصری  استراحت  نیز  ذرات فرشچیان  ی 

ی تصویر در حال رقص و نمایش حضور خود و تشکیل دهنده

شور و شعف درونی خود هستند. او به جمادات و صخره ها و  

کند.  دهد و آنها را در بیان روایت سهیم میدرختان جان می

گویی هر جزء از تصویر به دلیلی در آن مکان حضور دارد و  

مسئولیت خود را برعهده دارد. جمادات به تحسین یا تقبیح 

پردازند و به رفتار آنها واکنش نشان  ها میپیکره ها و رفتار آن

)تصویر  می طبیعت«  »شکوه  بخصوص  آثار  اکثر  در  دهند. 

( همه چیز زنده است  ۴( و »طغیان« )تصویر شماره  ۳شماره  

های نقش بسته روی لباس در  ین و چروکو جان دارد، از چ

شماره   )تصویر  چرا«  مویرگی  ۱۰»اما  خطوط  تا  گرفته   )

های بدن آهو  های درختان و خطوط پرهای پرنده و خالبرگ

( همه چیز به یک اندازه زنده  ۹در »ضامن آهو« )تصویر شماره  

کند. یک تار موی کوچک  است، شخصیت دارد و زندگی می

اندازه به  اسب  یال  و  روی  حضور  آسمان،  عظیم  ابرهای  ی 

درآوردن  نمایش  به  در  اجزاء  این  از  کدام  هر  دارد.  اهمیت 

کنند. و این  حرکات موجودات نقش بخصوص خود را ایفا می

 

 

رقصجزئیات  ویژگی  پردازی  دوار،  بندی  ترکیب  در  وار 

)تصویر   »طغیان«  اثر  در  است.  فرشچیان  آثار  اختصاصی 

ها  ( حضور نسیم و هوا قابل مشاهده است، اسب با برگ۴شماره

گل راه  و  سر  بر  مانعی  دو  این  همپوشانی  و  شده،  یکی  ها 

»شکوه  مشاهده آثار  در  است.  نیاورده  وجود  به  کدام  هر  ی 

شماره   )تصویر  شماره۳طبیعت«  )تصویر  »طغیان«  و  ۴(،   )

( جزئیات به گونه ای است که ۹»ضامن آهو« )تصویر شماره  

با بزرگنمایی بر روی هر قسمت، قادر به درک اطلاعات بیشتر  

های  از هر جزء اثر خواهیم بود. تعداد پرهای پرندگان، گلبرگ

ابل شمارش های بدن آهوان قها و خالها، موهای یال اسبگل

ی کل اهمیت دارد. چشم در فضایی  است و هر جزء به اندازه

ی غایب از پلیدی و تاریکی و زشتی، شور و شعف و رقص همه

کند و دنبال کردن این اجزای دنیای درون نقاشی را دنبال می

کننده سرگیجه آور نیست دنیای مواج و موزون نه تنها خسته

آرامش بیبلکه  فضایی  القاگر  و  بیبخش  و  و  کران  آلایش 

 گونه است.بهشت 

در حالت خارج از بدن، به   ۱ی بصری علیرضا فتحی پورتجربه 

هارمونی و در هم آمیختگی تمام اجزای جهان هستی دلالت  

تک تارهای  کند که در آن تکدارد، او دنیایی را توصیف می

اندازه به  اسب  یک  بییال  تونلی  و  ی  باشکوه  نور  از  کران 

گوید: »وارد سرزمینی سرسبز شدم. همه اهمیت است. او میبا

های  چیز در آن دشت سبز شناسنامه داشت، هر کدام از برگ

درخت یک هویت و اسم جداگانه داشتند« )مصاحبه موزون با 

(. فتحی پور در بیمارستان بر اثر تزریق دوز ۱۳۹۹فتحی پور،

از کالبد را تجربه می کند، او در  زیاد دارو خروج موقت روح 

و  محیطی سرسبز حضور می آن محیط  به کاوش در  و  یاب 

پردازد. »من درک جزئیات گیاهان و درختان موجود در آن می

های هوا قابل لمس  داخل فضایی بودم که در آن حتی مولکول 

داد.  شناخت بود و هر کدام کار خودش را انجام می  و درک و

فهمیدم ولی تصادمی با آن نداشتم و مانع  من وجود آن را می

بینم درآمیزم و جزئی  توانستم با هر چیزی که میمن نبود. می

گذاشتم من درون از آن باشم. وقتی دستم را روی درخت می

را  خودم  هویت  اما  بودم  درخت  از  بخشی  و  بودم  درخت 
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(. آنچه فتحی  ۱۳۹۹پور، ی موزون با فتحیداشتم.« )مصاحبه

پور مشاهده کرده بهشت نیست زیرا او موفق به عبور از تونل  

کرده   مشاهده  که  جهانی  توصیف  برای  او  است،  نشده  نور 

نقاشی به  نهایت  های فرشچیان متوسل مستأصل است و در 

شود، زیرا در این نوع از نقاشی، دقت اهمیت زیادی دارد و  می

برای نحوه  نیز هویت و شخصیت دارد و  تار مو  ی حتی یک 

های فرشچیان هر  شود. »در نقاشیریزی مینمایش آن برنامه

تنه درخت، هر شاخه، هر برگ، هر صخره، سرشار از رمز و راز 

نهفته و  است  لابهزندگی  در  را  بسیاری  او  های  نقوش  لای 

او جهانی که با تمام  (. ۷۷، ۱۳۸۸توان دید«.)رضائی نبرد، می

ی بینایی چشم  جزئیات آن مشاهده کرده و فراتر از محدوده

نقاشی به  شبیه  بسیار  است  میسر  فرشچیان  در  های  داند. 

ی اسب در جهان ماوراء به شکل  ی فتحی پور، مشاهدهتجربه 

قابلیت دیدن تمام موهای یال اسب هم به صورت یک کل و  

ی تک تک موهای یال و  هم به صورت جداگانه یعنی مشاهده

( به همین  ۵های آن بوده است که در )تصویر شماره  سلول 

نمایش   و  اسب  یال  به  دهی  شکل  است.  شده  تصویر  شکل 

ها  ( و پرداختن به جزئیات بال۵جزئیات آن در )تصویر شماره  

(،  ۸و  ۶کمان« )تصاویر شماره  در اثر »اسب بالدار« و »رنگین

جلوه بیان  هدف  با  ای   ایتنها  وسیله  بلکه  نیست  زیبایی  از 

 دیگر در جهت نمایش بعد فرامادی این موجود است.

ژرف۳ قابل  ژرفنمایی:  .  عالم  آن  در  جوی  و  خطی  نمایی 

مشاهده نیست و اجسام در هر فاصله ای از بیننده قرار داشته  

به   یکسان  رنگ  و کیفیت  اندازه  نظر  از  رسند نظر میباشند 

 (.۱۴۰۲)مصاحبه موزون با قربان تنهائی،  

اثرات فاصله روی رنگ شامل کاهش کنتراست و جزئیات و  

های پس زمینه آثار فرشچیان آمیزی رنگ یکنواختی و درهم

ای متفاوت  که در سبک شخصی او خلق شده است، به شیوه

نمایی جوی  انجام شده است. اجسام و موجودات زنده در ژرف

نمی دیده  فرو  تر  دارد کمرنگ  قرار  دوردست  در  آنچه  روند، 

 شود.زمینه نیز به جزئیات پرداخته میشود. و در پسنمی

(  ۱۰فرشچیان توانسته است در اثر »اما چرا« )تصویر شماره  

زمینه،  زمین و آسمان را در یک قاب به نمایش بگذارد. به پیش

زمینه به یک میزان اهمیت دهد و رنگ را زمینه و پسمیان

ی تصویر تا حدود زیادی در هارمونی و تعادل  در تمام محدوده

گران، روح این قابلیت را دارد که به  ی تجربهنگه دارد. به گفته

محض اراده در هر مکانی حضور یابد یا همزمان در دو یا چند  

تغییر   بدون  است  قادر  روح حتی  باشد.  داشته  مکان حضور 

را به ی مورد نظر تمام جزئیات آنمکان، با بزرگنمایی محدوده

 (.  ۱۳۹۹وضوح مشاهده کند )مصاحبه موزون با جلیلیان، 

ی  زمینه و میان زمینه های فرشته در پیشمیزان جزئیات پر

می برابری  هم  با  چروکتصویر  و  خطوط  نقوش،  های  کند. 

زمینه پیراهن با ظرافت و دقت نمایش داده شده است. در پس

های سرد شامل  نیز به جزئیات ماه پرداخته شده است. رنگ 

ی آبی، اشیاء را در فاصلهآبی و سبز های آبی، بنفشطیف رنگ 

دهند. استفاده از این طیف رنگی  دورتری از دید ناظر قرار می

توهمی از جهان دور از دسترس و آسمانی که فرشته در آن  

آورد. از طرف دیگر میزان پرداختن وجود میساکن است را به

به جزئیات و اشباع رنگ، تمرکز و دقت را برانگیخته، فضایی  

سازد. و به این ترتیب بیننده  گر مینزدیک و ملموس را جلوه

رود که تشخیص مرز  در توهمی میان واقعیت و خیال فرو می

نمایی،  بین این دو دشوار است. و از این جهت عدم وجود ژرف

بر دیدن دوردست  ۶طریقطی اراده  از  یا  ها بدون جابجایی و 

ی کامل جزئیات  طریق بزرگنمایی، احاطه به محیط، مشاهده

گران ذکر شده در این اثر و آثار مشابه  که در توصیفات تجربه 

قابل لمس است. علاوه بر آن، ترکیب بندی دوار که در مبحث  

شود مسیر قبل ذکر شد در این اثر نیز رعایت شده و باعث می

وار در تمام تصویر به حرکت در  حرکت دید، به صورت دایره

 آید و توهم دید نامحدود و احاطه به محیط را فراهم آورد. 

 

نمادها در بیان  . استفاده از عناصر بصری و 4

 مفاهیم فرازمینی 
فرشچیان از زبان نمادسازی شخصی خود برای بیان مفاهیم  

فرازمینی استفاده کرده است. اسب، افراد بدون صورت و نور 

سفید از موارد پرتکرار در آثار این هنرمند است که به صورت 

 کار رفته است.نمادین به

»نقش اسب در سه کتاب برجسته فرشچیان، بالغ بر    اسب:

ی بیشترین تصاویر اسب است«  شود که در برگیرندهاثر می  ۶۵

(. نمایش عالمی از خیال و رویا در  ۷۲،  ۱۳۸۸)رضائی نبرد،  

در   یا  و  مستقل  طور  به  اسب  مکرر  حضور  و  فرشچیان  آثار 



 

 

 
75 

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts  
Vol.3/ No .6/ Fall & Winter 2024 - 2025/ P. 63- 82 
Reflections of Near-Death Experiencers' Observations in the Works of 
Mahmoud Farshchian Based on Raymond Moody's Approach 

آثاری با موضوعات مختلف، ارتباط میان نمایش عالم ماورا در  

تجربه توصیفات  و  هنرمند  این  را  آثار  مرگ  به  نزدیک  گران 

بخشد. به خصوص که در آثاری چون »اسب بالدار« قوت می

(، اسب با  ۸کمان« )تصویر شماره  (و »رنگین۶)تصویر شماره  

های  کمال ظرافت به شکلی بالدار تصویر شده و جزئیات و رنگ

گران ترین حالت را به توصیفات تجربه متنوع و درخشان شبیه 

می بروز  خود  اثر    دهد. از  ویژه  به  متعدد  آثار  در  فرشچیان 

( از اسب به عنوان نمادی برای ۸کمان« )تصویر شماره»رنگین 

اسب است.  کرده  استفاده  فرازمینی  مفاهیم  در  بیان  ها 

کلینقاشی فرم  یک  در  فرشچیان  نمی  های  شود.  خلاصه 

زیبایی و کش و قوس بدن اسب و حرکت اجزای بدن قابل  

بهانه یک طرف  از  قوس  و  این کش  است،  برای  مشاهده  ای 

استفاده از خطوط منحنی برای ایجاد جذابیت بصری و از طرف  

از دیگر نمایش بخش از بدن اسب که به طور همزمان  هایی 

یال موهای  نیست.  مشاهده  قابل  زاویه  و  یک  حرکت  و  ها 

ها قابل مشاهده  بندی آنها بر اثر عبور هوا، و دسته گردش آن 

گونه به  رفته  کار  به  بافت  حتی  گویی  است.  که  است  ای 

های هر جز از بدن اسب جداگانه در آنجا حضور دارد و  سلول 

بر  توانسته  این هنرمند  در عین حال به هم مرتبط هستند. 

دوبعدمحدودیت فضای  روی  نقاشی  شده  های  چیره  ی 

های پنهان و آشکار را به تصویر بکشد. با این حال توصیف زاویه 

ای در آثار فرشچیان انجام شده که  بصری از جزئیات به گونه 

گران، فضایی قابل درک را به بیننده  برخلاف توصیفات تجربه

 دهد. ارائه می

 
 (نگارندگان )اثر، اما چرا    لیتحل. ۲۲تصویر 

( بازگشت ذوالجناح، اسب  ۷اثر »عصر عاشورا« )تصویر شماره 

کند که حامل خبر شهادت  حسین بن علی)ع( را روایت می

سوار خود است، فرشچیان در این اثر از ذوالجناح، به عنوان  

نمادی برای تجسم رستن روح از کالبد مادی استفاده کرده  

است. در اثر ضامن آهو نیز اسب حضور دارد، در این اثر امام  

آید رضا)ع( در برابر شکارچی به حمایت از آهوی زخمی برمی

دهد. نحوه قرارگیری اسب متعلق به و جان آهو را نجات می

خود،   صاحب  با  مقابله  در  که  مخالف،  جهت  در  شکارچی، 

تواند به  چموشانه قصد دور شدن و ترک صحنه را دارد، می

به   او  بازگشت  و  آهو  نجات  از  تجسمی  تعبیر عنوان  زندگی 

شود. فرشچیان با اضافه کردن بال به اسب در اثر »اسب بالدار« 

ی ماورائی بودن این موجود تأکید  (، بر جنبه۶)تصویر شماره  

کند که این موجود، زمینی  کرده، صراحتا به بیننده اعلام می

به   است.  رستن  و  رهایی  پرواز، صعود،  از  نمادی  بال  نیست. 

دهد  ی هنرمند: »بال و حالات و حرکاتی که به نقاشی میگفته 

ای برای نقاش است که با بازی با پرها، جایگاهی معنوی مایه

من   آثار  در  اسب  را جایگزین کند... خود  الوهیتی  و  الهی  و 

بر خلاف  بیان است... من خواستم  روانی  و  روحی  گر حالتی 

را در اسب مستتر  سایر هنرمندان، مفهوم روانی یک مسأله 

)ر عناصر ۹۰،  ۱۳۸۸نبرد،  ضائیکنم«  از  اثر،  این  در  او   .)

رنگین جمله  از  دیگری  رنگماورائی  و  نورانی  کمان  های 

رنگ از  استفاده  است.  کرده  غلبهاستفاده  با  متنوع  ی  های 

های آسمانی از جمله آبی و بنفش وجود نورهای زرد و  رنگ

سفید، نیز در این اثر محسوس است. محمود فرشچیان درباره 

از کالبد میی رنگی مشاهدهنحوه گوید:  ها در حالت خارج 

ی نور و طیف نور بود نه از سنخ رنگ. فراتر  ها از مقوله »رنگ 

از رنگ بود و فراتر از تصور و غیر قابل وصف« )مصاحبه موزون 

فرشچیان،   تجربه۱۳۹۹با  توسط سایر  ادعایی  گران (. چنین 

هادی عباسی آمده  ی  نیز مطرح شده است، در بخشی از تجربه 

ها همانند نورهای نئون یا زنون درخشان بودند«  است: »رنگ

ها به  (. هر چند تصور رنگ۱۴۰۳)مصاحبه موزون با عباسی،  

نور دشوار می )تصویر شماره  شکل  اما در  با عنوان ۸نماید   )

کمان«، هنرمند تلاشی موفق در نمایش نورهای سفید  »رنگین 

و زرد بر روی بدن اسب داشته است. و از طرف دیگر با استفاده  

یادآوری می بیننده  به  کند که  از عنصر رنگین کمان مجددا 
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کمان خود  ها را به شکل نور تصور کند. زیرا رنگینچگونه رنگ 

آید. رنگین کمان در این اثر پلی  بر اثر شکست نور پدید می

پدیده بر  تأکید  عالم آسمانی است، و  عالم زمینی و  ی  میان 

ی از طرف هنرمند مبنی  ا شکست نور دارد که در مجموع نشانه

ها در عالم ماوراء است. فرشچیان با استفاده  بر نور بودن رنگ

از زبان نمادشناسی مختص به خود، آنچه بیان آن دور از ذهن  

نماید را به بهترین شکل و با زبان تصویر به نمایش  بشری می

رود که تفسیر گذارد. بنا بر شواهد موجود، این احتمال میمی

فرشچیان از اسب در برخی آثارش، تجسم پیوند بین عالم واقع  

آزادی  و جهان ماو آن، تجسم رهایی و  با  راء، و همراه شدن 

 روح از کالبد مادی باشد. 

 
 

 
۴                   ۳                    ۲                        ۱  

 ( نگارندگان )  کماننیاثر رنگ  لی. تحل۲۰تصویر 

صورت: بدون  تجربیات،    افراد  صورت  در  بدون  افرادی 

اند اما دلیل حضور اند که در محیطی گرد آمدهمشاهده شده

آنها و اینکه مشغول به چه کاری هستند ناشناخته است. صف  

آسمان  در  که  افرادی  و  نورانی  در  نمازگزاران  مختلف  های 

اند و  طواف، رکوع و سجود هستند، افرادی که به صف ایستاده

آن لباس  یا  ندارند  لباس  گویی  ندارند،  صورت  ها  هیچکدام 

بخشی از بدنشان است، از جمله توصیفاتی است که به طور 

ارواح در  مکرر ذکر می ارواح در حال طواف و  شود. از جمله 

آسمان در  سجده  بابامرادی  حال  اکبر  توسط  مختلف  های 

به گفته که  اند.  بودمشاهده شده  انسان  مانند  او  ند. صف  ی 

تجربه در  نیز  سفید  لباس  با  نورانی  معصومه  نمازگزاران  ی 

گران ذکر فیضیان ذکر شده است. فضایی همانند آنچه تجربه 

»جادهکرده اثر  در  )تصویر  اند  ناشناخته«  »کوثر« ۱۱ی  و   )

»جاده۱۲)تصویر   اثر  در  است.  شده  داده  نمایش  ی  ( 

)تصویر   است ۱۱ناشناخته«  صورت  بدون  افراد  از  صفی   )

ایستاده مشخص  سمت  یک  به  رو  حرکت همگی  در  یا  اند 

نیستند   رکوع  حال  در  افراد  این  است.  شده  تصویر  هستند 

می نظر  به  محضر  بیشتر  در  خشوع  سر  از  تعظیمی  با  رسد 

زمین   روی  بر  آنها  ردای  شدن  کشیده  و  هستند  شخصیتی 

حس از حرکتی خشوع آمیز و طواف گونه را به ذهن متبادر  

لباس  کند.  می اما  بودند  پوشیده  که  انسان  قامت  به  ارواح 

 ی پائینی اثر »کوثر« قابل مشاهده است. نداشتند در نیمه

    
 ی ناشناخته، بخشی از اثر. جاده۲۱تصویر 

در تجربیات نزدیک به مرگ،    گروهی از افرادی مشاهده شده

وجود   این  با  اما  نبوده  نمایان  آنها  چهره  یا  نداشتند  صورت 

آن موارد  هویت  بعضی  در  است.  بوده  شناسایی  قابل  ها 

اند  گران اجازه مشاهده صورت نیکان و پیامبران را داشته تجربه 

از حافظه بازیابی آن  با  قادر  به زندگی  بازگشت  از  ی اما بعد 

خود نبودند. به حضور افراد بدون صورت در اثر »کوثر« )تصویر  

( اشاره شده است. افراد  ۱۱ی ناشناخته« )تصویر  ( و »جاده۱۲

ها دشوار است در  بدون صورت که تشخیص ملبس بودن آن

( نیز قابل مشاهده است. این افراد برای  ۱۲اثر »کوثر« )تصویر  

زهرا) حضرت  مقام  شدهنمایش  تصویر  کوچکتر  و  س(  اند 

کند. شفافیت  های گفته شده در مورد آنها نیز صدق میویژگی

زمینهرنگ در  سفید  رنگهای  از  استفاده  و  حکم  ها  تیره  ی 

 فضایی نورانی را دارد.  

افراد به عنوان ۱۶نقاشی »در ستایش قدرت« )تصویر   این   )

اند. این افراد بعضی از اعضای چهره  موضوع اصلی اثر ظاهر شده

رسد فرشچیان در این نقاشی بخشی از  را ندارند. به نظر می
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بهشت و جهنم را در یک قاب نمایش داده است. افرادی که  

در آرامش ابدی هستند در نیمه بالایی، و افرادی که در رنج و  

میانی به طرف پائین تصویر  عذاب و شکنجه هستند در نیمه

اجزای   نداشتن  دارند.  نمادین  حضور  زبان  عنوان  به  صورت، 

 هاست. فرشچیان، تجسمی دیگر از بعد غیرمادی پیکره

     
 . در ستایش قدرت، بخشی از اثر۲۲تصویر 

 

خدا در تجربیات نزدیک به   طبق الگوی مودی،. نور سفید:  7

که  است  توصیف شده  سفید  نوری  به صورت  مرگ همیشه 

پرنور  از خورشید  بار  اما  هزاران  است  آزار تر  باعث  آن  شدت 

نمی تجربه چشم  هیچ  در  و  سفید شود،  از  غیر  رنگی  به  ای 

توصیف نشده است. این نور در عین انتشار حسی از آرامش، 

کند که به سمت  گرما و عشق، طلبی درونی در فرد ایجاد می

از  پس  افراد  که  است  حدی  به  جذبه  این  کند.  حرکت  آن 

رویارویی با این نور تمایل بازگشت به کالبد مادی را از دست  

 دهند. می

نقاشی در  نور«، خدا  سوی  »به  جمله  از  فرشچیان  های 

»نیایش«، »کوثر«، »حضرت ابراهیم)ع(« و »حضرت ابراهیم 

در گلستان« به صورت منبعی از نور سفید به تصویر کشیده  

نقاشیمی از  کدام  هر  در  که  در شود.  موجود  شخصیت  ها، 

تصویر رو به سوی نور ایستاده یا در حال حرکت به سمت آن 

با آن یکی شده در   شود تااست گویی به سمت آن کشیده می

ها به نور، حاکی از  درون آن غرق شود. توجه مستقیم پیکره

دهد. استفاده از رنگ  این است که این نور چشم را آزار نمی

 کند.  سفید، حسی از آرامش را به بیننده القا می

ی سمت ( منبع نور تصویر شده در گوشه۱۲در اثر کوثر )تصویر

چپ تصویر، تمام ارواح و موجودات کوچک و بزرگ را به سمت  

ی نور دور هم  کند. این ارواح تحت تاثیر جذبهخود جذب می

اند. همچنین توضیحات دقیق گران نشان تر تجربهگرد آمده 

دهد این نور منبع مشخصی نیست بلکه حضور گسترده ای می

دارد. فرشچیان در آثار خود سعی در متمرکز کردن این نور  

نقطه یک  آثار در  در  که  نوری  است.  نداشته  مشخص  ی 

جهان و  گسترده  خداست،  نماد  اما  فرشچیان  است  شمول 

 ی حضور او قابل درک است.محدوده

 

 . ابراهیم در گلستان، بخشی از اثر۲۳تصویر 

 

دارند. از ارکان الگوی مودی حالت صوتی، مفهومی و بصری  

این میان، فقط ارکانی که قابل بیان به زبان بصری هستند در  

آثار فرشچیان تحلیل و در جدول ذکر شد. جدول به تحلیل  

های نزدیک به مرگ طبق الگوی ریموند  ارکان بصری تجربه

ها را در آثار فرشچیان بررسی کرده  مودی پرداخته و بازتاب آن

های فرامادی  است. مواردی مانند خروج از کالبد جسمی، رنگ

نمایی خطی ازجمله ارکان اصلی هستند.  و متنوع، حذف ژرف

وار، دقت  های موجبندیاین ارکان با جزئیاتی همچون ترکیب

در جزئیات، استفاده از نور سفید، و نمایش موجودات معنوی  

 . (۱)جدول  انددر آثار این هنرمند بازتاب یافته
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های  در نخستین گام، مفهوم خروج از کالبد جسمی در تجربه

نزدیک به مرگ، که شامل مشاهده کروی و احساس حضور  

است،   غیرمادی  فضایی  محمود  بهدر  آثار  در  دقیق  طور 

ترکیب است.  یافته  بازتاب  دایرهبندیفرشچیان  و  های  ای 

وار، همچون آنچه در آثاری نظیر ترانه ققنوس و به سوی  موج

کند. همچنین، شود، این حس فرامادی را القا مینور دیده می

ها،  ها تا خطوط برگجزئیات دقیق و ظریف تصویر، از یال اسب 

گران نزدیک به مرگ دارد های تجربهتطابق نزدیکی با گزارش 

کنند.  که توانایی مشاهده جزئیات با وضوح کامل را توصیف می

نمایی  های فرامادی و حذف ژرفاز سوی دیگر، استفاده از رنگ

نمایش   برای  هنرمند  تلاش  بیانگر  فرشچیان،  آثار  در  خطی 

رنگین نظیر  آثاری  در  است.  مادیات  از  فراتر  ان،  کمجهانی 

ها حس نورانیت و معنویت را تقویت های درخشان رنگطیف 

کند. علاوه بر  کرده و تماشاگر را به فضایی ماورایی هدایت می

نمایی خطی در آثاری چون اما چرا، با حفظ این، حذف ژرف

معنا کرده و  های فضایی را بیوضوح در تمامی جزئیات، فاصله

ای کند؛ ویژگیپایان را منتقل میحس حضور در فضایی بی

های معنوی  های نزدیک به مرگ تطابق دارد. جنبه که با تجربه

ویژه در نمایش موجودات نورانی و ارواح، از  آثار فرشچیان، به

ابعاد برجسته تحلیل جدول است. آثاری مانند کوثر و   دیگر 

جاده ناشناخته، با نمایش صفوف ارواح بدون چهره و نور سفید  

به ممرکزی،  و خوبی  معنوی  موجودات  مانند حضور  فاهیمی 

تجسم می را  نورانی  در  شهرهای  سفید  نور  کنند. همچنین، 

به نیایش  و  نور  به سوی  از حضور  آثاری چون  نمادی  عنوان 

الهی، حس آرامش و جذبه معنوی را ایجاد کرده است. این  

نشانبازتاب مفاهیم  ها  انتقال  در  فرشچیان  توانایی  دهنده 

نمادهایی  تجربه  است.  بصری  زبان  به  مرگ  به  نزدیک  های 

مانند اسب بالدار یا صفوف ارواح بدون چهره، نمایانگر جدایی  

های نورانی و معنوی هستند. روح از کالبد یا حضور در محیط 

های فراتر از دنیای  های نمادین بازتاب دهنده تجربهاین جنبه 

 اند. مادی

 

 

 گیری:نتیجه
دهند که آثار محمود فرشچیان با  های پژوهش نشان مییافته

خوبی  های نزدیک به مرگ و مفاهیم معنوی، بهالهام از تجربه 

بازنمایی می را  الگوی مودی  ویژگیارکان بصری  هایی  کنند. 

عنوان کانون  نمایی، استفاده از نور سفید به  نظیر حذف ژرف 

رنگ نحوهتصویر،  برقراری هارمونی در  و  فرامادی  به  های  ی 

های  بندیزمینه، ترکیبزمینه و پیشها در پسکارگیری رنگ

موج و  جهانی  زنده  به  را  او  آثار  فضای  حرکت،  نمایش  وار، 

از مرزهای مادی تبدیل کرده فراتر  این عناصر  معنوی و  اند. 

تجربه  به  شبیه  تجربه حسی  امکان  بیننده  به  گران  تصویری 

طورکلی، فرشچیان با استفاده  . بهدهندنزدیک به مرگ را می

از جزئیات دقیق و زبان بصری قوی، مفاهیم معنوی و الهی را 

ای عمیق و تأثیرگذار به تصویر کشیده است. فرشچیان  گونه به

انگیز  با ایجاد فضایی لطیف و معنوی، حالتی فرامادی و خیال

می نمایش  به  مشاهدهرا  که حس  فراسوی گذارد  دنیایی  ی 

کند. علاوه بر فضای کلی اثر، بازتابی از  واقعیت را تداعی می

آثار تجسمی جهان فراواقع، از جمله خدا، صف نمازگزاران و 

افراد بدون صورت به همان شکل توصیف شده در رکن دوم از  

عوامل جدید الگوی مودی، در آثار فرشچیان ظاهر شده اند.  

تجسمی استفاده از نمادهایی چون اسب و افراد بدون صورت  

از مفاهیم ماورائی چون رستن روح از بدن و ماهیت فرامادی  

های محمود  دهد که نقاشیهاست. این پژوهش نشان میپیکره

می مشاهدات  فرشچیان  از  بصری  تجسم  عنوان  به  توانند 

گران نزدیک به مرگ در نظر گرفته شوند و با استفاده  تجربه 

از زبان هنر به درک عموم از مفاهیم فرامادی کمک کند. در  

تواند پلی میان  کند که هنر مینتیجه، این پژوهش تأیید می

ای برای فهم های فرامادی باشد و زمینهدنیای مادی و تجربه

از طرفی   و  آورد  فراهم  را  روحانی  و  معنوی  مفاهیم  از  بهتر 

گران نزدیک دهد تحلیل بر مبنای مشاهدات تجربهنشان می

این گونه تواند رویکرد من به مرگ می برای رمزگشایی  اسبی 

 باشد.   آثار رویاگونه 
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1 Life After Life 
2 Reymond A.  Moody 
3 Near Death Experience (NDE) 

مرحله ۴ پزشکی  مرگ  یا  بالینی  تمام  مرگ  آن  در  که  است  ای 

های  ها، تنفس و فعالیتالعمل های بیرونی حیات: هوش، عکس نشانه 

شود، اما هنوز ارگانیسم در کل نمرده است. سوخت  قلبی دیده نمی

شود و ممکن است کاملا  و ساز نسوج تحت شرایطی معین انجام می

 ترمیم گردد و به کار افتد. مثلا  

توان با اتخاذ روش درمانی مناسبی این مرحله را به حال اول  می

 ( ۲۶،  ۱۹۸۲بازگرداند. )سابوم،
5  Pim Van Lommel  
پروفسور پیم ون لومل، متخصص و جراح قلب و عروق هلندی و  

زمینه  در  و  پژوهشگر  کتب  که  است  مرگ  به  نزدیک  تجارب  ی 

کتاب جمله  از  است.  نوشته  زمینه  این  در  نیز   مقالاتی 

«Consciousness Beyond Life(»2007  که در فارسی با )

( مرگ«  به  نزدیک  »تجربیات  ولایتی ۱۴۰۱عنوان  علی  توسط   )

 عسکری ترجمه شده است. 
الارض یا دورنوردی، نوعی کرامت است که به جای  طریق، طی طی  ۶

گام برداشتن و رفتن، زمین در زیر پای آدمی به تندی پیچیده شود  

  و او به مقصد خویش هر چند دور باشد در مدتی بسیار کم برسد 
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