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Abstract
Imagination is one of the most critical elements necessary for creating a work of art. Painting, as a prominent 
branch of art, relies heavily on this imaginative faculty. In the realm of painting, imagination transcends the 
mere shaping of real images, a concept clearly evident in the artworks of Iran Darroudi. Gaston Bachelard de-
fines imagination as the formation of images that transcend reality, making his theories particularly useful for 
identifying imaginative elements within various works of art. This study analyzes and compares the imaginative 
aspects of Iran Darroudi’s paintings through the framework of Bachelard’s perspective. Additionally, it explores 
the meaningful relationships between light, color, and natural elements in Darroudi’s works, informed by Ba-
chelard’s theories of material and formal imagination. The research adopts a descriptive-analytical approach, 
utilizing library and internet resources for data collection. The qualitative analysis focuses on three specific 
paintings by Darroudi, integrating insights from artistic, literary, mythological, and historical sources. Findings 
suggest that Iran Darroudi skillfully employs light and color as key components of the imaginary spaces she 
creates. These elements draw upon natural imagery within a framework of material imagination, serving as 
metaphors for profound themes such as life and death, existence and nothingness, and eternity—indicating a di-
alectical duality within her imagery. Furthermore, all of Darroudi’s imaginative images appear to be metaphor-
ical reflections of nature, expressed through symbolic forms that are deeply rooted in her subconscious. These 
characteristics align closely with Bachelard’s theories, which emphasize material imagination, formal imagina-
tion, and dialectical duality. The interplay of color and light in Darroudi’s paintings invites viewers into intricate, 
imaginative landscapes that are richly layered with emotional and conceptual depth. This research ultimately 
underscores the essential role of imagination in contemporary art, highlighting how Darroudi’s work embodies 
the dynamic relationships between visual elements and the human experience. By examining these facets, this 
study contributes to a deeper understanding of the artistic process and its imaginative underpinnings.
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1. Introduction  
Imagination and fantasy have been subjects of 
considerable philosophical discussion across 
Western and Eastern traditions. In Western 
philosophy, imagination was initially viewed 
with skepticism but later became a central fo-
cus following the recognition of the limitations 
of rationality. This study examines imagination 
in the context of Gaston Bachelard’s theories 
and their application to the paintings of Iran 
Darroudi. Bachelard, known as a philosopher 
of imagination, gradually shifted from a skep-
tical perspective to making imagination a pri-
mary subject of his work. He distinguished 
imagination from rational and empirical data, 
describing it as a transformative power capa-
ble of transcending reality to create superior, 
imaginative images. This research aims to ex-
plore the connections between Iran Darroudi’s 
artistic expression and Bachelard’s ideas, par-
ticularly how the four elements—water, wind, 
fire, and earth—manifest in Darroudi’s work. 
The study seeks to answer three key research 
questions: How are the four elements repre-
sented in Darroudi’s paintings? What is their 
relationship to Bachelard’s theory of imagi-
nation? And finally, how do light and color in 
Darroudi’s works relate to material and formal 
imagination? Preliminary findings suggest that 
Darroudi’s works align closely with Bachelard’s 
perspective, as her imaginative images reflect 
metaphorical interpretations of nature. These 
images, expressed through symbolic forms, 
are influenced by her subconscious and repre-
sent a dynamic interplay between light, color, 
and natural elements. Light and color emerge 
as dominant tools in her artistic vocabulary, 
used to construct imaginary spaces that inter-
twine themes of life and death, existence and 
nothingness, and eternity. From Bachelard’s 
perspective, imagination is not a passive re-
production of reality but rather a force that 
transforms sensory data into transcendent 
images. He linked imagination to the four clas-
sical elements, which he regarded as funda-
mental to human creativity and symbolic of 
life’s essential values throughout history. This 
idea resonates in Darroudi’s work, where the 
four elements do not appear in their entirety 
but are employed as tools to frame space and 
metaphorically represent both nature and the 
artist’s subconscious. The study also address-
es how Darroudi’s works explore the bounda-
ry between reality and imagination. Mexican 

scholar Alfredo Donovillate described Darrou-
di as an expressionist who avoids portraying 
reality directly, instead creating alternative re-
alities filled with mental and accidental forms 
that signify alienation from modern concerns. 
Similarly, Bachelard viewed imagination as a 
vehicle for transcending mundane reality to 
explore deeper, collective unconscious themes. 
This research seeks to uncover commonalities 
and differences in how imagination is depicted 
in Darroudi’s works, analyzing the interplay of 
natural elements, light, and color in alignment 
with Bachelard’s philosophical framework. Ul-
timately, it sheds light on the profound rela-
tionship between artistic expression, natural 
symbolism, and the transformative power of 
imagination. 

2. Reaserch Review
In her thesis titled A Review of the Life and 
Works of Iran Darroudi, published in 2015, 
Mona Ahmadi expresses how the specific form 
of the artist’s life and its consequences are re-
flected in her paintings, while considering the 
views of critics and artists regarding the works 
of this female painter. In the article titled Dia-
lectic of Colors, published in 1973, Mihan Bah-
rami analyzes Iran Darroudi’s works, empha-
sizing the concept of color and the imaginative 
world present in her art. In the book The Poet-
ics of Space, written by Gaston Bachelard and 
translated by Maryam Kamali and Mohammad 
Shirbache, published for the third time in 2017 
by Roshangaran and Women’s Studies Publica-
tions in Tehran, Bachelard employs phenome-
nology and other disciplines, such as psycho-
analysis, to explore French poets’ views of 
space, habitation, and imagination through the 
lens of architecture. He argues that imagina-
tion can be analyzed both within and outside 
of spatial contexts. Bachelard is a philosopher 
with two distinct aspects: a scientific one, par-
ticularly in the fields of physics, chemistry, 
and philosophy of science, and a literary one 
focused on literature and literary criticism. He 
emphasizes the importance of the philosophy 
of imagination, as it reveals the secrets of po-
etic fantasies and addresses the metaphysics 
of poetry in the mind and imagination of the 
poet. Bachelard believes that every poet en-
gages with one of four elemental forces; thus, 
to recognize genuine poets, one must consid-
er their proximity or distance from these el-
ements. The goal of Bachelard’s literary criti-



 دوره ۳، شماره ۵ /بهار و تابستان ۱۴۰۳
Vol.3/ No.5/ spring & summer  2024

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 92-106

94

cism is to educate readers to better appreciate 
literary works and discover the convergences 
of science, psychology, and imagination with-
in literature. He asserts that, in the process of 
artistic creation, the spontaneous recording of 
mental images does not lead to creative imag-
ination. True imagination forms when mental 
activity reconstructs, mirrors, selects, alters, 
deletes, and moves these images toward a pre-
determined goal. Bachelard’s work is valuable 
because he seeks to understand the nature 
of imagination, immersing himself in literary 
works for this reason.

3. Research Methodology  
This research is founded on a clear objective 
and employs a descriptive-analytical approach. 
Information and resources for this study were 
gathered through library and digital sources. 
Data analysis is primarily qualitative, drawing 
from a range of artistic, literary, mythological, 
and historical materials. The study focuses on 
three key works: “Eternal Wedding,” “Veins of 
the Earth, Our Veins,” and “Eternal Painting.” 
Each of these texts will be examined to uncov-
er insights and deepen understanding of their 
themes and significance. This methodology en-
ables a comprehensive exploration of the intri-
cate relationships between the selected works 
and their broader cultural contexts, highlight-
ing the underlying connections that inform 
their narratives. By utilizing diverse sources 
and analytical techniques, this research aims 
to contribute to the existing knowledge and 
interpretation of these significant artistic con-
tributions.

4. Research Findings  
Analyzing Iran Darroudi’s Art through Ba-
chelard’s Four Elements  
This research examines three significant paint-
ings by Iranian artist Iran Darroudi, highlight-
ing the presence of Gaston Bachelard’s four 
elements in her work. The selected pieces are 
“Eternal Wedding,” “Veins of the Earth, Our 
Veins,” and “Eternal Painting,” each offering 
unique insights into Darroudi’s artistic vision 
and the interplay of natural elements.

1. “Eternal Wedding”  
The first painting, titled “Eternal Wedding,” be-
longs to Darroudi’s third period (1987-1991) 
and measures 89×118 cm. This work appears 

to encapsulate Bachelard’s concepts, particu-
larly pertaining to the sky and water. The sky 
in this piece symbolizes a higher, supernatu-
ral force, emphasizing the idea that humanity 
must recognize its own capabilities rather than 
submitting to predetermined fates. Darrou-
di’s portrayal of the sky suggests a longing for 
transcendence—a quest for a safe haven not 
found on earth but in the heavens. Bachelard 
sees water as a metaphor for maternal care, 
reinforcing this theme of seeking solace. This 
connection between water and air in Darrou-
di’s work illustrates a dynamic movement from 
one element to another, conveying a sense of 
urgency and desire for liberation. The com-
plexity of the colors in the painting indicates 
emotional turmoil and potential for transfor-
mation, demonstrating the artist’s belief that 
even amidst chaos, there lies the possibility for 
renewal and balance.

2. “Veins of the Earth, Our Veins”  
The second painting, “Veins of the Earth, Our 
Veins” (81×100 cm), developed during Darrou-
di’s second period, presents the earth as a vital 
element of life. In this work, the earth reflects 
both a nurturing and stimulating force, serv-
ing as a canvas where Darroudi’s imaginative 
creatures flourish. Bachelard’s figurative im-
agination is evident here, as the earth becomes 
a source of comfort and inspiration, represent-
ing the intertwining of human existence and 
nature. The imagery suggests a deep-rooted 
connection to the earth, where every mark and 
color embodies a narrative of life and vitality.

3. “Eternal Painting”  
The third artwork, “Eternal Painting” (1993, 
140×140 cm), further explores the themes of 
sky and earth, presenting them as interrelat-
ed realms. In this painting, Darroudi expresses 
her creative journey, where the sky and earth 
transform into a space for dialogue between 
existence and imagination. The combination 
of these elements serves as a backdrop for the 
artist’s quest for freedom, illustrating her de-
sire to navigate the complexities of life.

Natural Elements Analysis through Bachelard’s 
Lens  
Sky: The sky plays an essential role in Darrou-
di’s works, serving as a symbol of awareness 
and introspection. The artist captures the di-
chotomy of human experience, challenging 
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viewers to confront their own nature and as-
pirations. From Bachelard’s perspective, the 
sky’s eternal quality speaks to the stretching 
of the imagination, transcending material lim-
itations.
Earth: For Darroudi, the earth is a realm of ex-
ploration where imaginative creatures come to 
life. The tension between comfort and stimula-
tion represents the myriad influences affecting 
human consciousness. In “Veins of the Earth, 
Our Veins,” the metaphorical relationship be-
tween the earth and human veins reflects a 
shared vitality, infusing the work with deep 
emotional resonance.
Flowers: Flowers frequently appear in Darrou-
di’s paintings, embodying beauty and ethere-
ality. These delicate forms transcend earthly 
constraints, emerging from a dreamlike space 
that blurs the lines between reality and imag-
ination. The flowers symbolize femininity, im-
mortality, and hope—a tangible representation 
of the artist’s personal memories. The nuanced 
colors and textures evoke freshness, serving as 
a reminder of life’s resilience even in barren 
landscapes. Flowers, imbued with symbolism, 
anchor the emotional depth of her works while 
suggesting connections to childhood memo-
ries.

5. Conclusion  
In this research, the author employs Gaston 
Bachelard’s concept of imagination to explore 
the imaginary space represented in the works 
of Iran Darroudi. The study seeks to answer 
three key questions regarding the manifesta-
tion of elemental imagery in her paintings.

1. In What Forms and Types Have the Four Ele-
ments Appeared in Iran Darroudi’s Works?  
Bachelard posits that disparate images should 
not be grouped under a singular theme but 
considered as unified concepts. The elements 
of water, earth, fire, and wind are central to 
Darroudi’s imaginary space. However, these el-
ements, when viewed collectively, do not nec-
essarily complement each other in an artwork. 
Instead, the shapes derived from these ele-
ments in Darroudi’s paintings originate from 
her subconscious, echoing Bachelard’s belief 
that artistic creation draws from deep-seat-
ed childhood dreams. Unlike Bachelard’s ele-
ments, which represent a material imagination 
with poetic dimensions, Darroudi’s representa-
tions stem from a more instinctual engagement 

with these themes, devoid of rigid conceptual 
frameworks.

2. What Is the Relationship Between the Four 
Elements and Imaginary Images in Iran Dar-
roudi’s Works?  
The four elements hold significant historical 
and cultural relevance; they serve as founda-
tional symbols in Darroudi’s work. They allow 
her to craft an imaginative space that reflects 
her thoughts and ideas. While not all four el-
ements play a prominent role in every piece, 
select elements contribute meaningfully to the 
overall composition. Bachelard argues that im-
agination must be embraced as it arises, sug-
gesting that our favorite imagery can often 
reveal deeper, sometimes darker reflections of 
the soul.

3. What Meaningful Relationship Exists Be-
tween Light and Color in Iran Darroudi’s Works 
and Bachelard’s Perspectives on Material and 
Figurative Imagination?  
Darroudi masterfully employs light and color 
as essential components of her imaginary 
spaces. These elements function as metaphors 
for profound themes such as life, death, and ex-
istence, showcasing a dialectical duality within 
her visual narratives. The interplay of colors, 
represented through various shades and con-
trasts, enhances the depth of her work. Ba-
chelard emphasizes that material imagination 
precedes formal imagination, suggesting that 
while form can be static, material imagination 
is dynamic and ever-changing. This dynamism 
is evident in Darroudi’s paintings, where light 
becomes a transformative element, inspired by 
figures like Rumi, creating a captivating inter-
play of illumination and shadow.  
In summary, this exploration highlights the 
essential role that imagination, influenced by 
Bachelard’s theories, plays in shaping Iran 
Darroudi’s artistic expression, revealing a rich 
interplay of emotional and conceptual ele-
ments.
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مقاله پژوهشی

شناسایی تخیل در نقاشی های ایران درودی از دیدگاه گاستون باشلار

10.22034/JIVSA.2023.400880.1097

چکیده

ح هنــر بــدون عنصــر  تخیــل یکــی از مهمتریــن عناصــر ضــروری بــرای شــکل گیــری یــک اثــر هنــری اســت. نقاشــی نیــز بــه عنــوان یکــی از شــاخه‌های مطــر
تخیــل غیــر ممکــن خواهــد بــود. در نقاشــی، تخیــل چیــزی فراتــر از شــکل دادن بــه تصاویــری واقعــی ســت. ایــن امــری اســت کــه در نقاشــی هــای ایــران 
درودی قابــل مشــاهده اســت. از ســوی دیگــر گاســتون باشــار، شــناخت تخیــل را شــکل دادن بــه تصاویــری می‌دانــد کــه واقعیــت را پشــت ســرمی 
ــد. در ایــن تحقیــق، عناصــر تخیلــی  ــار هنــری اســتفاده گردن ث ــد کــه در شناســایی تخیــل در آ گــذارد. بدیــن جهــت نظــرات باشــار قابلیــت ایــن را دارن
، رنــگ و  موجــود در نقاشــی هــای ایــران درودی بــا توجــه بــه دیــدگاه باشــار مــورد تحلیــل و تطبیــق قــرار می‌گیــرد و همچنیــن روابــط معنــادار میــان نــور
ثــار ایــران درودی بــر اســاس تخیــل مــادی و شــکلی از دیــدگاه باشــار مــورد جســتجو قــرار می‌گیــرد. تحقیــق حاضــر از منظــر هــدف،  عناصــر طبیعــی در آ
بنیــادی و از منظــر روش، توصیفی-تحلیلــی اســت و جهــت گــردآوری اطلاعــات از ابــزار کتابخانــه ای و اینترنتــی اســتفاده شــده اســت. جامعــه آمــاری ایــن 
تحقیــق شــامل تحلیــل ســه اثــر نقاشــی از ایــران درودی اســت کــه بــه صــورت کیفــی و بــا اســتفاده از منابــع هنــری، ادبــی، اســطوره ای و تاریخــی مــورد 
ثــارش از نــور و رنــگ )کــه  عناصــر اصلــی در فضــای  تحلیــل قــرار گرفته‌انــد .در نتایــج حاصــل از پژوهــش چنیــن بــه نظــر می‌رســد کــه: ایــران درودی در آ
ثــارش هســتند( بــا تکیــه بــر عناصــر طبیعــی در تخیــل مــادی انگارانــه و اســتعاره‌ای از مــرگ و زندگــی، هســتی و نیســتی و جاودانگــی اســتفاده  خیالــی آ
کــرده اســت کــه بــه نوعــی نشــان از دوگانگــی دیالکتیکــی در ایــن تخیــل مــادی دارد. همچنیــن بــه نظــر می‌رســد تمامــی تصاویــر خیالــی ایــران درودی، 
گاه هنرمنــد بازتــاب داشــته اســت. همگــی آنهــا بــا تخیــل باشــار کــه هــدف  اســتعاره‌ای اســت در مظاهــر طبیعــت، کــه در قالــب نمادهــا و ضمیــر ناخــودآ

آن بــر محــور تخیــل مــادی، تخیــل شــکلی، دوگانگــی دیالکتیکــی اســت قابــل تطبیــق هســتند.
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1. مقدمــه 

تخیــل و خیــال عناصــری هســتند کــه ذهــن اندیشــمندان را از گذشــته تــا 
بــه حــال، بــه خــود مشــغول کرده‌انــد. ایــن موضــوع، هــم در تفکــر غربــی و 
ــه  ــرب ک ــفه غ ــت. فلس ــوده اس ــراوان ب ــث ف ــورد بح ــرقی م ــر ش ــم در تفک ه
ــا شکســت عقلانیــت، ایــن  ــه تخیــل نداشــت، ب دیــدگاه مثبتــی نســبت ب
مبحــث را در کانــون توجــه خــود قــرار داد. امــا آنچــه در ایــن تحقیــق مــورد 
پژوهــش قــرار گرفتــه تخیــل باشــار  اســت کــه از دیــدگاه او بــه تحلیــل 
نقاشــی هــای ایــران درودی پرداختــه می‌شــود. باشــار را می‌تــوان یکــی از 
، تخیــل کــه از همــان آغــاز بــا  فیلســوفان تخیــل نامیــد. بــه عبــارت دقیق‌تــر
نگاهــی تردیدآمیــز مــورد توجــه باشــار بــوده، رفتــه رفتــه موضــوع اصلــی او 
شــد. باشــار بــرای تمایــز میــان داده‌هــای عقلانــی و تجربــی و داده‌هــای کــه 
بــر پایــه باورهــا و علایــق اســتوار شده‌اســت، بــه موضــوع تخیــل پرداخــت. 
دیــدگاه  از  اســتفاده  بــا  می‌کننــد  تــاش  پژوهــش  ایــن  در  نگارنــدگان 
ایــران درودی متمرکــز  ثــار  آ از  و تصاویــری  بــر عناصــر   ، باشــار گاســتون 
ثــار ایــران درودی از لحــاظ تصویــری و محتوایــی  شــوند. بــه نظــر می‌رســد آ
نزدیکــی زیــادی بــه دیــدگاه گاســتون باشــار دارد و بــه نوعــی بــه تخیــل مورد 
ــه ایــن پرســش  بحــث او هم‌پوشــانی دارد. هــدف ایــن پژوهــش پاســخ ب
ثــار ایــران درودی در چــه اشــکال و انواعــی  اســت کــه: عناصــر چهارگانــه در آ
ثــار ایــران درودی رابطــه بیــن عناصــر اربعــه و تصاویــر  ظاهــر شــده‌اند؟ و در آ
خیالــی بــه چــه صــورت اســت؟ فرضیــات ایــن پژوهــش بــر ایــن اســاس 
اســت: 1-چهــار عنصــر آب، بــاد، آتــش و خــاک بــه تمامــی و بــه همــراه هــم 
ثــار ایــران درودی مشــاهده نمی‌شــود و چنیــن بــه نظــر می‌رســد کــه  در آ
ایــن عناصــر ابــزاری بــرای تصویــر فضــا توســط هنرمنــد بــوده انــد. 2-چنیــن 
بنظــر می‌رســد تمامــی تصاویــر خیالــی ایــران درودی، اســتعاره‌ای اســت در 
گاه هنرمنــد بازتــاب  مظاهــر طبیعت،کــه در قالــب نمادهــا و ضمیــر ناخــودآ
داشــته اســت. 3-چنیــن بــه نظــر می‌رســد کــه ایــران درودی از نــور و رنــگ 
ثــارش اســت( بــا تکیــه بــر عناصــر  ) کــه از عناصــر اصلــی در فضــای خیالــی آ
طبیعــی در تخیــل مــادی انگارانــه و اســتعاره ای از مــرگ و زندگــی، هســتی و 

نیســتی و جاودانگــی اســتفاده کــرده‌ اســت.

از دیــدگاه باشــار »تخیــل تــوده‌ای جامــد و بــی جــان از تصاویــر محصــول 
ادراک حســی نیســت، قــوه دگرگــون ســاختن آنهاســت. بــه بیانــی دیگــر 
تخیــل قــوه ســاختن تصاویــر از واقعیــت نیســت، قــوه ســاختن تصاویــری 
بررســی  بــا  واقعیت‌انــد«.  از  برتــر  می‌گذرنــد،  فــرا  واقعیــت  از  کــه  اســت 
بــا  ادبــی  واقعیــت  )ارتبــاط  خیالــی  تصویــر  و  واقعیــت  بیــن  پیوندهــای 
آیــد  مــی  بدســت  نتیجــه  ایــن  ص18(   ،1378  ، )باشــار مــادی(  واقعیــت 
کــه واقعیــت از دولــت تخیــل ارزشــمند می‌شــود. خــود واقعیــت، ســاده 
ومبتــذل اســت و دارای هیچیــک از آن خصوصیاتــی نیســت کــه در تصویــر 
خ می‌نماینــد. از آنجایــی کــه ایــن تحقیــق در نظــر دارد تخیــل و عناصــر  ر
موجــود در نقاشــی‌های ایــران درودی را بــا دیــدگاه باشــار مــورد تطبیــق و 
ثــار و بررســی  تحلیــل قــرار دهــد پــس ضروری‌ســت تــا بــا مطالعــه مــوردی آ
ابعــاد هنــری آن‌هــا بــه ایــن موضــوع نگاهــی تــازه نمــود. اینکــه چــه رابطــه‌ای 
عنصــر  چهــار  و  درودی  ایــران  نقاشــی‌های  در  موجــود  عناصــر  میــان 
گاســتون باشــار وجــود دارد از یــک ســو، و چگونگــی حــد و مــرز میــان 
ثــار ایــران درودی وجــود  آ تخیــل و واقعیــت از دیــدگاه باشــار در میــان 
دارد. بــه نوعــی ایــن ســوالات مهــم تریــن مســایل مــورد نظــر در پژوهــش 

پیــش روســت.

ثــار درودی می‌نویســد: درودی یــک  »آلفردودونویلاتــه« مکزیکــی در مــورد آ
ــا در مقــام نماینــده  ــه معنــای انســان‌گرایانه لفــظ ی ــه ب بیان‌گراســت، امــا ن
گرایــش معطــوف بــه کاســتی‌ها و دردمندی‌هــا و ماجراهایــی کــه انســان 
بــه شــیوه‌ایی گویــی  ارایــه نقــوش خــود  بــا  راه خــود دارد، برعکــس  فــرا 
واقعیتــی  اســت،  واقعــی  آنچــه  هــر  از  جســتن  دوری  بــا  خوشنویســانه، 
دیگــر پدیــد آیــد، سرشــار از شــکل‌های ذهنــی یــا تصادفــی، کــه حکایــت از 
خــود بیگانگــی نقــاش امروزی‌ســت )مویزی‌نــژاد، 1385، ص5(. در ایــن 
بیــن دیــدگاه باشــار برایــن اســت کــه عناصــر معــدودی بــه خیال‌پــردازی 

و  مضمون‌هــا  جســتجوی  بــه  بنابرایــن  می‌دهــد.  پــر  و  بــال  آدمــی 
گاه  تصویرهــای اصلــی ادبیــات و بــاز کــردن پیونــد اســتوار آن هــا بــا ناخــودآ
جمعــی دســت زد. »بــر ایــن اســاس، تصویرهایــی کــه ســبب تخیــل آدمــی 
می‌شــوند، تصاویــر وابســته و پیوســته بــه مــواد چهارگانــه بــاد و خــاک و 
آب و آتــش هســتند. عناصــری کــه از آغــاز تــا کنــون همیشــه نمــود زندگــی 
و ارزش‌هــای حیاتــی بوده‌انــد« )پورشــهرام، 1388، ص104(. بــه طــور کلــی 
مســاله پژوهشــی در تحقیــق حاضــر شناســایی وجــوه مشــترک و متفــاوت 
ثــار ایــران درودی اســت کــه بــر مبنــای دیــدگاه باشــار  از تخیــل  موجــود در آ
مــورد تحلیــل و تطبیــق قــرار گرفته‌اســت. ســوال هــای پژوهــش عبارتنــد 
ثــار ایــران درودی در چــه اشــکال و انواعــی ظاهــر  : 1- عناصــر چهارگانــه در آ از
شــده‌اند؟ 2- رابطــه بیــن عناصــر چهارگانــه از دیــدگاه گاســتون باشــار و 
ثــار ایــران درودی بــه چــه صــورت اســت؟ و 3-چــه رابطــه  تصاویــر خیالــی در آ
ثــار ایــران درودی و تخیــل مــادی و شــکلی  معنــاداری میــان نــور و رنــگ در آ

ــود دارد؟  ــار وج ــتون باش گاس

پیشینه پژوهش

منابعــی کــه بــه  ایــران درودی پرداختــه شــده بیشــتر حــول محــور زندگــی و 
توصیــف آثــار او اســت و پژوهشــی بــه شــکل ایــن مقاله انجام نگرفته اســت 
امــا در ارتبــاط بــا روش شناســی ایــن پژوهــش، منابعی در دســت اســت که از 
آنــان اســتفاده شــده اســت: در پایان‌نامــه‌ای بــا عنــوان: »مــروری بــر زندگــی و 
آثــار ایــران درودی« نوشــته مونــا احمــدی که در ســال 1394 به انجام رســیده، 
صــورت مشــخص زندگــی هنرمنــد و پیامد‌هــای آن در تابلوهــای نقاشــی 
بیــان شــده اســت و نــگاه منتقــدان و هنرمنــدان نســبت بــه آثــار ایــن بانــوی 
نقــاش در نظــر گرفتــه شده‌اســت. مقالــه‌ای بــا عنــوان »دیالکتیــک رنگ‌هــا« 
نوشــته میهــن بهرامــی کــه در ســال 1352 بــه چــاپ رســید بــه تحلیــل آثــار 
ــی  ــی خیال ــگ و دنیای ــوم رن ــه مفه ــدودی ب ــا ح ــه ت ــردازد ک ــران درودی می‌پ ای
آثــارش تاکیــد دارد. در کتابــی بــا عنــوان »بوطیقــای فضــا« نوشــته گاســتون 
بــا ترجمــه مریــم کمالــی و محمــد شــیربچه در تهــران انتشــارات  باشــار 
روشــنگران و مطالعــات زنــان کــه بــرای ســومین بــار در ســال 1396 بــه چــاپ 
رســید، باشــار در ایــن کتــاب بــا اســتفاده از پدیدارشناســی و علومــی دیگــر 
ــال  ــکونت و خی ــا و س ــه فض ــوی را ب ــاعران فرانس ــگاه ش ــکاوی، ن ــد روان مانن
بــا مقولــه معمــاری روایــت می‌کنــد و تــا حــدودی می‌تــوان تخیــل را در درون 
و بــرون فضــا مــورد تحلیــل قــرار داد. گاســتون باشــار فیلســوفی اســت کــه 
دو وجهــه کامــا متمایــز دارد؛ یکــی وجهــه علمــی، بــه خصــوص در زمینــه 
فیزیــک، شــیمی و فلســفه علــم و دیگــری وجهــه ادبــی و نــگاه ژرف در حــوزه 
ادبیــات و نقــد ادبــی. فلســفه تخیــل در نــزد باشــار از آن جهت اهمیــت دارد 
کــه پــرده از راز خیال‌پردازیهایــی شــاعرانه برمــی‌دارد و بــه گونــه‌ای فلســفی به 
متافیزیــک شــعر در ذهــن و تخیــل شــاعر می‌پــردازد. باشــار معتقــد اســت 
کــه هــر شــاعری بــه یکــی از عناصــر چهارگانــه توجــه دارد و بــرای بازشناســی 
شــاعران اصیــل، بایــد بــه میــزان نزدیکــی و دوری ایشــان از ایــن عناصــر توجه 
، تربیــت خواننــده بــرای  کــرد. در حقیقــت هــدف نقــد ادبــی گاســتون باشــار
بهتــر خوانــدن اثــر و یافتــن هم‌گرایی‌هــای علــم و روان‌شناســی و تخیــل در 
، در کار آفرینــش هنــری، ثبــت خودبه‌خــود  ادبیــات اســت. بــه اعتقــاد باشــار
تصویرهــای ذهنــی منجــر بــه تخیــل خــاق نمی‌شــود. تخیل هنگامی شــکل 
می‌گیــرد کــه فعالیتــی ذهنــی در بازســازی آفرینــش، قرینــه ســازی، انتخــاب، 
تغییــر، حــذف و جابجایــی ایــن تصویرهــا در مســیر نیــل بــه هدفــی از پیــش 
تعییــن شــده انجــام شــود. ارزش کار باشــار در ایــن بــود کــه تــاش کــرد 

ماهیــت تخیــل را شناســایی کنــد.

روش‌ تحقیق

از منظــر روش، توصیفــی-  و  بنیــادی  براســاس هــدف  را  ایــن پژوهــش 
تحلیلــی اســت. روش گــردآوری اطلاعــات و منابــع مــورد نظــر در پژوهــش 
حاضــر کتابخانــه‌ای و رایانــه‌ای اســت. در ایــن پژوهــش تجزیــه و تحلیــل 
داده‌هــا بــه صــورت کیفــی و بــا اســتفاده از منابــع هنــری، ادبی، اســطوره‌ای و 
تاریخــی صــورت گرفتــه و جامعــه بررســی شــامل ســه اثــر اســت: 1-عروســی 

جاودانــه، 2-رگ‌هــای زمیــن، رگ هــای مــا و 3-نــگار جــاودان.
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2. مبانی نظری تحقیق

2-1. عناصر چهارگانه در اندیشه گاستون باشلار1

شــاید کمتــر کســی تصــور می‌کــرد عناصــر چهارگانــه کــه از عهــد باســتان، 
همــواره مــورد توجــه بــوده و مــردم در دوره هــای مختلــف تاریخــی، بنیــان 
هســتی را بــه ایــن چهــار عنصــر نســبت می‌دادنــد، در قــرن بیســتم توســط 
یــک ریاضیــدان و فیلســوف فرانســویی، پایــه و اســاس تخیــل قــرار گیــرد. 
البتــه تخیــل در جهــان امــروز جایگاهــی کمتــر از فلســفه نــدارد؛ چــرا کــه 
و  گرافیــک، معمــاری  ادبیــات، نقاشــی،  از عوامــل بســیار موثــر در  یکــی 
... اســت و امــروزه در جهــان بیــش از 100 نهــاد وجــود دارد کــه بــه تخیــل 
دیگــران،1391،  و  )طاهری‌نیــا  می‌پردازنــد  آن  اجتماعــی  کارکردهــای  و 
ص159(. عناصرچهارگانــه  نــه تنهــا در بیــن مــردم، بلکــه در بیــن شــاعران 
نیــز جایگاهــی خاصــی داشــته اســت.»ایرانیان باســتان عناصــر چهارگانــه 
)آب، بــاد، خــاک، آتــش( را بســیار گرامــی و مقــدس و ارزشــمند می‌شــمردند 
و آنهــا را بــه وجــود آورنــده هســتی و گرداننــده جهــان مــی پنداشــتند؛ تــا 
ــی نیــز همیــن عناصــر طبیعــت  آنجــا کــه مذهــب بیشــتر اقــوام کهــن ایران
از  آســمان  و  آب، خورشــید  آتــش،  الهــه  بوده‌اســت. در میــان خدایــان؛ 
اهمیــت بیشــتری برخــوردار بودنــد« )پورشــهرام، 1388، ص114(. اما منظور 
از تصاویــر اصلــی همــان عناصــر چهارگانــه اســت کــه اصــول و پایــه اندیشــه 
باشــار محســوب می‌شــود. تصاویــری كــه تخیــل زندگــی بی‌آنهــا ممكــن 
نیســت، تصاویــری وابســته و پیوســته بــه مــواد اصلــی و حــركات اساســی 
ــاك و آب و آتــش  ــوا و خ ــه‌ی ه ــر چهارگان ــدن. عناص ــن آم ــن و پایی ــالا رفت ب
از آغــاز تاكنــون همیشــه نمــودار حیــات و ارزشــهای حیاتــی بوده‌انــد. پــس 
انــواع تخیــات را بــه چهــار عنصــر مــادی تحویــل می‌تــوان كــرد. فرمــان چهــار 
عنصــر یــا امّهــات اربعــه بــر پهنــه‌ی خیــال روان اســت و همــه‌ی تخیــات در 
بازپســین تحلیــل، بــه عناصــر چهارگانــه‌ی آتــش، هــوا، آب و خــاك مربــوط و 
ناگزیــر بــه چهــار طبقــه تقســیم می‌شــوند. اسطقســات اربعــه، چهــار میــخ 
حیــات، چهــار بنــد جهــان و چهــار تابــش اركان‌انــد )ســتاری،1381، ص45-
42(. بــه طــور مثــال شــاعری چــون فردوســی در شــاهنامه، پــس از ســتایش 
خداونــد یکتــا و پیامبــر اســام و تمجیــد از خــرد و خــردورزی، هنگامــی کــه 
از آفرینــش هســتی یــاد می‌کنــد، بی‌درنــگ بــه چهــار عنصــر ســازنده جهــان 
اشــاره می‌کنــد، امــا آنچــه شــاعران را از یکدیگــر جــدا می‌کنــد نــوع نــگاه آنهــا 
بــه ایــن عناصــر اســت )پورشــهرام، 1388، ص115(. »گاســتون باشــار یکــی 
از پیشــروان نقــد دنیــای خیــال در فرانســه اســت و نظریــات وی در بــاب 
منــش هنرمنــد در رویارویــی بــا چهــار عنصــر طبیعــت موجب‌شــده تــا بــه 
کشــف دنیــای تخیلــی و تصویرگــری دســت یابیــم. بــه نظــر باشــار بــرای 
، 1396، ص13 (.بــه بیــان  تعمــق بایــد بــه عناصــر و مــواد اندیشــید« )باشــار
 ، دیگــر کمتــر منتقــدی می‌تــوان یافــت کــه در نظــرات خــود نســبت بــه اثــر
بــدون حــب و بغــض یــا پیشــینه ذهنــی و دلبســتگی‌های قومــی، زبانــی، 
از  کــه  عناصــری  ص20(.   ،1386، فــر )شــایگان  کنــد  قضــاوت   ... و  عاطفــی 
آغــاز تاکنــون همیشــه نمــود زندگــی و ارزش‌هــای حیاتــی بوده‌انــد. بــه ایــن 
ترتیــب، می‌تــوان انــواع تخیــات را بــه چهــار عنصــر مــادی تحویــل کــرد. در 
اندیشــه‌های ابتدایــی باشــار بــا مقوله‌هــای بنیادیــن اصلــی جهــان مــادی 
یعنــی آب، هــوا، آتــش و بــاد مواجــه می‌شــویم کــه حضــور مــا در جهــان 
)پورشــهرام،  کننــد  ســاختارمند  شــاعرانه  تصاویــری  شــکل  بــه  را  مــادی 
کــه معتقــد  ایــن شــکل اســت  بــه  باشــار  1388، ص 102(. نحــوه تفکــر 
اســت ایــن عناصــر در شــکل‌گیری تخیــل اصیــل شــعرا نقــش اساســی 

دارد )نامورمطلــق و دیــن پرســت، 1383، ص103(.

تخیل باشلار

تصويــري  ادراك  امــر  جــداي  و  دارد  پويــا  ســاختاري  خــود  تخيــل  عنصــر 
كــه تخيــل خــود معطــوف بــه اراده شــخص اســت و  مطلــق اســت چــرا 
مضمــون تصديــق روانــي تخيــل خــاق را معنــا مي‌بخشــد (بلخــاری،1386، 
ص80(. تخيــل داراي نوعــي اســتقلال اســت و از ايــن رو فاعــل شناســا در 
ــه آن دســت  گاه ب ــودآ ــه برخــاف روياپــردازي ناخ گاهان خيال‌پــردازي نيمه‌آ
ــی  ــر ارزشــهای ذهنــی تصاویرخیال ــوروزی،1391، ص8(. باشــار ب ــد )ن ميي‌اب

تاکیــد مــی‌ورزد و پدیدارشناســی را بــرای مطالعــه چنیــن تصاویــری مناســب 
ــه  ــز هماننــد بیشــتر پدیدارشناســان ب ــوع باشــار نی ــرا موض می‌پنــدارد، زی
ایپســمولوژی  و  شناســی  شــناخت  همانــا  اولیــه  پدیدارشناســان  ویــژه 

اســت )نامورمطلــق، 1386، ص113(. 

تخیل شکلی

تخیــل شــکلی در پیونــد بــا رنگهاســت. درایــن تخیــل خالــق اثــر هنــر در پــی 
زیباســازی زبــان، زیبــا ســازی اشــکال در متــن هنــری اســت.»دراین مرحلــه 
خالــق اثــر هنــری بــه طــرف ســطح متمایــل اســت )بــرای مثــال انتخــاب زاویــه 
دیــد در عکاســی یــا تابلــو و... ( بــه صــورت کلــی هنرمنــد بــرای ایجــاد تاثیــر و 
جــذب  خواننــده یــا بیننــده اثــر از فنــون مختلــف اســتفاده می‌کنــد. امــا در 
تخیــل مــادی، بــه عکــس، خالــق اثــر هنــری از زیباییهــا دوری می‌جویــد و بــه 
عمــق، بــه ابتــدا، بــه جاودانگــی و همیشــگی مــی‌رود و می‌اندیشــد. وقتــی 
او بــه هســته یــا نیــروی مــادی رســید آنــگاه مــاده اســت کــه فرمــان می‌دهــد 
و شــکل را می‌ســازد. باشــار بــه طبقه‌بنــدی تخیــل مــادی بــر حســب چهــار 
عنصــر هــوا، آتــش، آب و خــاک قایــل اســت و می‌گویــد همــه تخیــات را 

، 1388، ص42(. بایــد بــه چهــار عنصــر تحویــل و تاویــل کــرد« )باشــار

تخیل مادی
تخیــل مــادی، اســتعاره‌ها و تشــبیه‌های جدیــدی در متــن وارد می‌ســازد 
بیــن  45-42(.»تضــاد  صــص   ،1381 )ســتاری،  می‌خوانــد  فــرا  را  آنهــا  و 
ادبــی  اثــر  یــک  خلــق  بــه  منتهــی  فقــط  شــکلی  تخیــل  و  مــادی  تخیــل 
هنــری نمی‌شــود بلکــه نــگاه خالــق اثــر هنــری را نســبت بــه جهــان نشــان 
می‌دهــد. مثــا پیونــد بیــن عنصــر زمیــن و آســمان در کارهــای یــک هنرمنــد 

را نشــان می‌دهــد« )هــادی، 1387، ص15(. بــه جهــان  او  اتصــال 

دوگانگی دیالکتیکی2
کــه در ورا هــر قالــب و صــورت،  تنهــا تخیــل دربــاره مــواد یعنــی تخیلــی 
و  زمینــی  تصاویــر  میــان  پیونــد  بــا  می‌توانــد  می‌گیــرد،  ســراغ  مــاده‌ای 
آســمانی، عناصــر خیالــی بیافرینــد کــه دو اصــل پویــای زندگــی: اصــل حفــظ 
 ،1388، و صیانــت و اصــل تغییــر و تبدیــل از آن بهره‌منــد گردنــد )باشــار
ایــن اصــول دوگانــه یعنــی  آبســتن  ادبــی  ص15(. همــه تصاویــر اصیــل 
»دیالکتیــک« بیــن آســمان و زمیــن و آب و آتش‌انــد. مــواد و عناصــر اصلــی 
ــی  ــا مختصات ــی، ب ــرز عمیق ــه ط ــد، ب ــل مادی‌ان ــتی بخــش تخی ــه ذات هس ک
ــواد  ــر و م ــه‌ی عناص ــرای هم ــان ب ــع انس ــده‌اند. درواق ــته ش ــه پنداش دوگان
اعتبــار  و  ارزش  نوعــی  خــون(  شــراب،  نمــك،  خــاك،  هــوا،  آتــش،  )آب، 
ــا  كامــاً ذهنــی قائــل اســت، ارزش و اعتبــاری كــه آدمــی )و گاه دانشــمند ی
( بی‌گفتگــو آنهــا را می‌پذیــرد. بدینگونــه گاه پایــه و اســاس  فیلســوف نیــز
 بســیار 

ً
فرضیــات مربــوط بــه ایــن پدیده‌هــا، معتقداتــی اســت كــه غالبــا

ســاده لوحانــه اســت و ایــن همــه، موانعــی اســت در راه كســب علــم و 
معرفــت عینــی. پــس همــه‌ی مــواد و عناصــر دوگانه‌انــد، یعنــی آمیختــه‌ای 

هســتند از دو ارزش ذهنــی و عینــی )ســتاری، 1381، صــص 42-45(.

دیالکتیک درون و برون

»بیرون و درون، دیالکتیــک گونــه‌ای از تقســیم‌بندی و  از دیــدگاه باشــار
هندســه‌ی آشــکار چیــزی اســت کــه بــه محــض ورود بــه عرصــه اســتعاره، 
آری و نــه کــه مــرز  چشــمان مــا را خیــره می‌کنــد. مثــل دیالکتیــک قاطــع 
تصمیــم و تعییــن اســت و اگــر شــخص محتــاط نباشــد، او را بــه ســوی 
 ،1396، خیالــی می‌رانــد کــه حاکــم بــر تفکــرات مثبــت و منفی اســت« )باشــار
در  وبــرون،  درون  دیالکتیــک  ایــن  بــا  رودررویــی  بــا  فیلســوفان  ص61(. 
ایــن رو »ایــن ســو« و»آن  از  بــودن و نبــودن می‌اندیشــند.  قالبــی چــون 
ایــن  برون‌اند.»دیالکتیــک  و  درون  دیالکتیــک  ضعیــف  تکــرار   ،» ســوی 
جــا وآن جــا، مطلــق گرایــی توســعه یافته‌اســت کــه بــر طبــق آن، ایــن دو 
قیــد مکانــی نامناســب، دارای قــدرت بــی کــران تعییــن هســتی شناســانه 

ص78(.  ،1396، )باشــار شــده‌اند« 



 دوره ۳، شماره ۵ /بهار و تابستان ۱۴۰۳
Vol.3/ No.5/ spring & summer  2024

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 92-106

100

3. بحــث و تحلیــل

ــر نقاشــی  ــی: ایــن پژوهــش شــامل تحلیــل و بررســی ســه اث رس ــه بر جامع
از ایــران درودی اســت و بــه نظــر می‌رســد تمامــی عناصــر چهارگانــه باشــار بــه 

وضــوح در ایــن ســه اثــر دیــده می‌شــود.  

1- اولیــن تابلــوی در ایــن پژوهــش بــا عنــوان »عروســی جاودانــه« کــه جــز دوره 
ســوم کاری ایــران درودی محســوب می‌شــود، در ســال 1987-1370 بــه تصویــر 
کشــیده شــده اســت، ابعاد این اثر 89×118 ســانتیمتر اســت )تصویرشــماره 1(.

2- دومیــن تابلــو در ایــن پژوهــش بــا عنــوان »رگ‌هــای زمیــن، رگ‌هــای مــا« نــام 
گــذاری شــده، اثــری کــه بــا عنــوان »نفــت ایــران« نیــز خوانــده می‌شــود. ایــن اثــر 
در دوره دوم کاری ایــران درودی درســال 1348-1969خلــق شــده اســت. ابعــاد 

اثــر 81×100 اســت )تصویــر شــماره 2(. 

3- ســومین تابلــوی مــورد پژوهــش »نــگار جــاودان« نــام دارد. اثــری کــه ایــران 
درودی آن را در دوره ســوم کاریــش در ســال 1993-1372 و بــا ابعــاد 140×140 بــه 

تصویــر کشــیده اســت )تصویرشــماره 3(.  

ثار ایران درودی از دیدگاه باشلار  تحلیل عناصر طبیعی آ

در ایــن بخــش ســعی بــر آن اســت کــه بــه طــور کوتــاه بــه چنــد عنصــر مهــم در 
آثــار ایــران درودی بــر طبــق دیــدگاه گاســتون باشــار پرداختــه شــده و ایــن 
عناصــر مــورد تحلیــل قــرار گیــرد. مبانــی تحلیــل در ایــن بخــش بــر اســاس 

ــار از دیــدگاه باشــار اســت. شناســایی عناصــر طبیعــی در ایــن آث

ــع می‌تــوان گفــت آســمان نقــش مهمــی در خلــق آثــار  ــمان: بــه طــور قط آس
ایــن هنرمنــد دارد، بــه نظــر می‌رســد ایــن عنصــر اشــاره ای بــه نیــروی ماورایــی 
اســت کــه بــر همــه چیــز نظــارت دارد. هنرمنــد تســلط آســمان سرنوشــت ســاز 
را در درونــش منکــر نمی‌شــود او اعتقــادش بــر ایــن اســت کــه انســان مــی 
بایــد توانایــی هــا و سرشــت خــود را بشناســد و در مقابــل مقــدرات زمینــی یــا 
آســمانی، تســلیم نشــود. در نهایــت، نــگاه هنرمنــد بــه انســان اســت کــه قــادر 
ــی را  ــر طبیع ــن عنص ــمان ای ــد. آس ــار کن ــود سرش ــق خ ــان را از عش ــت جه اس
می‌تــوان جزیــی از مظاهــر تخیــل مــادی  آب محســوب کــرد. از دیــدگاه باشــار 
ــه نظــر می‌رســد هنرمنــد در جســتجوی  آب نمــاد شــیر مــادر اســت. شــاید ب
مامن و کاشــانه‌ای اســت که آن را نه در زمین بلکه در آســمان می‌جوید و اگر 
چشــمه‌ای در خیالــش جــاری اســت، نــه از زمیــن بلکــه از آســمان می‌جوشــد 
ــه نظــر  )باشــار،1394، ص23(. باشــار جاودانگــی را نمــاد آســمان می‌دانــد. ب
می‌رســد تخیــل هنرمنــد از عنصــر آب گــذر کــرده و بــه عنصــر هــوا می‌پیونــدد، 
امــا نــه ماننــد رویای‌ســت و سرخوشــی کــه ناخــودآگاه و بی‌شــتاب از مــاده 
آب بــه مــاده هــوا ســیر کنــد، بلکــه همچــون اراده‌ای ناگهانــی کــه بــرق آســا بــه 
حرکــت و جنبــش در آیــد و از ســطح آب بــه آســمان پــرواز کنــد. گرچــه بــه نظــر 
می‌رســد هنرمنــد وجــود انســان را در درون آســمان خــود بــه تصویــر می‌کشــد 
چــرا کــه ایــن حضــور عینــی شــاید بــه وضــوح در بیشــتر آثــارش دیــده شــود. 
هنرمنــد ســعی بــر آن دارد کــه از بــی نظمــی هــا بــه نظــم برســد و از آشــفتگی هــا 
بــه تعــادل، پــس ایــن نظــم بــی نظمــی را رنــگ آمیــزی می‌کنــد. بــه نوعــی رنــگ 
هــا نیروهــای آرامــش بخــش و تداعــی کننــده انــرژی نهفتــه در درون هنرمنــد 
اســت. از دیــدگاه هنرمنــد اگــر انســان هــا نمی‌تواننــد مســیر زندگی‌شــان را 
تغییــر دهنــد، پــس بهتــر اســت ذخیره‌هــای درونمــان را دگرگــون ســازیم، ایــن 
دقیقــا آن چیــزی اســت کــه هنرمنــد در بیــان خلــق آثــارش نشــان می‌دهــد، 
یعنــی متفــاوت ســاختن مســیر نــگاه مــا بــه ارزش‌هــا و مفهــوم زندگــی، همین 
حــس زندگــی کــه هنرمنــد آن را بــا تمــام تخیــات و رویاهــای بلنــد پروازانــه‌اش 
ــل و  ــد. تخی ــر می‌کش ــه تصوی ــش ب ــی بخش ــر زندگ ــمان، عنص ــوش آس در آغ
رویایــی کــه در دنیایــی ایــران درودی همیشــه بــه حــد انفجــار رســیده اســت.

زمیــن: زمیــن بــرای هنرمنــد عنصــری ســت کــه حیــات را در آن تجربــه می‌کنــد 
ــا  و موجــودات خیالیــش را در آن بــه تصویــر می‌کشــد. تخیــل دربــاره زمیــن ی
آرام بخــش اســت یــا برانگیزنــده تــاش و کوشــش اســت. می‌تــوان گفــت 
تخیــل حیــات درونــی عنصــری مــادی، ناخــود آگاهــی را بــه خــود می‌کشــد و 

بــارور می‌ســازد. آدمــی بــا تخیــل درون مــاده، بــه راحــت و آســایش خویــش 
می‌اندیشــد )باشــار،1378، ص19(. در تابلــوی رگ‌هــای زمیــن، رگ هــای مــا، به 

وضــوح تخیــل شــکلی باشــار دیــده می‌شــود.

آســمان و زمیــن: آســمان و زمیــن بــرای هنرمنــد همچــون صفحــه‌ای هســتند 
کــه بــر آن می‌نویســد، و از آن می‌خوانــد، آســمان و زمیــن بــرای هنرمنــد مکانــی 
هســتند کــه زندگــی می‌کنــد، موجوداتــش را در ایــن فضــای خیالــی مــی آفرینــد 
او حیــات و هســتی را در ایــن آســمان، زمینــش جســتجو می‌کنــد و مــرگ را در 

آن بــه نظــاره می‌گیــرد و فریــاد آزادی ســر می‌نهــد. 

 گل‌هــا: گل بــه عنــوان عنصــری کــه شــاید بتــوان گفــت در نیمــی از آثــار ایــران 
درودی بــه وضــوح دیــده می‌شــود. ایــن عنصــر پــر حضــور در نقاشــی‌هایش 
 معلــق هســتند بــه رویاگونه‌تریــن شــکل 

ً
بســیار زیبــا و ظریــف كــه عمومــا

بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. نمی‌دانــی ایــن گل‌هــا از كجــا ســر برآورده‌انــد 
و ریشــه در كجــا دارنــد. تنهــا می‌دانــی از جایــی میــان ایــن جهــان و آن جهــان 
ــا رنگهــای اثیــری و شــادابی ذاتــی شــان مخاطــب را مجــذوب  شــكفته‌اند و ب
خــود میك‌ننــد. ایــن گل‌هــا اســیر ایــن جهــان مــادی نیســتند، شــاید نتوانــی 
نمونه‌یــی از آن را در طبیعــت جســت وجــو كنــی و نامی‌بــرای آن برگزینــی، امــا 
آنقــدر واقعی‌انــد كــه می‌توانــی لطافتشــان را احســاس كنــی. رنگ‌هــای بســیار 
خاصــی كــه در آفرینــش آنهــا بــه كار رفتــه و شــبنم‌هایی كــه همــواره روی آنهــا 
حضــور دارنــد، طراوتشــان را گوشــزد میك‌نــد. گل‌هــای کویــری کــه در آن فضــای 
خشــک و بــی روح چــون ســمبلی از جریــان زندگــی را بــه تصویــر می‌کشــد. امــا 
چنیــن تضاد‌هــای میــان ایــن عناصــر در فضاهــای رویایــی در بســیاری از آثــار 
ایــن هنرمنــد تــا نزدیــك شــدن بــه مــرز بداهــت پیــش مــی‌رود. نقــاش آنقــدر 
ســاده، زیبــا و پریقیــن ایــن دوگانه‌هــای جمــع ناشــدنی را كنــار هــم مــی‌آورد 
ــاورش میك‌نــی.  ــی پیــدا كنــی و لاجــرم ب ــد آن را هــم نمی‌توان كــه درزهــای پیون
گل در تابلوهــای ایــران درودی، بــه نظــر می‌رســد تمثیلــی اســت از زنانگــی، 
جاودانگــی و امیــدواری اســت امــا شــاید بــه نظــر می‌رســد ایــن گل‌هــا منشــا در 
دوران کودکــی و جوانــی هنرمنــد دارد، خاطراتــی کــه خواهــر هنرمنــد بــا ســاخت 
نگین‌هــای بــه شــکل گل‌هــای برجســته کــه گــواه آن دارد بــا وجــود از دســت 
دادنــش همیشــه وجــودش را در نقــش گل‌هــای نقاشــیهایش جاودانــه و 
ــی  ــه در دوران ــرش همیش ــه خواه ــرا ک ــد چ ــود حــس می‌کن ــار خ ــتوار در کن اس
زندگیــش حامــی او بــود. گل‌هایــی کــه بــا نزدیــک شــدن بــه مــرز انتــزاع، از عالــم 
واقــع فاصلــه مــی گیرنــد. گل‌هــای برجســته‌ای کــه قادرنــد در هر ســطحی میان 
زمیــن و آســمان بروینــد و تکثیــر شــوند. هنرمنــد ایــن گل‌هــا را در بیشــتر 
آثــارش هیــچ گاه بــه تنهایــی نشــان نــداده اســت، همیشــه وجــود چنــد گل در 
کنــار هــم در آثــارش دیــده می‌شــود، بــه نظــر می‌رســد ایــن همبســتگی نشــان 
از روح و جاودانگــی خانــواده اســت. ایــران درودی بــا گل و نــور در تابلوهایــش 
امیــد بــه مانــدگاری را نویــد می‌دهــد و رمــز و راز بــودن در عالمــی دیگــر را زمزمــه 

می‌کنــد. 

اســب: نمــاد اســب کــه الگویــی ازلــی اســت و در تمامــی قصــه هــا و اســطوره 
هــا، گاه مــرگ و گاه زندگــی را بــر پشــت خــود حمــل می‌کنــد. اســب در تصویــر 
»نگارجــاودان«، بــه نظــر می‌رســد در مرکــز دیــد هنرمنــد قــرار دارد، بــه همــراه 
خــود کولــه بــاری از تشعشــات نــور و خورشــید را بــه دوش می‌کشــد کــه شــاید 
تاکیــد هنرمنــد بــر آن اســت کــه نشــان از دیــدن آنچــه کــه در ایــن ســرزمین رخ 

داده اســت می‌گریــزد. 

: از دیگــر عناصــر همیشــه حاضــر در نقاشــی‌های ایــران درودی بلورهــای   بلــور
نــور اســت. نورهــا جزیــی از بلورهــا شــده‌اند. گویــی كــه هنرمنــد رســالتش 
را تمــام كــرده، بــه نظــر می‌رســد هنرمنــد خــود را واســطه‌یی میــان ناســوت و 
لاهــوت قــرار داده و مفاهیــم تجریــدی فراســوی مــاده را، بــه جســم در آورده، به 
آن حجــم بخشــیده و بــرای بیننــده فرصــت درك دوباره را فراهم نموده‌اســت. 
ــا  ــتقیم ب ــاط مس ــی هایــش درارتب ــای نقاش ــی بلوره ــود و جاودانگ ــی وج تمام
نــور قــرار دارنــد، بلــور همــواره نــور را می‌شــكند، تكثیــر می‌شــود و بــه  همــه جــا 
ــه انجمــاد می‌رســند و  ــد امــا بلورهــا گاهــی در نقاشــی‌های هنرمنــد ب می‌تابان

ســردی خــود را بــه روح اثــر نشــان می‌دهــد. 
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دیوارهــا: دیــوار نیــز یکــی از چنــد عنصــر حیاتــی در بعضــی از آثــار ایــران درودی 
اســت. دیوارهــا در نقاشــی‌های ایــران درودی، بلوری‌انــد. بــه نظــر می‌رســد 
ایــن عنصــر ماهیــت حصارگونــه و تحدیــد كننده خــود را از دســت داده اســت، 
نوعــی دوگانگــی از بــودن و نبــودن را نشــان می‌دهــد. بــه نظــر می‌رســد بتــوان 
دیالکتیک درون و برون باشــار را در این عنصر جســتجو کرد. این دیوارهای 
نقاشــی، متفــاوت از دیگــر دیوارهــا نــور را از خــود عبــور می‌دهنــد که پشتشــان 
نشــان از دنیایــی دیگــر دارد. دیوارهایــی کــه گویــی حصارهایــی از تاریــخ چنــد 
صــد ســاله گذشــته، گــرد ارزش‌هــای معنــوی ایــن قــوم را گرفتــه، بــه قلــم مــوی 
ــان  ــالا پشتش ــد و ح ــگ و رو باخته‌ان ــی، رن ــی ایران ــار نقاش ــه اعتب ــزات و ب معج
پیداســت. ایــن دیوارهــا نمی‌تواننــد شــهر را و مردمــش و یادگارهــای گذشــته 
را در پشــت خــود پنهــان كننــد. هــم هســتند بــرای محافظــت و هــم نیســتند 

بــرای پنهــان كــردن.

تــاج خــار: تــاج خــار »حضــرت مســیح« کــه از زمیــن روئیــده، پشــتوانه‌ی ارزش 
حضور انســان و ایثار او، در عرصه هســتی اســت )درودی، 58:1396(. مســیح 
کــه در انتظــار عــروج بــر آســمان اســت و تــاج خــاری کــه بــه نشــانه تحقیــر بــر ســر 
او نهادنــد. موجــود آســمانی کــه از خــاک زاده شــده بــه آســمان بازمی‌گــردد. 
قطــرات خونــی کــه از دل زمیــن خونبــار مــی چکــد و زمیــن را بــا قطــرات خونــش 

پــر می‌کنــد.

 قطــره: قطــره شــاید از دیــد هنرمنــد چــون ارزش زندگــی باشــد و بهــای مــرگ 
اســت. در جایــی دیگــر امیــد رویــش، ماهیــت و وجودیــت اســت. گاه بــه 
رنــگ قرمــز اســت روی فضاهــا و مــکان هــای معلــق و سورئالیســتی کــه 
اشاره‌ای‌ســت بــه آمادگــی بــرای فــرود آمــدن و رســتن، وگاه بــا رنــگ دیگــری از 
وجودیــت خــود نــدا می‌دهــد. تاکیــد هنرمنــد بــر آن اســت کــه حتمــا ایــن قطــره 
ــه یــک دنیــای  ــه و ظریــف، ب بایــد حیــات خــود را از خــون بگیــرد، اشــاره‌ای زنان

مــدرن کــه هنرمنــد جــوان امــروز برخــوداری خــود را از آن انــکار نمی‌کنــد. 

: دار کــه اشــاره‌ای اســت بــه واقعیتــی از فریادهــای چــون، وحشــت، تــرس،  دار
از بردگــی، از رکــود، از تجحــر، از تمــام آن چیــزی کــه از درون هنرمنــد بــه انفجــار 
رســیده اســت. همــه ی آن چــه گفته شــد بیانی اســت، صریح و گفتــار غم‌باری 
از واقعیــت، واقعیتــی کــه هنرمنــد را بــه رهایــی از ایــن غــم نویــد می‌دهــد. در 
جــدول زیــر تقســیم‌بندی مشــترک و غیرمشــترکی از عناصــر طبیعــی موجــود 

در ســه تابلــوی ایــران درودی صــورت گرفتــه اســت.

جــدول1. شناســایی عناصــر طبیعــی موجــود در ســه تابلــو ایــران درودی بــر 
اســاس دیــدگاه گاســتون باشــار )نگارنــدگان(

تابلوی 3تابلوی 2تابلوی 1عناصر طبیعی

آسمان

زمین

--گل

-یخ

--دیوار

--بلور

---تاج خار

--قطره،اشک

--خون

--اسب

3-1. تحلیل تابلوی 1- عروسی جاودانه

: ایــن تابلــوی در دوره ســوم، در ســال 1370ه.ش/ 1987م.  مشــخصات اثــر
بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. بــه نظــر می‌رســد یکــی از غــم انگیزتریــن و 
یــا شــاید بتــوان گفــت ســردترین اثــر ایــران درودی تابلوی عروســی جاودانه 
اســت. امــا هنرمنــد در کنــار ایــن غــم، جاودانــه بــودن زندگــی و هســتی را نیــز 
نشــان می‌دهــد همــه چیــز در فضــای ایــن اثــر حکایــت از مــرگ نــدارد، هیــچ 
صــدا و کلامــی را بهتــر از ســکوت و آرامــش و اطمینــان در اثــرش منعکــس 

نمی‌کنــد.

) www.irandarroudi.comعروسی جاودانه )ماخذ : تصویر 1. عنوان اثر

محتوا و مضمون اثر )عروسی جاودانه(                           

هنرمنــد آن چنــان لطافتــی را بــا اوج و فــرود در فضــای اثــر ایجــاد می‌کنــد 
ــاد  ــت ایج ــه جه ــر را ب ــود و مقص ــب می‌ش ــتی را موج ــته شکس ــه ناخواس ک
ایــن پیشــامد بــه ســرزنش و ملامــت وا مــی دارد. اگــر بخواهیــم از محتــوا و 
« همســر  درونیــات ایــن اثــر ســخن بگوییــم بــی شــک بایــد بــه »مــرگ پرویــز
ایــران درودی اشــاره کنیــم. ایــران درودی اشــاره دارد کــه بــر »ســنگ قبــر 
پرویــز نقشــه‌ی ایــران را حــک کــردم، بــر ســنگ مرمــر کــه بــه رنــگ پیراهنــش 
صورتــی بــود، نقشــه ایــران را تراشــیدم، همچنــان کــه نــام او را« )درودی، 
ــری  ، تصوی ــر ــنگ مرم ــای س ــه رگه‌ه ــت ک ــی نیس ــاور کردن 1396، ص231(. ب
بــه شــکل دریــای خــزر را کــه کرانــه‌اش زادگاه اوســت ایجــاده کرده‌انــد. حتــی 
ســنگ مــزار او بــه رنــگ آرزوهایــش صورتــی رنــگ اســت و تصاویــر شــکل 
گرفتــه در آن، اشــاره بــه ســرزمین او دارنــد و نشــانی زادگاه او را مــی دهنــد 

)درودی، 1396، ص234(.

تحلیل اثر براساس تخیل باشلار

ابتــدا در تحلیــل ایــن اثــر بــر طبــق دیــدگاه باشــار بــه تخیــل شــکلی و تخیــل 
ح  ــر ــی مط ــی دیالکتیک ــپس دوگانگ ــه و س ــر پرداخت ــن اث ــق ای ــادی در خل م

می‌شــود.

تخیل شکلی )عروسی جاودانه(

ــه عناصــر بصــری  ــر طبــق دیــدگاه باشــار  ب ــر ب در تخیــل شــکلی در ایــن اث
اثــر وجــود  ایــن  اثــر هنــری توجــه می‌شــود. عناصــر غالــب در  بــر  حاکــم 
رنــگ ســفید اســت کــه از رنگهــای اصلــی در ایــن دوره کاری ایــران درودی 
محســوب می‌شــود. رنــگ آبــی در ایــن دوره کاری او، رنــگ ســنگین انجمــاد 
اســت و کــدورت و غلظــت ترکیــب بنــدی رنــگ هــا در کنــار رنگهــای تیــره 
کــه حــال و هوایــی از ســنگینی فضــا وغــم و انــدوه را بیــان می‌کنــد. در هــر 
یکدیگــر  بــا  رنگهــا  کنتراســت   ،» جاودانــه  »عروســی  تابلــوی  از  قســمت 
هماهنــگ و از نوعــی تــوازن برخــوردار اســت در کنــار ایــن فضــای خیالــی 
، اشــک چشــم، خرابــه هــای  از رنــگ، وجــود دیوارهــای خــراب از ســنگ قبــر
خانــه ابــدی همــه و همــه  از عناصــر موجــود در ایــن اثــر محســوب مــی 

شــوند. 
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تخیل مادی )عروسی جاودانه(

آب وجــود جوهــره  از مظاهــر موجــود در تخیــل مــادی  آب )اشــک(: یکــی 
»اشــک« اســت. قطــره ی اشــکی کــه در لابــه لای حریــر ســفید عــروس ظاهــر 
شــده اســت. اشــکی کــه نشــان از غــم و انــدوه از دســت دادن عشــق زندگــی 

هنرمنــد دارد. 

»عروســی جاودانــه «، هنرمنــد  آب )یــخ(: آنچــه کــه بــه نظــر می‌رســد در اثر
قصــد بیــان آن را دارد، نشــان از عشــق زندگیــش پرویــز دارد و حتــی مــرگ 
او نیــز باعــث جدایــی او نمی‌شــود. دوســت داشــتن کســی کــه حتــی در 
آخریــن لحظــه نیــز بــه تحســین و عشــق او پایبنــد بــوده اســت و همیشــه 
بــرای او جــاودان باقــی می‌مانــد. هنرمنــد پیونــد میــان مــرگ و زندگــی را در 
ایــن فضــای وهــم انگیــز خیالــی را در پــس دیوارهــای خــراب بــه تصویــر 
کشیده‌اســت  امــا آن چــه در دیــدگاه باشــار در تخیــل مــادی ایــن اثــر جــای 
بحــث دارد، بیــان یکــی از مظاهــر آب، »یــخ« اســت کــه در تمامــی فضــای 
خیالــی هنرمنــد حضــور پررنــگ دارد. »آب محافــظ واقعــی مادی مرگ اســت 
و یــا بــاز هــم بــه واســطه واژگونــی کامــا طبیعــی در روانشناســی ضمیــر 
گاه در می‌یابیــم کــه در چــه مفهــوم عمیقــی، بــرای تخیــل مــادی  ناخــودآ
کــه بــا نشــان آب مشــخص شــده اســت، مــرگ هیــولای جهانــی اســت « 
،1396، ص144(. از دیــدگاه باشــار عنصــر تخیــل مــادی چــون آب  )باشــار
بــه تنهایــی بــا حفــظ زیبایــی خــود می‌توانــد بــه خــواب فــرو بــرود؛ آب تنهــا 
ــد بمیــرد. امــا انچــه ایــن مــرگ را در  ــا حفــظ بازتابهایــش می‌توان و ســاکن ب
پــس ایــن آب زنــده نگــه مــی دارد انجمــاد آن اســت. ایــن دوگانگــی در آب 
بــه وضــوح دیــده می‌شــود. آبــی کــه نشــان از حیــات دارد و آبــی کــه جوهــره 
اش نشــان از مــرگ دارد. آب دعــوت بــه مــرگ اســت. مــرگ در آبــی آرام و 
،1387، ص100(. آب در  ــه بطــن مــادر اســت )باشــار راکــد، نمــاد بازگشــت ب
ایــن اثــر آمیختــه ای از نمادهــای دوگانــه زندگــی و مــرگ ســت و در برابــر آن 
یــخ یکــی از مظاهــر آب نشــان از جاودانگیســت. »بــرای رویاپــردازان، آب 
جنبــش جدیــدی اســت کــه مــا را بــه ســفری کــه هرگــز محقــق نشــده اســت، 
دعــوت می‌کنــد. ایــن حرکــت مــادی شــده مــا را از مــاده خــاک جــدا می‌کنــد« 

،1396، ص199(. )باشــار

خــاک: در تخیــل مــادی در ایــن اثــر بــه عناصــر مــادی چــون خــاک و آب اشــاره 
می‌شــود و همچنین به شناســایی مظاهر موجود در این دو عنصر پرداخته 
خواهــد شــد. در تابلــوی »عروســی جاودانــه« خــاک یــک از عناصــر تاثیرگــذار در 
فضــای غم‌انگیــز اثــر محســوب می‌شــود، آن هــم خــاک ســرد، آن خــاک ســردی 
کــه عشــق زندگــی هنرمنــد را در آن خواباندنــد. خــود نقــاش در وصــف ایــن 
اثــرش می‌گویــد: »مــن درد را تصویــر کــردم و بــرای »جاودانــه مهربانــم« کــه 
نقاشــیم را دوســت می‌داشــت، هدیــه بــردم« )درودی، 1396، ص176(. خــاک 
)زمیــن(، امــا ایــن خاکــی کــه از آن ســخن می‌گوییــم در دیــدگاه باشــار )خــاک 
رس(، بــرای بســیاری از ارواح، مضمــون رویا‌پردازی‌هــای بی‌انتهاســت. انســان 
بی‌وقفــه از خــود می‌پرســد پیکــره‌اش از کــدام گل و لای و از کــدام خــاک رس 
تشــکیل شده‌اســت. چــرا کــه بــرای آفریــدن همــواره بــه خــاک رس نیــاز داریــم، 
بــه مــاده‌ای شــکل‌پذیر، مــاده‌ای مبهــم کــه در آن خــاک و آب بــه هــم پیونــد 

می‌‌خورنــد )باشــار، 1396، ص171(.

دوگانگی دیالکتیکی)عروسی جاودانه(

ایــران  بــرای  اثــر هنــری  آنچــه در خلــق  بــه نظــر می‌رســد  مــرگ و زندگــی: 
درودی دارای اهمیــت اســت، ایجــاد فضــای از رنــگ، نــور و خیــال اســت. 
ادبیــات  بــه  کــه بیشــترین توجــه‌اش  باشــار  از دیــدگاه  آن  کنــار  امــا در 
ــل  ــر قاب ــن اث ــوان ای ــت عن ــات اس ــن کلم ــود در ای ــر موج ــات و عناص و کلم
توجــه اســت، عنوانــی کــه شــاملو آن را بــرای ایــران درودی انتخــاب کــرد. 
»عروســی جاودانــه « در کلمــه جاودانــه کــه اســتعاره از پرویــز دارد و اشــاره 
بــه عروســی ایــران درودی بــا همســرش پرویــز اســت و پیونــدی میــان 
ــوان دوگانگــی کــه  ــه نوعــی می‌ت ــه جهــان دیگــر ب جاودانگــی و اتصــال آن ب
باشــار بــه آن اشــاره دارد را بــه خوبــی در ایــن اثــر شناســایی کــرد. یــک 

جاودانگــی در ایــن دنیــا بــا عشــقش و یــک جاودانگــی بــا مرگــش در دنیــای 
. در نمــودار1 دوگانگــی دیالکتیکــی مــرگ و زندگــی در تابلوی »عروســی  دیگــر

جاودانــه« ایــران درودی مشــخص اســت.

نمودار 1. دوگانگی دیالکتیکی مرگ و زندگی در تابلوی عروسی جاودانه 
)ماخذ: نگارندگان(

2-3. تحلیل تابلوی 2: رگ‌های زمین، رگ‌های ما

، یکــی از معروفتریــن و اثرگذارتریــن تابلوهــای  : ایــن اثــر مشــخصات اثــر
ایــران درودی اســت کــه بــا عنــوان »نفــت ایــران« و یــا همــان »رگ‌هــای 
زمیــن، رگ‌هــای مــا« شــهرت دارد و بعدهــا شــاملو آن را بــا ایــن عنــوان 
خوانــد. ایــن اثــر در انتهــای دوره اول یعنــی اوایــل دوره دوم در ســال 1969/ 
1348ه.ش خلــق شــده اســت. »نفــت ایــران«، در صفحــه‌ی تمــام رنگــی در 
ــه تاریــخ اکتبــر  اکثــر مجــات معتبــر جهــان )لایــف، تایــم، نیوزویــک و ...( ب
1969 انتشــار یافــت و در ســال 1970، در همیــن مجــات تجدیــد چــاپ شــد 
و نیــز بــه صــورت پوســتری جداگانــه بــه مبلــغ پنــج دلار بــه فــروش رفــت 

ص72(.    ،1396 )درودی، 

www.irandarrou�تصویر 2. عنوان اثر: رگ‌های زمین، رگ‌های ما )ماخذ
) di.com

محتوا و مضمون اثر )رگ‌های زمین، رگ‌های ‌ما( 

امــا محتــوا و مضمــون ایــن اثــر از آنجایــی شــروع شــد کــه شــرکت »آی. تــی. تــی« 
کــه لولــه کشــی نفــت آبــادان بــه ماهشــهر را انجــام داده بــود، گروهی را بــه ایران 
فرســتاد تــا هنرمنــدی را بــرای اجــرای تابلویــی از ایــن لوکیشــیها انتخــاب کنند. 
ــک  ــه‌ی کوچ ــراغ آتلی ــه س ــان، ب ــد از نقاش ــاری چن ــدن آث ــروه پــس از دی ــن گ ای
ایــران درودی رفتنــد. در همــان دیــدار کوتــاه، ســفارش انجــام ایــن نقاشــی را 
در  اتفاقــات مهــم و سرنوشت‌ســازی  )درودی،1396، ص18(.  او دادنــد  بــه 
طــی قــرارداد و حــق مولــف بــرای هنرمنــد پیــش آمــد، جــدا از ایــن مســائل 
ایــران درودی اعتقــادش بــر آن بــود کــه هرگــز کســی نخواهــد دانســت کــه 



Identifying Imagination in Iran Darroudi’s Paintings from the 
Perspective of Gaston Bachelard

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 92-106

103

بــوم نقاشــی‌هایم برایــم همچــون موجــود جانــداری اســت کــه تــا آخریــن 
حرکــت قلــم مــو، سرســختانه بــرای بقــا تــاش می‌کنــد. بقــای او، در شــناخت 
یــا دانــش نقاشــی مــن نیســت، حس‌هــای فراتــر از هوشــیاری هســتند کــه از 
ــا نبــودن آن رای صــادر  ــا بــه بــودن ی قلــم آغشــته بــه رنــگ تــراوش می‌کننــد ت
کننــد. او هرگــز پیشــاپیش سرنوشــت بومــی را کــه در مقابلــش قــرار می‌گیــرد، 
نمی‌دانــد و نمی‌توانــد کیفیــت نهایــی‌اش را از پیــش تعییــن کنــد. چقــدر 
برایــش آســان و ســاده می‌شــود اگــر نتیجــه ای کار همانــی می‌شــود کــه در آغــاز 
تصمیــم گرفتــه بــود. از دیــدگاه هنرمنــد بهتریــن اثــرش، اثــری اســت کــه هنــوز 
خلــق نشــده اســت و در جایــی در ذهنــش در برخــورد بــا شــناختهای زندگــی، 
در حــال تکویــن اســت. خداونــد ودیعــه‌ای را در وجــود ایــران درودی قــرار 
داده، از همــه مهم‌تــر یــک عشــق، هیــچ »عاشــقی«، اگــر عاشــق حقیقــی باشــد 
معشــوقه‌اش را در گرو مســاله بی اهمیتی چون مادیات  نمی‌گذارد. عاشــق 
فقــط بــه دنبــال رضایــت معشــوق اســت. ایــران درودی ایــن عشــق را در قالب 
اثــری بــه تصویــر کشــیده کــه بــه نوعــی معــرف یکــی از مهم‌تریــن ثروت‌هــای 
ســرزمینش، ثروتــش، هنــرش و »زن« بودنــش اســت. مضمــون هــر اثــر بــرای 
ایــران درودی آن چیــزی اســت کــه از جــان و روحــش بیــرون آمــده اســت، بــه 
نوعــی چکیــده ای از روح اوســت. تاکیــد هنرمنــد بــر آن اســت کــه هیــچ کــس 
ــت و  ــد. خلاقی ــل کن ــه او تحمی ــارش ب ــی را در آث ــا مضمون ــوا ی ــد محت نمی‌توان
نقاشــی بــرای او متعالــی تــر از هــر چیــز دیگریســت. از دیــدگاه او خلاقیــت، 
معنــای دیگــر آزادی اندیشــه اســت. ایــران درودی  بیــش از 30 اثــر، بــا موضــوع 
نفــت خلــق کــرد. خلــق ایــن اثــر در دوره دوم از زندگیــش دهــه 50 رخ داده 
اســت. هنرمنــد اثــرش را در نیمــه شــبی از غــم و درد بــه تصویــر کشــید. »قلــب 
ایــران«، را در میــان لوله‌هــای نفــت بــه خــون نشســته می‌بینــد و رگ‌هــای 
نفــت ایــران بــا رگ هــای وجــود او یکــی شــده اســت. امــا ان چــه کــه او برگزیــد، 
اثــری اســت کــه بیــش از غوغــای روح او معــرف غنــای روح ســرزمینش اســت. 
هنرمنــد در بیــان ایــن اثــر بــه بهتریــن شــکل صنعتــی شــدن ســرزمینش را به 
تصویــر می‌کشــد. او توانســت در ســخت‌ترین شــرایط پرتنــش در زندگیــش 
در جنــگ بــا خویشــتن خویــش پیــروز شــود. هنرمنــد چنــد ســطری در وصــف 
ایــن اثــرش می‌نویســد: »ایــران، ســنگ زیــر بنــای تمــدن جهانــی بــوده اســت 
و امــروز نیــز نفتــش، نقشــی تعییــن کننــده در اقتصــاد جهــان بــه عهــده دارد« 
)راودراد، 1395، ص302(. حــال در تحلیــل ایــن اثــر بــر طبــق تخیــل باشــار ابتــدا 
تخیــل شــکلی، تخیــل مــادی و در انتهــای تحلیــل دوگانگــی دیالکتیکــی مــورد 

بررســی اســت.  

تخیل شکلی )رگ های زمین، رگ های ما(

عناصــر موجــود در ایــن تصویــر وجــود لوله‌هــای نفــت، رنگهای گــرم همچون، 
قرمــز آتشــین و رنگهــای تیــره، مشــکی، تونالیتــه‌ای از رنگ‌هــای قهــوه‌ای، 
ــه  ــه ب ــار ایــران درودی، رنــگ ســفید امــا ن خاکســتری و رنــگ همیشــگی در آث
روشــنایی آن، در دیگر آثارش را نشــان می‌دهد. وجود ســاختمان پالایشــگاه 
نفــت در دورنمایــی تصویــر، انفجــار لوله‌هــای نفــت کــه در پــس آن اتصالــش 
را بــه رگ‌هــای کــه نشــان از زمیــن دارد و هــدر شــدن خــون زمیــن را بــه تصویــر 
می‌کشــد. رنگ‌هــای تیــره‌ای کــه بــا حرکــت مــواج خــود در آســمان پــر هیاهــو و 
پــر تنــش در کل فضــای تابلــو تمامــی عناصــر را در احاطه خود قرار داده اســت.

تخیل مادی )رگ‌های زمین، رگ‌های ما(

آتــش: آتــش از منظــر تخیــل باشــار، یــک نیــروی تپنــده در کل جهــان هســتی 
اســت کــه گرمــا، انقــاب، احســاس، ارتفــاع، تعالــی، فخــر و غــرور، تــرس، احتــرام و 
دوگانگــی مــرگ وحیات را تداعی می‌کند )باشــار، 91:1396(. در تابلــوی »رگ‌های 
زمیــن، رگ‌هــای مــا«، آتــش بــه صــورت اســتعاره‌های گوناگــون دیــده می‌شــود: 
همــون تشعشــاتی از زمیــن مــی جوشــد و بــه آســمان پیونــد می‌خــورد و گاه از 
لولــه‌ای نفــت همچــون خــون فــوران می‌کنــد. »آتــش و گرمــا، وســیله ای بــرای 
تبییــن و توجیــه بســیاری از مســائل و مشــکلات بشــر هســتند. زیــرا آن هــا یــاد 
آور خاطرات فناناپذیر و تجربه‌های شــخصی و ســاده و ســرانجام بخش انسان 
بــه شــمار می‌آینــد. در حقیقــت، زندگــی، نمــود امــری اســت کــه بــه کنــدی تغییــر 
می‌یابــد؛ و تبییــن هــر چــه بــه ســرعت تغییــر می‌پذیــرد، توســط آتــش انجــام 

می‌شــود « )باشــار،114:1387(. درجــدول 2 تخیــل مادی آتش در تابلوهــای 2و3 
مظاهــر موجــود در هــر دو اثــر مــورد شناســایی قــرار گرفتــه اســت.

جدول 2. تخیل مادی آتش در تابلوهای رگ‌های زمین، رگ‌های ما و 
نگار جاویدان )نگارندگان(

تخیل مادی آتش

، خورشیدآتش نور

تابلوی 3. نگار جاویدانتابلوی 2. رگ‌های زمین، رگ‌های ما

خــاک: اســتفاده هنرمنــد از ایــن عنصــر طبیعــی کــه از دل زمیــن مــی جوشــد 
گاه بــه نظــر می‌رســد جایــی نشــان از پاکــی و طهــارت دارد و در مفهومــی دیگــر 
نشــان از ارتبــاط مســتقیم »طــای ســیاه«، عنصــری کــه از عمــق خــاک )زمیــن( 
می‌خروشــد. خاکــی کــه در جــای جــای اثــر هنرمنــد نویــد بخــش زندگــی اســت 
و هیاهــوی رســیدن بــه آن چیــزی کــه گاهــی نشــان از هســتی و گاهــی نشــان 

از زندگــی اســت.

دوگانگی دیالکتیکی)رگ های زمین، رگ‌های ما(

آزادی و ثــروت: اثــر »رگ‌هــای زمیــن، رگ‌هــای مــا«، بــرای او تداعی‌کننــده از گــذران 
بیداری ذهن تاریخ اش اســت. او در نظر داشــت جدا از چارچوب‌های شــناخته 
شــده، رســالت هنــری و وظیفــه ی ملــی خــود را بــه اتمــام برســاند. هنرمنــد میان 
دوگانگــی از آزادی و ثــروت قــرار داشــت همــان چیــزی کــه بــه وضــوح در دوگانگی 
باشــار می‌بینیــم مــرز میــان انتخــاب بیــن روح و مادیــت اثر، که هنرمنــد در این 
بین آزادی را انتخاب کرد. هنرمند در حال و هوایی سورئالیســتی قرار دارد و به 

نشــانه‌ها و نمادپردازی‌هــای زمانــه‌اش می‌پــردازد.

3-3. تحلیل تابلوی 3: نگار جاودان

: تابلــوی نــگار جــاودان اثــری اســت کــه ایــران درودی آن را در  مشــخصات اثــر
دوره ســوم کاریــش در ســال 1993م./ 1372ه.ش و بــا ابعــاد 140×140ســانتیمتر 

بــه تصویــر کشــیده اســت.
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)نــگار جــاودان( (محتــوا و مضمــون اثر

مســیر  از  کــه  دارد  وجــود  رنــگ  از  سرشــار  حســی  درودی  ایــران  ثــار  آ در 
احســاس بــه خاطــره ای دور می‌رســد. رنــگ هــا هســتند کــه خاطراتــش را 
بازســازی می‌کننــد. شــادی و غــم هــا برایــش رنگ‌هــای متفاوتــی را می‌گویــد، 
خاکســتری  غم‌هایــش  و  اشــک‌ها   ، پــدر خشــم  همچــون  خ  ســر رنــگ 
اســت. شــادی هایــش پــر از نــور و بلــور گونــه و شــفاف‌اند. هنرمنــد بــه 
ســتارگان  از  ســینه‌ریزی  آســمان  بــرای  اســت،  زندگیــش  رویــای  دنبــال 
در قعــر  را  المــاس  و  نــوری جاودانــه‌‌ی بخشــد  بــه خورشــید  و  می‌ســازد 
خاکســتر خواهــد یافــت )شــاملو،1352، ص14(. نــگاه هنرمنــد بــه آســمان 
اســت تمامــی خوشــبختی و شــادیش را در آســمان می‌بینــد. از دیــدگاه 
ــد.  ــکار می‌کن ــاش را آش ــی نق ــت مل ــه هوی ــت ک ــری اس ــی هن ــد نقاش هنرمن
درســت اســت کــه هنرمنــد نقاشــی امــروز را از فرانســه آموختــه بــود امــا 
ریشــه‌اش در فرهنــگ وطنــش نهفتــه اســت. هنرمنــد بــه هویتــی کــه از 
ــان  ــه می ــخن ب ــت س ــد. از هوی ــار می‌کن ــت افتخ ــدار اس ــی‌هایش پدی نقاش
ــوان  ــا عن ــار ایــران درودی، ب ث ــه یکــی از معروفتریــن آ ــد اشــا‌ره‌ای ب آمــد، بای
»نگارجــاودان« شــود. اثــری کــه هنرمنــد در دهــه 50 عمــرش ایــن تابلــو را بــه 
تصویــر کشــید. بــا نشــانه‌ها و تجســم‌ها و نمادپردازیهــای کــه وضعیــت 
زمانــه‌اش  اجتماعــی  و  فرهنگــی  شناســی  آســیب  متــن  در  را  انســان 
توصیــف می‌کنــد، ســقوط ارزش‌هــای انســانی و زوال تمــدن کهــن بــر پــرده 
ظاهــر می‌شــود بــی آنکــه نقــاش بدیــن نتیجــه برســد یــا بــه نگرنــده نشــان 
ــه آخــر رســیده اســت.  دهــد کــه جهــان و چاره‌جویی‌هــای نجــات بخــش ب
ــاره تخــت جمشــید اســت کــه میراثــی جاودانــه  ــر درب محتــوا و مضمــون اث
بــرای مــا ایرانیــان محســوب می‌شــود. ایــن اثــر را گل بــاران نیــز می‌نامنــد. 
ــاق منزلــش را از  هنرمنــد 35 ســال پیــش‌روی در چوبــی چرخــان کــه دو ات
هــم جــدا می‌ســاخت بــه تصویــر کشــید )زعفرانلــو،1393، ص2(. تاکیــد و 
اصــل مهــم در نظــر هنرمنــد، نحــوه نگــرش انســان بــه جهــان هســتی و پــی 
بــردن بــه ارزش‌هاســت. امــا پیــش از این‌کــه بــه نحــوه ی نگــرش و قالــب 
ــزی  ــت، چی ــیم. هوی ــود را بشناس ــت خ ــد هوی ــیم، می‌بای ــا بیندیش ارزش‌ه
جــدا از پنــدار انســان، در توالــی تاریــخ و گســتره‌ی فرهنــگ و ســنت اســت. 
ایــران درودی در خلــق ایــن اثــر جاودانــه و معروفــش، خیالــی را بــه تصویــر 
می‌کشــد کــه گویــی تمــام عناصــر لــب بــه ســخن گشــوده‌اند، صداهــای 
مهیبــی کــه از متلاشــی شــدن و فــرو ریختــن قالب‌هــای ســنگی بــه گــوش 
می‌رســد. آن ابهتــی کــه در بــالا رفتــن پله‌هــای تخــت جمشــید احساســی را 
بــه هنرمنــد مــی‌داد کــه گویــی بــه تاریــخ پیوســته و تمامــی ابعــاد و عظمــت 
را در کمــال می‌دیــد. حــال در تحلیــل  تاریــخ گذشــته تخــت جمشــید  و 
بــه تخیــل شــکلی در  ابتــدا  بــر طبــق دیــدگاه گاســتون باشــار  اثــر  ایــن 
اثــر پرداختــه ودر بخــش دوم بــه تخیــل مــادی و دوگانگــی دیالکتیکــی و 

ــد. ــد ش ــاره خواه ــر اش ــق اث ــرون در خل ــک درون و ب دیالکتی

تخیل شکلی )نگار جاودان(

ایــن  دروازه‌هــای  نگهبانــان  جاویــدان،  ســربازان  چــون  عناصرتصویــر 
نیایشــگاه، بــه گونــه ای ایــن عناصــر را بــه تصویــر کشــیده اســت کــه گویــی 
از قالب‌هــای ســنگی چنــد هــزار ســاله خــود بیــرون آمده‌انــد. بــه تصویــر 
کشــیدن ســتون‌های کــه ســر بــه آســمان بلنــد کردنــد. وجــود رنگ‌هــای 
ســرد، تونالیتــه‌ای از رنــگ آبــی، ســفید، قهــوه‌ای و رنگ‌هــای تیــره در کنــار 
آتشــین کــه نشــان از تضــاد رنگــی در اثــر دارد. وجــود عنصــر  رنــگ گــرم 
اســب کــه در آســمان بــال گشــوده و در مرکــز دیــد هنرمنــد قــرار دارد. در 
اثــر موجــود می‌بینیــم میــان آســمان و زمیــن خــط افقــی دیــده نمی‌شــود. 
عنصــر بلــور گاهــی در نقاشــی‌های او بــه انجمــاد رســیده اســت فضــای 

یــخ‌زده بــه خوبــی در متــن اثــر دیــده می‌شــود.

تخیل مادی )نگار جاودان(

آب )یــخ(: در تخیــل مــادی در ایــن اثــر بــه عنصــر آب و آتــش اشــاره خواهــد 
شــد و همچنیــن جوهــره ای موجــود در ایــن دو عنصــر مــورد شناســایی 

هســتند. ســتون‌هایی کــه ســر بــه آســمان بلنــد کردنــد، بــه نظــر می‌رســد 
ــه عــرش شــکایت  از نــگاه نقــاش اســتعاره اســت از ظلــم فراموشــی کــه ب
می‌برنــد. در بیــن ایــن هیاهــو ســردارانی را بــه تصویــر می‌کشــد کــه در پنــاه 
استعاره‌ای‌ســت  کــه  می‌راننــد  اســب‌ها  برابــر  اهورامــزدا  زریــن  بال‌هــای 
در  را  خورشــید  امیدبخــش،  نــور  و  هســتی  پهنــای  در  بی‌انتهــا  پــرواز  از 
گردونــه‌ای کــه در میــان ابرهــای ضخیــم بــه ایــن نیایشــگاه، فورانــی از نــور 
می‌پاشــد. آنچــه در تحلیــل ایــن اثــر از دیــدگاه باشــار در تخیــل او آن هــم 
تخیــل مــادی حایــز اهمیــت اســت وجــود یکــی از عناصــر تولیــدی یعنــی 
آتــش کــه در کنــارش آب )یــخ( نیــز دیــده می‌شــود. آب تــا حــدودی در ایــن 
اثــر هنرمنــد حضــور پــر رنگــی دارد. می‌تــوان دیــد کــه یکــی از اثرگذارتریــن و 
ثــار ایــران درودی بــه وضــوح دیــده می‌شــود  مهــم تریــن مظاهــر آب کــه در آ
بلورهــای یــخ و انجمــادی اســت در بیشــتر تصاویــرش دیــده می‌شــود. »از 
بیــن چهــار عنصــر )بــاد، خــاک، آب، آتــش ( تنهــا آب اســت کــه می‌توانــد 
ــه آرامــی تــکان دهــد و تســکین ببخشــد. آب  نقــش گهــواره را ایفــا کنــد، ب
عنصــری اســت کــه ماننــد گهــواره تســکین می‌بخشــد. ایــن هــم یکــی از 
ویژگی‌هــای زنانــه آب اســت: او ماننــد مــادری )کــه در آغــوش خــود کــودک 
 ،1394، را( بــه آرامــی تــکان می‌دهــد، گهــواره وار آرامــش می‌بخشــد« )باشــار
ص103(. اولیــن فعالیــت آب واضــح اســت. بــا تخریــب کــردن خشــکی کــه 
ــر آتــش پیــروز می‌شــود و غلبــه  فعالیــت آتــش محســوب می‌شــود، آب ب
آرامــش  آتــش  آتــش می‌گیــرد؛ آب بــه  می‌کنــد آب انتقــام صبورانــه‌ای از 
می‌بخشــد. هنرمنــد در توصیــف ایــن اثــرش چنیــن می‌گویــد: »هــرگاه کــه 
می‌خواهنــد چیــزی را حفــظ کنــم، آن را منجمــد می‌کنــم. در نقاشــی‌هایم 
)درودی،1396،  بمانــد«  آینــدگان  بــرای  تــا  می‌بنــدد  یــخ  جمشــید  تخــت 

ص224(.

ــید(: در کنــار ایــن عنصــر آب، عنصــر آتــش نیــز در ایــن  ، خورش ــور تش)ن آ
اثــر دیــده می‌شــود. آتــش در ایــن تابلــوی ایــران درودی حضــوری هــر چنــد 
ــر عناصــری  ــر از درد و افســوس را نشــان می‌دهــد. در ایــن اث پررنــگ امــا پ
آتــش محســوب می‌شــوند  از مظاهــر  کــه  ، خورشــید،  نــور آتــش،  چــون 
روبــه رو می‌شــویم کــه هــر کــدام قابلیــت تغییــر در تخیــل باشــار را دارا 
، هــرگاه هنرمنــدی بــرای توصیــف انــدوه درونــی  هســتند. از نــگاه باشــار
خــود، از تصویــر آتــش اســتفاده می‌کنــد، بــه تــرس و احتــرام آتــش توجــه 
دارد آتشــی کــه در دل پنهــان اســت. نشــانه ای از اســترس، تــرس و ناامنــی 
، 1378، ص117(. زیــرا کــه ویژگــی آتــش، ســوزانندگی  درونــی اســت )باشــار
گاه هنرمنــد وجــود دارد کــه  و ویرانــی اســت و ایــن تــرس در ذهــن و ناخــودآ
ثــار  خبــر از نابــودی تاریــخ و فرهنگــش دارد. یکــی دیگــر از مظاهــر آتــش در آ
ثــار  ایــران درودی، نــور خورشــید اســت. بــه نظــر می‌رســد عنصــر نــور در کل آ
ایــران درودی بــه وضــوح دیــده می‌شــود. امــا در انتهــای ایــن تحلیــل بایــد 
بــه ایــن نکتــه اشــاره کــرد کــه تاکیــد هنرمنــد بــر دو عنصــر آتــش و آب و 
دیگــر عناصــر طبیعــی چــون آســمان، زمیــن و گل در مقابــل یکدیگــر دیــده 

می‌شــوند.

دوگانگی دیالکتیکی )نگار جاودان(

ــا مظاهــر  ــا عنصــر آب ب ــتی: دو عنصــر تخیــل مــادی آتــش ب ــتی و نیس هس
ــه نوعــی  ــه نظــر می‌رســد ب ــد و ب یــخ )انجمــاد( رو در روی یکدیگــر قــرار دارن
دوگانگــی دیالکتیکــی و دیالکتیــک درون و بــرون کــه باشــار بــه آن اشــاره 
دارد را ایــران درودی بــه خوبــی در اثــر خــود خلــق کــرده اســت. هنرمنــد در 
اثــرش آتــش را عنصــری نابــود کننــده و ویرانگــر بیــان می‌کنــد و آب )یــخ 
ــر  ــد ب ــاد هنرمن ــد اعتق ــه نظرمی‌رس ــرا ب ، زی ــدگار ــدان و مان ــری جاوی ( را عنص
آن اســت کــه هــر زمــان قصــد آن را داریــد کــه ارزش و اعتبــار عشــق خــود را 
حفــظ کنیــد بهتــر اســت آن را در حالتــی از یــخ زدگــی قــرار دهــی، جاودانگــی 
او بــا انجمــاد مانــدگار و همیشــگی می‌شــود و تــا ابــد در وجــودت زنــده 
مــی مانــد. در نمــودار 2 دوگانگــی دیالکتیکــی هســتی و نیســتی بــا عناصــر 
گرفتــه  قــرار  مــورد شناســایی  »نــگار جــاودان«  تابلــوی  مــادی در  تخیــل 

اســت.
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نمودار2. دوگانگی دیالکتیکی هستی و نیستی در تابلوی نگار جاویدان 
)نگارندگان(

و  نبــودن  نبــودن:  و  جاودان(بــودن  )نــگار  بــرون  و  درون  دیالکتیــک 
نابــودی بــا عنصــر تخیــل مــادی، آتــش در وجــود تخــت جمشــید و بــودن و 
جاودانگــی آن بــا عنصــر تخیــل مــادی، آب )یــخ( کــه وجــود و مانــدگاری آن 
ــاره‌ای  ــوان اش ــد می‌ت ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــان می‌ده ــر نش ــن اث ــد در ای ــا اب را ت
بــه دیالکتیــک درون و بــرون باشــار کــه در قالــب »بــودن« و »نبــودن« 
اســت اندیشــید. »بــودن « و» نبــودن« از چیــزی کــه در وجــود، اثــر هنرمنــد 
دیــده می‌شــود کــه مــا را بــه ســمت برداشــت‌های از هســتی شناســی مــی 
بــرد. »وجــود انســان بــا وجــود عالــم مواجــه می‌شــود، گویــی کــه بــه آســانی 
می‌تــوان بــه امــر آغازیــن دســت یافــت. دیالکتیــک اینجــا و آنجــا بــه قلمــرو 
نوعــی مطلــق گرایــی کشــانده می‌شــود کــه مطابــق بــا آن، ایــن قیدهــای 
مکانــی بی‌تقصیــر دارای قدرتهــای تعیــن بخشــی مــی شــوند کــه نظارتــی بــر 
، 1388، 74(. در دیــدگاه باشــار » اگــر خیــال را  آنهــا وجــود نــدارد« )باشــار
، گرمــا و ســرما می‌آوردیــم،  تکثیــر مــی کردیــم و آن را در حیطــه‌ی صــدا و نــور
چــه بســا بــه هســتی شناســی ملایــم تــری دســت یافتیــم. بی‌تردیــد ایــن 
نــوع هستی‌شناســی نســبت بــه گونه‌هــای مبتنــی بــر خیــال هســتی قابــل 
،1396، ص84 (. بــه نظــر می‌رســد تــا حــدی بــا  اطمینــان تــر اســت« )باشــار
نگاهــی هنرمندانــه در بیــان رابطــه تنگاتنــگ، مــرگ و بــاور مشــترک نقــاش 
ثــارش ســخن بگوییــم کــه او حتــی، شــکوه آفریــدن مــرگ  از راز »بــودن« در آ
، بازنمایــی کــرده اســت. در  ثــارش بــا راز ابــدی شــدن یــک اثــر آ را نیــز در 
نمــودار 3 دیالکتیــک درون و بــرون در تابلــوی »نگارجــاودان« را بــا عناصــر 
تخیــل مــادی کــه بــودن )آب، یــخ( و نبــودن )آتــش( مــورد شناســایی قــرار 

گرفتــه اســت. 

نمودار 3. دیالکتیک درون و برون، بودن و نبودن در تابلوی »نگار 
جاویدان« )نگارندگان(

نتیجه‌گیــری
 ، نگارنــدگان در ایــن پژوهــش تــاش کرده‌انــد بــا اســتفاده از تخیــل باشــار
فضــای خیالــی بــر عناصــری کــه ایــران درودی بــر آن متمرکــز می‌شــود را 

نمایــان ســازند. اهــدف ایــن پژوهــش پاســخ بــه ایــن ســوالات اســت کــه:
ــر  ــی ظاه ــکال و انواع ــه اش ــران درودی در چ ــار ای ث ــه در آ ــر چهارگان 1- عناص

شــده‌اند؟

در پاســخ ایــن ســوال بایــد این‌گونــه شــروع کــرد کــه باشــار بــر ایــن بــاور اســت 
کــه مــا نمی‌توانیــم تصاویــر مختلف را تحت یک مضمــون گــرد آوری کنیم، چرا 
کــه بایــد بــرای ایــن تصاویــر گوناگــون وحدتــی قائــل شــویم، در میــان عناصــر 
چهارگانــه باشــار، آب، خــاک، آتــش و بــاد بــه نوعــی تاثیــر گذارتریــن عناصــر در 
فضــای خیالــی نقاشــی‌های ایــران درودی محســوب مــی شــوند. البتــه تمــام 
ایــن عناصــر در یــک جــا و در کنارهــم بــه اعتقــاد باشــار، قــدرت قــرار گیــری در 
یــک اثــر هنــری را ندارنــد. بــه نظــر می‌رســد اشــکال موجــود در عناصــر چهارگانه 
باشــار در عناصــر موجــود در تابلوهــای ایــران درودی همگــی نشــات گرفتــه از 
ضمیــر ناخــودآگاه هنرمنــد دارد، همان چیزی که باشــار اعتقاد دارد، رســیدن 
بــه رویــای کودکــی کــه هنرمنــد خــاق آن قــدر عمیــق و آن قــدر طبیعــی بــه آن 
ســمت کشــیده می‌شــود، کــه تصاویــری از جســم کودکــی اش را می‌یابــد. امــا 
ــار ایــران  درایــن بیــن میــان عناصــر چهارگانــه باشــار و عناصــر موجــود در آث
درودی تفاوتــی وجــود دارد و آن ایــن اســت کــه، تمامــی ایــن عناصــر چهارگانــه 
باشــار بــر محــور اصلــی تخیــل مــادی اســتوار اســت، هــر چهــار عنصــر پیــروان 
خــود را دارنــد و یــا بــه بیــان دقیــق تــر، هــر یــک از آنهــا، عمیقــا از نظــر مــادی 
یــک سیســتم وفــاداری شــاعرانه را تشــکیل داده‌انــد، امــا عناصــر موجــود 
در تابلوهــای ایــران درودی بــدون هیــچ پیــش زمینــه ای از تفکــر، از عناصــر 
مــادی شــکل گرفتــه اســت هنرمنــد بــدون فکــر کــردن بــه ایــن عناصــر آنهــا 
را بــه تصویــر کشــیده اســت، عناصــری کــه هنرمنــد را اســیر خــود کــرده انــد، 
تصاویــری کــه احســاس اولیــه انســانی، رویایــی درونــی هنرمنــد را در فضــای از 
خیــال و وهــم بــه تســخیر در آورده انــد. در ادامــه بــه پاســخ ســوال دوم بــر طبق 

نظریــات باشــار قابــل ذکــر اســت.  

ثــار ایــران درودی رابطــه بیــن عناصــر اربعــه و تصاویــر خیالــی بــه چــه  2- در آ
صــورت اســت؟  

عناصــر چهارگانــه ریشــه در اندیشــه گذشــتگان مــا دارد. امــا آنچــه کــه ایــران 
درودی بــه عنــوان یــک هنرمنــد از ایــن عناصــر برای به تصویر کشــیدن فضای 
خیالــی بــا عناصــر چهارگانــه ای کــه باشــار از آن نــام می‌بــرد دارای اهمیــت 
اســت، ایــن نکتــه اســت کــه هنرمنــد در ابتــدا تخیــل را شــروع کننــده این فضا 
ــرای نشــان دادن  ــارش می‌کنــد و بعــد از آن ایــن عناصــر اربعــه را راهــی ب در آث
افــکار و اندیشــه‌های خــود می‌دانــد، )البتــه در ســوال اول نیــز گفتــه شــد کــه 
تمامــی چهــار عنصــر در آثار ایران درودی نقشــی نداشــته اند تعــداد محدودی 
از ایــن عناصــر در فضــای تابلــو نقش‌آفرینــی کردنــد( و بــا رنــگ، نــور و حرکــت 
بــه ایــن عناصــر بــال پــرواز می‌دهــد. باشــار اعتقــاد دارد کــه فــرد بایــد خیــال را 
همــان لحظــه‌ای کــه پدیــد می‌آیــد پذیرا شــود. مــا مــی پنداریم که تصاویــر مورد 
ــن در  ــی ای ــد، ول ــات گرفته‌ان ــا نش ــای دنی ــا و نمایش‌ه ــان از منظره‌ه ــه م علاق
حالــی اســت کــه ایــن تصاویــر بازتابــی از یــک روح تاریــک اســت. مــا عقده‌هــای 
فرهنــگ را پــرورش می‌دهیــم و در همــان حــال فکــر می‌کنیــم کــه در حــال 
پــرورش خودمــان بــه صــورت عینــی هســتیم. هــر فــردی چــه تاریخ‌نویــس چــه 
شــاعر و چــه هنرمنــد، هــر کــدام اگــر عقــده فرهنــگ خــود را بــه شــکلی خــوب 
بیــان کننــد، ســنتی را احیــا می‌کننــد و اگــر بــه شــکلی بــد بیــان شــود، عقــده 
فرهنــگ چیــزی جــز محصــول عادت‌هــای آموزشــی و بــدون تخیــل خواهد بود 
و ایــن چیــزی اســت کــه ایــران درودی بــا تمرکــز بر عناصر اربعــه و تصاویرخیالی 
خــود بــه عنــوان ابــزاری بــرای نشــان دادن فرهنــگ و هویــت خــود داشــته 
اســت. در انتهــای ایــن بخــش بــه پاســخ ســوال ســوم و آخریــن ســوال اشــاره 

می‌شــود.

ــار ایــران درودی و تخیــل  ث ــور و رنــگ در آ 3-چــه رابطــه معنــادارای میــان ن
ــود دارد؟ ــار وج ــتون باش ــدگاه گاس ــکلی از دی ــل ش ــادی و تخی م

ایــران درودی در جــای جــای اثــرش نــور و رنــگ کــه از عناصــر اصلــی در فضــای 
خیالــی آثــارش محســوب می‌شــود، بــا تکیــه بــر عناصــر طبیعــی در تخیــل 



 دوره ۳، شماره ۵ /بهار و تابستان ۱۴۰۳
Vol.3/ No.5/ spring & summer  2024

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 3(5), P 92-106

106

مــادی انگارانــه و اســتعاره ای از مــرگ و زندگــی، هســتی و نیســتی، بــود و 
نبــود و جاودانگــی کــه بــه نوعــی دوگانگــی دیالکتیکــی را بــر ایــن تخیــل مــادی 
ســت نشــان می‌دهــد. می‌تــوان گفــت تمامــی تصاویــر خیالــی ایــران درودی، 
اســتعاره‌ای اســت در مظاهــر طبیعــت، اســتعاره‌ای کــه در قالــب نمادهــا و 
ضمیــر ناخــودآگاه بازتــاب داشــته اســت. امــا در تخیــل شــکلی باشــار در بیان 
آثــار ایــران درودی می‌تــوان از رنگ‌هــا ســخن گفــت، رنگ‌هــا در ترکیــب شــدن 
و درگیــری بــا هــم، در بــازی نــور ســایه‌ها، حجم‌هــا و تصاویــری را می‌ســازند کــه 
انتزاعــی اســت از هویــت و فرهنــگ ایــران درودی، عناصــر بصــری کــه از ذهــن 
او بــه ذهــن مخاطــب منتقــل می‌شــود. ایــران درودی در بیــان تخیــل شــکلی 
خــود حفره‌هــا و لکه‌هــای نیلــی و کبــود و ســیطره‌ش بــا رنــگ ســفید، آبــی، 
زرد و نارنجــی کــه همگــی بــر عناصــر مادیــش مســلط می‌شــوند و در کنــار آن 
رنگ‌هــای ســرد و گــرم کــه بــه نوعــی عناصــر بصــری موجــود در نقاشــی هایــش 
را بــر تکیــه بــر تخیــل شکلی‌ســت، نشــان می‌دهــد؛ امــا آنچــه در تخیــل شــکلی 
و تخیــل مــادی باشــار دارای اهمیــت اســت ایــن نکتــه اســت کــه مــاده 
همیشــه از فــرم جلوتــر اســت بــه نوعــی تخیــل شــکلی حالتــی ایســتا و بــدون 
تحــرک اســت امــا بــر خــاف آن تخیــل مادی همیشــه پویــا و هر لحظــه در حال 
حرکــت و تغییــر اســت. باشــار تخیــل شــکلی را درک از ســطح در نظــر می‌گیــرد 
و آن را پاییــن تــر از مــاده بیــان می‌کنــد. بــه گفتــه باشــار جــای کــه شــکل غــرق 
ــه  ــکل ب ــار ش ــر باش ــت. از نظ ــی اس ــکل درون ــه ش ــای ک ــود، ج ــواد می‌ش در م
عنــوان محــوری از ارزش ســطح عمــل می‌کنــد مثــل، رنــگ، تصویــر و عمــق کــه 
دارای تنوعــی دایــم اســت. درکل رابطــه میــان تخیــل شــکلی و تخیــل مــادی در 
آن اســت کــه یکــی می‌گویــد خلاقیــت چیســت )شــکل( و دیگــری از خلاقیــت 
نشــات می‌گیرد)مــاده(. امــا در ادامــه پاســخ بــه ایــن ســوال بایــد گفــت، رابطــه 

معنــاداری میــان نــور و رنــگ در آثــار ایــران درودی ودیــدگاه گاســتون باشــار 
وجــود دارد. نــور در آثــار ایــران درودی بــه نظــر می‌رســد نقطــه عطفــی در فضــای 
ــرای  ــا در اثرپذیــری آن ب خیالیــش محســوب می‌شــود، الهــام گرفتــن از مولان
خلــق دنیــای از نورهــای اشــراقی کــه همیــن خــود دلیــل بــر وجــود عنصر تخیل 
مــادی در آثــار ایــن هنرمنــد اســت، نــوری کــه همیشــه بــه صورت تشعشــعاتی 
نورانــی تمــام فضــای رویایــی هنرمنــد را روشــن می‌کنــد. هنرمند آگاهی شــهود 
عرفانــی خــود را بــه فرهنــگ ســرزمینش، بــا نــور شــرقی اش در دنیــای از خیــال 
بیــان می‌کنــد. حــال در کنــار آن رنــگ هــا، معنــای دوبــاره و زنــده از ایــن نورهــا را 
در پــس دنیــای بی‌انتهــای آســمان و زمیــن بــه حــد انفجــار می رســاند. هنرمند 
بــه مرحلــه‌ای می‌رســد کــه بــه انتقــال نیرومنــد حــس و تخیــل بــه یــاری بــازی 
هــای رنــگ و نــور در جــای پــر از نمــاد و جــای دیگــر بــدون نقــش مایــه و نمــاد، 
موضــوع نمایــش تخیــل خــاق هنرمنــد اســت. درایــن بیــن بــه نظــر می‌رســد 
شــباهتی میــان باشــار بــا فرهنــگ غربــی و ایــران درودی بــا فرهنــگ شــرقی که 
هــر دو بــا ایــن فاصلــه فرهنگــی بــه ایــن اصــل در تصوراتشــان قائــل هســتند 
وجــود دارد و آن وجــود عنصــر نــور اســت نــوری کــه بــرای ایــران درودی، میــل 
بــه تکامــل و رهــا شــدن از دنیــای مــادی اســت و از دیــدگاه باشــار نیــز، یکــی 
از عناصــر تخیــل مــادی، آتــش، کــه نمــاد تفکــر ناخــود آگاه اســت کــه نــور یکــی 
از مظاهــر آن اســت. آنچــه کــه باشــار بــه آن اعتقــاد دارد، تصــور نشســتن کنــار 
آتــش و اندیشــیدن بــه رویاهــا، نشــانه میــل انســان بــه تکامــل و رهــا شــدن 
از دنیــای مــادی اســت. نوعــی پــرواز ذهنــی کــه عالــم هســتی را بــه عالــم مــاورا 
وصــل می‌کنــد و بــه آن وســعت می‌بخشــد. ایــن خیال‌پــردازی رســیدن بــه 

نوعــی تعالــی ذهــن اســت.
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