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Abstract

Persian and Turkish hand-woven have similar motifs.These motifs can be assumed as talismanic symbols that 
have been separated from their original meaning today.The main question of the current research is what are 
the similarities and differences in shape and meaning of hand-woven geometric motifs of Persian and Turkish 
hand-woven, which are related to the philosophy of praising the mother goddess. It is possible to identify the back-
ground of these motifs based on archaeological discoveries. This article seeks to search and explain these common 
historical aspects and interpret the motifs based on the theory of the mother goddess and related symbols. This 
study is descriptive-analytical in terms of methodology. The data collection method is based on library review 
and data analysis is done qualitatively. Based on the findings of the research, ancient Iranian religious texts have 
expressed women as the manifestation of fertility, representative of natural phenomena such as water, plants, and 
earth. The three female angels in Zoroastrian religion are Spenta Armaiti (angel of the earth), Ameretat (the lord of 
plants) and Heortat (the lord of waters).The earth, water, and plants that these guardian angels guard are natural 
phenomena closely related to the concept of growth, fertility, and life. According to archaeological research, belief 
in the mother goddess has existed since the Neolithic period and before that in ancient civilizations, including Iran 
and Anatolia, and mythological concepts in Turkish literature also confirm this issue. This similar belief and other 
cultural interactions are the source of the birth of a common pictorial tradition that can be seen in the handwoven 
fabrics of Iran and Turkey. A horned rhombus and a geometric sitting figure with wide arms and legs is one of these 
birth patterns. These motifs are often associated with the concepts of fertility and life.
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1. Introduction
The form of an image can be taken from nature; it 
can be taken from a philosophical belief and thought 
that forms its symbolic meaning. A specific origin 
cannot be assumed for these concepts, but by stud-
ying literature, archeological evidence and similar 
examples in culture and philosophical-religious be-
liefs, these images can be deciphered. The concept 
of fertility and belief in blessing and abundance is 
one of the oldest world beliefs. In ancient cultures, 
woman as a symbol that is associated with the con-
cept of birth and growth of life, in terms of visualiza-
tion and image, can be associated with symbols and 
signs that are in harmony with the concept of life 
and growth. Therefore, water, jar, crescent moon, 
plant, etc. are considered feminine symbols. As a 
manifestation of the growth and regeneration of 
life, the plant is one of the visual signs that accom-
pany the image of a woman. Among the works of art, 
handwovens are very important. On the one hand, 
these works are produced by the hands of women, 
and on the other hand, their designs and motifs 
have been transmitted mentally and orally for cen-
turies. Although no work appears without changes 
and transformations over time, among the hand-
woven motifs, examples can be identified that have 
appeared on different works of art without change 
for centuries, and in some cases, by comparing them 
with ancient motifs such as pottery and metal works 
one can show the historical roots of these motifs.

2. Research Review
Cauvin (1994) in the book “Naissance des divinités, 
naissance de l’agriculture” focusing on the princi-
ple of the dual cult of the goddess and cow worship 
in ancient places in the Near East, states that these 
signs had existed even before there have been rev-
olutions in agriculture and livestock breeding. For 
him, this issue is a sign that these thoughts existed 
before the emergence of industry, economy and so-
ciety. Valkarengi (1994) in his book History of Rugs 
and Symbols, has investigated the motifs of Catal 
Huyuk shrines and examined some female figurines 
discovered from Catal Huyuk. Finally, by compar-
ing Turkish rugs and ancient works, Catal Huyuk 
suggests the continuity of ancient symbolism in 
contemporary Turkish rugs and considers ancient 
Turkish culture and art as the origin of rug image-
ry.Baring (1991) has studied the myth of the moth-
er goddess in the book The Myth of the Gods and 
has introduced various forms of relief figures and 
female images from the ancient culture and art of 
India, Greece, Egypt, Mesopotamia, etc. He investi-
gates motifs of female figures and explains the con-

nection of these motifs with mythological concepts. 
Golan (2003) in the book Myth and Symbolism in 
Prehistoric Religions investigated the female figures 
and symbols related to them. Based on the existing 
research, no independent research has been done to 
compare the motifs related to the concept of fertility 
in Persian and Turkish textiles.

3. Research Methodology
This study is descriptive-analytical in terms of 
methodology. The data collection method is based 
on library review and data analysis was done quali-
tatively. The statistical community is the textiles and 
ancient artifacts of Iran and Turkey, which are dec-
orated with the abstract human role assigned to the 
mother goddess. The method of selecting the sam-
ples is purposeful and based on the visual similari-
ties of the motifs. The analysis of this article is based 
on the assumption found by other researchers that 
Anatolian rugs are influenced by the matriarchal 
culture that was prevalent in this region during 
the Neolithic period or earlier. In these researches, 
there are several reasons for the presence of motifs 
of these goddesses on Anatolian rugs, among which 
we can mention the wall paintings in which women 
have the main role, and at the same time, they have 
similarities with Anatolian rug motifs. It is possible 
to observe the presence of the figures of the mother 
goddess in ancient Iran and the appearance of some 
motifs related to it on Iranian textiles. The second 
model on which the foundation of this research is 
based is Golan’s theory and his holy trinity model. 
This pattern includes a goddess between two pro-
tective elements. The protectors are hybrid crea-
tures or animals or plant elements, and sometimes 
instead of the goddess, her symbols are trees, rhom-
buses, water symbols, fish, stars, umbilical cords, 
and triangles with the apex facing downwards, col-
umns, jars, squares, abstract figures of the human 
body, spiral is placed.

4. Research Findings
Many abstract and geometric motifs can be seen 
in Iranian and Turkish handwovens which have 
many visual similarities. These similarities indi-
cate that there was a common visual and intellec-
tual culture between Iran and Turkey, which is the 
source of these similarities. Although the studied 
hand-woven belong to the present era, the review 
of the historical roots of the origin of motifs in Turk-
ish ancient works, especially the works discovered 
in the ancient site of Catal Huyuk and the historical 
examples of Iranian art from the Stone Age, Elam, 
Lorestan bronzes shows that the common motifs of 
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Iranian and Turkish handwovens are rooted in the 
shared religious-imagery past between Iran and 
Turkey. James Mellaart considers the origin of some 
motifs found in Turkish rugs to be related to the be-
lief in the mother goddess and her giving life. The 
main roles of mother considered by Mellaart, the 
archaeologist of Catal Huyuk archaeological sites, is 
the middle human figure surrounded by two birds 
or two animals, and the abstraction of the human 
body is in the form of a middle rhombus with two 
arms at the top and two legs at the bottom. It is con-
nected to it. The ancient myth of the great mother 
goddess, which is seen in most ancient civilizations, 
is one of the main issues of Neolithic art, which con-
firms the belief in the mother goddess. Evidence of 
this kind in Turkey is the goddess “Ma” and the local 
name “Nane”. An Iranian mythological witness can 
be called the sanctification of “Nane”, a name of the 
descendants of the Mesopotamian goddess Inanna, 
and Anahita, etc.

5. Conclusion
Historical examples show the goddess sitting be-
tween two birds, two animals, or sitting on the back 
of two animals. This visual pattern is well depicted 
in the handwoven fabrics of Iran and Turkey. In a 
way that shows a female human figure between two 
birds or animals or sitting on the back of two animals 
back to back. In some cases, the arms and legs of this 
goddess are combined with a part of the animal’s 
body, which is known as a ram’s head or a chicken’s 
head. The summary form of this middle rhombic 
image is the symbol of the female substitute of the 
body of the goddess, which is decorated with a pair 
of rams’ heads or rams’ horns at each end. In Iran, its 
historical example can be seen on silk pottery, and in 

Turkey, it can be seen in the paintings of the shrines 
of the Mother Goddess in Catal Huyuk. Another ab-
stract figure known as a birth symbol is an abstract 
of a seated woman in labor with an appendage com-
ing out of her legs. Archaeologist James Mallart con-
siders it a symbol of birth and this symbol can be 
seen in the ancient works of Catal Huyuk in Turkey 
and Sush and Lorestan in Iran. Grishman considers 
the birth scene depicted on Lorestan bronzes to be 
a talisman or a vow for fertility. An abstract form of 
this talismanic motif is often repeated in the fabric 
of Iran and Turkey. This symbolic abstract image 
pattern takes various forms and is often associat-
ed with symbols related to fertility such as water 
signs, plants, squares, spirals, five-petaled flowers, 
etc. What is clear is that the contemporary weaves 
of Iran and Turkey are cultural heritage – a common 
image of the ancient art of these lands which is re-
lated to the philosophical concept of life and fertility.
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چکیده

دســتبافته‌‌های ایرانــی و نمون‌هایــی از دســتبافته‌های ترکیــه نقــوش مشــترکی دارنــد. ایــن نقــوش را می‌تــوان ماننــد نمادهایــی طلســمین فــرض کــرد 
کــه امــروزه از معنــای اولیــه خــود جــدا شــده¬اند. پرســش اصلــی تحقیــق حاضــر چیســتی تشــابهات و تفاوت-هــای شــکلی و معنایــی نقــوش هندســی 
دســتبافته¬های ایــران و ترکیــه اســت کــه مرتبــط بــا فلســفه ســتایش الهــۀ مادرنــد. ایــن امــکان وجــود دارد کــه بــر اســاس کشــفیات باستان¬شناســی 
بــه شناســایی پیشــینه ایــن نقــوش پرداختــه شــود. مقالــه حاضــر در پــی جســتجو و تشــریح ایــن وجــوه مشــترک تاریخــی و تفســیر نقــوش بــر اســاس 
نظریــه الهــۀ مــادر و نمادهــای وابســته بــه آن اســت. روش تحقیــق توصیفــی تحلیلــی اســت و روش گــردآوری مطالــب بــه شــیوه کتابخانــه¬ای و از 
طریــق تصویرخوانــی و یادداشــت بــرداری اســت. روش تجزیه‌وتحلیــل داده¬هــا کیفــی اســت. بــر اســاس یافتــه هــای پژوهــش، متــون مذهبــی باســتانی 
ایرانــی زن را به‌عنــوان مظهــر بــاروری نماینــدۀ مظاهــر طبیعــی ماننــد آب و گیــاه و زمیــن بیــان کرده¬انــد. ســه امشاســپند مؤنــث در آییــن مزدایــی، 
ســپنتا ارمئیتــی )فرشــته¬ی زمیــن(، امرتــات )ســرور گیاهــان( و هئورتــات )ســرور آب¬هــا( هســتند. ایــن در حالــی اســت کــه زمیــن، آب و گیــاه کــه 
ایــن فرشــتگان نگهبــان آننــد، مظاهــر طبیعــی هســتند کــه همگــی بــا مفهــوم رویــش، زایندگــی و حیــات ارتبــاط تنگاتنگــی دارنــد. بــر اســاس تحقیقــات 
باستان¬شناســی بــاور بــه الهــۀ مــادر از دوران نوســنگی و قبــل از آن در تمدن¬هــای باســتانی از جملــه ایــران و آناتولــی وجــود داشــته اســت و مفاهیــم 
، سرچشــمۀ تولــد ســنّت تصویــری  ــات ترکیــه نیــز ایــن موضــوع را تأییــد می¬کنــد. ایــن بــاور مشــترک و تعامــات فرهنگــی دیگــر اســطوره¬ای در ادبیّ
مشــترکی اســت کــه در دســتبافته¬های ایــران و ترکیــه بــه چشــم می¬خــورد. لــوزی شــاخ¬دار و پیکــره نشســته هندســی بــا بازوهــا و پاهــای گســترده 

یکــی از ایــن نقش‌مایه‌هاســت. ایــن نقــوش اغلــب بــا مفاهیــم بــاروری و زندگــی مرتبط‌انــد.
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مه مقدّ .1

ثــار هنــری نشــانه هایــی هســتند کــه بیشــتر صــورت  تصاویــر موجــود در آ
شــمایلی آنهــا مــورد توجّــه قــرار میگیــرد و مفهــوم نمادینشــان در پــس 
کــه  نقش‌مایه‌هــا  ایــن  نمادیــن  مفهــوم  اســت.  نهفتــه  نقش‌مایه‌هــا 
مدلــول ایــن نشــانههای تصویــری اســت ناشــناخته مانــده و یــا به‌عنــوان 
ــا یــک تصویــر  برداشــتهای تصویــری از جهــان طبیعــت تلقّــی میشــوند؛ امّ
دارد  بــه همــراه  را  از طبیعــت  برداشــتی  نظــر صــوری  از  اینکــه  بــر  عــاوه 
میتوانــد آمیختــه بــا بــاور و تفکّــری فلســفی باشــد کــه مفهــوم نمادیــن آن 
را تشــکیل میدهــد. بــرای ایــن مفاهیــم خاســتگاه مشــخصی نمیتــوان 
ــه  ــات، شــواهد باستانشناســی و نمون ــه ادبیّ ــا مراجعــه ب ــا ب فــرض کــرد؛ امّ
ایــن  دینــی میتــوان  باورهــای فلســفی  و  در فرهنــگ  آنهــا  هــای مشــابه 
ــی  ــت و فراوان ــه برک ــاد ب ــاروَری و اعتق ــوم ب ــرد. مفه ــایی ک ــر را رمزگش تصاوی
فرهنگهــای  در  اســت.  جهانــی  باورهــای  و  اعتقــادات  کهنتریــن  از  یکــی 
باســتانی، زن به‌عنــوان عنصــری کــه بــا مفهــوم زایــش و رویندگــی زندگــی 
عجیــن اســت، از نظــر تجسّــم و تصویــر میتوانــد بــا نمادهــا و نشــانه هایــی 
همــراه شــود کــه بــا مفهــوم حیــات و زندگــی و رویــش هماهنــگ هســتند. 
ــه  ــای زنان ــاه و… نماده ــاه، گی ــال م ــوزه، ه ــا ک ــبو ی ــه آب، س ــت ک ازاین‌روس
تلقّــی میشــوند. گیــاه به‌عنــوان مظهــر رویــش و باززایــی حیــات، یکــی از 
نشــانه هــای تصویــری اســت کــه تصویــر زن را همراهــی میکنــد. در میــان 
ثــار هنــری دســتبافته هــا از اهمّیّــت ‌بســزایی برخوردارنــد. از یک‌ســو ایــن  آ
، طرحهــا و نقــوش آن  ، تولیدشــده بــه دســت زناننــد و از ســویی دیگــر ثــار آ
ــد  ــدهاند. هرچن ــل ش ــینه منتق ــی و سینه‌به‌س ــورت ذهن ــا به‌ص ــرای قرنه ب
هیــچ اثــری در طــی زمــان بــدون تغییــر و تحــوّل ظاهــر نمیشــود ولــی در 
ــه هایــی را شناســایی کــرد کــه  میــان نقــوش دســتبافته هــا میتــوان نمون
ــار مختلــف هنــری ظاهــر شــدهاند و در مــواردی  ث ــر آ ــر ب قرنهــا بــدون تغیی
ثــار فلــزی ریشــههای  بــا مقایســۀ آن بــا نقــوش کهــن ماننــد ســفالینه هــا و آ
تاریخــی ایــن نقــوش را میتــوان نشــان داد. پرســش اصلــی پژوهــش حاضــر 
چیســتی مفاهیــم و فرمهــای مشــترک نقــوش مرتبــط بــا مفهوم »مــادر الهه 
بــزرگ« در دســتبافته هــای ایــران و ترکیــه و چگونگــی پیشــینۀ تصویــری 
ثــار باســتانی ایــن مناطــق اســت. هــدف مقالــه حاضــر بررســی و  آ آن در 
معرّفــی برخــی از نقش‌مایــه هــای مشــترک دســتبافته هــای ایــران و ترکیــه 
ثــار باســتانی  اســت و ســعی دارد ریشــه هــای تاریخــی آن را بــا اســتفاده از آ
نشــان دهــد و نیــز بــا اســتفاده از اســطورۀ »مــادر الهــه بــزرگ« بــه تبییــن 
مفاهیــم احتمالــی نقــوش بپــردازد. مطالعــات تاریخــی نشــان میدهــد در 
دوران کهــن، فرهنــگ تصویــری مشــترکی میــان ایــران و منطقــۀ آناتولــی 
وجــود داشــته اســت. در مــواردی ایــن فرهنــگ مشــابهت هــای بســیاری بــا 
ثــار یافته‌شــده از »هــال خضیــب« دارد. بــا توجّــه تغییــرات کمّــی و کیفــی  آ
نقــوش در طــی زمــان و نیــز بــا توجّــه بــه ضــرورت حفــظ نشــانههای نمادیــن 
ــی  ــرد تطبیق ــا رویک ــژه ب ــی به‌وی ــش علم ــه پژوه ــنّتی، هرگون ــای س در هنره

ضــروری بــه نظرمی‌رســد.

1-1.پیشینۀ پژوهش

کــووَن )1994( در کتــاب تولــد ربوبیــت، ظهــور کشــاورزی بــا پرداختــن بــه 
اصــل آییــن دوگانــۀ الهــه و گاوپرســتی در اماکــن قدیمــی در خــاور نزدیک به 
بیــان ایــن مســأله میپــردازد کــه ایــن نشــانه هــا قبــل از آنکــه حتّــی انقــاب 
کشــاورزی و پــرورش دام صــورت بگیــرد وجــود داشــته انــد. ایــن مســأله 
بــرای او نشــانه‌ای اســت کــه ایــن افــکار قبــل از ظهــور صنعــت، اقتصــاد و 
جامعــه وجــود داشــتند )ژورنــه،1392(. والکارنگــی )1994( در کتــاب تاریــخ 
گلیــم و ســمبلها بــه بررســی نقــوش عبادتــگاه هــای چتــل هویــوک پرداخته 
کــرده  بررســی  را  چتلهویــوک  از  مکشــوفه  مادینــه  هــای  پیکــره  برخــی  و 
ثــار کهــن چتــل هویــوک  اســت. درنهایــت از مقایســه گلیــم هــای ترکیــه و آ
ح میکنــد و  تــداوم نمادگرایــی کهــن را در گلیــم هــای معاصــر ترکیــه مطــر
فرهنــگ و هنــر کهــن ترکیــه را منشــأ تصویرگــری گلیــم میدانــد. بارینــگ 

)1991( در کتــاب اســطورۀ الهــگان بــه اســطورۀ الهــۀ مــادر پرداختــه و جلــوه 
هــای متنوّعــی از پیکرههــا و نقــوش برجســته و تصاویــر زنانــه از دوران 
ح میکنــد.  ، بینالنهریــن و… را مطــر کهــن فرهنــگ و هنــر هنــد، یونــان، مصــر
ایشــان بــه بررســی نقشــمایه هــای موجــود بــر پیکرههــای مؤنــث پرداختــه 
اســت و ارتبــاط ایــن نقــوش بــا مفاهیــم اســطورهای را بیــان میکنــد. گلان 
بررســی  بــه  پیش‌ازتاریــخ  مذاهــب  در  نمــاد  و  اســطوره  کتــاب  در   )2003(
پیکرههــای مؤنــث و نمادهــای وابســته بــه آن‌هــا پرداختــه اســت. دیمــز 
)1388( در کتــاب تندیســگری و شــمایل نــگاری در ایــران پیــش از اســام 
بــه معرّفــی و توصیــف پیکرههــای موجــود در ایــران از دورۀ نوســنگی، عصــر 

ــت.  ــه اس ــانی پرداخت ــی، دورۀ ساس ــن، دورۀ هخامنش ــر آه غ، عص ــر مف

»بررســی  نــام  بــا  مقالــه‌ای  در   ،)1390( حیرانپــور  و  موســوی‌حاجی 
تصویــر الهــۀ مــادر در گلیــم و ردّ پــای آن در بافتــه هــای کُــردی خراســان« 
مهاجــرت کردهــای خراســان از محــدوده قفقــاز بــه خراســان را، راهگشــای 
حضــور برخــی نشــانه هــا و نقــوش مشــترک میــان دســتبافته هــای ترکیــه و 
کردهــای خراســان بیــان نمــوده اســت. ایــن در حالــی اســت کــه نقشــمایه 
کُــرد در میــان دســتبافته هــای ســایر  هــای مذکــور در دســتبافته هــای 
ــی ایــران وجــود دارد و پیشــینۀ آن را میتــوان در حــدود هــزارۀ 

ّ
اقــوام محل

ــان داد.  ــا نش ــی ه ــار ایلام ث ــان آ ــاد در می ــل از می ــوم قب س

1-2.روش پژوهش

ثــار بــا نمونههــای باســتانی،  آ مقالــه حاضــر قصــد دارد از طریــق تطبیــق 
در  دســتبافتهها  انســانی  و  انتزاعــی  مشــترک  نقــوش  تاریخــی  پیشــینۀ 
ایــران و ترکیــه را نشــان دهــد و ســابقۀ پیدایــش آن‌هــا در هنــر ایــران و 
ترکیــه را در هنــر باســتانی ایــن دو منطقــه بررســی کنــد و از طریــق اســطورۀ 
ــی آن را بیــان کنــد. روش تحقیــق  ــزرگ برخــی مفاهیــم احتمال الهــۀ مــادر ب
توصیفیــت حلیلــی و روش تحلیــل داده‌هــا کیفــی اســت. گــردآوری داده هــا 
ثــار باســتانی  کتابخانهــای صــورت گرفتــه اســت. جامعــۀ آمــاری، بافتــه هــا و آ
ایــران و ترکیــه اســت کــه مزیّــن بــه نقــش انتزاعــی انســانی منســوب بــه الهۀ 
مــادر هســتند. روش انتخــاب نمونــه هــا هدفمنــد و برمبنــای شــباهتهای 
بصــری نقــوش اســت. بنیــاد بررســی مقالــه حاضــر بــر پیش‌فــرض یافتــه 
شــده از ســوی دیگــر پژوهشــگران مبنــی بــر تأثیرپذیــری گلیم‌هــای آناتولــی 
از فرهنــگ مادرســالاری اســت کــه در دورۀ نوســنگی و یــا پیش‌تــر از آن در 

ایــن منطقــه رواج داشــته اســت. 

در ایــن پژوهشــها دلایــل متعــدّدی بــرای وجــود نقــش ایــن الهــه هــا 
بــر روی گلیــم آناتولــی ذکــر شــده کــه از آن جملــه میتــوان بــه نقّاشــیهای 
 
ً
دیــواری اشــاره کــرد کــه در آن زنــان دارای نقــش اصلــی هســتند و ضمنــا
ــتش  ــواهد پرس ــد. ش ــی دارن ــم آناتول ــروزی گلی ــوش ام ــا نق ــی ب ــابه های تش
الهــۀ مــادر در نقّاشــیهای دیــواری چتــل هویــوک کــه یکــی از تمدنهــای 
پیــش رفتــه نوســنگی اســت و قدمــت آن بــه حــدود 6500 تــا 5400 ق.م 
)موســوی‌حاجی،1390،  اســت  شــده  پیــدا  آناتولــی  دشــت  در  برمی‌گــردد 
ص. 25( از طرفــی بــه شــکل مــوازی میتــوان حضــور پیکرههــای مــادر الهــه 
را در ایــران کهــن و نمــود برخــی از نقــوش مرتبــط بــا آن را بــر روی بافتــه 
هــای ایرانــی مشــاهده کــرد. الگــوی دومــی کــه بنیــان ایــن تحقیــق بــر آن 
پایــه گــذاری شــده، نظریّــۀ گلان و الگــوی ســه‌گانه مقــدّس وی اســت. ایــن 
الگــو شــامل ایزدبانویــی در میــان دو عنصــر محافــظ اســت. محافظــان 
موجــودات ترکیبــی یــا حیوانــات و یــا عنصــری گیاهــی اســت و گاهــی به‌جــای 
ایزدبانــو نمادهــای او مثــل درخــت، لــوزی، نمــاد آب، ماهــی، ســتاره، بنــد 
نــاف، مثلــث بــا رأس رو بــه پاییــن، ســتون، ســبو، مربــع، فیگورهــای انتزاعــی 
از بدن انســان، اســپیرال و… قرار می‌گیرد. »ترکیبی ســه عنصری در آســیای 
غربــی پیــدا شــد کــه از پیکــری مادینــه در میــان و دو پیکــر نرینــه در دو ســو 
تشــکیل شــده اســت. ایــن مضمــون در اروپــا و آســیای غربــی گســترش 
 درخــت زندگــی جایــش را میگیــرد 

ً
یافــت. ایزدبانــو گاهــی بالــدار اســت، غالبــا

و درخــت گاهــی جایــش را بــه ســتون میدهــد کــه معمــول مدیترانــۀ شــرقی 
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اســت. ایزدبانــو، نمــاد مفهــوم تولــد اســت. نشــان ایزدبانــو میتوانــد ســتاره 
باشــد کــه نمــاد ایشــتر در بین‌النهریــن بــوده اســت یــا هــال مــاه در ارتبــاط 
بــا خــدای مادینــه در دوران باســتان« )Golan,2003, p.379(. ایــن الگــو 
بنیــان پیدایــش بســیاری از نقش‌مایه‌هــا در بافتــه هــای ایــران و ترکیــه و 
حتّــی بافتــه هــای ســنّتی ســایر کشورهاســت. جیمــز مــارت در تحقیقــات 
خــود ایــن الگــو را در نقّاشــی هــای دیــواری مکشــوفه معابــد چتل‌هویــوک 
نشــان داده اســت )Valcarenghi,1994, p. 7(. نمونــه هایــی از ایــن 
هایــی  نمونــه  داد.  نشــان  ایــران  باســتانی  هنرهــای  در  میتــوان  را  الگــو 
متعلــق بــه شــوش و لرســتان پیکرههــای زنانــه را بــه شــکل هــای متنــوّع 
نشــان میدهــد کــه یــا در میــان حیواناتــی قــرار گرفتــه انــد و یــا بدنهــا در 

تلفیــق بــا حیوانــات افســانهای محافــظ قــرار گرفتــه اســت.

رگ و نقشــمایه های  2. باورهــای اســطورهای مرتبــط بــا الهــۀ مــادر بــز
وابســته بــه آن در فرهنــگ ایــران و ترکیــه

 پرســتش مادرخدایــان نقــش عمــده در طــول تاریــخ ایفــا کــرده اســت. 
چنیــن بــه نظــر می‌رســد کــه پرســتش مادرخدایــان از آســیای غربــی دشــت 
ــه  ــیایی ب ــوام آس ــرت اق ــا مهاج ــپس ب ــده، س ــاز ش ــی آغ ــیه جنوب ــای روس ه
اروپــای مرکــزی و شــرقی، بــه آن‌هــا نفــوذ کــرده اســت. شــواهد گوناگــون و 
تندیســهای فراوانــی کــه از سراســر اروپــا و آســیا و پارهــای از نقــاط آفریقــا 
مادرخدایــان،  پرســتش  ســنّت  کــه  اســت  آن  از  حاکــی  به‌دســت‌آمده، 
اســت  بــوده  جهــان  گوناگــون  اقــوام  بیــن  مذهبــی،  ســنّت  کهنتریــن 
از عصــر  الهــه  ایــن  از  )گویــری، 1385، ص. 17(. تندیســکهای بیشــماری 
ســنگ، در اروپــا و هــزاره هــای هفتــم و ششــم در آناتولــی )چتلهویــوک( 
شــناخته شــدهاند. بیشــتر ایــن پیکــره هــا بــر جنبــه هــای جســمانی بــاروری 
زن تأکیــد کرده‌انــد )لیــک، 1385، ص. 159(. در همــۀ ایــن تمدنهــا درختــان 
آبســتنی الهــه انــد )الیــاده، 1385، ص. 272(.  ، رمــز بــاروری و  شــیرابهدار
تجسّــم دیگــری کــه در دورۀ نئولتیــک از الهــه ظاهــر میشــود، الهــۀ گنــدم 
ــه اســت. او پاســدار کشــت و کار و خرمــن محصــولات، هنــگام درو 

ّ
و غل

اســت. بــرای او، اوّلیــن ثمــرۀ دانــه هــا وقــف میشــد. ایــن مســأله بســیار 
دشــوار اســت کــه بتــوان مــادر الهــۀ بــزرگ را از الهــۀ حیــات گیاهــی و الهــۀ 
ــه جــدا دانســت؛ زیــرا هماننــد چرخــۀ مــاه کــه نمــادی از مراحــل 

ّ
گنــدم و غل

زندگــی مــادر الهــه بــود، همــۀ گیاهــان، جنگلــی یــا زراعــی، متولــد می‌شــوند، 
میمیرنــد و دوبــاره در چرخهــای جدیــد زاده میشــوند؛ به‌ویــژه بــارداری الهــۀ 
حیــات گیاهــی، رابــط هــای را بیــن بــاروری زن و زمیــن، بــه تصویــر میکشــید. 
در مجســمه‌های ایــن الهــه، به‌شــکل ویژهــای تأکیــد بیشــتر بــر شــکم 
الهــه بــود و بــر روی بــدن او اغلــب شــکل لــوزی طراحــی میشــد کــه نشــانۀ 
زمیــن بــود، ایــن لــوزی گاهــی بــه چهــار بخــش تقســیم میشــد کــه نشــان 
ــرای دانــه هــا بــه تصویــر کشــیده  ــا نقاطــی کــه ب چهــار مزرعــه بــود همــراه ب

 .)Baring,1991, p.68( میشــد 

در دورۀ باســتان بــا انتقــال انســان از مرحلــۀ شــکار بــه برزگــری زن 
نقــش به‌ســزایی ایفــا می‌کنــد؛ بدیــن گونــه، زن کاشــف ســرّ حاصل‌خیــزی 
زن  نقــش   ، برنــز عصــر  در  امّــا  12(؛  ص.   ،1385 )دورانــت،  اســت  زمیــن 
قهرمــان  افســانۀ  بــه  شــکارچی،  قدیمــی  افســانۀ  و  میشــود  کم‌رنگ‌تــر 
Bar�( دجنگجـ�و تبدیـ�ل ‌شـ�ده و بـ�ر اسـ�طورۀ الهـ�ۀ مـ�ادر مسـ�لط میگـ�ردد
ing,1991, p.41(. بــا تغییــر عمیــق شــرایط اجتماعــی، مجموعــه خدایــان 
)لیــک، 1385،  آغــاز میگــردد  پدرســالاری  و دورۀ  پیچیــده ظهــور مییابــد 
ــا مــا هنــوز میتوانیــم الهــۀ گم‌شــده را بــا توجّــه بــه نمادهــای  ص. 159(، امّ
، مــاه، ســنگ، پرنــده، ماهــی، اســپیرال و حیوانــات  وابســته بــه آن یعنــی مــار
ــز و اســب و تشــریفات مذهبــی،  ، گاومیــش، ب ــر ، گاو ن وحشــی چــون شــیر
مرتبــط بــا بــاروری زمیــن و خلقــت انســان و حیــوان کشــف کنیــم )لیــک، 

 .)42 ص.   ،1385

بــه  آنــان  شــدن  تقســیم  و  آریایــی  اقــوام  ورود  از  پیــش  ایــران  در 
گروههــای گوناگــون در بیــن اقــوام بومــی ایــران نیــز پرســتش مادرخدایــان 

رایــج بــوده اســت. در حفریــات نقــاط مختلــف ایــن ســرزمین ماننــد تــل 
باکــون، تپــه گیــان، تورنــگ تپــه، تپــه ســیلک و… پیکرههــای کوچکــی از 
، مربــوط بــه هــزارۀ 

ً
مادرخدایــان، کشــف گردیــده اســت؛ ایــن پیکرههــا، غالبــا

سنگ‌نوشــته‌هایی  در   .)19 ص.   ،1385 )گویــری،  اســت  ق.م  اوّل  و  دوم 
یــاد  مادرخــدا  به‌عنــوان  آناهیتــا  از  به‌جامانــده  هخامنشــی  دوران  از  کــه 
شــده اســت و ایــن همــان ایــزد بانویــی اســت کــه شــاهان هخامنشــی او را 
ماننــد اهورامــزدا و مهــر ســتایش می‌کرده‌انــد )گویــری، 1385، ص. 21(. در 
میــان امشاســپندان ســه تــن مؤنــث هســتند: ســپندارمذ، خــرداد و امــرداد 
ــد )گویــری، 1388، ص.  ســه ایــزد مؤنــث در ســمت چــپ اورمــزد قــرار دارن
246(. ســپندارمذ نگهبــان زمیــن، خــرداد نگهبــان آب هــا و امــرداد نگهبــان 
گیاهــان اســت. »ســپندارمذ« بــه معنــای اخــاص و بردبــاری مقــدّس اســت 
و ســپند بــه معنــای مقــدّس یــا برکت‌بخشــنده صفــت اوســت. »امــرداد« 
ــی دیگــری از رســتگاری و جاودانگــی 

ّ
یــا امرتــات بــه معنــی بی‌مرگــی و تجل

اســت. خــرداد و امــرداد در متنهــا، معمــولاً، بــا هــم ذکــر میشــوند و نماینــدۀ 
رویــش و زندگــی هســتند. »خــرداد« بــه معنــای تمامیــت و کمــال اســت. 
آناهیتــا  اســت،  شــده  اشــاره  آن  بــه  اوســتا  در  کــه  دیگــری  بانــوی  ایــزد 
خاســتگاه همــۀ آبهــای روی زمیــن اســت. آناهیتــا خاســتگاه همــۀ بــاروری 
کــه مادرخــدای  نیــز  ننه‌یــی  بانــو  ایــزد   .)81 ، 1385، ص.  هاســت )هینلــز
اقــوام آســیایی و از آســیای صغیــر تــا شــوش مــورد پرســتش بود و تــا دوران 
41(. موثّقتریــن  )گویــری، 1385، ص.  ادامــه داشــت  او  پارتهــا پرســتش 
مــدرک مربــوط بــه پرســتش مــادر ایــزدان از ناحیــه مدیترانه از شــرق ایران و 
غــرب روم، میــان‌رودان، مصــر و یونــان به‌دســت‌آمده اســت. در حقیقــت، 
نــام هــا و کارکردهــای مــادر ایــزدان بــزرگ در ایــن منطقــه گســترده چنــدان 
ــا ابعــاد پیچیــده  بــه هــم نزدیــک بــوده کــه نیازمنــد یــک بررســی تطبیقــی ب
اســت. مادرخــدای ممتــاز و مهمــی کــه توسّــط تــرکان پرســتش میشــد 
ــد و بــاروری در اســاطیر ترکــی اســت 

ّ
»اومــای آنــا« اســت. اومــای آنــا، نمــاد تول

)طاهــر و حســینی، 1400، ص. 15(.

« را میتــوان بــر دســتبافته  بازنمــود ایــن اصــل جهانــی »مــادر الهــۀ کبیــر
کهنــی  تاریــخ  آناتولــی  گلیــم  نقــوش  به‌عنوان‌مثــال،  کــرد.  مشــاهده  هــا 
دارد. بــرای قرنهــا زنــان آناتولــی بافتــه هایــی را بــا همــان نقشــهای هندســی 
و فیگورهــای انتزاعــی بــدون توجّــه بــه معنــا و حتــی بــدون اینکــه ذهنیتــی 
از آن داشــته باشــند، بازنمایــی میکننــد. دســتبافته هــا بــرای بافنــدگان 
اهمّیّــت به‌ســزایی داشــت و می‌تــوان بــرای آن کارکــرد آیینــی فــرض کــرد. 
کاربــرد  ماننــد  میکنــد؛  تعریــف  را  اجتماعــی  فضــای  نوعــی  کارکــرد  ایــن 
دســتبافته در گهــواره، آییــن تشــیع، جعبــه هــای بــرای نگه‌داشــتن اشــیاء، 

مکانــی بــرای نمــاز و غیــره. 

نــخ،  پارچــه،  اســت.  زاینــده  و  خــاق  عمــل  یــک  بافندگــی  حرفــۀ 
حرفــۀ بافندگــی، ابــزار نخریســی، نســاجی، دوک و دوکــدان همگــی نمــاد 
سرنوشــت هســتند. بیشــمار خــدای بانــو، خــدای بانــوان بــزرگ دوک و 
ــد هســتند بلکــه چرخــش 

ّ
دوکدانــی در دســت دارنــد و نه‌تنهــا حافــظ تول

روزهــا و سلســلۀ وقایــع را نگاهبانــی میکننــد. در سراســر خاورمیانــۀ قدیــم 
ــه 2000 ســال ق.م میرســد و در میــان آن‌هــا  ــه هایــی وجــود دارد کــه ب نمون
بایــد از خدایبانــوی بــزرگ »حِتــی« نــام بــرد. درواقــع ایــن خــدای بانــوان زمــان 
را در اختیــار دارنــد و مدّتــی را کــه انســان فرصــت دارد، بــه دســت آن‌هاســت 
)شــوالیه، 1385، ص. 51(. تضادهــا و یــا آنچــه منشــأ تضــاد اســت خاصیّــت 
جادویــی دارد. مــادر الهــۀ کبیــر تجسّــم همــۀ تضادهاســت؛ پــس میتــوان 
ــام  ــن را انج ــل بافت ــرا عم ــطورهها چ ــده در اس ــوی بافن ــزد بان ــه ای ــد ک فهمی
بافندگــی  میکنــد.  برقــرار  را  متضــاد  عنصــر  دو  میــان  ارتبــاط  او  میدهــد. 
ــد.  ــت باش ــای طبیع ــکلدهی نیروه ــق و ش ــن خل ــی نمادی ــد بازنمای میتوان
فعّالیّــت الهــه قابــل مقایســه بــا ریســندگی نیــز هســت، زیــرا ریســندگی و 
بافــت مفصلبنــدی، تولیــد فرمهــای قرینــه و بــا ظرافــت و شــکلدهی مــواد 
خــام را بــه دنبــال دارد. در بیشــتر روســتاهای شــمال آفریقــا، ســتونهای 
عمــودی دار ســتون عمــودی آســمان و تیرهــای افقــی، محورهــای زمیــن 
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 جهــان هســتی اســت. ایــن نکتــه قابــل 
ّ

« ســمبل کل تلقّــی می‌شــود. »دار
ــی  ــانه های ــان، نش ــر دار جه ــده ب ــای تولیدش ــه بافتهه ــود ک ــد ب درک خواه
مرتبــط بــا سرنوشــت اســت کــه فضــای میــان مــرگ و زندگــی را در برداشــته 
باشــند. عــاوه بــر نقــش، رنــگ نیــز میتوانــد نمادیــن و جادویــی باشــد. 
داشــته  کهــن  دوران  در  افســانه‌ای  و  جادویــی  خاصیّــت  رنــگ  درواقــع، 
اســت. در شــرق مراســم تدفیــن بــا دورۀ گــردش خورشــید مرتبــط بــود و 
ــود. در  ــاس ب ــا احس ــده و ی ــا ای ــام ی ــدۀ پی ــی و القاءکنن ــا ارزش مذهب رنگ‌ه
خ یــا  دوران پارینه‌ســنگی شــواهدی در دســت اســت کــه رنــگ خــاک ســر
خ را، مادهــای آیینــی  خــری کاربــرد بســیاری داشــته اســت. خــاک ســر

ُ
گل ا

نمــاد خــون، ســمبل زندگــی و به‌عنــوان گواهــی از بــاور بــه وجــود پــس 
 ، از مــرگ میتــوان از آن یــاد کــرد )شــوالیه، 1385، ص. 8(.  در ایــن تفکّــر
ــی  ــد و فراوان

ّ
ــاز تول ــدی آغ ــآورد همانن ــا می ــه دنی ــی را ب ــه زن کودک هنگامی‌ک

قانــه از زندگــی طبیعــی و 
ّ

در زمیــن اســت. درواقــع، شــکل انتزاعــی و خلّا
عقلانــی فــرض میشــود. بچّــه دیــده شــدنی اســت، گل دیــده شــدنی اســت، 
امّــا ذهــن و ایــده نادیدنــی اســت و بایــد راهــی بیابــد بــرای دیــده شــدن قبــل 
از آنکــه نوشــته شــده باشــد. شــاید ایــن تصویرگــری قدمتــی بیــش از زمانــی 
داشــته باشــد کــه بشــر توانســت کلمــات را بــه زبــان بیــاورد. میتــوان ایــن 
ح کــرد کــه فرهنــگ نوســنگی و بســیاری از دیگــر فرهنگهــا  نکتــه را مطــر
قیــت بشــر در ارتبــاط بصــری هســتند. درک چرایــی قــرار 

ّ
پایــه و اســاس موف

گرفتــن گلیــم به‌عنــوان اصــل جهیزیــه دور از ذهــن نیســت. گلیــم همــراه 
بــا تصاویــری اســت کــه طرحهایــش کهن‌الگــوی تفکّــر بشــری عجیــن بــا 
.)Valcarenghi,1994, p.14( مفهــوم برکــت و بــاروری را بیــان میــدارد

2-1.نقوش مرتبط با الهۀ مادر در دستبافتههای ایران و آناتولی در 
ثار باستانی مقایسه با آ

ثار باستانی ایران و ترکیه 2-1-1.نقوش مرتبط با مادر الهۀ کبیر در آ

 یکــی از رمزآمیزتریــن تصاویــر موجــود در آثــار باســتانی ایــران و ترکیــه، تصویــر 

ایــن  تصویرگــری  اســت.  آن  اســطورهای  محافظــان  بــا  همــراه  مــادر  الهــۀ 
بنمایــه در آثــار تاریخــی و دســتبافته هــای هــر دو کشــور دســتآویز تغییــرات و 
تبدیلهــای بســیاری شــده اســت تــا آنجــا کــه درنهایت پیکــرۀ الهۀ مــادر تبدیل 
بــه یــک نقــش هندســی جایگزیــن وی شــده اســت. آثــار به‌دســت‌آمده از 
ــال ایــن الهــه را در فرهنــگ باســتانی ایــن منطقــه  چتــل هویــوک حضــور فعّ
میرســاند. شــکل 1 از نقّاشــی هــای چتــل هویــوک، الهــه را در حالــی بــه نمایــش 
گذاشــته اســت کــه دو پرنــده را در دســت گرفتــه اســت. شــکل 2 پیکرهــای از 
ایزدبانــوی مــادر از لرســتان را نشــان میدهــد. در ایــن تصویــر، الهــه دو پرنــده 
ــۀ بعــدی از پیکــرۀ لرســتان،  ــر ســر دارد. نمون ــر شــانه هایــش و یــک قــوچ ب ب
ترکیبــی را بــا شــاخهای قــوچ و قــرار گرفتــه میــان دو گربــه ســان بــه تصویــر 
کشــیده اســت. ایــن تصاویــر در کنــار بســیاری از تصاویــر دیگــری از هلیــل 
رود، الهــه را میــان گربــه ســانان، درحالی‌کــه دو مــار را بــه چنــگ گرفتــه و یــا 
ــه ســانان نشــان میدهــد )شــکل 3(. ایــن  ــر گــرده بزســانان و گرب نشســته ب
ــان از وجــود بــاور مذهبــی بــه مــادر الهــۀ کبیــر در ایــران کهــن و  ــر نش تصاوی
ترکیــه دارد. آنچنانکــه جیمــز مــارت توضیــح میدهــد، گلیــم هــای آناتولــی 
تصاویــر بینظیــری از مــادر الهــه پرنــده بــه دســت را بــه تصویــر میکشــد. حتّــی 
در مــواردی مــادر الهــه، پیکرهــای انســانی اســت کــه دو بــال دارد. در ایــن الگــو 
مــادر الهــه به‌جــای چنــگ زدن بــه پرنــده بــا عضــو اصلــی ایــن نمــاد بــال تلفیــق 
شــده اســت. نقّاشــی دیــواری از چتــل هویــوک ایزدبانــوی بالــدار را بــه تصویــر 
کشــیده است)شــکل 4(. نمونه ایلامی نیز ایزدبانوی بالدار را نشــان میدهد 
و ایزدبانــوی چهــار بــال ایلامــی در کنــار موجــود ترکیبــی بالــدار دیــده میشــود 
)شــکل 5(. عــاوه بــر ایــن، بــر اســاس شــواهد تصویری میتوان گفــت، طراحی 
هــای انتزاعــی از انســان وجــود دارد کــه فاقــد جنســیت هســتند. ایــن تصاویــر، 
انســانی را نشــان میدهــد کــه بــه هیئــت ســتون دو دســت به‌ســوی بــالا دارد. 
ی )مثلاً کــردی( 

ّ
گاهــی دســتها بــه یکدیگــر متصل‌انــد هماننــد رقص هــای محل

در مــواردی دور از هــم قــرار گرفتــه انــد. ایــن نمونــه پیکــره انتزاعــی را میتــوان 
در نقّاشــیهای دیــواری چتلهویــوک و نیــز بــر ســفالینه هــای باســتانی ایرانــی 

مشــاهده کــرد. )شــکل‌های 6 و 7(.

جدول 1. مقایسۀ الگوی سه‌تایی الهه و حیوانات در آثار باستانی ایران و ترکیه )نگارندگان ،1402(

الهه در آثار باستانی ترکیهالهه در آثار باستانی ایرانالگوی سه‌تایی

الهه –پرنده- 
بزسانان

شکل 3: لرستان ، قرن 8-7 ق.م

)Guratola,1991:27(
شکل1: چتل هویوک، هزاره 6 ق.م

)Valcarenghi,1994:21( 

جدول 2. مقایسۀ ارتباط نماد گاو و الهه در ایران و ترکیه )نگارندگان 1402 (

الهه در آثار باستانی ترکیهالهه در آثار باستانی ایرانالگو

الهه -گاو

Mahbou�( 2: لرستان  شکل 
)bian,1997:63

شکل 5 : شوش، هزاره 
اوّل ق.م ) پوپ، 1387: 

7الف

7ب
شکل 7: سفالینه، تپه 

جعفرآباد،)طلایی ،1390: 96(

شکل 4: چتل هویوک  
)Valcarenghi,1994: 21(

 )Valcarenghi, 1994: 21(شکل6: چتل هویوک
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در نمونه ای از نقّاشــیهای دیواری متعلق به چتل هویوک الهه نشســته 
به‌صــورت طبیعــی و نیــز انتزاعــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. ایــن شــکل 
ــکال  ــه اش ــود ک ــی میش ــد تلقّ

ّ
ــز از تول ــادی رمزآمی ــوان نم ــب به‌عن ــه را اغل از اله

هندســی مختلفی از آن مشــتق میگردد. نمونه‌هایی از این تصاویر را میتوان 
در هنــر باســتانی ایــران نشــان داد.

شــکل 8 ردیــف الهــه هــای نشســته را نشــان میدهنــد کــه نیم‌تنــه انتزاعی 
دیگــری را در میــان گرفتهانــد. کمــر ایــن دو الهــه بــا دو ماهــی زینــت شــده 
اســت. در پاییــن ایــن تصویــر همــان شــکل انســانی بــا ســری کشــیده شــده در 

هیئــت ســتون و رانهــای فربــه بــر دوش دو بزســان پشــت بــه پشــت قــرار گرفته 
اســت. ایــن تصاویــر از نقّاشــیهای دیــواری چتلهویــوک اســت. نمونــۀ متعلــق 
بــه لرســتان الهــه را نشســته بــر پشــت دو گربهســان بــه هــم چســبیده نشــان 
میدهــد )شــکل 9(. مهراســتوانهای مربــوط بــه حــدود 2400 ق.م. فعّالیّــت الهــه 
هــای مجمــع خدایــان ایلامــی را نشــان میدهــد. در ایــن مُهــر الــه هــای بــر روی 
ســگ تــازی ایســتاده، در حــال شــکار بــزی اســت؛ و در ســمت دیگــر، الــه هــای 
بــا لبــاس بلنــد روی دو شــیر مــاده کــه پشــت بــه هــم زانــوزده نشســته انــد. ایــن 

الهــه نمــادی شــبیه ایشــتار دارد )مجیــد زاده،1370، ص. 70(.

جدول 3. مقایسۀ الهۀ نشسته و الهه با پاهای باز در آثار کهن ایران و ترکیه ) نگارندگان ،1400(

الهه در آثار باستانی ترکیهالهه در آثار باستانی ایرانالگو

الهه نشسته

الهه با پای باز 
)نماد زایش(

 یکــی از ویژگیهــای مهــم الهــۀ مــادر چتلهویــوک ایــن اســت کــه او 
بازتاب‌کننــدۀ خصوصیــات زن و مــرد، بــا هــم اســت. او منبــع کهنالگوهــای 
خــدا و الهــه هاســت. هــم بــه خورشــید )ســمبل مردانــه( و هــم بــه مــاه 
ثــار  آ بــر  نشســته  الهــۀ  از  تصاویــری  اســت.  وابســته  زنانــه(  )ســمبل 
آناتولــی قابــل  مکشــوفه از چتــل هویــوک و ســپس تــداوم آن بــر گلیــم 
شناســایی اســت )شــکل 11(. تصاویــر ایــن الهــه، بــا پاهــا و گاهــی دســتهای 
بــاز ترسیم‌شــده کــه زائــده‌ای در میــان پاهایــش قــرار دارد یــا پیکرههــای 
ثــار ایرانــی، الهــۀ  انســانی در میــان پاهایــش ترسیم‌شــده اســت. برخــی از آ
در حــال زایــش را بــه تصویــر کشــیدهاند. تصاویــر موجــود از مفرغینه‌هــای 
لرســتان، زنــی در حــال زایــش را نشــان میدهــد. گریشــمن تصویــری را کــه 
در مرکــز ایــن صفحــات نقــش شــده، تجســمّ الهــۀ مــادر ملــل آســیائی 
ــن  ــۀ که ــود. اله ــتش ب ــورد پرس ــر م ــیای صغی ــا آس ــوش ت ــه از ش ــد ک میدان
آبادانــی و بــارداری بــود. ماهــی و انــاری کــه تزییــن بخــش اطــراف  مظهــر 
الهــه در صفحــات مــدوّر لرســتان اســت از مظاهــر ایــن الهــه اســت. بــه 
نــذر  الهــه  بــرای  و  شــوند  بــاردار  می‌خواســتند  کــه  زنانــی  تمــام  وی  نظــر 
می‌کردنــد، تصویــر وی را درحالی‌کــه نــوزادی را بــه دنیــا میــآورد روی ایــن 
صفحــات ایجــاد میکردنــد و در عبادتــگاه قــرار می‌دادنــد )گریشــمن، 1371، 

کــه راه را بــرای تفســیر  امّــا نمونــۀ شــگفت‌انگیزی  ص. 48( )شــکل 12(. 
نقــوش انتزاعیتــر از ایــن نــوع، بــاز می‌کنــد تصویــر الهــه هــای اســت کــه در 
کنــار بزســانان و پرنــدگان قــرار گرفتــه درحالی‌کــه پاهایــش حالتــی از زایــش 
و تولــد را نشــان می‌دهــد و زائــده‌ای میــان پاهایــش قــرار گرفتــه اســت 
)شــکل 13(. نمــاد مکمــل ایــن صفحــه لــوزی متصــل بــه دو شــاخ قــوچ، 
متصــل بــه روؤس بــالا و پاییــن آن اســت درحالی‌کــه زائــده‌ای در میــان دو 
شــاخ قــوچ قــرار گرفتــه اســت. نمــادی کــه در نقّاشــیهای معابــد الهــۀ مــادر 

در چتــل هویــوک نیــز بــه چشــم میخــورد )شــکل 11(.

ــۀ گلان میتــوان گفــت لــوزی کــه نشــانه ایــزد بانــوی مــادر  ــر اســاس نظریّ  ب
اســت بــا نمــاد شــاخ قــوچ کــه نمــاد بــاروری اســت ترکیبــی را تشــکیل داده اســت 
کــه مفهــوم نمادیــن بــاروری را نشــان میدهــد. ایــن ترکیــب انتزاعــی در بســیاری از 
دســتبافته هــای ایــران و ترکیــه فرمهای شــگفت انگیزی را تشــکیل داده اســت. 
شــکل 14 بخشــی از نقّاشــی دیــواری در چتــل هویــوک اســت کــه ارتبــاط ایــزد بانــو 
بــا لــوزی را به‌خوبــی نشــان میدهــد. در ایــن تصویــر پیکــرۀ انســانی بــا بالهــای بــاز 
در میانــش دو لــوز کوچــک به‌هم‌پیوســته و نشــان خطــوط کنگرهــای یــا زیگــزاگ 
و مثلــث بــا رأس رو بــه بــالای کوچک‌تــری در میانــه قــرار گرفتــه اســت. از تکــرار ایــن 

شکل11: الف. ب. ج. چتل هویک ، هزاره 
Valcareng�  26-27 ( مششم ق.م

):hi,1994

)Valcarenghi,1994:20 ( شکل8: چتل هویوک شکل 9 : برنز لرستان قرن 8 
)Opie,1998: 50 ( ق.م

شکل 10: مهر ایلامی 2500 ق.م 
) مجید زاده ، 1370: 70(

شکل 13: شوش،  
)Amiei,1979:25(

شکل 12: مفرغینه لرستان ، قرن 8و 7 ق.م، 
)گریشمن ، 1371: 49  - 51(
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تصویــر دو نیمــه اصلــی لوزی مرکزی تشکیل‌شــده و شــکلی انســانی با پاهــای باز 
و جثهــای کوچــک ســمت راســت و چــپ لــوزی مرکــزی قــرار گرفتهانــد. در چهــار 
ســوی لــوزی اصلــی، چهــار فیگــور انســانی بــا پاهــای بــاز دیــده میشــود کــه یکــی 
از آن‌هــا زایــش شــکل انســانی ظریفــی از میــان پاهایــش را بــه نمایــش گذاشــته 

اســت. شــکل )14(. اگــر ایــن تصویــر به‌عنــوان واگیــره تکــرار شــود شــکل حاصــل 
صفحهــای از لوزیهایــی اســت کــه نشــانه‌های زایــش را بــه همــراه دارنــد. ایــن الگو 
الهام‌بخــش شــکلگیری نقــوش انتزاعــی ساده‌شــده در دســتبافتههای ایــران و 

ترکیــه اســت.
جدول 4. ترسیم الهه به شکل لوزی شاخداردر آثار باستانی ایران و ترکیه) نگارندگان ،1402(

الهه در آثار باستانی ترکیهالهه در آثار باستانی ایرانالگو

الهه به شکل 
انتزاعی )لوزی 

) شاخ‌دار

شــکلهای 15 و 16 نمونههایــی از پیکرههــای انســانی از محوطــه هــای باســتانی را 
نشــان میدهــد کــه درنهایــت انتــزاع پیکــره انســانی بــه یــک لــوزی بــا دو دســت در 
بــالا و دو پــا در پاییــن تبدیــل شــدهاند )شــکل 15(. لــوزی کــه نمــاد زمیــن و الهــه 
نیــز هســت، بــه شــکل نمادیــن بــا دو شــاخ قــوچ نیــز تزییــن شــده اســت. شــکل 
16 تکرار این نماد را بر روی ســفالینههای ســیلک نشــان میدهد. این نماد جزو 
نشــانههای تصویری اســت که به شــکلهای گوناگون در دســتبافته های ایران و 

ترکیــه بــه کار رفته اســت.

2-2.2- مقایسه نقوش مشترک دستبافتههای ایران و ترکیه 
مرتبط با مفهوم باروری

ثــار باســتانی ایــران و ترکیــه  تاکنــون بــه یــک الگــوی تصویــری واحــد میــان آ
منشــأ  وجــود  بــه  بــاور  تصویــری  الگــوی  ایــن  سرچشــمه  شــد.  اشــاره 

دوران  از  زنانــه  هیئــت  در  آن  تجسّــم  و  زندگــی  و  حیــات  سرچشــمه  و 
ثــار هنــری  ح گردیــد و صورتهــای متنــوّع آن در آ نوســنگی و قبــل از آن مطــر
داده  نشــان  ترکیــه  در  چتلهویــوک  باســتانی  محوطــه  و  باســتان  ایــران 
شــد. بــه جهــت اینکــه پرداختــن بــه ایــن موضــوع و نمادهــای وابســته 
بــه آن در هنــر ایــران و ترکیــه مبحــث طولانــی و بســیار عمیــق اســت در 
ایــن بخــش تنهــا بــه مقایســه نقــوش برگرفتــه از پیکــرۀ انتزاعــی مــادر الهــه 
ثــار باســتانی نشــان داده شــد، یکــی  پرداختــه میشــود. همانگونــه کــه در آ
از ســادهترین نقشــهای برگرفتــه از اشــکال انســانی مــادر الهــه، نقشــمایه 
بــه جفــت نگارههــای کلهقوچــی  بــالا و پاییــن  کــه در رأس  لــوزی اســت 
متصــل شــده اســت. نمونههــای زیــر متعلــق بــه دســتبافتههای نواحــی 
مختلــف ایــران، ایــن نــگاره را بــه تصویــر کشــیدهاند کــه کامــاً مشــابه 

آن اســت )شــکل‌های 21-17(. ترکــی  نمونــه 

جدول 5. لوزی شاخدار جایگزین الهه در بافته های ایران و ترکیه )نگارندگان ،1402(

انتزاع پیکره الهه در آثار بافته‌های ترکیه انتزاع پیکره الهه در بافته‌های ایرانالگو

الهه به شکل 
انتزاعی )لوزی 

شاخداردر بالا و 
پایین(

شکل16: الف سفالینه ای سیلک، 
تپه جنوبی )گریشمن ،1379:  66( 

شکل 15: تپه یحیی 
)طلایی،1390: 108( 

شکل16: ب سیلک، تپه جنوبی، 
)گریشمن ،1379: 66 (

شکل14: چتل 
هویک، هزاره 

ششم ق.م ،(. -26
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شکل19 :سفره 
کرد خراسان  ) 

آلسترهال،1377، 27(

Valcarenghi,1994,56 شکل17:گلیم ترکیه

شکل20 : آسمالیق ترکمن  
)Hali,n25,32 ( ق

شکل18: فرش قزاق 
)opie,1999:86(

شکل21: خورجین بختیاری 
)Opie,1999:115 (



 دوره 2، شماره 4 /پائیز و زمستان 1402
Vol.2/ No.4/ fall & winter  2024

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(4), P 167-178

۱۷۶

ترکیب نوع دوم دو نقش مشــابه هم اســت که از دو ســو قرینهاند. این ترکیب 
انتزاعــی از دســتها و پاهــای الهــه را نشــان می‌دهد. پاهــای باز وقتی به هم متصل 
میگــردد لــوزی را ایجــاد میکنــد کــه بــا نقــوش مختلــف نمادیــن تزییــن میشــود 
گاهــی بازوهــا بــا جزییــات بیشــتری ظاهــر میشــوند؛ مثــاً بــا نمادهــای کلهقوچی 
تزییــن میشــوند و یــا همــراه بــا نمــاد فلــش شــده یــا صورتــی پلکانــی میگیرنــد و 
در مــواردی بازوهــا حالتــی منحنــی دارنــد و حتّــی آرایــه هــای برگــی شــکل میگیرنــد 
و در مــواردی نیــز بازوهــا و پاهــا ســاده اســت. ایــن شــکل یکــی از متنوّع‌تریــن 
شکلهای انتزاعی از پیکره الهۀ مادر را تشکیل میدهد که به صورتهای متنوّعی 
در حاشــیه، متــن، به‌عنــوان ترنــج، یــا در نــوک محــراب بــه چشــم میخــورد. ایــن 
ــد و آغــاز زندگــی نیــز می‌نامنــد و در بافتههــای ترکیــه و ایــران 

ّ
نشــان را نمــاد تول

قابل‌شناســایی اســت. گاهــی در نمونههــا لــوزی میانــی حــذف شــده اســت. این 
ترکیب در آثار ترکیه بسیار به کار رفته است. جدول 5 شکلهای متنوّعی از این 
نــوع تصویرگــری را در دســتبافتههای ایــران و ترکیــه نشــان میدهــد. )شــکل‌های 
22 – 26(. شــکل 27 پیکــره الهــه را بــر بافتههــای ترکیــه نشــان می‌دهــد درحالی‌که 
بر ســر شــاخهای گســترده و پاهایش کله مرغیهای بســیار را در بر گرفته اســت. 
شــکل 28 بخشــی از گلیم شاهســون اســت که در آن الهه لوزی را در میان گرفته 
و پاهــای بــاز حالتــی زیگزاگــی را تداعــی میکند. این نقش برگرفتــه از یک گلیم لری 
اســت کــه زمینــه آن تکــرار گلهای نیلوفــری را همراه با نقش الهه نشســته مصوّر 

کــرده اســت.

جدول 6. الهه به شکل انتزاعی با شاخها از جهات مختلف و جزییات متفاوت ) نگارندگان ،1402(

انتزاع پیکره الهه در آثار بافته‌های ترکیه انتزاع پیکره الهه در بافته‌های ایرانالگو

الهه به شکل 
انتزاعی با 
شاخ‌ها در 

جهات مختلف 
و جزییات

الهه نشسته به 
شکل انفرادی 

و بدون تکرار در 
جهات مختلف
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جدول 7. ترکیب پیکره انتزاعی الهه با حیوانات در بافته های ایران و ترکیه) نگارندگان،1402(

الهه در ترکیب 
با حیوانات یا 

نشسته بر آن‌ها 
در بافته‌های 

ایران

الهه احاطه گر 
موجودات یا 
در ترکیب با 
حیوانات در 

بافته‌های ترکیه

شــکل29 بخشــی از گلیم ســجادهای سَــنَه اســت که در آن پیکره الهه با 
پاهــای زیگزاگــی و بازوهــای لــوزی شــکل بازنمایی شــده و به شــکل یک نقش 
ــا  تکــراری کــه زمینــه را پوشــانده اســت. شــکل 30 الهــه به‌صــورت نشســته ب
پاهــای منفــرد به‌صــورت تــک نقــش دیــده میشــود یــک تفــاوت روشــن میــان 
دســتبافته هــای ایرانــی و ترکیــه وجــود دارد. در دســتبافته هــای ایرانــی پیکــره 
انتزاعــی الهــه در کنــار نقــوش درختــی، هندســی و حیوانــی و هندســی دیگــر بــه 
کار میــرود و به‌جــز در مــواردی کــه در مرکــز ترنــج قرارگرفتــه، موتیــف اصلــی و 
غالــب نقــش به‌حســاب نمــی آیــد. شــکل 32 قالــی شــهربابک یــک نمونــه 
ترکیــب ســه تایــی از پیکــره بــر گل ایســتاده میــان دو پرنــده را نشــان میدهــد. 
در شــکل 32 پیکــره نشســته بــر دو حیــوان چســبیده بــه هــم اســت. همــان 
پیکره دو ســوی درخت مرکزی بالدار هندســی قرار دارد. شــکل 33 خورجین 
شاهســون را بــا پیکرهــای نشســته بــر دو حیــوان از پشــت بــه هــم چســبیده 
نشــان داده اســت و در شــکل 34 پیکــره میــان پرنــدگان بــه هــم چســبیده 
بازنمایــی شــده اســت. در دســتبافته هــای ترکیــه نقــوش برگرفتــه از مضمون 
اســطورهای الهــه مــادر، نقشــمایه اصلــی و غالــب بــر متــن دســتبافته اســت. 
ــوان منشــأ  ــوه به‌عن ــه شــکل ک ــورت انتزاعــی ب در شــکل 35 الهــۀ مــادر به‌ص
 Valcarenghi,1994,( زندگی و ســمبل مادر زمین نشــان داده شــده اســت
p. 213(. نمونــه هایــی از گلیــم هــای آناتولــی صورتهــای متنــوع و پــرکاری از 
نقــوش برگرفتــه از الهــۀ مــادر را بــه تصویــر میکشــد. شــکل‌های 36 و 37 الهه 
را در هیئتــی بالــدار مصــور کــرده اســت. آنچه مســلم اســت مضمون بــاروری با 
محوریــت پیکــره مــادر الهــه سرمنشــأ کل گیــری نقوش متنــوّع و متمایــزی در 

بافتــه هــای ایــران و ترکیــه اســت.

3.نتیجــه گیــری
مجموعهــای از نقشــمایه هــای انتزاعــی و هندســی در دســتبافته های ایــران و 
ترکیه به چشــم میخورد که شــباهتهای بصری بســیاری دارند. این شــباهتها 
حاکــی از ایــن اســت کــه فرهنــگ تصویــری و فکــری مشــترکی میــان ایــران و 
ــده  ــباهتها ش ــن ش ــش ای ــمه پیدای ــه سرچش ــت ک ــته اس ــود داش ــه وج ترکی
اســت. باآنکــه دســتبافته هــای مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه متعلــق بــه عصــر 
حاضر اســت، امّا بازبینی ریشــههای تاریخی پیدایش نقوش در آثار باســتانی 
ترکیــه به‌ویــژه آثــار مکشــوفه از محوطــۀ باســتانی چتــل هویــوک و نمونه‌هــای 
تاریخــی هنــر ایــران از دورۀ مسســنگی، ایــام، مفرغینــه هــای لرســتان و… 
نشــان میدهــد نقــوش مشــترک دســتبافته هــای ایــران و ترکیــه، ریشــه در 
گذشــتۀ دینیمذهبــی دارد. جیمــز مــارت منشــأ پیدایــش برخــی نقــوش 
موجــود در گلیــم هــای ترکیــه را بــاور بــه الهــۀ مــادر و زندگــی بخشــی او میدانــد. 
نقشــهای اصلی و مادر مد نظر ملارت، باستانشــناس محوطه های باســتانی 
چتل‌هویــوک، فیگــور انســانی میانــی اســت کــه دو پرنــده یــا دو حیــوان آن را 
احاطــه کردهانــد و انتــزاع بــدن انســان به‌صــورت لــوزی میانــی اســت کــه دو بازو 
در بــالا و دو پــا در پاییــن بــه آن متصــل اســت. اســطورۀ کهــن مــادر الهــۀ کبیــر 
کــه در اغلــب تمدنهــای کهــن بــه چشــم میخــورد از مســائل اصلــی هنــر دورۀ 
نوســنگی اســت کــه بــاور بــه الهــۀ مــادر را تأییــد میکنــد. شــاهدی ازاین‌دســت 
ــی »ننــه« اســت. شــاهد اســطورهای ایرانــی را 

ّ
در ترکیــه ایــزد بانــو »مــا« و نــام محل

میتــوان تقدیــس ننــۀ نامــی از تبــار ایزدبانوی بین‌النهرینــی اینانــا، و آناهیتا و… 
نــام بــرد. نمونــه هــای تاریخــی ایزد بانو را قــرار گرفته میان دو پرنــده، دو جانور و 
یــا نشســته بــر پشــت دو حیــوان به هم چســبیده نشــان میدهد. ایــن الگوی 
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تصویــری در دســتبافته هــای ایــران و ترکیــه به‌خوبــی به تصویر کشــیده شــده 
ــا  ــوان ی ــا حی ــده ی ــان دو پرن ــث می ــانی مؤن ــور انس ــه فیگ ــکلی ک ــه ش ــت. ب اس
نشســته بــر پشــت دو حیــوان پشت‌به‌پشــت نشــان میدهــد. در مــواردی 
بازوهــا و پاهــای ایــن الهــه بــا جزیــی از بــدن حیــوان تلفیق میشــود کــه معروف 
چَــک اســت. شــکل خلاصهتــری از ایــن 

ُ
بــه نشــان کله‌قوچــی یــا کله‌مرغــی یــا ق

تصویــر، لــوزی میانــی نمــاد مؤنــث جانشــین بــدن الهه اســت کــه از هــر رأس با 
جفــت کله‌قوچــی یــا شــاخ قوچیهایــی تزییــن میشــود. در ایران نمونــه تاریخی 
ــیهای  ــه در نقّاش ــردد و در ترکی ــاهده میگ ــیلک مش ــای س ــفالینه ه ــر س آن ب
پرستشــگاههای مــادر الهــه در چتــل هویــوک بــه چشــم میخــورد. فیگــور 
ــد شــناخته میشــود، انتزاعــی از فــرم 

ّ
انتزاعــی دیگــر کــه به‌عنــوان نمــاد تول

نشســته زن در هنــگام زایمــان اســت کــه زائدهــای از میــان پاهایــش در حــال 

ــد میدانــد و 
ّ
خــارج شــدن اســت. باستانشــناس جیمــز مــارت آن را نمــاد تول

ایــن نمــاد در آثــار باســتانی چتــل هویــوک ترکیــه و شــوش و لرســتان در ایــران 
بــه چشــم میخــورد. گریشــمن، صحنــۀ زایــش تصویــر شــده بــر مفرغینــه 
هــای لرســتان را طلســم یــا نــذری بــرای بــاروری میدانــد. شــکلی انتزاعــی از ایــن 
نقشــمایه طلســمین در بافتــه هــای ایــران و ترکیــه بســیار تکــرار میشــود. این 
 
ً
الگــوی تصویــری انتزاعــی نمادیــن، فــرم هــای متنوّعــی بــه خود میگیــرد و غالبا
بــا نمادهــای مرتبــط بــاروری مثــل نشــان آب، گیــاه، مربــع، اســپیرال، گل پنجپــر 
م اســت بافتــه های معاصــر ایــران و ترکیه میراث 

ّ
و… همــره اســت. آنچــه مســل

فرهنگــی تصویــری مشــترکی از دوران کهــن هنــر ایــن ســرزمین هاســت کــه بــا 
مفهــوم فلســفی حیــات، زندگــی و بــاروری مرتبــط اســت.
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