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Abstract
Astronomy is a very ancient field in Islamic civilization. The people of that time believed that the stars had a signifi-
cant impact on their lives. Astronomy and astrology have roots in the religious belief and thought of ancient people. 
The manuscript of Al-Muwalid book is one of the most important manuscripts written by Abu Maasher Balkhi 
in the field of astronomy and astrology. The sky has long been a source of inspiration for artists and there is a lot 
of interest in astronomy among the inhabitants of the Iranian plateau. The twelve constellations associated with 
these beliefs have been extensively studied and analyzed by cosmology and astronomy researchers, but they have 
not received much attention in terms of their visual and written aesthetic elements. This research aims to identify 
the characteristics and visual values of the twelve constellation patterns, focusing on the illustrations found in Al-
Mawalid Abu Maasher Balkhi’s book, using the principles of image semiotics. To answer the question regarding the 
semiotic characteristics of the Al-Mawlid manuscript in the National Library of France, twelve images were analyz-
ed and examined. The research method employed was descriptive-analytical, and the necessary information was 
gathered through library research and observation. The findings indicate that the paintings exhibit features such as 
large trees and flowers, backgrounds filled with trees and bushes, simple compositions with limited motifs, the use 
of vibrant colors like red, blue, green, and gold, and the depiction of Mongolian faces. These characteristics suggest 
the influence of the first Tabriz school or Ilkhani school (7th century) on this particular version.
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1. Introduction
Painting has a deep connection with literature, and 
the painter draws inspiration from noble texts in 
his work, creates beautiful images, and performs 
art with pattern and color, and due to the closeness 
and companionship of poets and artists, they have 
reached a unique thought. Their thoughts affect 
each other. In this regard, they have created unique 
texts and images. One of the most prominent gha-
zli verses in literature, written in a mystic style, is 
Khamsa Nizami 931 AH, which has five verses. Haft 
Peykar or Bahramnameh is the fourth poem of this 
collection. This edition has 15 illustrations, seven of 
which belong to seven figures, and it was illustrated 
under the supervision of Kamaluddin Behzad and a 
number of artists. It seems that the painting of this 
book is in the Herat school because the coordination 
of the paintings with other works produced in this 
school and the alignment of literature and painting 
have been done well. Pakbaz considers this edition 
to be the result of the collaboration of Safavid book 
layout artists in Herat. Behzad was staying in Herat 
at that time, which was the center of book design 
at the end of Shah Ismail Safavi’s reign and the be-
ginning of Shah Tahmasab I’s reign, and copies such 
as Zafarnameh 935 AH and Khamsa Nizami 931 
AH were painted by the best painters there. In 935 
A.H., when Herat was conquered by Ubaidullah Uz-
bek, Behzad and some other artists went to Tabriz 
and Bukhara and established the second Tabriz and 
Bukhara schools. In painting, the pictures are dec-
orated with patterns and designs, and the painters 
decorated the pictures with elegance and delicacy. 
The seven principles of decoration have been codi-
fied and organized since the Safavid era and can be 
seen in the Qazvin and Tabriz II schools with stable 
rules and principles in the works of painting. The 
seven principles are: Slimi, Khataei, Farangi, Nilofer, 
Abar, Waq, Roman band and knotting.                                         

2. Research Review
A lot of researches have been done on the seven fig-
ure version in the field of painting. In the context of 
examining the principles of painting, we can men-
tion these things. Among the most important sourc-
es that describe the principles of decoration, we can 
refer to the book Haft Asl Zainyini of Iranian Art 
written by Azhand (2013), published in Peykereh, 
which explained the mentioned principles in paint-
ing after the Law of Images written by Sadeghi Bey. 
And it is considered the most important source in 
this matter. Shad Qazvini (2013), in an article enti-
tled “Reviewing the Basic Principles of Traditional 
Iranian Arts”, published in the book of Art Criticism, 

has reviewed the agenda book and briefly listed the 
principles and expressed opinions and criticisms 
in the form of an article.  It is also stated that Ta-
her (1400), in an article titled “Comparative study 
of the application of seven decorative principles of 
Iranian painting art in the paintings of Haft Aurang 
Ebrahim Mirza” published in the magazine Rehpow-
iehHanar/HanaehTasik (visual arts), researched 
the decorative principles in the pictures that were 
given. The distinguishing feature of this research 
from other researches is the thorough and compre-
hensive examination of painting principles on the 
Khamsa Nizami version, which has not been done 
on the images of the mentioned version. In this arti-
cle, the seven principles of decoration on the paint-
ings of the seven figures are examined and their 
comparison with the written principles in painting 
determines the extent  to which the painters of Her-
at adhered to these principles and used them in the 
execution of the painting.

3. Research Methodology
The current research is descriptive-analytical and 
information is collected in a documentary way by 
using and studying written sources. The method of 
analysis is based on the seven principles of decora-
tion that exist in the art of painting in Iran. In the 
Herat school, there are good copies painted with 
skill which have excellent images and match the 
text and the painting. It was selected from among 
the old copies of Khamsa Nizami 931 AH/1524-25 
AD, which is now kept in the Metropolitan Museum 
and according to the researchers, it was painted un-
der the supervision of Kamaluddin Behzad and by 
Sheikhzadeh and his other students with mastery. 
And the beauty has been done and its calligraphy 
has been done by the master Sultan Mohammad 
Noor. The value and superiority of this book is quite 
clear and it has the best texts and images along with 
suitable colors and calligraphy and it is very suita-
ble for studying the principles of decoration. Many 
researches have been done on Khamsa, but in the 
researches done on this version, none of them has 
investigated the decorative principles used. There 
are 15 pictures in this edition, seven of which belong 
to seven figures that will be studied and analyzed in 
this article.

4. Research Findings
Painting became more perfect over the centuries. 
Over time, Iranians decorated everything they had, 
and painting also attracted their attention due to 
its form, elegance, taste and beauty. Decorations 
are considered as one of the pillars in this art and 
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prevent boredom, repetition of parts and monotony, 
and with the correct placement of various elements, 
the eye always moves in the image and pleasure is 
obtained. The researched version was painted in 
the school of Herat, the frequency of using differ-
ent types of Islami is a significant error. The vari-
ety of salimis and khatais is due to the decorative 
approach of the Safavid period and follows the tra-
dition of Timurid and Safavid art, which relies on 
the variety of salimis and their repetition. For this 
reason, there are all types of slimy and mistakes in 
all paintings and they are used in the main places 
in the walls, dome, borders, clothes of important 
people in the pictures and underlays. These two 
principles can be seen in the pictures more than all 
motifs, and the painter has used these two roles in 
the most important parts. The spirals of error and 
slime are so intertwined that it is the best way to 
coordinate and overlap the use of these two designs. 
In the clothes of the people, the underlay and the ap-
propriate places, the painter has used the error and 
slimy of Mary in the form of a solution and a single 
golden color on a dark background. Clouds are seen 
in the daytime sky and in the second picture, the 
night sky is decorated with stars. The lily is among 
the mistakes in all the pictures and it is bigger than 
the other flowers. The artist has artistically used the 
original Ferangi in interesting levels, for example, 
in the harp of musicians and in the form of flowers 
and vases in the images related to the lands of India, 
China and Iran, which is related to the content of the 
story. From the types of knots with more complex 
and colorful motifs to decorate the main walls, the 
wall behind the two important characters of the 
story and the lower part is a place higher than the 
other levels where the two main paintings, namely 
Bahram and Shahidkhet, sit with all skill and the far 
walls are simple knots. They have Terry. The color 
combinations in the literary text and the image are 
harmonious, which evokes an exciting feeling with 
curiosity in the audience, and the painter and the 
poet are harmonious in using color. Balance and 
symmetry can be seen in all pictures. And the origi-
nal waq was not seen in the pictures.

5. Conclusion
The principle of waq, which has entered the art of 
book design since the 6th century A.H., was not seen 

in these images. Waq is noticeable for the first time 
in the anthologies made during the time of Timurid 
and Iskandar Sultan, in the margins of the book. At 
first, the above principle was in the form of human 
and animal heads among plant motifs, and later, the 
waq motifs became more diverse and poetry was 
used in the margins, and in the tenth century, it was 
used in the art of Sultan Muhammad on the rock. In 
this version, the painters have highlighted the mar-
gins. According to the authors, the most use of poet-
ic motifs in the margin is for images where the main 
image does not have a variety of motifs and colors, 
or the image completely occupies the page and does 
not have text that distracts the attention of the au-
dience from the content. Texts are prioritized over 
images, and the patterns that decorate the border 
are just for the viewer’s visual pleasure. According 
to the analysis, six decorative principles were ob-
served in Khamsa paintings. In the painting of Herat 
school, they have given a lot of importance to dec-
oration. In all the pictures, precision and elegance 
have been observed, and even in the smallest sur-
faces, there is decoration with all kinds of motifs. In 
the building of the palace and the center of the im-
ages, where the main people are sitting and the eye 
notices them at the first glance, we are faced with a 
greater density of motifs. The most decorative mo-
tifs in these images are Slimi, Khataei, Nilufer, and 
knotting, the principle of Abar and Farangi is used in 
appropriate places and almost in half of the Tagareh.
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چکیده

در هنــر نگارگــری همــواره گرایــش بــه تزییــن در مکاتــب مختلــف وجــود داشــته اســت. احمــد موســی در زمــان مغــولان اصولــی را بــرای نگارگــری تدویــن 
کــرد کــه در دورۀ صفویــه به‌عنــوان هفــت اصــل تزیینــی در هنــر نگارگــری ثبــت شــد و شــکلی منظــم و مــدون بــه خــود گرفــت و در مکاتــب تبریــز دوم و 
قزویــن پیگیــری شــد و در انــواع هنرهــا از جملــه خوشنویســی، نقّاشــی و طراحــی مرقعــات ظاهــر گشــت. هفــت وجــه تزییــن در هنرهــای ســنتی ایــران 
ــۀ  ــر از خمس ــه هفت‌پیک ــه منظوم ــن مقال ــی. در ای ــره چین ــا گ ــی ی ــد روم ، واق و بن ــر ، اب ــر ــی و نیلوف ــی، فصال ــی، فرنگ ــلیمی، ختای ــل اس : اص ــد از عبارت‌ان
نظامــی 931 ه.ق بــه روش توصیفــی– تحلیلــی مــورد بررســی قــرار خواهــد گرفــت. منظومــه مــورد نظــر دارای هفــت نــگاره اســت کــه توســط شــیخ¬زاده و 
دیگــر شــاگردان بهــزاد تصویرگــری شــده اســت. اطلاعــات بــه شــیوۀ اســنادی و بــا اســتفاده و مطالعــه منابــع مکتــوب جمــع¬آوری شــده اســت. روش 
تحلیــل بــا تکیــه بــر اصــول هفتگانــه تزیینــی انجــام شــده اســت. پرســش اینجاســت کــه در منظومــه هفت‌پیکــر تــا چــه میــزان اصــول و قواعــد تزیینــی 
در ســاختار نگاره¬هــا مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت؟ هــدف از ایــن پژوهــش تحلیــل هفــت نــگاره در هفت‌گنبــد اســت کــه تمــام اصــول بــا ریزبینــی 
ــش  ــه پژوه ــردد. نتیج ــور می‌گ ــخه مذک ــه در نس ــای به‌کاررفت ــتر در آرایه¬ه ــناخت بیش ــث ش ــه باع ــت ک ــد گرف ــرار خواه ــل ق ــورد تحلی ــکافانه م و موش
نشــان می¬دهــد شــش اصــل در نگاره¬هــا بــه کار بــرده شــده و اصــل واق بــه دلیــل اینکــه حاشــیه¬ها تنهــا بــا زرافشــان مزیــن شــده مــورد اســتفاده 

قــرار نگرفتــه اســت.
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مه مقدّ .1
نگارگــری پیونــدی ناگسســتنی بــا ادبیّــات دارد و نقّــاش در خلــق اثــرش از 
مضامیــن و متنهــای فاخــر و درخــور توجّــه، پس‌زمینــۀ ذهنــی میگیــرد و 
تصاویــری بیماننــد را رقــم میزنــد و بــا نقــش و رنــگ بــه هنرنمایــی میپــردازد. 
ایــن امــر در شــرایطی رقــم خــورده اســت کــه بــه ســبب نزدیکی و هم‌نشــینی 
و  دســت ‌یافتــه  یگانــه  تفکّــری  بــه  یکدیگــر  بــا  هنرمنــدان  و  شــاعران 
تعامــات فکــری آن‌هــا بــر هــم اثرگــذار بــوده اســت. در ایــن راســتا، متــون و 
تصاویــری همســو را آفریدهانــد کــه از لحــاظ بینــش و زیباشناســی ارتبــاط 
تنگاتنگــی دارنــد. هماهنگــی کلام شــاعر و اندیشــه و قلــمِ تصویرگــر ســبب 
تطبیــق در شــیوه هــا، ســبک هــای ادبــی و تجسّــمی میشــود و توصیفــات 
شــاعران را در قلــم نگارگــران میتــوان مشــاهده نمــود. نگارگــران بــا روح و 
ثــاری متناســب بــا متــن و اشــعار بیافریننــد کــه  اندیشــه هنــری توانســتند آ

در جایگاهــی برابــر بــا اندیشــه شــاعر یــا نویســنده متــون باشــد. 

آفرینــش  باعــث  امــر  ایــن  و  درهم‌تنیده‌انــد  ادبیّــات  و  نگارگــری 
قابهــای  جهــت  بــه  اســت.  شــده  بیماننــد  شــاهکارهایی  و  نــاب  ثــاری  آ
خوشنویســی قســمتهایِ کلیــدی از متــن انتخــاب شــدهاند کــه بــا تصویــر 
ــه در قســمتی از تصویــر جایگــذاری انجــام شــده  ــد و هنرمندان ارتبــاط دارن
بهگونهــای کــه متــن و تصویــر بــا هــم پیونــد یافتــه و در فهــم تصویــر نیــز 
از  یکــی  میدهــد.  تصویــر  بــه  باشــکوه  جلوهــای  و  دارد  به‌ســزایی  تأثیــر 
برجســته تریــن منظومه‌هــای تغزلــی در ادبیّــات کــه در قالبــی تمثیلــی و 
عارفانــه ســروده شــده، خمســۀ نظامــی اســت کــه هفت‌پیکــر یــا بهرامنامــه 
ــگاره  ــخه دارای 15 ن ــن نس ــت. ای ــه اس ــن مجموع ــه از ای ــن منظوم چهارمی
اســت کــه هفــت نــگاره بــه هفت‌پیکــر تعلــق دارنــد و زیــر نظــر کمــال الدّیــن 
بهــزاد و تعــدادی از هنرمنــدان مصــوّر شــده اســت. بــه نظــر میرســد کــه 
نگارگــری ایــن کتــاب در مکتــب هــرات اســت؛ زیــرا کــه هماهنگــی نگارههــا 
ثــار تولیــد شــده در ایــن مکتــب هماهنــگ و همســویی ادبیّــات  بــا دیگــر آ
و نگارگــری به‌نحــوی مطبــوع انجــام شــده اســت. تصاویــر موجــود در ایــن 
مجموعــه از خمســه از نفیــس تریــن نگاره‌هایــی اســت کــه در ایــن کتــاب 
انجــام گرفتــه اســت. پاک‌بــاز ایــن نســخه را حاصــل همــکاری هنرمنــدان 

کتاب‌آرایــی صفویــان در هــرات میدانــد.

هــرات در اواخــر ســلطنت شــاه اســماعیل صفــوی و اوایــل ســلطنت 
شاه‌تهماســب اوّل مرکــز کتاب‌آرایــی بــوده اســت و نســخه هایــی ماننــد 
ظفرنامــه 935 ه.ق و خمســۀ نظامــی 931 ه.ق توسّــط بهتریــن نگارگــران 
توسّــط  هــرات  کــه  ه.ق   935 ســال  در  انــد.  شــده  تصویرگــری  آنجــا  در 
عبیــدالله ازبــک تســخیر شــد، بهــزاد و عدّهــای دیگــر از هنرمنــدان رهســپار 
تبریــز و بخــارا شــدند و مکاتــب تبریــز دوم و بخــارا را بــه وجــود آوردنــد. 
در نگارگــری تصاویــر بــا نقــوش و طرحهایــی زینــت یافتــه و نگارگــران بــا 
ظرافــت و ملاحــت نگارههــا را میآراســتند. اصــول هفتگانــه تزییــن از دوران 
ــم پیــدا کــرده اســت و در مکتبهــای قزویــن  ــه حالتــی مــدوّن و منظّ صفوی
ثــار نگارگــری دیــده میشــود.  و تبریــز دوم بــا قواعــد و اصولــی اســتوار در آ
 ، ابــر  ، نیلوفــر فرنگــی،  ختایــی،  اســلیمی،   : از عبارت‌انــد  هفتگانــه  اصــول 
واق، بنــد رومــی و گره‌ســازی. پرســش اینجاســت کــه در نســخۀ 931 ه.ق 
خمســه و منظومــۀ هفت‌پیکــر تــا چــه میــزان اصــول و قواعــد تزیینــی در 
نگارگــری رعایــت شــده و در ســاختار نگارههــا مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه 
اســت؟ هــدف از ایــن پژوهــش توصیــف و تحلیــل هفــت نــگاره مربــوط 
ــت مــورد تحلیــل قــرار خواهــد 

ّ
بــه هفت‌گنبــد اســت کــه تمــام اصــول بــا دق

ــت. گرف

وهش پژ وش  1-1.ر
 تحقیــق حاضــر بــه روش توصیفــی تحلیلــی انجــام شــده اســت و اطّلاعــات 
بــه شــیوۀ اســنادی و بــا اســتفاده و مطالعــه منابــع مکتــوب جمــع آوری 
شــده اســت. روش تحلیــل بــا تکیــه بــر اصــول هفتگانــۀ تزیینــی در هنــر 

نگارگــری ایــران انجــام شــده اســت. از میــان نســخ قدیمــی نســخۀ خمســۀ 
مــوزۀ  در  هم‌اکنــون  کــه  شــد  انتخــاب  م   25  -1524 ه.ق/   931 نظامــی 
متروپولیتــن نگهــداری میشــود و بنــا بــر گفتــه محقّقــان، نگارگــری آن زیــر 
نظــر کمالالدّیــن بهــزاد و توسّــط شــیخزاده و دیگــر شــاگردانِ وی بــه انجــام 
رســیده و توسّــط ســلطان محمّــد نــور خوشنویســی شــده اســت. ارزش 
ــر  ــده ب ــام ش ــای انج ــت و پژوهــش ه ــح اس ــاً واض ــاب کام ــن کت ــری ای و برت
ایــن نســخه هیچ‌کــدام اصــول تزیینــی بــه کار رفتــه را مــورد بررســی قــرار 
ندادهانــد. 15 نــگاره در ایــن نســخه موجــود اســت کــه هفــت نــگاره بــه 
ایــن مقالــه مــورد مطالعــه و بررســی قــرار  کــه در  هفت‌پیکــر تعلــق دارد 

خواهنــد گرفــت.

وهــش 1-2.پیشــینۀ پژ
 بــر نســخۀ هفت‌پیکــر در زمینــۀ نگارگــری پژوهشــهای زیــادی انجــام شــده 
اســت. در زمینــۀ بررســی اصــول نگارگــری میتــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره 
کــرد: کتــاب هفــت اصــل تزیینــی هنــر ایــران، نوشــتۀ یعقــوب آژنــد )1393( 
کــه بعــد از قانــون الصــور نوشــتۀ صادقــی بیــگ، اصــول مذکــور در نگارگــری 
محســوب  موضــوع  ایــن  در  منبــع  مهمتریــن  و  اســت  کــرده  تشــریح  را 
بــا عنــوان »بررســی اصــول  میشــود. شــاد قزوینــی )1393(، در مقالهــای 
مبانــی هنرهــای ســنّتی ایــران«، کتــاب آژنــد را مــورد نقــد و بررســی قــرار داده 
را در  انتقــادات  و  نظــرات  را برشــمرده و  به‌طــور اجمالــی اصــول  اســت و 
قالــب مقالهــای بیــان کــرده اســت. همچنیــن طاهــر )1400(، در مقالهــای بــا 
عنــوان »بررســی تطبیقــی کاربــرد هفــت اصــل تزیینــی هنــر نگارگــری ایــران در 
نگارههــای هفت‌اورنــگ ابراهیــم میــرزا«، اصــول تزیینــی را در تصاویــر مــورد 

تحقیــق قــرار داده اســت.

وجــه تمایــز ایــن پژوهــش بــا ســایر پژوهش‌هــا، بررســی موشــکافانه 
و همه‌جانبــۀ اصــول نگارگــری بــر نســخۀ خمســۀ نظامــی اســت کــه تاکنــون 
بــر تصاویــر نســخه مذکــور انجــام نشــده اســت. در ایــن مقالــه، هفــت اصل 
تزییــن بــر نگارههــایِ هفت‌پیکــر بررســی میشــود و تطبیــق آن‌هــا بــا اصــول 
ــا چــه میــزان  مــدوّن در نگارگــری مشــخص میشــود کــه نگارگــران هــرات ت
بــه ایــن اصــول پایبنــد بــوده و در اجــرای نــگاره از آن‌هــا اســتفاده کــرده انــد.

2.مکتــب هــرات، کمالالدّیــن بهــزاد و شــاگردانش
، یکــی در نیمــۀ اوّل قــرن هشــتم ه.ق در  در دورۀ تیموریــان مکاتــب تبریــز
دوران ایلخانیــان و دیگــری در قــرن دهــم ه.ق بــه وجــود آمدنــد. هنگامیکــه 
کمالالدّیــن بهــزاد و شــاگردانش از هــرات بــه تبریــز منتقــل شــدند، تربیــت 
دســتاوردهای  پشــتوانه  بــا  جدیــد  مکتبــی  هنرمنــدان  از  جدیــد  نســلی 
، 1399، ص. 157(. هنــر  هنــری تیموریــان و ترکمانــان شــکل گرفــت )پاک‌بــاز
ــاهان و  ــه ش ــه توجّ ــی از جمل ــد ویژگ ــوری دارای چن ــت تیم ــری حکوم نگارگ
حاکمــان بــه هنــر کتاب‌آرایــی و تصویرگــری و دعــوت از هنرمنــدان برجســته 
ثــار در زمینــۀ نگارگــری و توجّــه بــه هنرهایــی  بــه دربــار شــاه بــرای خلــق آ
ماننــد صحافــی، کاغذســازی، نگارگــری، خوشنویســی، تذهیــب، قطاعــی، 
ــت در انتخــاب رنگهــا و تناســب رنگــی بــه اوج خــود 

ّ
تشــعیر و غیــره و دق

رســید. نقّاشــانی در قرنهــای نهــم و دهــم هجــری مســاحت رنگ‌شــده را 
کوچــک کردنــد و بــا تکــرار آن توانســتند تناقــض و تبایــن خــروج از قاعــده 
در  رنگهــا  کاربــرد  به‌واســطۀ  دهنــد.  کاهــش  خــود  ثــار  آ در  را  رنگ‌آمیــزی 
تقســیم  تناســب  بــا  وســیع  قســمتهایی  یــا  کوچــک  هندســی  اشــکال 
شــده، رنگهــای مختلــف، متناســب و چشــم‌نواز در کنــار هــم قــرار گرفتنــد 
)صادق‌پــور و خلیلــزاده مقــدّم، 1392، ص. 90(. نقّاشــی در عصــر تیمــوری 
خیلــی رشــد کــرد، هــم از ســبک نقّاشــی چیــن کــه در دورۀ مغــول وارد شــده 
ــه دســت آوردن اســتقلال  ــی را در ب ــد و هــم مســیر تکامل ــود تقلیــد کردن ب
خودشــان طــی کردنــد و روح هنــری ایرانیــان در آن انعــکاس پیــدا کــرد. 
عصــر تیمــوری به‌عنــوان درخشــانترین دوره در نقّاشــی ایــران شــناخته 
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اوج  بــه  را  بهــزاد مکتــب هــرات  )امامــی، 1375، ص. 185(.  اســت  شــده 
رســاند و راه را بــرای پیشــرفت و تغییــرات در آینــده بــاز کــرد. وی در طراحــی 
مهــارت تمــام داشــت و قــادر بــود رابطــۀ بیــن شــخصیت هــای نــگاره اعــم از 
انســان یــا حیــوان بــا فضــا بــه صورتــی بــه تصویــر بکشــد کــه هیــچ نگارگــری 
ایــن شــیوه را بــا ایــن مهــارت نتوانســت نشــان دهــد. پویایــی در مناظــر 
نقّاشــی  همچــون  ابتکاراتــی  و  اســت  بهــزاد  کارهــای  صفــات  از  طبیعــی 
صخــره هــا و درختــان بــا رنگهــای هماهنــگ و ســرد را بــه نمایــش گذاشــت. 
از رنــگ هــا و تأثیــر متقابــل آن‌هــا طــوری اســتفاده کــرده کــه بــه پیچیدگــی 
هــا نظــم دهــد و تغییــر و تحوّلــی اساســی را در رنــگِ نگارگــری بــه وجــود 
آورد. وی خصلــت بیانگــری رنــگ و تأثیــرات رنگهــای مکمــل بــر یکدیگــر را 
عمیــق درک کــرده و ســطوح رنگــی تخــت را بــه اقتضــای معنــی و مفهــوم در 
خ، نارنجــی، زرد اخرایــی،  ، ســر کنــار یکدیگــر نهــاده اســت. از انــواع آبــی، ســبز
ثــارش ســطحهای  ثــارش بهــره بــرده و در بهتریــن آ طلایــی و قهوهــای در آ
خ و ســبز و آبــی را به‌گونــه‌ای هماهنــگ بــر زمینهــای خاکــی  کوچکــی از ســر
ــت در جزئیــات 

ّ
و خاکســتری گســترده اســت )رهنــورد، 1386، ص. 80(. دق

طبیعــت و مهــارت در به‌کارگیــری رنگهــای نــو و مبتکرانــه از ویژگی‌هــای 
و  درب  شــکوفه،  از  سرشــار  هــای  شــاخه  اوســت.  شــخصی  ســبک 
پنجرههایــی کــه بــا نقشــهای مشــبک و تذهیــب تزیین‌شــده‌اند، قالیهــای 
خوش‌نقش‌ونــگار از تبحــر ایــن قلــمِ اســتادانه اســت. چهــره هــا درنهایــت 
ــت تصویــر شــده و خصلتهــا و حــرکات هرکــدام از افــراد در 

ّ
ظرافــت و دق

چهــره شــان انعــکاس پیداکــرده و حتّــی آرامــش بــه تصویــر کشــیده شــده 
هــم طبیعــی اســت )صادق‌پــور و خلیلــزاده مقــدّم، 1392، صــص. 90-91(.

بهــزاد در نگارگــری چهرهــای شــاخص اســت و اســتادان طــراز اوّلــی را 
پــرورش داد کــه مکتــب هــرات را در سراســر مشــرق زمیــن گســترش دادنــد. 
از جملــه هنرمندانــی کــه در جــوار اســتاد فنــون نگارگــری را آموخــت، شــیخزاده 
اســت. وی در کنــار ســلطان محمّــد بــه خلــق آثــاری بیبدیــل مشــغول بــود امــا 
نامــی از او در تاریــخ ذکــر نشــده اســت. او همــراه میرعلــی هــروی، هــرات را بــه 
مقصــد بخــارا تــرک کــرد و مکتــب بخــارا را بنیــاد نهــاد و بخــارا را بــه مرکــزی هنــری 
تبدیــل کــرد )Bahari, 1996, pp. 236-237(. شــیخزاده در انــواع فنــون 
ماننــد تشــعیر، تذهیــب و حلــکاری اســتادانه قلــم میــزد )کریــم‌زاده تبریــزی، 
1363، ص. 250(. وی به‌تبــع از بهــزاد نگارههــای باظرافــت و ملیــح را خلــق کــرده 
اســت. میتــوان گفــت شــیوه رنگ‌گــذاری و به‌کارگیــری رنــگ، ترکیببنــدی و 
تزییناتــی کــه در همــه جــای تصویر به چشــم میخــورد، مانند بهزاد عمــل کرده 
و کارش را به‌درســتی انجام داده اســت. در کارهای بهزاد، فضاهای معماری و 
تزیینــات ســاختمان هــا دقیــق ترسیم‌شــده کــه شــیخزاده به‌مانند اســتادش 
باظرافــت و هوشــمندانه تصویرگــری کــرده اســت و هــر رکنــی در جای خــود قرار 

دارد. حــالات چهــره و یکســان نبــودن آن‌هــا نیــز شــایان توجّــه اســت.

یینــی در هنــر ایران 3.اصــول تز
ــا افــراد   هنــر سراســر جلــوه و زیبایــی اســت و در هــر ســرزمینی متناســب ب
ســاکن در آنجــا، شــاخصههایی متناســب پیــدا مــی کنــد. در هنــر اقــوام کهــن 
ــی مییابــد کــه در آن مفاهیمــی 

ّ
به‌ویــژه مــدل شــرقی، زیبایــی بــا تزیینــات تجل

پنهــان وجــود دارد )جــوادی، 1384، ص. 51(. نقــوش تزیینــی ایــران بعــد از 
اســام را میتــوان بــه پنــج قســمت تقســیم کــرد: اشــکال نباتــی، اشــکال 
هندســی، تصاویــر حیوانــی، خــط و کتابــت، تصاویــر انســان )زکــی، 1377، 
ص. 52(. در تمــام ایــن مــوارد و به‌کارگیــری آن‌هــا تعــادل و تــوازن کــه باعــث 
وحــدت و آرامــش خاطــر میگــردد، دیــده میشــود. درحقیقــت تزییــن نوعــی 
تقلیــد از طبیعــت اســت و در نگارگــری ایــران، نگارگــر بــا روح لطیف و دســتان 
هنرمنــد آثــاری بی‌نظیــر را میآفرینــد کــه سرشــار از ذوق و زیباییانــد. ایرانیــان 
، اشــیا و بناهایشــان را آراســته  همــواره در پــی ابــداع نقوشــی بودهانــد کــه آثار
کننــد و همیشــه بــر اســاس مفاهیمــی ویــژه ایــن نقــوش شــکل‌گرفته‌اند: 
»تزییــن کــه منبــع اصلــی و هــدف هنــر ایــران اســت تنهــا مایــۀ لــذّت چشــم 
یــا تفریــح ذهــن نیســت، بلکــه مفهومــی عمیقتــر دارد« )پــوپ، 1380، ص. 2(.

 تاریــخ نگارگــری شــاهد بــه وجود آمدن مکاتب مختلفی اســت و گرایش 
بــه تزییــن همــواره وجــود داشــته اســت. اصولــی تزیینــی را نخســتین‌بار احمــد 
موســی، در زمــان مغــولان تدویــن کــرد و در دورۀ صفویــه به‌عنــوان هفــت 
اصــل تزیینــی ثبــت شــد و شــکلی منظــم و مــدون به خــود گرفــت؛ به‌خصوص 
در مکاتــب تبریــز دوم و قزویــن بــا قاعــده و قانون‌هــای محکــم پیگیــری شــد 
و در انــواع هنرهــا از جملــه خوشنویســی، نقّاشــی و طراحــی مرقعــات ظاهــر 
شــد )آژنــد، 1393، ص. 31(. هفــت وجــه تزییــن در هنرهــای ســنّتی ایــران 
عبارت‌انــد از: اصــل اســلیمی، ختایــی، فرنگــی، فصالــی و نیلوفــر، ابــر، واق و 
بنــد رومــی یــا گــره چینــی )صادقــی بیــگ، 1372، ص. 348(. در چهــار متــن از 
ایــن اصــول صحبــت کردهانــد: مثنویهــای آییــن اســکندری )دوحــه الازهــار 
و روضــه الصفــات(، گلســتان هنــر، قانــون الصــور و دیباچــۀ قطبالدّینمحمّــد 
ــر مرقــع شاه‌تهماســب. قاضــی احمــد در گلســتان هنــر هفــت  قصّه‌خــوان ب
ــورد، تصویرگــر  ــر ایــن هفــت م اصــل را برمی‌شــمرد و اضافــه میکنــد عــاوه ب
بایــد اصــول دیگــری را نیــز بدانــد از جمله رنگ‌شناســی، رعایت قواعــد و توازن، 
تعادل و تناســب و اصول طراحی را میتوان اشــاره کرد. دوســت‌محمد، احمد 
ع نگارگــری ایــران میدانــد؛ زیــرا کــه مهمتریــن کار وی تعریــف  موســی را مختــر
ــر را از کاســتی‌ها و  ــر نگارگــری اســت کــه ایــن هن اصــول و قاعده‌هایــی در هن

خامــی پیراســته کــرد )آژنــد، 1393، صــص.  32-39(.

1- اصــل اوّل، اســلیمی: از نقــوش اصلــی در نگارگــری، اســلیمی اســت. این 
طرحهــا متعــادل و منظّــم بــا خطــوط پیچیــده، منحنیهــا و قوس‌هــای دوّار را بــه 
وجــود میآورنــد کــه از هــر شــاخه، شــاخه هــای دیگــری منشــعب میشــود و ایــن 
حرکــت هــا متنــاوب و نامحــدود طــرح هــای زیبایــی را رقــم میزنــد )اســکندرپور 
(. از دورههــای ســلجوقی و تیمــوری نــام اســلیمی  خرّمــی، 1383، پیش‌گفتــار
بــر ایــن نقــوش نهــاده شــده اســت )مجــرّد تاکســتانی، 1383، ص. 38( و از قــرن 
هشــتم هجــری در نقــش انــدازی در بناهــای فاخــر، ســطوح خارجــی گنبدهــا 
و  هماهنگــی   .)Grole, 1978, p. 171( به‌کاررفته‌انــد  بــزرگ  ســردرهای  و 
ــی تصویــر یــا بنایــی کــه اســلیمی در آن اســتفاده شــده، بــه 

ّ
تعــادل در طــرح کل

چشــم میخــورد و انــواع مختلفــی همچــون اســلیمی توپــر، اســلیمی توخالــی، 
دهــان‌اژدری، مــاری و خرطــوم فیلــی دارد )ندیــم، 1386، ص. 17(.

اصــل دوم، ختایــی: ســاقه گلــی اســت کــه لابهــای نقــوش اســلیمی 
میپیچــد و به‌گونــه‌ای مــوزون طــرح را طــی میکنــد و بــر اســپیرالهای حلزونــی 
انــواع گلهــا، برگهــا و دیگــر ملحقــاتِ تزیینــی گیاهــی کــه تجریــدی از طبیعــت بــر 
ســاقه میگســتراند. گویــا کــه طرحهــای ختایــی در دورۀ مغــولان از چیــن وارد 
ایــران شــده اســت )ریاضــی، 1375، ص. 60(. آغــاز نقــوش ختایــی را میتــوان 
در حجاریهــای هخامنشــیان و هنــر ساســانیان به‌وفــور مشــاهده کــرد. در 
هنرنمایــی ایرانیــان بــر ســطوح، ظــروف، دســت بافتههــا و غیــره جلوهگــری 

میکنــد )آژنــد، 1388، ص. 26(.

اصــل ســوم، فرنگــی: ایــن اصــل در زمان صفویه کامل شــد. اصطلاح فرنگی 
به نقّاشیهایی گفته میشود که از نظر خصایص، ظاهری فرنگی مانند لباسها، 
چهره و غیره را دارد. اصل فرنگی در حیطۀ نقوش تزیینی شامل گلدان و گلهای 
ریز و ظریف بود که قبلتر در تزیینات بیزانسی به کار میرفت )آژند، 1393، صص.  

.)122-125

اصــل چهــارم، نیلوفــر: صادقــی بیــگ از نیلوفــر به‌جــای فصالــی یــاد میکنــد. 
ایــن نقش‌مایــه به‌مــرور تکامــل پیــدا کــرد و در هنرهــا و فنــون مختلــف همــراه بــا 
نقــوش ختایــی اســتفاده گردیــد. نیلوفــر در گــروه نقــوش ختایــی کــه شــامل گل 
نیلوفر، خشــخاش و عناب اســت و از قرن یازدهم ه.ق عناوین تازهای مانند گل 

شاه‌عبّاســی پیــدا کــرد )آژنــد، 1388، ص. 37(.

اصــل پنجــم، ابــر: اصــل تزیینــی ابــر در هنرهایــی ماننــد زرنــگاری، نگارگــری و 
جلدســازی به‌کاررفتــه اســت )صادقــی بیــگ، 1372، ص. 575(. منشــأ نقش‌مایــۀ 
ابــر از چیــن اســت و روی ظــروف آبــی ســفید چینــی میتــوان مشــاهده کــرد. از قرن 
هفتــم ه.ق بــه بعــد بــا ورود مغــولان نقــش مذکــور در ســفالگری و نگارگــری ظاهر 

شــد و شــکلها و فرمهــای مختلفــی بــه خــود گرفــت )آژنــد، 1393، ص.  146(.
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اصــل ششــم، واق: ســلجوقیان چادرنشــینانی در طبیعــت بودنــد و 
ثــار هنــری خــود مظاهــر طبیعــی را منعکــس می‌نمودنــد. نقّاشــی واق  در آ
ثــار هنــری آن‌هــا  ترکیبــی از چهــرۀ آرمانــی انســان، حیــوان و گیاهــان بــود در آ
تزیینــی  به‌گونــه‌ای  حیوانــی  و  انســانی  چهره‌بندیهــای  و  آمــد  وجــود  بــه 
لابــه‌لای اســلیمی و نقــوش گیاهــی وارد انــواع هنرهــا شــد )آژنــد، 1388، 
صــص. 8-7(. در نگارگــری از نقشــهای واق ماننــد تزییــن بناهــا، فــرش و 

.)Klocher, 1987, p. 21( چــادر اســتفاده شــده اســت

اصــل هفتــم، گره‌ســازی یــا بنــد رومــی: شــکلهای هندســی در گــره، ذوق 
و  گره‌ســازی در دورۀ ســلجوقیان اســت  اوج  را در مخاطــب برمی‌انگیــزد. 
ــت اینکــه آن‌هــا بــه ســرزمینهای روم شــرقی دســت یافتنــد بــه آن‌هــا 

ّ
بــه عل

)آژنــد،  شــد  معــروف  رومــی«  »بنــد  بــه  گــره  و  میگفتنــد  روم  ســلجوقیان 
1393، ص. 182(. از قــرن هفتــم ه.ق زیباتریــن و چشــم‌نوازترین گره‌ســازی 
را میتــوان در زرنــگاری، کاشــیکاری، ســفال، پارچــه، قالی‌بافــی و هنرهــای 

صناعــی به‌کاررفتــه اســت )نمــودار 1( )آژنــد، 1393، صــص. 188-202(. 

نمودار 1. نقوش تزیینی و زیرشاخه ها در هنر نگارگری )منبع: نگارندگان(

4. نگارههــای هفت‌پیکــر

4-1.نگارۀ اوّل: »گنبد سیاه ملاقات بهرام با فورک شاهدخت هندی در 
روز شنبه منسوب به زحل«

ــرِ شــاهِ اقلیــم هنــد، داســتان پــری شــهرِ سیاهپوشــان  ــگاره: دخت ــت ن روای
را بــرای بهــرام تعریــف می‌کنــد. در ایــن داســتان، بهــرام راهــی گنبــد ســیاه 
شــده اســت و هنــگام شــب از فــورک، شــاهدخت هنــدی، میخواهــد کــه 
وی داســتان شــاه عــادل روم را کــه بعــد از ســفری اســرارآمیز لباســهای ســیاه 
بــر تــن کــرده بــود را بــرای بهــرام بازگــو کنــد. هــدف از ایــن داســتان بیــان 
زیاده‌خواهــی در کســب لــذّت اســت کــه درنهایــت قهرمــان گنبــد ســیاه و 

مــردم شــهر بــر اثــر افزون‌طلبــی بــه مــرگ دچــار شــدهاند )تصویــر 1(.

تصویر 1. بهرام در گنبد سیاه
 )منبع: موزه متروپولیتن، 
شماره دسترسی: 8. 7. 228. 13(

4-2.نگارۀ دوم: گنبد زرد ملاقات بهرام با همای شاهدخت روم در روز 
یکشنبه منسوب به خورشید

بــه  و  میشــود  زرد  گنبــد  راهــی  یکشــنبه  روز  بهــرام  نــگاره:  روایــت 
از همــای عــروس رومــی خــود  دیــدن دختــر پادشــاه روم میــرود. بهــرام 
پادشــاهی  داســتان  همــای  بگویــد.  برایــش  داســتانی  کــه  میخواهــد 
حُســنها،  و  خوبیهــا  همــۀ  وجــود  بــا  کــه  عــراق  ســرزمین  از  همتــا  بــی 
تنهــا یــک عیــب داشــت و آن بیاعتمــادی بــه زنــان بــود را نقــل میکنــد. 
دچــار  کنیــزان  مدّتــی  از  بعــد  میخریــد  کنیــزی  وقتــی  به‌طوری‌کــه 
ادّعــای  و  نهــاده  فراتــر  خــود  حــدود  از  پــای  و  میشــدند  خودپســندی 
.)2 )تصویــر  انداختنــد  مــی  زحمــت  بــه  را  شــاه  و  میکردنــد   ســروری 

تصویر 2. بهرام در گنبد زرد
متروپولیتــن،  مــوزه  )منبــع: 
 .228  .7  .9 دسترســی:  شــماره 
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4-3.نــگارۀ ســوم: گنبــد ســبز ملاقــات بهــرام بــا نازپــری شــاهدخت خــوارزم 
در روز دوشــنبه منســوب بــه مــاه

روایــت نــگاره: بهــرام روز دوشــنبه به‌طــرف خــوارزم حرکــت میکنــد و بــه 
دیــدن نازپــری شــاهدخت خــوارزم میــرود و از عروســش طلــب داســتان 
میکنــد. نازپــری شــاهدخت خــوارزم قصــه عشــق بِشــر پرهیــزگار و مــراودۀ 

ــر 3(. ــرای بهــرام نقــل میکنــد )تصوی ــا ملیخــای بــدذات را ب او ب

تصویر 3. بهرام در گنبد سبز 
)منبع: موزه متروپولیتن، 
شماره دسترسی: 12. 7. 228. 
)13

خ ملاقات بهرام با نسرین‌نوش شاهدخت  4-4. نگارۀ چهارم: گنبد سر
سقلابی در سهشنبه منسوب به مریخ )بهرام(

روایــت نــگاره: سهشــنبه نوبــت بــه نســرین‌نوش میرســد کــه بــا داســتانی 
بهــرام را مشــغول کنــد و نکتــه‌ای بــا داســتان بــرای او بــاز گویــد کــه در طــی 
داســتان  شــاهدخت،  کنــد.  کمــک  او  بــه  گاهــی  آ و  خودشناســی  طریــقِ 

بانــوی حصــاری روس را بــرای وی تعریــف میکنــد )تصویــر 4(.

تصویر 4. بهرام در 
خ )منبع: موزه  گنبد سر
متروپولیتن، شماره 
دسترسی: 11. 7. 228. 13(

4-5.نگارۀ پنجم: گنبد فیروزهای ملاقات بهرام با آذریون شاهدخت 
مغرب در چهارشنبه منسوب به عطارد

روایــت نــگاره: بهــرام رهســپار گنبــد فیــروزه و دیــدار بــا آذریــون میشــود تــا از 
داســتان شــاهدخت مغربــی پنــدی برگیــرد. آذریون داســتان ماهــان، جوان 

زیبــای مصــری در ســرزمین غــولان را بــرای بهــرام بیــان میکنــد )تصویــر 5(.

4-6.نگارۀ ششم: گنبد صندلفام ملاقات بهرام با یغماناز شاهدخت 
چین در پنجشنبه منسوب به مشتری

روایــت نــگاره: داســتان خیــر و شــر را شــاهدخت یغمانــاز، بــرای بهــرام روایــت 
میکنــد کــه سرشــار از درســتکاری و صداقــت، پــاداش اشــخاص نیکورفتــار 
از  بهــرام  میشــود.  مشــخص  ناپســند  افــراد  عقوبــت  و  گفتــار  نیــک  و 
شــاهدخت خواســت تــا بــا داســتانی او را شــاد کنــد کــه یغمــان‌از ســخن آغــاز 

کــرد )تصویــر 6(.

تصویر 5. بهرام در گنبد 
فیروزه)منبع: موزه 

متروپولیتن، شماره 
دسترسی: 10. 7. 228. 13(

تصویر 6. بهرام در گنبد صندل فام)منبع: موزه متروپولیتن، شماره 
دسترسی: 13. 7. 228. 13(

4-7.نگارۀ هفتم: گنبد سپید ملاقات بهرام با درِستی شاهدخت ایرانی 
در روز جمعه منسوب با زهره

روایــت نــگاره: در ایــن گنبــد شــاهدخت ایــران، دختــر خســرو شــاه داســتان 
خواجــه پارســا و دختــر زیبــا را کــه از مــادرش شــنیده اســت، بــرای بهــرام 
میگویــد. قصّــۀ جوانــی برومنــد کــه در علــم، هنــر و پارســایی مشــهور و 
دارای ثروتــی سرشــار بــود را نقــل میکنــد )تصویــر 7( )ذوالفقــاری، 1385، 

.)75-78 صــص. 
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5-2.تحلیل نگارۀ دوم

در گنبــد زرد عناصــر اســپیرالی چیــده شــدهاند و تکنیکهای متعــدّدی در این 
تصویــر اعمــال شــده اســت. بــرای جلوگیــری از تکــرار در عناصــر تصویــری، 
کاخ در ســمت چــپ قــرار داده شــده و بــا قرارگیــری افــراد بیشــتری در ســمت 
راســت، تصویــر متعــادل شــده اســت و تقــارن در نمــای کاخ و اجــزای آن وجود 
دارد. در متــن کتیبــه آمــده: »شــنیدهام کــه بریــن طــارم زرانــدود اســت// خطــی 
ــگاره مشــخص  ــواع اســلیمی در ن ــود اســت«. ان کــه عاقبــت کار جملــه محم
اســت و همچنیــن نقــوش ختایــی کــه در حاشــیهها، نقــوش حلــکاری در 
فــرش دیــده میشــود. اصــل فرنگــی بــه کار نرفتــه اســت و نیلوفــر در حاشــیه 
فــرش و حلــکاری زمینــه را پــر کــرده اســت. ابــر بــه دلیــل آســمان شــب انجــام 
نشــده و اصــل واق نیــز بــه دلیــل عــدم حلــکاری مشــاهده نشــد. گره‌ســازی 
در حاشــیه آجــری و دیوارهــای فیروزهــای و کرم‌رنــگ وســط به‌کاررفتــه اســت. 

رنــگ غالــب بــا توجّــه بــه گنبــد زرد اســت )تصویــر 9(.

ییــن در هفــت نــگاره رســی اصــول تز 5.تحلیــل و بر
5-1.تحلیل نگارۀ اوّل

 در گنبــد اوّل رنــگ ســیاه به‌طــور پراکنــده در تصویر مشــاهده میشــود، امّا 
باعــث توقــف چشــم در یــک نقطــه نمیشــود. فــرم عناصــر بیضــی و تصویــر 
متقــارن و متعــادل اســت. حالــت عمــودی کاخ، درب، افــراد ایســتاده و 
شــمعدان  هــا تمایــل بــه بــالا را نشــان میدهنــد. در متــن کتیبــه ایــن بیــت 
ذکــر شــده اســت: »چــون دعــا ختــم کــرد بــرد ســجود// برگشــاد از شــکر 
ــی،  ــام و هیکل ــلیمی ج ــی، اس ــر و توخال ــلیمی توپ ــواع اس ــود«. ان ــوارش ع گ
ســر اســلیمی و ملحقــات اســلیمی ماننــد پایــه و زائــده در گنبــد اصلــی، 
اطــراف نــگاره، دو لچــک ســیاه، تزیینــات لباســها، تزییــن ظــروف مشــاهده 
میشــود. اســلیمی مــاری هــم در گنبــد اصلــی دیــده میشــود. اصــل ختایــی 

بــا گلهایــی در گنبــد، حاشــیه هــا و لچــک هــا به‌کاررفتــه اســت.

در ایــن نــگاره اصــل فرنگــی در تزییــن چنــگ نوازنده اســت و ابــر را به دلیل 
نبــود فضــای آزاد مشــاهده نمیشــود. اصــل نیلوفــر هــم در نقــوش ختایــی 
اســت. نقــوش واق در حلکاریهــا انجــام نشــده اســت و اصــل گره‌ســازی در 
حاشــیه آجــری رنــگ و حاشــیه پاییــن ســاختمان اصلــی به‌کاررفتــه اســت. رنــگ 
هــم در ایــن نــگاره بــا توجّــه بــه رنــگ گنبــد، ســیاه در لچکهــای اصلــی و لبــاس 

افــراد قابــل مشــاهده اســت )تصویــر 8(.

تصویر 7. بهرام در 
گنبد سپید)منبع: موزه 
متروپولیتن، شماره 
دسترسی: 14. 7. 228. 
)13

تصویر 8. تحلیل نگاره 
در گنبد سیاه )منبع: 
نگارندگان(

تصویر 9. تحلیل نگاره در 
گنبد زرد )منبع: نگارندگان(

5-3.تحلیل نگارۀ سوم
در گنبــد ســبز، تعــادل در تصویــر بــا قرارگیــری ســاختمان کاخ در ســمت راســت 
و درخــت ســرو در ســمت چــپ برقــرار گشــته و ترکیــب مثلثــی بــرای ایــن نــگاره 
انتخاب شــده اســت. در متن کتیبه در تصویر آمده: »برین رواق زبرجد نوشــته  
انــد بــه زر کــه جــز نکویــی اهــل کــرم نخواهــد مانــد«. زبرجــد بــه معنــای ســبز اســت 
و انــواع اســلیمی از جملــه مــاری، هیکلــی، پایه و زائده، ســر اســلیمی و ختاییهــا در 
نــگاره انجــام شــده اســت. در نقــوش حلــکاری در فــرش، دیــوار کنــار و لباســها، 
به‌کارگیــری نقــوش ختایــی چشــم را می‌نــوازد. اصــل نیلوفــر واضــح اســت و 
ابرهــا در آســمان خودنمایــی میکننــد. اصــل واق دیــده نشــد و گره‌ســازی‌ها در 

دیوارهــای فیروزهــای و آجــری قابــل مشــاهده اســت )تصویــر 10(.

تصویر 10. تحلیل نگاره در 
گنبد سبز )منبع: نگارندگان(
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خ  تصویر 11. تحلیل نگاره در گنبد سر
)منبع: نگارندگان(

تصویر 12. تحلیل نگاره در گنبد فیروزه 
)منبع: نگارندگان(

5-4.تحلیل نگارۀ چهارم

در گنبــد ســرخ ابیاتــی کــه در تصویــر اســتفاده شــده بیشــتر از ســایر تصاویــر 
اســت. اجــزای نــگاره بــه فــرم اســپیرالی چیــده شــدهاند و کاخــی متقــارن در تصویر 
جلوه‌نمایــی میکنــد. عناصــر عمودی چشــم را به‌ســوی بالا هدایت میکننــد، امّا 
بــه دلیــل فــرم اســپیرالی کــه بــر صفحــه حاکم اســت، چشــم در تصویر میچرخــد و 
نگاه به بیرون نمیافتد. متن کتیبه این است: »رستنی را به سبزی آهنگست// 
همه سرســبزی بدین رنگســت// قصّه چون گفت حور بزم‌آرای// شــه در آغوش 
خویــش کــردش جــای// روزی از روزهــای دی‌ماهــی// چــون شــب تیــر مــه بــه 
کوتاهی// شــاه را درخور آمد و بهبود// ناف هفته مگر سه‌شــنبه نبود// ســرخ در 
ســرخ زیوری در ســاخت// صبحگه ســوی سرخ گنبد تاخت«. در چهارمین گنبد 
ترکیبی زیبا از ختایی و اســلیمی دیده می‌شــود. در نقوش حلکاری هم‌نشــینی از 
اســلیمی و ختایــی بــه زیبایــی نقش‌پــردازی شــده و فرنگــی و ابــر در تصویــر بــه کار 
نرفتــه اســت. نیلوفــر را به‌وفــور میتــوان دیــد. گره‌ســازی در حاشــیه پاییــن و دیــوار 

پشــت بهرام و معشــوقه مشــاهده میشــود )تصویر 11(.

5-5.تحلیل نگارۀ پنجم

در گنبــد فیــروزه بــا قرارگیری ســرو و عناصر دیگر تصویر متعادل شــده اســت. 
ــی چیــدن عناصــر مثلثــی اســت. 

ّ
تمایــل اجــزا بــه ســمت بالاســت و حالــت کل

رنــگ فیــروزه بــه دلیــل کیفیــت رنگــی در ســطحی وســیع قابــل اســتفاده اســت 
و در نــگاره هــم بــا درجههــای مختلــف رنگــی اســتفاده شــده اســت. در متــن 
کتیبــه ذکــر شــده اســت: »تــا بنــای فیــروزه منظــر ســاختند// موضــع عشــرتگه 
جانان مقرر ســاختند«. در تصویر حاشــیه ســرمه‌ای با انواع اســلیمی و ختایی 
نگاره را بســیار چشــم‌نواز کرده اســت؛ همچنین در تزیینات لباســها، زیرانداز 
و دیــوار زنــگار حلــکاری بــا نقــوش مشــاهده میشــود. اصــل فرنگــی در چنــگ 
ــر در فضــای آزاد اســت و اصــل واق دیــده نشــد.  نوازنــده به‌کاررفتــه اســت. اب
ــت.  ــرده اس ــن ک ــا را مزی ــن فض ــیه پایی ــت و حاش ــای پش ــازی در دیواره گره‌س

رنــگ به‌کاررفتــه درمجمــوع نــگاره فیروزهــای را القــا میکنــد )تصویــر 12(.

5-6.تحلیل نگارۀ ششم

ترکیــب کــرم، قهوهــای و قرمــز در سراســر نــگاره دیــده میشــود. عناصــر بــه 

تصویر 13. تحلیل نگاره در گنبد 
صندل فام )منبع: نگارندگان(

5-7.تحلیل نگارۀ هفتم

رنــگ گنبــد ســفید با رنگ داســتان متفاوت اســت. نــگاره تقــارن دارد و در کتیبه 
بــه رنــگ اشــاره شــده اســت. عناصــر بیضیــوار و متعــادل چیــده شــدهاند. رنــگ 
گنبــد نقرهــای اســت کــه به‌مــرور در اثــر اکســید شــدن بــه تیرگــی گراییــده اســت. 
در کتیبــه تصویــر ذکــر شــده اســت: »شــاه بــا زیــور ســفید بــه نــاز// شــد ســوی 
گنبــد ســفید فــراز«. در گنبــد ســفید طرحهــای اســلیمی و ختایــی در حاشــیه و 
لچک‌هــا به‌کاررفتــه اســت و در فــرش بــا نقــوش گلــکاری زمینــه پر شــده اســت. 
اصــل فرنگــی بــا گلدانــی خودنمایــی میکنــد و نیلوفر کــه پرکننده نقوش اســت 
در نــگاره به‌کاررفتــه اســت. ابــر و واق موجــود نیســت و گره‌ســازی در کتیبههــای 

کاخ و دیوارهــا و حاشــیه پاییــن انجــام شــده اســت )تصویــر 14( )جــدول 1(.

تصویر 14. تحلیل نگاره در گنبد 
سفید )منبع: نگارندگان(

کادر شــکنی توسّــط گنیــد در هفــت نــگاره دیــده میشــود کــه نشــانه ای از تأکیــد 
اســت و نگارگــر اســتادانه بــه جهــت جلب توجّه قســمتی از گنبــد را خــارج از کادر 
نقش‌پــردازی کــرده اســت. در همــۀ تصاویــر، بهــرام و روایتگــر زیــر گنبد هســتند 
و لبــاس هایشــان هماهنــگ بــا رنــگ آن اســت. در هفــت نــگاره اجــزای عمــودی 
و بــه ســمت بــالا کــه بــا مهــارت انجــام شــده اســت میتوانــد نشــان‌دهنده 
ســفرهای بهــرام و حرکــت به‌ســوی خودآگاهــی و رســیدن بــه معرفــت را نشــان 

دهــد کــه نقّــاش بــا عناصــر عمــودی بــر ایــن موضــوع اشــاره کــرده اســت.

حالــت اســپیرالی انــد. در ایــن تصویــر بــه رنــگ اشــاره نشــده اســت و فقــط 
رفتــن بــه گنبــد بعــدی را متذکــر شــده اســت. تقــارن و تعــادل در همــۀ تصویــر 
مشــاهده میشــود. اجــزای عمــودی بــه بــالا متمایــل هســتند. در متــن کتیبــه 
آمــده: »گفــت کــز شــهر خویشــتن دو جــوان// ســوی شــهر دگــر شــدند روان«. 
دو اصــل اول در نــگاره مبرهــن اســت و انــواع ســر اســلیمی در بــالای دیــوار کاخ 
دیــده میشــود. فــرش زیرانــداز هــم ایــن نقــوش را داراســت. گلدانــی از گل در 
تصویــر و همچنیــن فــواره وســط حــوض گویــای اصل فرنگی اســت. نیلوفــر در 
حلــکاری اســت و ابــر در فضــای بیرونــی کاخ دیــده میشــود. اصــل واق را نداریــم 

و گره‌ســازی در حاشــیه پاییــن و دیوارهــای به‌کاررفتــه اســت )تصویــر 13(.
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نمونه های تصویری از اصول تزیینی:

تصویر18. گره ‌سازی
 )منبع: نگارندگان(

تصویر17. اصل ابر
)منبع: نگارندگان(

تصویر16. اصل اسلیمی
 )منبع: نگارندگان(

تصویر15. اصل فرنگی 
)منبع: نگارندگان(

تصویر20. اصل ختایی )منبع: نگارندگان( تصویر19. اصل نیلوفر )منبع: نگارندگان(

جدول 1. تطبیق ویژگی‌های ساختاری و عناصر بصری در ترکیب‌بندی نگاره‌ها )نگارندگان(

نگاره نگاره سومنگاره دومنگاره اولشماره نگاره
چهارم

نگاره 
پنجم

نگاره 
ششم

نگاره 
هفتم

تصویر 14تصویر 13تصویر 12تصویر 11تصویر 10تصویر 9تصویر 8شماره تصویر

اصول 
هفتگانه 

تزیین

اسلیمی

*******A1سر اسلیمی

*******A2ماری

******A3هیکلی، جام

*****A4توپر

***A5توخالی

******A6پایه و زائده

*******Bگل و برگختایی

****Cگل و گلدانفرنگی

*******Dشاه‌عباسینیلوفر

****Eابر

انسان، حیوان، واق
گیاه

F

*******Gدو ردیفه و بیشترگره‌سازی
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6.نتیجه‌گیــری
خ عیــان کــرد. ایرانیــان در طــول  نگارگــری در طــی قرن‌هــا کامل‌تــر شــد و ر
زمــان هــر آنچــه داشــتند را مــی آراســتند و نگارگــری نیــز بــه دلیــل دارا بــودن 
ــات در  ــت. تزیین ــرار گرف ــان ق ــه ش ــورد توجّ ــی م ــت، ذوق و زیبای ــرم، ظراف ف
ایــن هنــر از ارکان محســوب میشــود و از کســالت‌بار بــودن، تکــراری بــودن 
اجــزا و یکنواختــی جلوگیــری میکنــد و بــا قرارگیــری صحیح عناصــر گوناگون، 
چشــم همــواره در تصویــر میچرخــد و حــظِ بصــری حاصــل میشــود. نســخۀ 
مــورد تحقیــق در مکتــب هــرات نگارگــری شــده اســت. تعــدّد اســتفاده از 
انــواع مختلــف اســلیمی، ختایــی قابــل توجّــه اســت. تنــوّع اســلیمی‌ها و 
ــر  ــنّت هن ــت و از س ــوی اس ــرای دورۀ صف ــرد تزیینگ ــل رویک ــه دلی ــی ب ختای
تیمــوری و صفــوی تبعیــت می‌کنــد کــه متکــی بــر تنــوع اســلیمی و تکــرار 
آن‌هاســت. بــه همیــن دلیــل انــواع اســلیمی و ختایــی در همــۀ نگارههــا 
لبــاس  حاشــیه،  گنبــد،  دیوارهــا،  در  اصلــی  مکان‌هــای  در  و  دارد  وجــود 
ــداز اســتفاده شــده اســت. ایــن دو اصــل از  افــرادِ مهــم در تصاویــر و زیران
همــه نقــوش بیشــتر در تصاویــر مشــاهده میشــود و نگارگــر در مهمتریــن 
و  ختایــی  اســپیرالهای  اســت.  گرفتــه  بهــره  نقــش  دو  ایــن  از  قســمتها 
اســلیمی چنــان درهم‌پیچیده‌انــد کــه بــه بهتریــن وجــه باعــث هماهنگــی 
ح شــده اســت. نقّــاش در لبــاس  و همپوشــانی در به‌کارگیــری ایــن دو طــر
افــراد و زیرانــداز و مکانهــای مقتضــی از ختایــی و اســلیمیِ مــاری به‌صــورت 
گلــکاری و تک‌رنــگ طلایــی بــر زمینــه تیــره بهــره بــرده اســت. ابــر در آســمان 
، به‌قاعــده مشــاهده میشــود و در نــگاره دوم، آســمان شــب بــا ســتاره  روز
هــا مزیّــن شــده اســت. نیلوفــر جــز جدایی‌ناپذیــر در همــۀ تصاویــر اســت 
گلهاســت.  از ســایر  و میــان ختایی‌هــا جلوهــای خــاص دارد و درشــتتر 
نگارگــر اصــل فرنگــی را هنرمندانــه و تیزبینانــه در ســطوحی جالــب مثــاً در 
چنــگِ نوازنــدگان و بــه شــکل گل و گلــدان در تصاویــر مربــوط بــه ســرزمین 
هــایِ هنــد، چیــن و ایــران بــه خدمــت گرفتــه اســت کــه بــا محتــوای مربــوط 
بــه داســتان ارتبــاط دارد. از انــواع گــره بــا نقــوش پیچیــده تــر و رنگارنــگ 
بــرای تزییــن دیوارهــای اصلــی، دیــوار پشــتِ دو شــخصیت مهــم داســتان 
و قســمتِ پاییــن مکانــی بالاتــر از ســایر ســطوح کــه محــل نشســتنِ دو 
نــگاره اصلــی یعنــی بهــرام و شــاهدخت اســت بــا مهــارت تمــام هنرنمایــی 
را دارا هســتند. ترکیــب  نمــوده و دیوارهــای دورتــر گرههــای ســادهتری 
هــای رنگــی در متــن ادبــی و تصویــر هــم‌ارز شــده انــد کــه حســی شــورانگیز 
همــراه بــا کنجــکاوی را در مخاطــب برمی‌انگیــزد و تبعیــت نگارگــر از شــاعر 

در به‌کارگیــری رنــگ قابــل تأمــل اســت. تعــادل و تقــارن در تمــام نگاره‌هــا 
بــه چشــم میخــورد. اصــل واق کــه از قــرن ششــم ه.ق وارد هنــر کتاب‌آرایــی 
در  مرتبــه  اوّلیــن  واق  نشــد.  مشــاهده  تصاویــر  ایــن  در  اســت  شــده 
گلچین‌هایــی کــه در زمــان تیمــوری و اســکندر ســلطان بــه انجــام رســیده، 
به‌صــورت  ابتــدا  فــوق  اصــل  اســت.  ملاحظــه  قابــل  نســخ  حواشــی  در 
و  میشــد  تصویــر  گیاهــی  نقــوش  میــان  در  حیوانــی  و  انســانی  ســرهای 
بعدهــا و در قــرن نهــم نقــوش واق متنوّعتــر شــده و در حواشــی تشــعیر 
بــه کار گرفتــه شــد و در قــرن دهــم بــا هنرنمایــی ســلطان محمــد در صخــره 
هــا نمــود یافــت. درواقــع تشــعیر بســتر اصلــی بــرای نقــوش واق اســت 
بــا نقــوش تشــعیر  بــرای هنرنمایــی  و عصــر صفویــه، طلایی‌تریــن زمــان 
بــه  ایــن اصــل نادیــده گرفتــه شــده و نگارگــران  ایــن نســخه  اســت. در 
زرافشــان در حواشــی اکتفــا نمودهانــد و از به‌کارگیــری صــورت هــای جانــدار 
به‌کلــی دوری کردهانــد. به‌کارگیــری ایــن اصــل در ســالهای بعــد در نگارگــریِ 
نســخه هــای مهــم، مــورد توجّــه قــرار گرفتــه اســت. بــه عقیــده نگارنــدگان 
بیشــترین اســتفاده از نقــوش تشــعیر در حاشــیه، بــرای تصاویــری کاربــرد 
دارد کــه نــگارۀ اصلــی از تنــوع نقــوش و رنگهــای فراوانــی برخــوردار نیســت 
و یــا تصویــر به‌طــور کامــل صفحــه را اشــغال کــرده و دارای متــن نیســت 
کــه توجّــه مخاطــب از مطلــب دور شــود زیــرا کــه متــون نســبت بــه تصاویــر 
 بــرای لــذت 

ً
در اولویــت انــد و نقوشــی کــه حاشــیه را مزیــن مــی کننــد، صرفــا

بصــری بیننــده اســت همچنیــن در قطعــات خوشنویســی ایــن فــن بــرای 
ثــار فاخــر و بی‌بدیلــی در  تزییــن در اطــراف بســیار جلوه‌نمایــی میکنــد و آ

ایــن زمینــه خلــق شــده اســت. 

طبــق تحلیل‌هــای انجام‌شــده شــش اصــل تزیینــی در نــگاره هــای 
منظومــه چهــارم خمســۀ نظامــی مشــاهده گردیــد. دریافــت شــد کــه در 
ــت  ــتگی اهمی ــن و آراس نگارگــری مکتــب هــرات بــه میــزانِ زیــادی بــه تزیی
ــت، ظرافــت و ملاحــت انجــام شــده 

ّ
داده انــد. در تمــام تصاویــر نهایــت دق

آراســتگی بــا انــواع نقــوش وجــود  و حتّــی در کوچک‌تریــن ســطح‌ها نیــز 
ــی  ــراد اصل ــتن اف ــل نشس ــه مح ــر ک ــزِ تصاوی ــاختمان کاخ و مرک دارد. در س
اســت و در نــگاهِ اوّل چشــم متوجّــه آن‌هــا مــی گــردد بــا تراکــم نقــوش 
تصاویــر  ایــن  در  تزیینــی  نقــوش  بیشــترین  هســتیم.  مواجــه  بیشــتری 
انــواع اســلیمی، ختایــی، نیلوفــر و گره‌ســازی اســت، اصــل ابــر و فرنگــی در 
 در نیمــی از نــگاره بــه کار رفتــه اســت و اصــل 

ً
مکانهــای مناســب و تقریبــا

واق در هیــچ تصویــری مشــاهده نشــد.
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