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Abstract

French anthropologist Marc Augé was the first to come up with the concept of the “non-place” in 1992.The 
“non-places” are the result of the super-modern era, which in fact is the places where a person experiences a se-
vere lack of identity and the need for meaning increases significantly in this era.This research seeks to investigate 
the concept of these “non-places” with emphasis on Marc Augé’s point of view. In this process, first we examine 
the era of super-modernity and its difference from the era of modernity, and then the concept of the “non-place” 
and the factors of its occurrence are explored; we demonstrate the characteristics of the “non-place”, and also deal 
with the relationship between the “non-places” and “places”. In the following, some of Kiarang Alaei’s works are 
used in the book The Fourth Situation and the concept of the “non-places” exists in the photos of this photographer. 
The purpose of this research is to understand the concept of the “non-places” by emphasizing the point of view 
of Marc Augé in the works of Kiarang Alaei in the book The Fourth Situation. The method used in this research 
is descriptive and analytical, and the information was collected through library method and viewing the images. 
The findings of this research show that Kiarang Alaei has been able to photograph Gilan in such a way that we can 
witness the features of the super-modern era and the appearance of the “non-places”. He has managed to resonate 
this “non-places” in some photos in a special way. And in fact, within his art, he portrayed the features of super-mo-
dernity in an era that is far from it and showed the audience the “non-places”.
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1.Introduction
The term “non-place” was first used by Marc Auger. 
He is a French anthropologist who introduced a new 
concept by writing the book Non-Places: An Intro-
duction to the Anthropology of Super modernity. 
“Unlike anthropologists and economists who ignore 
space in their studies, Marc Auger, the author of the 
book, has achieved a clear image and concept of the 
relationship between the individual, society, tech-
nology, consumption, and space in this work”. In his 
view, man has not passed through the modern era 
and has, in fact, entered a new type of modern era 
called “Super modernity.” The main difference be-
tween modernity and super modernity is that man 
has suffered from severe identity lessness in the era 
of super modernity and his need for meaning has 
increased greatly. The cause of this identity lessness 
is non-places. No-place is a space that is not anthro-
pological and is devoid of connection, identification, 
and history, and its factors are the excesses of space, 
time, and individual authority. Kiarang Alaei is an 
artist who has photographed spaces and places, and 
in the series The Fourth Situation, he has given plac-
es a special place by photographing the northern 
climate. In this research, we want to know how the 
concept of no-place is reflected in Kiarang Alaei’s se-
ries The Fourth Situation, and also how he was able 
to portray no-places in a country that is far from the 
era of super modernity.

2.Research Review
By searching the Internet and existing sources, it 
seems that no research has been conducted exactly 
similar to the topic used in this article. Except for an 
article by Morteza Sedighifard and Nasrin Larijani 
(1400) entitled “A Study of the Concept of Non-Place 
in Iranian Photography with a Look at the Works of 
Mohammad Ghazzali and Mehran Mohajer,” which 
examines the concept of non-place in the photo-
graphs of Mohammad Ghazzali and Mehran Mohajer 
and has been used as a source in this article. There 
are articles on the subject of non-place in other 
fields. An article by Siavash Gholipour and Ali Ka-
zemi (1394) entitled “The Expansion of Non-Places 
and the Threat to Urban Life,” which studies Ker-
manshah. Also, the article “A Study of the Phenom-
enology of Place and Non-Place in the Two Plays of 
Staircase and Night on the Wet Pavement by Akbar 
Radi” by Morteza Bigloo and Shirin Bozorgmehr, 
which examines the concept of non-place in the 
aforementioned plays (1397, pp. 15-24). Regarding 
the study of places, an article entitled “Mental Imag-
es and the Concept of Place” written by Rana Habibi, 
which explores the factors that create the identity 

and meaning of place and its impact on humans 
(1387). And in the philosophical field, an article 
entitled “A Critical Study of Kant’s and Islamic Phi-
losophers’ Views on Place” written by Seyyed Sadr 
al-Din Taheri Mousavi can be mentioned (1383).

3.Research Methodology
The present study is qualitative in nature and funda-
mental in purpose. The method in this study is de-
scriptive and analytical. The information is collected 
through library methods and observation of images. 
The sampling is purposeful and consistent with the 
objectives of the study. In this study, 8 photographs 
of Kiarang Alaei, which are directly related to the 
subject of the article, from his book The Fourth Sit-
uation, which, according to the photographer, is the 
result of his wanderings and contacts in Gilan and 
were photographed between 2011 and 2019, have 
been selected for analysis.

4.Research Findings
According to Marc Auger, the non-place is a concept 
that is a product of the era of super modernity. In 
this era, man is facing a drastic transformation with 
the emergence of great transformations, because 
the excesses in space, time and individual authori-
ty have increased to such an extent that man’s need 
for meaning has doubled and he has become an-
onymized. Non-places are spaces without identity, 
connection and history that are rapidly increasing 
today.
Kiarang Alaei is an artist in whose Photographs 
places occupy a special place. Considering that it is 
very difficult to photograph non-places in Iran com-
pared to Western countries (because non-places are 
a result of the era of super modernity, and Iran is 
a country that is a long way from reaching this pe-
riod), Alaei has still managed to photograph them 
in the Fourth Situation series, which is the result 
of his wanderings in the Gilan region, in a way that 
the concept of non-place is well reflected in some of 
his photographs. By removing faces from the photo-
graphs, he has been able to take away the individu-
al authority of humans or photograph humans in a 
way that makes them seem to have no relationship 
with each other and are just sitting next to each oth-
er but have no connection with each other and have 
become possessed in some way. The photographer 
has photographed humans in a way that easily con-
veys a feeling of abandonment and loneliness, as if 
they have been abandoned in a space far from his-
tory and in an unknown place, and this is a promi-
nent feature of non-places. He has also managed to 
portray meaninglessness by photographing a sub-
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ject that has no connection to the space in which it 
is located.

5.Conclusion
Photographing heterogeneous elements next to 
each other always conveys meaninglessness to the 
audience. In some of the images in the Fourth Situa-
tion series by Kiarang Alaei, we witness an intensi-
fication of the sense of place; in such a way that the 
image is taken from a space that could be a sense of 
place on its own, but by choosing a different angle, 
the photographer has doubled this meaninglessness 
and intensified the sense of place in it. In some of the 
photos, the type of editing has helped to transform 
the photo into a sense of place; In fact, by increasing 
the contrast, the subject appears separate from the 
background, as if it does not belong to that space, 
and this feeling is better conveyed to the viewer. An 
important point in this collection is that it is black 
and white, because humans see Gilan in color with 
their own eyes, and this lack of color in the images 

creates a sense of meaninglessness in the audience. 
Finally, it can be said that in some of the photos in 
this collection, the artist has managed to leave an 
image of Gilan with his art that seems not to be Gi-
lan, but rather an unfamiliar place.
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مقاله پژوهشی

تحلیل مکان‌نگاری در مجموعۀ وضعیت چهارم کیارنگ علایی بر اساس آرای مارک 
اوژه

 10.22034/jivsa.2024.418315.1069

چکیده

دورۀ  حاصــل  نامکان‌هــا  آورد.  میــان  بــه  را  »نامــکان«  مفهــوم   ،1992 ســال  در  کــه  بــود  کســی  نخســتین  فرانســوی،  انسان‌شــناس  اوژه،  مــارک 
ســوپرمدرنیته هســتند کــه بــه مکان‌هایــی گفتــه می‌شــود کــه در آن انســان دچــار یــک بی‌هویّتــی شــدید می‌شــود و نیــاز بــه معنــا در ایــن دوره 
ــدا  ــد ابت ــن فراین ــت. در ای ــارک اوژه اس ــدگاه م ــر دی ــد ب ــا تأکی ــا  ب ــن نامکان‌ه ــوم ای ــی مفه ــال بررس ــه دنب ــش ب ــن پژوه ــمگیری می‌یابد.ای ــش چش افزای
بــه بررســی دورۀ ســوپرمدرنیته و وجــه تمایــز آن بــا دورۀ مدرنیتــه و ســپس مفهــوم نامــکان و عوامــل بــه وجــود آمــدن آن پرداختــه و نشــان می‌دهــد 
ثــار کیارنــگ علایــی در کتــاب  نامکان‌هــا چــه ویژگی‌هایــی دارنــد؛ همچنیــن بــه رابطــۀ بیــن نامکان‌هــا و مکان‌هــا پرداختــه می‌شــود. در ادامــه برخــی از آ
وضعیــت چهــارم و چگونگــی وجــود مفهــوم نامــکان در عکس‌هــای ایــن عــکاس جســتجو می‌شــود. روش در ایــن پژوهــش، توصیفــی و تحلیلــی 
اســت و گــردآوری اطّلاعــات بــا روش کتابخانــه‌ای و مشــاهده تصاویــر صــورت گرفتــه اســت. یافته‌هــای ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه کیارنــگ علایــی 
توانســته اســت گیــان را بــه گونــه‌ای عکاســی کنــد کــه در آن شــاهد ویژگی‌هــای عصــر ســوپرمدرنیته و نمایــان شــدن نامکان‌هــا باشــیم. او توانســته 
در برخــی از عکس‌هــا ایــن نامکانــی را بــه شــکل ویــژه‌ای تشــدید کنــد و درواقــع،  بــا هنــر خــود ویژگی‌هــای ســوپرمدرنیته در عصــری کــه در اصــل دور از 

فضــای ســوپرمدرنیته اســت بــه تصویــر کشــیده و به‌خوبــی نامکانــی را بــه مخاطــب نشــان دهــد.

کلید واژه ها:  مکان‌نگاری، مارک اوژه، نامکان، عکاسی، کیارنگ علایی.
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مه مقدّ .1
یــک  او  شــد.  بیــان  اوژه2  مــارک  توسّــط  نخســین‌بار  »نامــکان«1  واژۀ 
انسان‌شــناس فرانســوی اســت کــه بــا نوشــتن کتــاب نامکان‌هــا؛ درآمــدی 
بــر انسان‌شناســی ســوپرمدرنیته مفهــوم جدیــدی را بــه میــان آورد. »مــارک 
در  کــه  اقتصاددانانــی  و  انسان‌شناســان  برخــاف  کتــاب  نویســندۀ  اوژه 
بررسی‌هایشــان فضــا را نادیــده می‌انگارنــد، در ایــن اثــر بــه تصویــر و تصــور 
روشــنی از رابطــۀ فــرد، جامعــه، تکنولــوژی، مصــرف و فضــا دســت یافتــه 
اســت« )1387، ص. 11(. از نظــر او  انســان از دورۀ مدرنیتــه3 عبــور نکــرده 
و درواقــع، وارد نــوع جدیــدی از دوران مدرنیتــه بــه نــام »ســوپرمدرنیته«4 
شــده اســت. تفــاوت اصلــی دوران مدرنیتــه و ســوپرمدرنیته در ایــن اســت 
کــه انســان در عصــر ســوپرمدرنیته دچــار بی‌هویّتــی شــدید شــده اســت و 
 افزایــش یافتــه اســت. عامــل به‌وجــود آمــدن ایــن 

ً
نیــاز او بــه معنــا شــدیدا

بی‌هویّتــی، نامکان‌‌هــا هســتند. نامــکان بــه فضایــی گفتــه می‌شــود کــه 
انسان‌شــناختی نیســت و تهــی از ارتبــاط و هویّت‌بخشــی و تاریــخ اســت و 
عوامــل به‌وجــود آورنــدۀ آن افــراط در فضــا، زمــان و مرجعیــت فــردی اســت. 
کیارنــگ علایــی، هنرمنــدی اســت کــه بــه عکاســی از فضاهــا و مکان‌هــا 
اقلیــم  از  عکاســی  بــا  چهــارم،  وضعیــت  مجموعــۀ  در  و  اســت  پرداختــه 
شــمال، جایــگاه خاصّــی بــه مکان‌هــا بخشــیده اســت. در ایــن پژوهــش 
می‌خواهیــم بدانیــم کــه مفهــوم نامــکان چگونــه در مجموعــۀ وضعیــت 
در  توانســته  چگونــه  او  همچنیــن  و  دارد  نمــود  علایــی  کیارنــگ  چهــارم 
کشــوری کــه بــا عصــر ســوپرمدرنیته فاصلــه دارد نامکان‌هــا را بــه تصویــر 

بکشــد. 

1-1.پیشینۀ پژوهش

بــا جســت‌وجوی پایگاه‌هــای اینترنتــی و منابــع موجــود بــه نظــر می‌رســد 
 مشــابه موضوعــی کــه در ایــن مقالــه بــه کار رفتــه اســت تحقیقــی 

ً
کــه دقیقــا

نســرین  و  صدیقی‌فــرد  مرتضــی  از  مقالــه‌ای  جــز  بــه  نگرفتــه  صــورت 
ــا  ــران ب ــی ای ــی در عکاس ــوم نامکان ــی مفه ــوان »بررس ــا عن ــی )1400( ب لاریجان
«، کــه بــه بررســی مفهــوم  ثــار محمّــد غزّالــی و مهــران مهاجــر نگاهــی بــه آ
نامــکان در عکس‌هــای محمّــد غزّالــی و مهــران مهاجــر پرداختــه و در ایــن 
آن اســتفاده شــده اســت. در مــورد موضــوع  از  مقالــه، به‌عنــوان منبــع 
ســیاوش  از  مقالــه‌ای  دارد.  وجــود  مقالاتــی  زمینه‌هــا  ســایر  در  نامــکان 
ــد  ــا و تهدي ــترش نامكان‌ه ــوان »گس ــا عن ــی )1394( ب ــی کاظم ــور و عل قلی‌پ
حيــات شــهری« کــه مــورد مطالعاتــی آن کرمانشــاه اســت. همچنیــن مقالــۀ 
»بررســی پدیدارشناســی مــکان و نامــکان در دو نمایشــنامه پلــکان و شــب 
روی ســنگفرش خیــس اکبــر رادی« بــه قلــم مرتضــی بیگ‌لــو و شــیرین 
بررســی  بــرده  نــام  نمایشــنامه‌های  در  را  نامــکان  مفهــوم  کــه  بزرگمهــر 
می‌کننــد )1397، صــص. 15-24(. در مــورد بررســی مکان‌هــا مقالــه‌ای بــا 
عنــوان »تصویرهــای ذهنــی و مفهــوم مــکان« نوشــتۀ رعنــا حبیبــی کــه بــه 
جســتجوی عوامــل به‌وجــود آورنــدۀ هویــت و معنــای مــکان وتاثیــر آن بــر 
روی انســان پرداختــه اســت )1387، صــص. 39-50( و در زمینــۀ فلســفی بــه 
مقالــه‌‌ای بــا عنــوان »بررســی انتقــادی آراء کانــت و فلاســفه اســامی دربــاره 
مــکان« بــه قلــم ســیّد صدرالدیــن طاهری‌موســوی می‌تــوان اشــاره کــرد 

.)200-185 صــص.   ،1383(

1-2.روش پژوهش

پژوهــش حاضــر بــه لحــاظ چیســتی، کیفــی و بــه لحــاظ هــدف، بنیــادی 
گــردآوری  اســت.  تحلیلــی  و  توصیفــی  پژوهــش،  ایــن  در  اســت. روش 
اطّلاعــات بــا روش کتابخانــه‌ای و مشــاهده تصاویــر اســت. نمونه‌گیــری بــه 
صــورت هدفمنــد و منطبــق بــا اهــداف پژوهــش اســت. در ایــن پژوهــش 
8 عکــس از کیارنــگ علایــی کــه در ارتبــاط مســتقیم بــا موضــوع نوشــتار 
اســت، از کتــاب وضعیــت چهــارم او، کــه عکس‌هــای ایــن مجموعــه بنــا 
ــن  ــت و بی ــان اس ــه گی ــه‌زنی و اتّصالــش ب ــل پرس ــکاس، حاص ــۀ ع ــه گفت ب
شــده  انتخــاب  تحلیــل  بــرای  شــده،  عکاســی   1398 تــا   1390 ســال‌های 

اســت.

2.مدرنیته و سوپرمدرنیته

بــا  اصــل  می‌گویــد:  کــه  تفکّــری  اســت؛  تفکّــر  یــک  واقــع  در  مدرنیســم5 

انســان اســت و به‌نوعــی اصــل را عقــل انســان قــرار می‌دهــد و مدرنیتــه، 
حاصــل تفکّــر مدرنیســم در دوره مــدرن اســت )میرســپاهی، 1384، ص. 
23(. »مدرنیتــه، در نگرشــی بــاز و انتقــادی، تلاشــی اســت بــرای هســتی 
ــا  ــرد و ی ــک ف ــه ی ــان ک ــی؛ آن‌س ــی و فرهنگ ــت اجتماع ــک موقعی ــه ی دادن ب
یــک جامعــه بتوانــد ایــن عصــر و ایــن زمانــه را خانــه و آشــیانۀ خــود ســازد« 
)میرســپاهی، 1384، ص. 12(. از نظــر اوژه، انســان از دورۀ مدرنیتــه عبــور 
نکــرده اســت و فقــط وارد ســوپرمدرنیته شــده اســت؛ بــدان معنــا کــه دورۀ 
تاریخــی تغییــری نکــرده اســت و فقــط نــوع دیگــری از مدرنیتــه را تجربــه 
ذهنیت‌هــای  درواقــع،  »ســوپرمدرنیته   .)52 ص.   ،1387 )اوژه،  می‌کنیــم 
ــی جدیــد تنهایــی 

ّ
فــردی را در معــرض تجربــه و آزمــون صورت‌هــای بــه کل

بــا پدیدایــی و تکثیــر نامکان‌هــا در پیونــد   
ً
کــه مســتقیما قــرار می‌دهــد 

.)113 ص.   ،1387 )اوژه،  هســتند« 

2-1.وجه تمایز سوپرمدرنیته و مدرنیته

یــت وضعیــت معاصــر و همچنیــن تمــام عناصــر وابســته 
ّ
ســوپرمدرنیته کل

بــه آن را دربرنمی‌گیــرد، و ایــن درحالــی اســت کــه در عصــر مدرنیتــه، همــه 
چیــز درهــم تنیــده و بــه هــم وابســته اســت. همچنیــن ســوپرمدرنیته از 
تاریــخ، نمایشــی ویــژه برجــای می‌گــذارد، امّــا در مدرنیتــه انســان شــاهد 
جایــی  ســوپرمدرنیته  در  نامکان‌هــا  اســت.  حــال  و  تاریــخ  آمیختگــی 
کــه ایــن نامکان‌هــا هیــچ‌گاه چیــز دیگــری را در  بــرای »دیدنی‌هــا« اســت 
صــورت  بــه  انســان‌ها  می‌شــود  باعــث  درواقــع،  نمی‌کننــد.  ادغــام  خــود 
یــک فردیــت متمایــز ظاهــر شــوند کــه همــه شــبیه بــه هــم هســتند، در 
مدّتــی کوتــاه در جایــی گــرد هــم آمــده و هیچ‌گونــه نســبت و حساســیتی 
، خــاف عصــر 

ً
بــه یکدیگــر نداشــته باشــند. ایــن ویژگــی یادشــده، دقیقــا

آمده‌انــد  مدرنیتــه اســت. نامکان‌هــا در عصــر ســوپرمدرنیته بــه وجــود 
افزایــش  می‌شــوند  اضافــه  نامکان‌هــا  بــه  کــه  افــرادی  تعــداد  روز  هــر  و 
آن  آن را بــه یــک »پرانتــز بــزرگ« تشــبیه کــرده و دربــارۀ  می‌یابــد کــه اوژه 
می‌گویــد: »بــه همیــن دلیــل بیــش از جاهــای دیگــر آمــاج حملــه کســانی 
قــرار می‌گیــرد کــه شــور حفــظ ســرزمین یــا فتــح آن را تــا ســرحدّ تروریســم 
بــه پیــش می‌راننــد«. و  بــه همیــن دلیــل اســت کــه معمــولاً حمله‌هــای 
تروریســتی در نامکان‌هــا صــورت می‌گیــرد و از نظــر اوژه دلیــل دیگــر آن 
ــی 

ّ
می‌توانــد ایــن باشــد کــه کســانی کــه درخواســت اجتماعــی شــدن6 و محل

ناامیــد  خــود  آرمــان  ایــن  از  نامکان‌هــا  بــا  مواجهــه  در  دارنــد،  را  شــدن7 
می‌شــوند. »نامــکان درســت نقطــۀ مقابــل آرمــان شــهر8 اســت: وجــود دارد 
و هیــچ جامعــۀ ارگانیکــی را در خــود جــای نمی‌دهــد« )اوژه، 1387، ص. 131-

.)133

3.مفهوم نامکان

مــارک اوژه، انســان شــناس فرانســوی اســت کــه بــرای اوّلیــن بــار در ســال 
1992 مفهــوم نامــکان را بــه میــان آورد کــه آن را حاصل دوران ســوپرمدرنیته 
می‌دانســت. در دوران ســوپرمدرنیته انســان شــاهد شــتاب گرفتــن تاریــخ 
اســت کــه منظــور از ایــن شــتاب گرفتــن درواقــع تعــدّد وقایعــی اســت کــه 
پیش‌بینــی  را  آنهــا  اغلــب  جامعه‌شناســان  و  سیاســتمداران  مورّخــان، 
بــرای مورّخــان )به‌خصــوص  انبــوه وقایــع  ایــن  نکــرده بودنــد. بی‌شــک، 
ــی 

ّ
( مشــکل ایجــاد می‌کنــد؛ امّــا به‌طورکل مورّخــان متخصــص دورۀ معاصــر

معضلــی  ایجــاد  باعــث  و  دارد  انسان‌شــناختی  ماهیّتــی  مشــکل  ایــن 
انسان‌شــناختی شــده اســت. در دورۀ ســوپرمدرنیته انســان دچــار یــک 
بی‌هویّتــی و بی‌معنایــی شــدید شــده اســت، نه‌اینکــه در گذشــته معنــا 
ــر بــوده، بلکــه نیــاز بــه معنــا در ایــن  ــا قدرتمندت بیشــتر وجــود داشــته و ی
ــت ایــن نیــاز بــه معنــا 

ّ
دوران افزایــش چشــم‌گیری داشــته اســت و اوژه عل

این‌هــا  کــه  می‌دانــد  فــردی  مرجعیت‌هــای  و  مــکان  زمــان،  در  افــراط  را 
باعــث بــروز معضلــی بــه نــام نامــکان شــده‌اند )اوژه، 1387، ص. 51-49(. 
درواقــع، نامــکان بــه فضایــی گفتــه می‌شــود کــه انسان‌شــناختی نیســت و 

نمی‌تــوان آن را هویّت‌بخــش، رابطه‌ســاز و تاریخــی تعریــف کــرد. 

در  هویّــت  مســألۀ  کتــاب،  ایــن  در  اوژه  اندیشــه  محــوری  نقطــۀ 
فیزیکــی  روابــط  در  کــه  قالب‌هایــی  امّــا  اســت،  آن  ذهنــی  قالب‌هــای 
شــکل می‌گیرنــد و مدرنیتــه یــا بهتــر بگوییــم تــداوم پی‌آمــد مدرنیتــه بــه 
آن هرچــه بیشــتر بــه  صــورت یــک موقعیــت هویّــت‌زدا، انســان‌ها را در 
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موقعیتــی غیرقابــل مدیریــت می‌رســاند. درواقــع، هویّتــی کــه یــک فضــای 
انسان‌شــناختی یــا فضــای فرهنگــی بایــد بــه انســان بدهــد، به‌طــور کامــل 
شــکل نمی‌گیــرد؛ چــون در یــک فضــای غیرفرهنگــی قــرار می‌گیــرد. »در یــک 
معنــا شــاید بتــوان گفــت کــه اوژه، از میــان رفتــن مــکان را بــه ســود نامــکان، 
بــا از میــان رفتــن هویّــت و قرارگرفتــن ناهویّت‌هــا، یــا هویّت‌هــای کاذب 
از مکان‌هــا  را  ــی، نمی‌تــوان به‌راحتــی نامکان‌هــا 

ّ
یکــی می‌گیــرد« به‌طورکل

تفکیــک کــرد، چراکــه یــک فضــا در آن واحــد هــم فضاســت هــم نافضــا، 
یــک زمــان در عیــن حــال هــم زمــان اســت هــم نازمــان. انســان در عصــر 
ســوپرمدرنیته و جهــان معاصــر دچــار یــک بحــران هویّتــی شــده اســت کــه 
می‌تــوان بــه آن نگاهــی مثبــت داشــت، بــه ایــن صــورت کــه انســان در عیــن 
حــال در یــک مــکان و نامــکان و در یــک زمــان و نازمــان زندگــی می‌کنــد 
کــه اگــر بــه درک جدیــدی از فضــا و زمــان برســد دچــار آن بحــران بی‌هویّتــی 
نمی‌شــود، امّــا متأســفانه انســان معاصــر بــا رســیدن بــه ایــن درک، فاصلــۀ 

زیــادی دارد )فکوهــی، 1387، ص. 69(.

3-1.عوامل شکل‌گیری نامکان

3-1-1.افراط در زمان

از نظــر اوژه »زمــان« اوّلیــن موضوعــی اســت کــه در دوران ســوپرمدرنیته 
دچــار افــراط شــده اســت، ایــن وضعیتــی اســت کــه تضادهــای زیــادی درون 
خــود دارد و همیــن امــر ســبب ایجــاد عرصــه مناســبی بــرای مشــاهده و 
پژوهــش انسان‌شــناختی شــده اســت. در دوران ســوپرمدرنیته، مشــکل 
اندیشــیدن دربــارۀ زمــان، ناشــی از افــراط در رخدادهــای جهــان معاصــر 
اســت کــه باعــث تبدیــل شــدن زمــان نزدیــک بــه تاریخــی فــرارس می‌شــود؛ 
بــا حــال حاضــر  کمــی  در فاصلــه  و   روزمــره  زندگــی  بطــن  در  کــه  تاریخــی 
اســت. بــا ایــن حــال، معنابخشــی بــه زمــان حــال و گذشــته‌ای تــا ایــن انــدازه 
نزدیــک، بســیار کار دشــواری شــده اســت و ایــن طلــب معنابخشــی، بــه 
ــه گاهــی  ویژگــی مثبــت انســان‌ها در جهــان معاصــر تبدیــل شــده کــه البتّ
باعــث ناامیــدی در وجــود معنــا می‌شــود )اوژه، 1387، ص. 52(. »بــه عبارتــی 
می‌تــوان گفــت کــه ایــن عــدم ثبــات در زمــان و تاریــخ فــرارس اســت کــه بــه 
نامکانــی می‌انجامــد؛ ویژگی‌هــای کــه در تقابــل بــا ثبــات و پایــداری زمــان 
و فضایــی اســت کــه شــخصی مثــل هایدگــر9 بــرای تعریــف مــکان قائــل 
بــرای مخاطبــی  ، به‌نجــار بــودن مــکان  بــه عقیــدۀ هایدگــر می‌شــود. بنــا 
کــه در آن حضــور می‌یابــد، تنهــا در صورتــی اســت کــه آن مــکان منظّــم و 
یتــی 

ّ
ســامان‌مند باشــد. ایــن امــر ناشــی از آن اســت کــه مــکان بــه عنــوان کل

بزرگ‌تــر در نظــر گرفتــه می‌شــود کــه مخاطــب بــه آن تعلــق دارد و ایــن نظــم 
ــکار  ــی آش

ّ
ــکان تجل ــت. م ــت اس ی

ّ
ــن کل ــداری ای ــۀ پای ــرای او لازم ــامان ب و س

زیســت‌جهان اســت و از ایــن‌رو بایــد ثبــات و پایــداری فضایــی و زمانــی آن 
جهــان باشــد« )صدیقی‌فــر و لاریجانــی، 1400، ص. 14(.

3-1-2.افراط در فضا

»فضــا« دومیــن مــوردی اســت کــه دچــار افــراط شــدید در جهــان معاصــر 
ــا کوچــک شــدن کره‌زمیــن می‌دانــد،  شــده اســت کــه اوژه آن را در ارتبــاط ب
درواقــع، در عصــر ســوپرمدرن، بــا توجّــه بــه پیشــرفت چشــم‌گیر تکنولــوژی 
و اختــراع وســایل حمــل و نقــل ســریع شــاهد تغییــر مقیاس‌هــا بــرروی 
زمانــی  اســت در فاصلــۀ  قــادر  انســان  کــه  به‌طــوری  کره‌زمیــن هســتیم، 
اینکــه در جهــان  یــا  کنــد و  بــه قــارّۀ دیگــر ســفر  از قــارّه‌ای  بســیار کمــی 
معاصــر انســان توانســته از کره‌زمیــن فاصلــه گرفتــه و بــه فضــا ســفر کنــد، 
مــا می‌توانیــم بــا نــگاه بــه عکس‌هــای فضایــی بــه میــزان کوچــک بــودن 
کــره‌ای کــه بــر روی آن زندگــی می‌کنیــم پــی ببریــم  و بــا جهانــی جدیــد رو 
آنتن‌هــا  را توسّــط  بــه رو ‌شــویم. همچنیــن می‌توانیــم تصاویــر مختلــف 
دریافــت کنیــم کــه حتّــی روســتایی دورافتــاده هــم می‌توانــد بــا داشــتن ایــن 
آنتن‌هــا از اخبــار روز دنیــا مطلــع شــود. البتّــه اثــرات مضــر و تحریف‌هایــی که 
تصاویــر گزینش‌شــدۀ اخبــار می‌توانــد داشــته باشــد را به‌خوبــی می‌توانیــم 
احســاس کنیــم، »هــر تصویــر )کــه یــک تصویــر از بیــن هــزاران تصویــر دیگــر 
اســت( نفــوذ و قدرتــی دارد کــه از مرزهــای اطّلاعــات عینــی‌ای کــه حامــل 
آن اســت بســیار فراتــر مــی‌رود«. عــاوه بــر این‌هــا، در تلویزیون‌هــا روزانــه 
شــاهد تصاویــر زیــادی از اخبــار روز دنیــا و تصاویــر تبلیغاتــی و فیلم‌هــا و 
عکس‌هــای داســتان محــور هســتیم و چشــم انســان را بــه دنیایــی بــزرگ 

ــا  ــه م ــی ب ــم آمریکای ــک فیل ــال، ی ــد. به‌عنوان‌مث ــاز می‌کن ــوّع ب ــیار متن و بس
ــادی در مــورد نحــوۀ زندگــی کــردن در ایالات‌متحــده می‌دهــد.  اطّلاعــات زی
ــادآوری اســت کــه تلویزیــون خــود به‌تنهایــی باعــث ایجــاد  ــه شــایان ی البتّ
یــک احســاس کاذب خودمانــی بــودن بیــن بیننــده و بازیگــران بــزرگ تاریــخ 
ــا ایــن کــه آنهــا  ــرای مــا عــادی کــرده اســت. ب شــده اســت و چهــرۀ آنهــا را ب
امــوری  چنیــن  دهیــم!  تشخیص‌شــان  می‌توانیــم  امّــا  نمی‌شناســیم،  را 
ســبب شــده درک انســان از فضــا دچــار پیچیدگــی گــردد و درواقــع افــراط در 

فضــا به‌وجــود آیــد )اوژه، 1387، ص. 57-53(.

3-1-3.افراط در مرجعیت فردی

از نظــر اوژه، ســومین چهــرۀ افــراط کــه باعــث پیدایــش دورۀ ســوپرمدرنیته 
تفکّــر  در  حتّــی  کــه  فــرد  چهــرۀ  اســت.  »خــود«  مســألۀ  اســت،  شــده 
جامعه‌هــای  »در  می‌گویــد:  اوژه  اســت.  کــرده  رســوخ  انسان‌شــناختی 
و  باشــد  داشــته  خــود  آن  از  جهانــی  می‌خواهــد  فــرد  دســت‌کم،  غربــی، 
بــرای  و  توسّــط خــودش  او داده می‌شــود  بــه  کــه  اطّلاعاتــی  تمایــل دارد 
خــودش تفســیر شــوند«. در دورۀ ســوپرمدرنیته، بــا افــراط در مرجعیــت 
فــردی، انســان فردیــت خــودش را از دســت می‌دهــد. می‌تــوان گفــت کــه در 
جامعــۀ امــروزی انســان‌ها سری‌ســازی شــده‌اند و  دیگــر انســان یــک فــرد 
در جامعــه نیســت، بلکــه بخشــی از جامعــه اســت! درواقــع، ایــن جامعــه 
اســت کــه بــا وجــود دســتورالعمل هــا و قوانینــی کــه دارد بــه انســان اجــازه 
نمی‌دهــد خــودش باشــد و ایــن امــر ســبب می‌شــود فردیــت از انســان 

)اوژه، 1387، ص. 62-57(. گرفتــه شــود 

3-2.ویژگی‌های نامکان

کــه  اســت  ایــن  نامــکان  و  مــکان  بیــن  تفاوت‌هــای  مهم‌تریــن  از  یکــی 
ــد امــر اجتماعــی ارگانیــک اســت، امّــا نامــکان دارای قرارداد‌هــای 

ّ
مــکان، مول

منفــرد و منــزوی اســت. درواقــع، نامــکان فضایــی اســت کــه دارای اهــداف 
متمایــز اســت، از نظــر اوژه یکــی از اصلی‌تریــن مناســباتی کــه یــک نامــکان 
بــا انســان ایجــاد می‌کنــد، انــزوا و تنهایــی اســت؛ او می‌گویــد انســان در 
فضایــی ماننــد ایســتگاه متــرو کــه بــرای حمــل و نقــل و عبــور و مــرور ایجــاد 
شــده اســت در نســبتی متفــاوت قــرار دارد، از نظــر اوژه هرچنــد به‌طــور 
( قــرار  رســمی انســان در نســبتی درســت بــا هــدف آن فضــا )یعنــی مســافر
دارد و بــا یکدیگــر انطبــاق دارنــد، امّــا بــا هــم یکــی نیســتند و آن فضــا اصلــی 
از دیگــر  اســت.  تنهایــی  ایجــاد می‌کنــد  انســان  در  کــه  تریــن احساســی 
ویژگی‌هــای نامــکان می‌تــوان بــه پیونــد افــراد بــا اطرافیان‌شــان از طریــق 
 ، واژه‌هــا و متــن اشــاره کــرد. »می‌دانیــم کــه واژه‌هایــی هســتند کــه تصویــر
را می‌ســازند...« )اوژه، 1387، ص. 114(.  یــا بهتــر اســت بگوییــم تصاویــر 
ایــن  در  هســتند،  پیام‌هــا  و  تفســیرها  دســتورها،  بیان‌گــر  واژه‌هــا  ایــن 
بــاره می‌تــوان بــه تابلوهــای راهنمایــی و صفحه‌‌هــای نمایــش و اعلانــات 
موجــود در فروشــگاه‌ها و فرودگاه‌هــا و ... اشــاره کــرد کــه این‌هــا جزئــی 
جدایی‌‌ناپذیــر در زندگــی انســان در حــال حاضــر اســت. »ایــن پیــام هــا فــرد 
متوسّــط را می‌ســازند، فــردی کــه مشــخصه و معــرف او، آن اســت کــه کاربــر 
شــبکه راه‌هــا، نظــام تجارتــی یــا بانکــی اســت « )صدیقی‌فــر و لاریجانــی، 1400، 

صــص. 16-15(.

از نظــر اوژه، انســان‌ها در نامــکان بــا یکدیگــر هیــچ نســبتی ندارنــد، فقــط در 
مــدّت زمانــی کــه در آن نامــکان هســتند در کنارهــم قــرار می‌گیرنــد. »ایــن نــوع از 
انتقــال پیــام باعــث متمایــز شــدن هویّت‌بخشــی می‌شــود«. در زمــان گذشــته، 
ــی و قواعــد 

ّ
هویّــت انســان بــا واســطۀ توافــق‌ نهانــی زبانــی، چشــم‌انداز محل

ــناختی  ــکان انسان‌ش ــه م ــکان ب ــل نام ــث تبدی ــرت، باع ــتۀ آداب مهاج نانوش
می‌شــد، امّــا در حــال حاضــر نامکان‌هــا هســتند کــه به انســان هویّــت می‌دهند 
و یــا بــه بیــان دیگــر انســان را دچــار بی‌هویّتــی می‌کننــد. رابطــه‌ای کــه انســان بــا 
نامــکان برقــرار می‌کنــد بــر اســاس قــرارداد اســت. به‌عنوان‌مثــال، ارائــۀ بلیــت 
بــرای رفــت و آمــد در ایســتگاه متــرو قــراردادی اســت کــه میــان انســان و آن 
نامــکان برقــرار اســت. اوژه می‌گویــد فضــای نامــکان باعــث می‌شــود انســان 
دچــار نوعــی تسخیرشــدگی و از خودبی‌خبــری خوشــایند شــود. نامکان‌هــا 
انســان را از تعیّنــات عــادی خــود رهــا می‌کنــد و وجــود انســان را تقلیــل می‌دهــد 
کــه ایــن تقلیــل ســبب بــی هویّتــی انســان و انــزوای او می‌شــود، در صورتــی کــه 
ــه  ــد ک ــوند.همچنین اوژه می‌گوی ــت می‌ش ــان دارای هویّ ــط انس ــا توسّ مکان‌ه
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نامکان‌هــا فضایــی فاقــد تاریخ‌انــد و در نامکان‌هــا تحــوّلات روز و فوریــت‌ لحظۀ 
حاضر حاکم اســت )صدیقی‌فر و لاریجانی، 1400، ص. 16(. »در مجموع همه‌چیز 
چنــان اســت کــه گویــی زمــان فضــا را در چنــگ خــود گرفتــه اســت، گویــی تاریــخ 
دیگــری جــز اخبــار جدیــد روز یــا شــب گذشــته وجــود نــدارد. گویــی انگیزه‌هــا، 

 جــاری 
ً
واژه‌هــا و تصاویــر هــر تاریخچــۀ فــردی، از خزانــۀ پایان‌ناپذیــر تاریــخ دائمــا

زمــان حال،گرفتــه شــده اســت« )اوژه، 1387، ص. 125(. در جــدول )1( ویژگی‌هــای 
ــی و خلاصه‌تــر گــردآوری شــده اســت.

ّ
نامــکان به‌طورکل

جدول 1. ویژگی‌های نامکان. )منبع: نگارندگان(

‌های نامکان
گ

ویژ�

دارای زبان قراردادی

انزوای انسان

عدم وجود نسبت میان انسان‌ها

عدم وجود نسبت میان انسان با مکان

رابطۀ انسان با نامکان رابطه‌ای مبتنی بر قرار داد است

احساس تسخیرشدگی و از خود بی خبری انسان در نامکان

بی هویتی انسان در نامکان

نامکان‌ها فضایی فاقد تاریخ‌اند

بی معنایی امور دنیوی

3-3.از مکان تا نامکان

و  رابطه‌منــد  هویّت‌منــد10،  را  مــکان  یــک  بتوانیــم  اگــر  اوژه،  مــارک  نظــر  از 
تاریخــی تعریــف کنیــم، بــه فضایــی کــه نتوانیــم ایــن تعاریــف را بــه آن نســبت 
دهیــم، نامــکان می‌گوینــد. فــرض مــا بــر ایــن اســت کــه دورۀ ســوپرمدرنیته 
نیســتند  انسان‌شــناختی  کــه  فضاهایــی  یعنــی  اســت،  نامکان‌هــا  ــد 

ّ
مول

و مکان‌هــای قدیمــی را در دل خــود جــای نمی‌دهنــد؛ بــه ایــن مکان‌هــا، 
»اماکــن یادبــود« می‌گوینــد و در نامکان‌هــا جایــی ویــژه اشــغال می‌کننــد. 
آن  در  کــه  اســت  دنیایــی  می‌ســازد،  مــا  بــرای  ســوپرمدرنیته  کــه  دنیایــی 
ــل و یــا بعضــی بــه شــکل 

ّ
نقــاط اقامت‌گــذری، بــه صــورت هتل‌هــای مجل

فلاکت‌بــار و غیرانســانی، مــدام در حــال افزایــش اســت. دنیایــی کــه وســایل 
پیشــرفت  و  توســعه  حــال  در  چشــم‌گیری  بطــور  ســریع  نقــل  و  حمــل 
این‌هــا  امثــال  و  اعتبــاری  کارت‌هــای   ، خودپــرداز دســتگاه‌های  هســتند، 
بــودن  موقــت  و  ناپایــداری  بــودن،  گــذرا  فــردی،  انــزوای  باعــث  همــه  کــه 
می‌شــود. درواقــع، می‌تــوان گفــت ســوپرمدرنیته دوره‌ای اســت کــه در آن 

نامکان‌هــا بــه ســرعت در حــال افزایش‌انــد. اضافــه کــردن ایــن نکتــه لازم 
به‌طــور مطلــق وجــود  نامکان‌هــا هــم، درســت مثــل مــکان،  کــه   اســت 
ندارنــد و در نامکان‌هــا، مکان‌هــا دوبــاره شــکل می‌گیرنــد و روابــط در آن‌هــا 
ــم  ــف ه ــای مخال ــل قطب‌ه ــر مث ــکان بیش‌ت ــکان و نام ــود. »م ــرار می‌ش برق
ــی از میــان نمــی‌رود و دومــی هرگــز بــه تمامــی 

ّ
هســتند: اوّلــی هرگــز بــه کل

تحقــق نمی‌یابــد، مثــل تومارهــای قدیمی‌انــد کــه چندین‌بــار پــاک و رونویــس 
 تقریــر می‌شــود« )اوژه، 

ً
شــده‌اند و در آنهــا بــازی آشــفته هویّــت و رابطــه دائمــا

نامکان‌هــا  و  مکان‌هــا  امــروزی،  دنیــای  واقعیــت  در   .)99-98 ص.   ،1387
در هــم نفــوذ کرده‌انــد. »امــکان نامــکان از هیــچ مکانــی غایــب نیســت. 
بازگشــت بــه مــکان، پنــاه و چــارۀ کســی اســت کــه بــه نامکان‌هــا رفــت و آمــد 
می‌کنــد... «. مکان‌هــا و نامکان‌هــا هماننــد واژه‌هایــی کــه آنهــا را توصیــف 
کار مــی‌رود،  بــه  امــروزه  کــه  می‌کننــد مخالــف یکدیگرنــد. ولــی واژه‌هایــی 
مربــوط بــه نامــکان اســت. بــه ایــن ترتیــب بــه تقابــل بعضــی از ایــن واژه‌هــا در 

)اوژه، 1387، ص. 128-127(. جــدول )2( اشــاره می‌کنیــم 

جدول )2(. تقابل واژگان مکان و نامکان. )منبع: نگارندگان(

واژه‌هایی از جنس »نامکان«واژه‌هایی از جنس »مکان«

(اقامت و سکونت عبور موقت )اردوی موقت یا مسافر درحال عبور

خ می‌دهد( خ نمی‌دهد(چهارراه‌ها )در آنها تلاقی ر تقاطع‌های نا هم‌سطح )در آنها تلاقی ر

مسافر )بر اساس مقصدش تعریف می‌شود(گردشگر )به گردش در راه می‌پردازد(

مجتمع یا همان مجموعه‌های مسکونی جدید )افراد در آن باهم زندگی بنای تاریخی )شخص در آن سهیم است و آن‌ را بزرگ می‌دارد(
نمی‌کنند و هیچگاه در مرکز چیزی قرار نمی‌گیرند(

ارتباط )رمزها، تصاویر و راهبردهایش(زبان )صحبت کردن(

بافــت  زیــرا  اســت؛  اساســی  این‌جــا  در  واژگان  »نقــش  درواقــع، 
معنــا  چشــم‌انداز  بــه  می‌دهــد،  آمــوزش  را  نــگاه  می‌تنــد،  را  عادت‌هــا 
ح  می‌بخشــد«. ونســان دکمــب11 از راه تحلیــل فلســفه  پرسشــی را مطــر

اســت؟«   خویــش  خانــۀ  در  کجــا  »شــخص  کــرد: 

در ادامــه در پاســخ بیــان می‌شــود کــه شــخص زمانــی در خانــۀ خویــش 

قــرار دارد کــه بــه روش بیــان بــا افــرادی کــه بــا آنهــا زندگــی می‌کنــد احســاس 
راحتــی کنــد و بتوانــد منظــور خــود را بــدون مشــکلی بیــان کنــد و همچنیــن 
، دلایــل طــرف مقابــل خــود را در  بتوانــد بــدون درخواســت توضیــح بیشــتر
صحبــت درک کنــد. هنگامــی کــه نتوانــد ایــن ارتبــاط را برقــرار کنــد می‌تــوان 
صحبت‌هــای  نتیجــۀ  در  نیســت.  خــودش  خانــۀ  در  شــخص  کــه  گفــت 
دکمــب می‌تــوان نتیجــه گرفــت کــه »در دنیــای ســوپرمدرن شــخص ضمــن 
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آن‌کــه همــواره »در خانــۀ خویــش« اســت، دیگــر هرگــز در خانــه خویــش 
نیســت... « )اوژه، 1387، ص. 130-129(.

4.کیارنــگ علایــی و کتــاب وضعیــت چهارم
کیارنــگ علایــی، عضــو هیــات علمــی و مدیرگــروه کارشناســی ارشــد عکاســی 
دانشــگاه اقبــال لاهــوری مشــهد اســت. وی دارای درجــۀ یک هنــری )معادل 
دکتــرا(  در رشــتۀ عکاســی اســت. همچنیــن تألیــف و ترجمــۀ کتــب مختلفــی 
فیلم‌هــای  بــه  می‌تــوان  او  دســتاوردهای  از  کــه  دارد،  خــود  کارنامــه  در  را 
و  داخلــی  نمایشــگاه‌های  برگــزاری  بین‌المللــی،  و  داخلــی  جوایــز  کوتــاه، 
فعّالیّت‌هــای  منتشــره،  معتبــر  مقــالات  نمایشــگاه‌گردانی،  بین‌المللــی، 
مطبوعاتــی، داوری و دبیــری جشــنواره‌ها و مســابقات معتبــر مختلف اشــاره 
کــرد )URL1(. کیارنــگ علایــی دربــارۀ کتــاب وضعیــت چهــارم می‌گویــد: »ایــن 
کتــاب مجموعــی اســت از پرســه زنــی و اتّصــال مــن بــه گیــان؛ مجموعــی 
از  تکــه‌ای  نهایــت  در  تــا  رودخانه‌هــاش،  بــوی  و  گیــان  بــا  خاطره‌بــازی  از 
مــرا وصــل کننــد بــه جــان گیــان، و اســتمرار زمــان را در لحظاتــی کــه مــن 
آنهــا را دوســت داشــتم قطــع کننــد تــا تمــام چیزهــای بازنمــوده آن ســاکن 
شــوند. ایــن تنهــا کاری بــود کــه بلــد بــودم تــا گیــان نــه از جــان مــن بــرود و 
ــت انتخــاب ایــن نــام بــرای 

ّ
نــه فرامــوش شــود«. همچنیــن علایــی دربــارۀ عل

کتــاب می‌گویــد: »عنــوان وضعیــت چهــارم را بــرای آن برگزیــدم کــه اشــاره 
بــه چهارمیــن حالــت مــاده -پــس از جامــد، مایــع و گاز- در طبیعــت دارد« 
)علایــی، 1397، ص. 11(. »پــروژه »وضعیــت چهــارم« مســتند صــرف و نمایش 
طبیعــت، چشــم اندازهــا و روزمرگــی مردمــان گیــان نیســت؛ بلکــه عــکاس 
در پــی نمایــش جهانــی متفــاوت و بــا رنــگ و بویــی دیگــر اســت. عکس‌هــا 
هرکــدام دارای عنوانــی بــرای معرّفــی آن موقعیــت و منطقــه اســت کــه ایــن 
ــار مســتند و قــردی و ذهنــی در نوســان نگــه  مســأله عکس‌هــا را در مــرز آث
مــی‌دارد و بــه همیــن دلیــل می‌تــوان ایــن آثــار را روایــت شــخصی عــکاس از 
مناطــق ثابتــی دانســت کــه بارهــا توسّــط آدم‌هــای گوناگــون زیســت شــده و 

ــری  ــت دیگ ــاوت و روای ــت متف ــا زیس ــه عکــس ب ــن مجموع ــا در ای ــون م اکن
از آن فضــا و جغرافیــا مواجــه هســتیم« )دادخــواه، 1397، ص. 10(. »انــگار 
عــکاس خواســته در ایــن مجموعــه عکــس، حقیقتــی را کــه در حــال تغییــر 
و زوال اســت، جاودانــه کنــد و آن حقیقــت چیــزی نیســت جــز گیــان؛ یــک 
خطــۀ جغرافیایــی کــه بخشــی از خاطــرات و وجــود ماســت و بخش‌هایــی 
ــۀ  ــی ملاحظ ــور ب ــه حض ــی ک ــان جای ــت؛ هم ــت‌رفتن اس از آن در حــال از‌دس
انســان‌ها، ماهیّــت اصلــی آن را تغییــر داده و بــه ویترینــی بــرای تماشــا و 

گشــت‌و‌گذار تبدیــل شــده اســت« )دادخــواه، 1398، ص. 75(.

ثار آ 1.تحلیــل  -4
»حرفه‌هنرمنــد«  انتشــارات  در   1397 ســال  در  چهــارم  وضعیــت  کتــاب 
مجموعــه  موضــوع  بــا  صفحــه   144 دارای  کتــاب  ایــن  رســید.  چــاپ  بــه 
عکس‌هــای کیارنــگ علایــی اســت  کــه از دو فصــل تشــکیل شــده و حاصــل 
پرســه‌زنی‌های عــکاس در گیــان و حومــه آن اســت. قبــل از بررســی هــر 
یــک از تصاویــر گزینــش شــده شــایان یــادآوری اســت کــه تمــام عکس‌هــای 
کتــاب بــه صــورت ســیاه و ســفید اســت و توجّــه بــه آن کــه انســان دنیــا را 
ــود رنــگ نوعــی بی‌معنایــی  ــی می‌شناســد، نب رنگــی می‌بینــد و گیــان را رنگ
بــه وجــود مــی‌آورد کــه ایــن موضــوع یکــی از ویژگی‌هــای عصــر ســوپرمدرنیته 
و نامــکان اســت. همچنیــن مایــکل کنــا14 در مــورد عــدم وجــود رنــگ در ایــن 
مجموعــه می‌گویــد: »جهــان از منظــر چشــم انســان رنگــی اســت؛ لــذا عکس 
سیاه‌وســفید نــزد بیننــده بیشــتر بــه تفســیری از جهــان تبدیــل می‌شــود 
تــا رونوشــتی از آن. فقــدان رنــگ در عکــس و ظرافت‌هــای موجــود در آن 
تخیــل بیننــده را برمی‌انگیزانــد تــا آن را در ذهــن خــود بســط دهــد. از نظــر 
مــن عکس‌هــای سیاه‌وســفید در قیــاس بــا عکــس رنگــی مملــو از اســرار و 
ســکوتی آرام‌انــد... « )1398، ص. 85(. در ایــن پژوهــش، 8 تصویــر گزینــش 

شــده از ایــن کتــاب مــورد تحلیــل قــرار می‌گیــرد.

تصویر1. چارسو، 1397 )علایی، 1397، ص. 15(.

تصویــر شــمارۀ )1(، عکســی اســت کــه بــه صــورت افقــی از منطقــه‌ای بــه 
نــام »چارســو«15 گرفتــه شــده و در آن ســه زن دیــده می‌شــوند کــه در طبیعــت بر 
روی فرشــی نشســته انــد. مــکان اصلــی فضایــی بــاز در طبیعــت اســت، حضور 
فــرش بــه عنــوان فاکتــوری از خانــه در ایــن طبیعــت بکــر خود باعــث ایجاد یک 
مــکان معلــق شــده اســت. افــراد در ایــن عکــس در کنــار یکدیگــر هســتند، 
امّــا بــه نظــر می‌رســد کــه ارتباطــی باهــم ندارنــد و فقــط بــه افقــی مه‌آلــود خیــره 
شــده‌اند، گویــی دچــار نوعــی تسخیرشــدگی گشــته‌اند؛ درســت مثــل حضــور 
افــراد در ایســتگاه اتوبــوس کــه ارتباطــی بیــن آنهــا نیســت و فقــط بــرای مدّتــی 
»درمجمــوع، بــا نگاه به  محــدود در کنــار یکدیگــر هســتند و یــا بــه عبارتــی دیگر
ایــن مجموعــه شــاید حســی از جنــس تنهایــی و غــم غربت بــه بیننده منتقل 

شــود، شــاید!« )دادخــواه، 1398، ص. 74(. صــورت هیــچ یــک از افراد در تصویر 
دیــده نمی‌شــود و درواقــع، می‌تــوان گفــت کــه شــخصیت فــردی از آنهــا گرفتــه 
شــده و شــبیه بــه هــم شــده انــد، یــا بــه نوعــی می‌تــوان گفــت کــه  تبدیــل بــه 
یــک تیــپ شــده‌اند؛ چــرا کــه صــورت باعــث می‌شــود کــه انســان‌ها از یکدیگــر 
جــدا شــده و دارای فردیــت شــوند. تصویــر شــمارۀ )1( نــه طبیعــت بکــر اســت، 
نــه شــهر و نــه خانــه و ایــن امــر ســبب آن شــده کــه مــکان از جــای اصلــی خــود 
خــارج شــود و بــه نامــکان تبدیل شــود. همچنیــن عکاس با قــرار دادن ســوژه 
در وســط تصویــر، باعــث خنثی‌ســازی عکــس شــده و حــس رهاشــدگی را در 

آن تقویــت می‌کنــد.



 دوره 2، شماره 4 /پائیز و زمستان 1402
Vol.2/ No.4/ fall & winter  2024
Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts,2(4), P 52 - 64

٦٠

تصویر2. کرمون، 1397 )علایی، 1397، ص. 61(.

تصویــر شــمارۀ )2(، عکســی از کرمــون16، در تصویــر دری نــرده‌ای در 
طبیعــت دیــده می‌شــود کــه در فاصلــه‌ای دورتــر از آن، خانــه ای در میــان مه 
شــدید وجــود دارد. تصویــر به‌صــورت افقــی گرفتــه شــده اســت. در تصویــر 
شــاهد دســتکاری در طبیعــت هســتیم کــه خــود ایــن امــر ســبب بــروز 
نامــکان می‌شــود. بــه نظــر می‌رســد دری کــه در تصویــر وجــود دارد متعلــق 
بــه بــاغ و یــا محوطــه‌ای بــوده کــه حــال نــه مــا را بــه جایــی وارد می‌کنــد و نــه از 

ج می‌کنــد. درواقــع، مکانــی قبــاً وجــود داشــته کــه دیگــر نیســت  جایــی خــار
و در گــذر زمــان عناصــر معنادهنــده بــه آن از بیــن رفتــه و آن را تبدیــل بــه 
نامــکان کــرده اســت. همچنیــن در بســته در تصویــر نتوانســته ارتباطــی بــا 
خانــه‌ای کــه در پشــت آن وجــود دارد برقــرار کنــد و بــه نظــر می‌رســد کــه 
خانــه دور افتــاده و رهــا شــده اســت. و ایــن بی‌معنایــی هــا از نظــر مــارک 

اوژه، مولفه‌هایــی از عصــر ســوپرمدرنیته اســت.

سالم به خلخال، 1397 )علایی، 1397، ص. 46(.
َ
تصویر3. جاده توریستی ا

ســالم بــه خلخــال17 گرفتــه 
َ
تصویــر شــمارۀ )3(، از جــادّۀ توریســتی ا

شــده اســت. تصویــر به‌صــورت افقــی اســت و در آن مــردی بــا بالاپــوش 
 ،)1( تصویــر  هماننــد  اســت.  حرکــت  در  جــادّه‌ای  در  کــه  می‌شــود  دیــده 
می‌شــود،  حــذف  صــورت  کــه  هنگامــی  و  نمی‌شــود  دیــده  فــرد  صــورت 
در  فــرد  کــه  می‌رســد  نظــر  بــه  مــی‌رود.  بیــن  از  فــردی  مرجعیــت  درواقــع 
ایــن مــکان رهــا شــده و تنهاســت، و هیــچ انســان و موجــود زنــده دیگــری 
عصــر  ویژگی‌هــای  از  یکــی  خــود  فــردی  انــزوای  ایــن  و  نــدارد  وجــود  نیــز 
ســوپرمدرنیته اســت. تصویــر از جــادّه‌ای گرفتــه شــده کــه هیــچ علائمــی در 

ــه چشــم  ــود در نامــکان هــم در آن ب ــان موج ــری از زب ــی اث آن نیســت و حتّ
نمی‌خــورد، و ایــن امــر ســبب تشــدید نامــکان شــده اســت. مســیر جــادّه 
ــه ســمت دیگــری در حرکــت  ــه ســمت دیگــری اســت و فــرد ب ــر ب در تصوی
ــه در آن  ــی ک ــا مکان ــی ب ــرد حتّ ــه ف ــد ک ــوع نشــان می‌ده ــن موض ــت و ای اس
وجــود دارد هــم در ارتبــاط نیســت و بــه آنجــا هیــچ تعلقــی نــدارد. مــورد 
بعــدی کــه در تصویــر دیــده می‌شــود خــط ســفیدی اســت کــه در جــاده 
وجــود دارد و یــک نمــاد شــهری اســت، امّــا بــا ایــن حــال ایــن نمــاد شــهری 

بازهــم نتوانســته محیــط را بــه یــک مــکان تبدیــل کنــد.
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تصویــر شــمارۀ )4(، از منطقــۀ ســنگاچین18 گرفتــه شــده اســت. در 
ــا  ــت ره ــان طبیع ــه در می ــود ک ــده می‌ش ــهربازی دی ــیله‌ای از ش ــر وس تصوی
وســط  در  ســوژه  و  شــده  گرفتــه  افقــی  به‌صــورت  عکــس  اســت.  شــده 
تصویــر قــرار دارد. بــر اســاس نظریّــۀ مــارک اوژه، شــهربازی یــک نامــکان 
، شــاهد وســیله‌ای از یــک نامــکان در فضایــی  اســت. و حــال در تصویــر
هســتیم کــه بــه آن تعلــق نــدارد. و ایــن باعــث تشــدید نامــکان می‌شــود. 
ــا بــه نظــر می‌رســد کــه جــان‌دار اســت و حرکــت  اســب بــی جــان اســت، امّ

دارد و درســت برخــاف آن، طبیعتــی کــه در تصویــر اســت، بــی‌روح و مــرده 
بــه نظــر می‌رســد و ایــن دخالــت در طبیعــت باعــث ایجــاد یــک بی‌معنایــی 
کُنتراســت  وجــود  همچنیــن  اســت.  نامــکان  ویژگی‌هــای  از  کــه  شــده 
ــد ایــن حــس را ایجــاد کنــد  ــا پس‌زمینــه دارد می‌توان شــدیدی کــه اســب ب
کــه ایــن اســب متعلــق بــه ایــن فضــا نیســت و گویــی از آن جــدا شــده و رهــا 
ــه خوبــی در ایــن عکــس  گردیــده اســت. حــس رهاشــدگی و بی‌معنایــی ب

مــوج می‌زنــد و مفهــوم نامــکان را زنــده نگــه ‌مــی‌دارد.

تصویر4. سنگاچین، 1396 )علایی، 1397، ص. 77(.

تصویر5. بندر انزلی، 1396 )علایی، 1397، ص. 81(.
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عکــس  در  کــه  اســت  انزلــی  بنــدر  از  عکســی   ،)5( شــمارۀ  تصویــر 
خیمــه‌ای در میــان طبیعــت دیــده می‌شــود. تصویــر بــا کادر یــک در یــک 
گرفتــه شــده اســت. ابتــدا می‌تــوان بــه وجــود کُنتراســت شــدید‌، هماننــد 
کــه  کــرد. در وســط تصویــر خیمــه‌ای دیــده می‌شــود  تصویــر )4( اشــاره 
ــچ  ــدارد، هی ــهری ن ــازه‌های ش ــا س ــی ب ــده و ارتباط ــا ش ــت ره ــگار در طبیع ان
، خانــه و یــا محــل کار دیــده نمی‌شــود و بــه مــا اطّلاعــی از  اِلمانــی از شــهر
ایــن فضــا نمی‌دهــد. تصویــر ایــن ســوال بــی جــواب را در ذهــن بیننــده 

ایجــاد می‌کنــد کــه ایــن خیمــه در ایــن مــکان بــرای چــه امــری بنــا شــده؟ 
همچنیــن از نظــر اوژه در نامکان‌هــا انســان‌ها باهــم هیــچ ارتباطــی ندارنــد 
ــن  ــورد و ای ــم نمی‌خ ــه چش ــانی ب ــچ انس ــور هی ــی حض ــس حتّ ــن عک و در ای
مــوارد باعــث تشــدید نامکانــی در ایــن تصویــر شــده اســت. همچنیــن 
علائمــی کــه نشــان از زبــان نامکان‌هــا باشــد هــم وجــود نــدارد. عــکاس 
می‌توانســت از محیــط داخــل خیمــه عکــس بگیــرد و یــا زاویــه‌ای را انتخــاب 
کنــد کــه نامــکان در عکــس پیــدا نباشــد و ایــن همــه حــس بی‌معنایــی را 

تصویر6. ماسوله، 1394 )علایی، 1397، ص. 97(.

منتقــل نکنــد، امّــا زاویــه‌ای کــه توسّــط او انتخــاب شــده باعــث ایجــاد یــک 
نامــکان شــدید شــده اســت! 

خانــه‌ای  اســت.  شــده  گرفتــه  ماســوله19  از   ،)6( شــمارۀ  تصویــر 
آن و در ســمت  قدیمــی بیشــتر تصویــر را پوشــانده اســت و در پشــت 
بــه  بــه نظــر می‌رســد مدرن‌تــر هســتند  کــه  ، خانه‌هایــی  راســت  تصویــر
می‌شــود.  دیــده  طبیعــت  تصویــر  چــپ  ســمت  در  و  می‌خــورد،  چشــم 
وجــود  رنگــی  چــادر  بــا  ایســتاده  زنــی  و  گلیــم  خانــه،  پشــت‌بام  روی  بــر 
ــه و گلیمــی کــه در  ــورت افقــی گرفتــه شــده اســت. خان ــه ص دارد. عکــس ب

تصویــر می‌بینیــم هویّت‌منــد هســتند، امّــا بــا ایــن حــال می‌تــوان گفــت 
کــه پشــت‌بام خانــه یــک نامــکان اســت، چــرا کــه عناصــر یــک خانــه در آن 
وجــود نــدارد و از طرفــی انســان در آن مــکان احســاس راحتــی نمی‌کنــد. 
همانطــور کــه پیــدا اســت، زن در بــالای پشــت‌بام خانــه پوششــی دارد کــه 
در خانــه ایــن چنیــن نیســت، بــا ایــن حــال بــه ایــن نکتــه هــم بایــد اشــاره 
داشــت کــه بــا پوشــش چــادر رنگــی )نــه چــادر مشــکی(، نشــانی از ارتبــاط بــا 
ــی در تبدیــل آن فضــا  ــی بازهــم قــدرت چندان ــورد ول ــه چشــم می‌خ ــه ب خان
بــه مــکان نــدارد. صــورت زن در تصویــر دیــده نمی‌شــود، کــه بــاز هــم اشــاره 
بــه نبــود مرجعیــت فــردی در عکــس دارد. و این‌هــا همــه نشــانه‌هایی از 

تصویر 7. شفت، 1393 )علایی، 1397، ص. 129(.
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وجــود نامــکان اســت. همچنیــن حــس غــم و انــزوای انســان در ایــن قــاب 
بــه چشــم می‌خــورد. کــه ایــن مــوارد همــه نشــان از وجــود نامــکان اســت.

تصویــر شــمارۀ )7(، از منطقــه‌ای بــه نــام شــفت20 گرفتــه شــده اســت. 
تصویــر به‌صــورت افقــی اســت. و طبیعتــی در تصویــر دیــده می‌شــود کــه بــه 
نظــر می‌رســد پلاســتیک یــا پارچه‌هایــی در آن رهــا شــده اســت. حضــور ایــن 

گاهانه مــرزی در محیط  گاهانــه و یــا غیرآ پلاســتیک‌ها و یــا پارچه‌هــا بــه طــور آ
بوجــود آورده اســت و باعــث ایجــاد فضایــی شــده‌ کــه احتمــالاً دیگــر مثــل 
ــا ایــن حــال همچنــان آن مــرز بــه چشــم می‌خــورد  ــی ب روز اوّل نیســت، ول
کــه  آن هیــچ موجــود زنــده‌ای وجــود نــدارد. مشــخص نمی‌شــود  کــه در 
ایــن فضــا بــرای چــه چیــزی اســت و ایــن بی‌معنایــی هــم از نشــانه‌های 
ســوپرمدرنیته و نامــکان اســت. ایــن جداســازی توسّــط پلاســتیک‌ها )و 

تصویر 8. جادّۀ فومن به ماسوله، 1393 )علایی، 1397، ص. 135(.

یــا پارچه‌هــا( بــا طبیعتــی کــه در عکــس وجــود دارد هیچ‌گونــه هم‌خوانــی 
نــدارد، چــرا کــه طبیعــت مــرز بــردار نیســت و ایــن امــر هــم ســبب ایجــاد 

ــی در تصویــر گشــته اســت. بی‌معنای

تصویــر شــمارۀ )8(، آخریــن تصویــری اســت کــه در ایــن نوشــتار بــه 
ــل آن پرداختــه می‌شــود. ایــن عکــس از جــادّۀ فومــن بــه ماســوله21  تحلی
ثبــت شــده اســت. در تصویــر تعــدادی صندلــی دیــده می‌شــود کــه بــه 
صــورت چندیــن ردیــف در کنــار یکدیگــر قــرار گرفته‌انــد. پشــت تصویــر یــک 
خانــه از میــان درختــان بــه چشــم می‌خــورد. و عکــس بــه صــورت عمــودی 
گرفتــه شــده اســت. صندلی‌هــا خــود بــه تنهایــی نمــادی از نامکان‌انــد، 
چــرا کــه لحظــه‌ای انســان بــر روی آن می‌نشــیند و بعــد بــدون هیچ‌گونــه 
وابســتگی بــه آن می‌توانــد آنجــا را تــرک کنــد. همچنیــن بــه نظــر می‌رســد 
صندلی‌هــا بــرای گردهمایــی تهیــه شــده‌اند، امّــا تصویــر بــه مــا اطّلاعاتــی در 
ــه پارچــه مشــکی در تصویــر اســت  ــه عنــوان مثــال ن مــورد آن نمی‌دهــد، ب
و نــه حتّــی چراغانــی دیــده می‌شــود و ایــن حضــور بی‌معنــای صندلی‌هــا 
ــکان  ــدن نام ــود آم ــث بوج ــود باع ــدارد، خ ــا آن ن ــی ب ــه ارتباط ــی ک در طبیعت

اســت. 

5.نتیجه‌گیــری
از نظــر اوژه، نامــکان مفهومــی اســت کــه از محصــولات عصــر ســوپرمدرنیته 
اســت. در این دوره انســان با پیدایش تحوّلاتی عظیم با دگرگونی شــدیدی 
رو بــه روســت، چــرا کــه افــراط در فضــا، زمــان و مرجعیــت فــردی در ایــن دوره 

بــه انــدازه‌ای افزایــش یافتــه کــه نیــاز انســان بــه معنــا دوچنــدان شــده و 
دچــار بی‌هویّتــی گردیــده اســت. نامکان‌هــا فضاهایــی فاقــد هویّت‌بخشــی، 

ارتبــاط و تاریخ‎انــد کــه امــروزه به‌ســرعت درحــال افزایش‌انــد.

از  او  عکس‌هــای  در  مکان‌هــا  کــه  اســت  هنرمنــدی  علایــی  کیارنــگ 
جایــگاه ویــژه‌ای برخوردانــد، بــا در نظــر گرفتــن اینکــه در ایــران عکاســی از 
ــا کشــورهای غربــی بســیار دشــوار اســت، چــرا کــه  نامکان‌هــا در مقایســه ب
نامــکان‌ حاصــل عصــر ســوپرمدرنیته اســت و ایــران کشــوری اســت کــه 
بــا رســیدن بــه ایــن دوره فاصلــه زیــادی دارد، بازهــم علایــی در مجموعــۀ 
اســت  گیــان  اقلیــم  در  او  پرســه‌زنی‌های  حاصــل  کــه  چهــارم  وضعیــت 
توانســته آن را بــه‌ گونــه‌ای عکاســی کنــد کــه مفهــوم نامــکان در برخــی از 
عکس‌هــای او بــه خوبــی نمــود پیــدا کنــد، او بــا حــذف چهــره از عکس‌هــا 
توانســته مرجعیــت فــردی را از انســان بگیــرد و یــا اینکــه انســان‌ها را بــه 
گونــه‌ای عکاســی کنــد کــه بنظــر برســد هیــچ نســبتی بایکدیگــر ندارنــد و  
فقــط در کنــار یکدیگــر نشســته ولــی ارتباطــی بــا یکدیگــر ندارنــد و بــه نوعــی 
دچــار تسخیرشــدگی گشــته‌اند. عــکاس انســان‌ها را بــه گونــه‌ای عکاســی 
کــرده اســت کــه بــه راحتــی احســاس رهاشــدگی و تنهایــی را منتقــل می‌کننــد 
و گویــی در فضایــی بــه دور از تاریــخ، و در مکانــی نامعلــوم رهــا شــده‌اند و 
ایــن ویژگــی بــارزی از نامکان‌هــا اســت. همچنیــن توانســته بــا عکاســی از 
ســوژه‌ای کــه بــه فضایــی کــه در آن قــرار دارد هیــچ ارتباطــی نــدارد، بی‌معنایــی 
را بــه تصویــر بکشــد. درواقــع، عکاســی از عناصــر ناهمگــن در کنــار یکدیگــر، 
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همیشــه بی‌معنایــی را بــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد. در برخــی از تصاویــر 
ایــن مجموعــه شــاهد تشــدید نامکان‌هــا هســتیم؛ بــه گونــه‌ای کــه تصویــر 
ــا  ــد، امّ ــکان باش ــد نام ــی می‌توان ــه تنهای ــود ب ــه خ ــده ک ــه ش ــی گرفت از فضای
عــکاس بــا انتخــاب زاویــه‌ای متفــاوت ایــن بی‌معنایــی را دوچنــدان کــرده و 
نامکانــی را در آن تشــدید کــرده اســت. در بعضــی از عکس‌هــا، نــوع ویرایش، 
بــه تبدیــل عکــس بــه نامــکان کمــک به‌ســزایی کــرده اســت؛ درواقــع بــا 
افزایــش کُنتراســت، ســوژه از پس‌زمینــه جــدا به‌نظــر می‌رســد، گویــی بــه 

ــه بیننــده انتقــال  ــر ب آن فضــا تعلــق نــدارد و کمــک می‌کنــد ایــن حــس بهت
ــفید  ــیاه و س ــت، س ــت اس ــز اهمّیّ ــه حائ ــن مجموع ــه در ای ــه‌ای ک ــد. نکت یاب
ــد و  ــی می‌‌بین ــان را رنگ ــود گی ــم خ ــا چش ــان ب ــه انس ــرا ک ــت، چ ــودن آن اس ب
ایــن فاقــد رنــگ بــودن تصاویــر باعــث ایجــاد حــس بی‌معنایــی در مخاطــب 
ــوان گفــت کــه هنرمنــد در برخــی از عکس‌هــای  می‌گــردد. و در نهایــت می‌ت
ایــن مجموعــه توانســته بــا هنــر خــود تصویــری از گیــان برجــای گــذارد کــه 

گویــی گیــان نیســت، بلکــه نامکانــی اســت ناآشــنا.

پی‌نوشت‌ها

1. Non-Place

2. Marc Auge

3. Modernity

4. Super Modernity

5. Modernism

6. Socializing

7. Localizing

8. Utopie

9. Martin Heidegger

10. Identity-aware

11. Vincent Descombes

12. Plato

13. Alvin Goldman

14. Michael Kenna

15.  Charasoo

16. Keremoon

17. Asalem-Khalkhal scenic road

18. Sangachin

19. Masouleh

20. Shaft

21. Fouman-Masouleh road
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