
Narrative analysis of the depiction of Sassanid metal vessels 
based on written texts of this period

10.22034/JIVSA.2023.383165.1041

Zohreh Taher1*  , Sanaz Sabagh Khorasani 2

*Corresponding Author: Zohreh Taher   Email: Z.Taher@alzahra.ac.ir
Address:  Ph.D. Scholar, Department of Art Research. Art Faculty, Alzahra University, Tehran, Iran.

Abstract
Sasanian art is original and progressive and includes a coherent set of images in different scales, from depictions 
on stone reliefs to depictions of small and large metal vessels in various forms. In the metal containers of this peri-
od, various depictions including different themes and traditions are manifested. Many studies have been done on 
these dishes, but the narrative field of depiction in them has not been studied so far. However, the narratives de-
picted on the metal vessels of this period are very important from the literary, historical and religious point of view 
and provide important and practical documents in describing the cultural, religious and historical conditions of 
that period. Therefore, these questions are raised: What narratives and themes do the depictions in Sassanid metal 
containers contain? And what is the relationship between these traditions and the literary, historical and religious 
texts of the Sasanian period? Finding the answers to these questions is the aim of this study. The research method 
is descriptive-analytical and the method is collecting library information. By placing the illustrations on the metal 
vessels of this period in three categories of literary narratives and themes, historical narratives and themes, and 
religious narratives and themes and analyzing the findings, it can be said that the literary narratives and themes in 
works such as the story of Bahram and Azadeh, Tree Asurig, Yadgar Zariran and Panche Tantre have been consid-
ered in depicting literary themes on Sassanid metal vessels Also, the narratives of bravery and warfare of the Sas-
sanid kings can be seen both in books such as Ardeshir Babakan’s workbook and in the metal vessels of this period 
in the form of illustrations of the hunting and bravery narratives of the Sassanid kings. Finally, the narratives and 
religious themes in the book of Avesta and Bandheshen have been taken into consideration in the illustration of 
Sasanian metal vessels, including the illustration of the narratives related to the goddesses and their supernatural 
powers, the story of creation, and other religious topics.
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1. Introduction
The Sassanid period is the peak period of pre-Islamic 
art. The period of Sassanid rule in Iran is one of the 
long periods with a vast territory and many surviving 
artworks. Among the most important artworks of this 
period is its metalwork which is one of the leading 
and original arts and industries in the Sassanid peri-
od, playing an important role in the ancient art of Iran. 
Sasanian art is an original and progressive art that 
includes a coherent set of images in different scales, 
from depictions on stone reliefs to depictions of small 
and large metal vessels in various forms. In the metal 
containers of this period, various depictions including 
different themes and traditions are manifested. Many 
studies have been done on these dishes, but the nar-
rative field of depiction on them has not been studied 
so far. However, the narratives depicted on the metal 
vessels of this period are very important from the lit-
erary, historical and religious point of view and pro-
vide important and practical documents in describing 
the cultural, religious and historical conditions of that 
period. Therefore, the aim of this study is investigat-
ing the traditions and themes engraved on Sassanid 
metal vessels and discovering the traditions hidden 
in them and these questions are raised: What narra-
tives and themes do the depictions on Sassanid metal 
containers contain? And what is the relationship be-
tween these traditions and the literary, historical and 
religious texts of the Sasanian period

2. Research Review
There are many studies on the Sassanids and their 
artworks, among which the most important ones 
are as follows: the book “Iranian metalwork during 
the Achaemenid, Parthian and Sasanian periods” by 
Gunter (2013) and also the book Seven thousand 
years of metalworking art in Iran written by Moham-
mad Taghi Ehsani (2013); these discuss in detail the 
history of metalworking art in Iran from ancient times 
to the reign of the Safavid dynasty. Also, Karimian and 
his colleagues (2013) in the article “Iranian metal-
working art in the transition from the Sassanids to the 
Islamic era with reference to archaeological evidence”, 
investigated the prominent cultural features of Iran’s 
metalworking art in the transition from the Sasani-
ans to the early Islamic centuries and the extent and 
how the possible changes in the mentioned courses 
are discussed. Khoshkho (2012) in the article “Style, 
technique and alloy in the production of metal objects 
of the Sasanian period” has studied the metal objects 
of this period in detail. Shahbazi Shiran and his col-
leagues (2017) also examined in their article “The ap-
pearances and functions of Anahita, the female god-
dess in ancient Iran” the motifs of Sassanid gold and 

ceramic vessels containing the role of this goddess. 
However, none of the past researches, the narratives 
contained in the texts of the Sassanid period has dis-
cussed the depiction of this period, which we will look 
at in this research from a new perspective.

3. Research Methodology
The method of this study is descriptive-analytical and 
it uses documentary library information. The statis-
tical population of the research includes all the met-
alwork vessels of the Sassanid period. However, it is 
not possible to examine all the Sassanid metal vessels 
in the form of a single study due to the large number 
of metal vessels available from this period. Therefore, 
in this research, by examining Sassanid metal vessels, 
we will place them in three categories: depiction of 
literary narratives and themes, depiction of histori-
cal narratives and themes, and depiction of religious 
narratives and themes. Finally, due to the limitation of 
writing space and based on the degree of importance 
of the themes depicted on these dishes, three samples 
from each category and a total of nine samples will be 
selected and analysed according to the objectives of 
the research.

4. Research Findings
In the current research, with a new approach and by 
examining the depictions on Sassanid metal vessels 
and after analyzing the information and findings of 
the research, in response to the question about the 
narratives and themes depicted on Sassanid metal 
vessels, we can say that the narratives and themes 
engraved on Sassanid metal vessels can be classified 
into three categories: literary themes and traditions, 
historical themes and traditions, and religious themes 
and traditions, and the narratives have been illustrat-
ed by a careful examination of the narratives. In re-
sponse to the second question of the research about 
the relationship of these illustrations with the literary, 
historical and religious texts of the Sassanid period, 
the attention of the illustrator artist to the traditions 
and details in each of these texts is remarkable. Final-
ly, by placing the illustrations on the metal vessels of 
this period in three categories of literary narratives 
and themes, historical narratives and themes, and 
religious narratives and themes and analyzing the 
findings, we can say that the literary narratives and 
themes in works such as the stories of “Bahram and 
Azadeh”, “Tree Asurig”, “Yadgar Zariran” and “Panche 
Tantre” have been considered in depicting literary 
themes on Sassanid metal vessels. Also, the narratives 
of bravery and warfare of the Sassanid kings can be 
seen both in books such as Ardeshir Babakan’s work-
book and in the metal vessels of this period in the 

 دوره 2، شماره 3 /بهار و تابستان 1402
Vol.2/ No.3/ spring & summer  2022-2023

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(3), P 15 - 26

16



form of illustrations of the hunting and bravery narra-
tives of the Sassanid kings. Finally, the narratives and 
religious themes in the books Avesta and Bandheshen 
have been taken into consideration in the illustration 
of Sasanian metal vessels, including the illustration 
of the narratives related to the goddesses and their 
supernatural powers, the story of creation, and other 
religious topics.

5. Conclusion
In general, we conclude that the depiction of Sassanid 
metal vessels is related to the literary, historical and 
religious texts of that period, both in literary and his-
torical themes and traditions and in religious themes 
and traditions. It is suggested that more researches 
can be conducted on these texts and other illustra-
tions and Sassanid texts, so that their intertextual 
relationships can be revealed by examining them in 
more detail.
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مقاله پژوهشی

تحلیل روایی تصویرسازی ظروف فلزی ساسانی مبتنی بر متون مکتوب این دوره

10.22034/JIVSA.2023.383165.1041

چکیده
هنــر ساســانی، هنــری اســت اصیــل و پیشــرو کــه مجموعــۀ منســجمی از تصاویــر در مقیاس‌هــای مختلــف را از تصویرســازی در سنگ‌برجســته‌ها 
رم‌هــای مختلــف را در برمی‌گیــرد. در ظــروف فلــزی ایــن دوره، تصویرســازی های متنوّعــی مشــتمل 

ُ
تــا تصویرســازی ظــروف فلــزی کوچــک و بــزرگ در ف

بــر مضامیــن و روایــات مختلــف جلــوه گــری مــی کنــد. مطالعــات بســیاری بــر ایــن ظــروف انجام‌شــده، امّــا زمینــۀ روایــی تصویرســازی در آن‌هــا تاکنــون 
ــز  ــر روی ظــروف فلــزی ایــن دوران از نظــر ادبــی، تاریخــی و مذهبــی حائ کمتــر مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه اســت. حال‌آنکــه روایــات تصویرسازی ‌شــده ب
اهمّیّــت بســیارند و مســتنداتی مهــم و کاربــردی در تشــریح اوضــاع فرهنگــی، دینــی و تاریخــی آن دوره‌ فــراروی می‌نهنــد؛ بنابرایــن بــا نگاهــی نــو، ایــن 
ح می‌شــود کــه تصویرســازی هــا در ظــروف فلــزی ساســانی حــاوی چــه روایــات و مضامینــی اســت؟ و ایــن روایــات چــه رابطــه‌ای بــا متــون  ســؤالات مطــر
ادبــی، تاریخــی و دینــی دورۀ ساســانی دارد؟ همچنیــن بررســی روایــات و مضامیــن حک‌شــده بــر ظــروف فلــزی ساســانی و کشــف روایــات نهفتــه در آن، 
انگیزه‌بخــش ایــن پژوهــش اســت. روش پژوهــش توصیفــی تحلیلــی و شــیوۀ گــردآوری اطّلاعــات کتابخانــه ای اســت. بــا جــای دادن تصویرســازی‌های 
ظــروف فلــزی ساســانی در ســه دســته روایــات و مضامیــن ادبــی، روایــات و مضامیــن تاریخــی و روایــات و مضامیــن دینــی و تحلیــل یافتــه هــای حاصــل 
از آن، می‌تــوان گفــت کــه روایــات و مضامیــن ادبــی در متونــی چــون داســتان بهــرام و آزاده، درخــت آســوریک، یــادگار زریــران و پنچه‌تنتــره، همچنیــن 
ــاب  ــی در کت ــن دین ــات و مضامی ــرانجام روای ــکان و س ــیر باب ــه اردش ــون کارنام ــی چ ــم در کتب ــانی ه ــاهان ساس ــگاوری ش ــادت و جن ــی رش ــات تاریخ روای

اوســتا و بندهشــن در تصویرســازی ظــروف فلــزی ساســانی مــورد توجّــه قــرار گرفتــه اســت.

کلید واژه ها: هنر ساسانی، فلزکاری، روایت، تصویرسازی، متون مکتوب دورۀ ساسانی.
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1. مقدّمه
دورۀ حکومــت ساســانیان در ایــران یکــی از جملــه دوران‌ طولانــی فرمانروایــی 
در ایــران بــا قلمــروی‌ای وســیع و آثــار هنــری برجای‌مانــده بســیار اســت. از 
ــی اســت کــه یکی 

ّ
جملــه مهــم تریــن آثــار هنــری ایــن دوره در فلــزکاری آن متجل

از هنرهــا و صنایــع پیشــرو و اصیــل در دورۀ ساســانی اســت کــه توانســت بــا 
ــر  ــی در هن ــش مهم ــین نق ــای پیش ــداوم هنــر دوره ه ــوآوری و ت ــت و ن قی

ّ
خلّا

باســتانی ایــران و حتّــی هنــر دورۀ اســامی ایفــا کنــد. ظــروف فلــزی ساســانی 
عــاوه بــر کاربــردی بــودن، حــاوی روایاتــی هســتند کــه بــه و واقعه و یا داســتانی 
خــاص اشــاره دارنــد. مطالعــات بســیاری بــر ایــن ظــروف انجــام ‌شــده، امّــا 
زمینــه روایــی تصویرســازی در آنهــا تاکنــون مــورد مطالعــه قــرار نگرفتــه اســت. 
حال‌آنکــه روایــات تصویرســازی شــده بــر روی ظــروف فلــزی ایــن دوران از نظــر 
ادبــی، تاریخــی و مذهبــی حائز اهمّیّت بســیارند و مســتنداتی مهــم و کاربردی 
می‌نهنــد؛  فــراروی  دوره‌  آن  تاریخــی  و  دینــی  فرهنگــی،  اوضــاع  تشــریح  در 
بنابرایــن هــدف پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه بــا نگاهــی نــو و با دســته‌بندی 
روایــات تصویرســازی شــده بــر ظــروف ساســانی، نه‌تنهــا بــه مفاهیــم عمیــق 
آنهــا دســت یابــد بلکــه رابطــۀ آن را بــا متــون ادبــی، تاریخی و مذهبی مشــخص 

کنــد. در ایــن راســتا، ایــن ســؤالات مطــرح می‌شــود:
1- تصویرســازی هــا در ظــروف فلــزی ساســانی حــاوی چــه روایــات و 

مضامینــی اســت؟ 
2- ایــن روایــات چــه رابطــه‌ای بــا متــون ادبــی، تاریخــی و دینــی دورۀ 

دارد؟  ساســانی 
امیــد اســت کــه یافته هــای پژوهــش حاضــر بتوانــد بــه بازشناســی 
تاریــخ و فرهنــگ ایرانــی در دوره باســتان و رابطــه متــون کهــن آن دوره و 

کنــد. کمــک  رایــج در دورۀ ساســانی  تصویرســازی‌ها در هنرهــای 

1-1. روش پژوهش
آن  کــه در فرآینــد  ایــن مقالــه توصیفــی تطبیقــی اســت  روش تحقیــق در 
بــه تحلیــل نقش‌مایه‌هــای هنــری نقش‌بســته بــر آثــار مفرغــی لرســتان و 
مُهرهــای اســتوانه‌ای بین‌النهریــن پرداختــه می‌شــود. ابــزار گــردآوری اطّلاعات 
ــار مفرغــی  کتابخانــه‌ای مــوزه‌ای اســت. بدیــن ترتیــب، در ابتــدا بــه بررســی آث
لرســتان بــا تأکیــد بــر نقش‌مایــۀ گاو مــرد )انســان حیــوان( پرداختــه شــد و 
114 شــی‌ء از اشــیا برنــزی لرســتان مــورد بررســی قــرار گرفتنــد کــه در بیــن آن‌هــا 
تعــداد 46 اثــر دارای نقش‌مایــۀ اســاطیری بــا نقــش حیــوان انســان بودنــد کــه 
در این تحقیق از 17 نمونه اســتفاده شــده اســت و جهت مطالعات تطبیقی 
بــا نقش‌مایــۀ گیلگمــش، مُهرهــای اســتوانه‌ای دو کاتالــوگ نــول )1934( و 
ویلیــام و مــوری )1940( مــورد بررســی قــرار گرفتنــد. ســپس نقــوش بــر اســاس 

شــمایل‌نگاری بــا روش تطبیقــی تجزیه‌وتحلیــل شــدند.

1-2. پیشینۀ پژوهش
ــی  ــات متنوّع ــون تحقیق ــه تاکن ــد ک ــان می ده ــده نش ــتجوهای انجام‌ش جس
از جملــه  کــه  آنهــا منتشــر شــده  اســت  آثــار هنــری  و  دربــارۀ ساســانیان 

مهم‌تریــن آنهــا بــه شــرح زیــر اســت: 
ایــران در دورۀ پارتــی و  رومــن گریشــمن )1350( در کتابــی بــا عنــوان هنــر 
ارائــه  ساســانی  فلــزی  ظــروف  بــاب  در  توجّهــی  درخــور  مطالــب  ساســانی 
می‌دهــد کــه در ایــن پژوهــش مــورد اســتفاده واقــع شــد. پــوپ )1387( نیــز در 
کتــاب ســیری در هنــر ایــران از دوران پیش‌ازتاریــخ تــا بــه امــروز، بــه بررســی 
ظــروف ســیمین ساســانی پرداختــه اســت. کتــاب فلــزکاری ایــران در دوره 
هخامنشــی، اشــکانی و ساســانی تألیــف گانتــر )1383( و نیــز کتــاب هفــت 
هــزار ســال هنــر فلــزکاری در ایــران نوشــته ی محمّدتقــی احســانی )1391( 
بــه بحــث مفصّلــی دربــارۀ تاریــخ هنــر فلــزکاری در ایــران از دوران کهــن تــا عصــر 

فرمانروایــی خانــدان صفویــه، پرداخته‌انــد. 
فلــزکاری  »هنــر  مقالــۀ  در   )1390( همــکارش  و  کریمیــان  همچنیــن 
ایــران در انتقــال از ساســانیان بــه دوران اســامی بــا اســتناد بــه شــواهد 
باستان‌شناســانه«، بــه بررســی ویژگی‌هــای برجســته فرهنگــی هنری فلــزکاری 

ایران در انتقال از ساســانیان به ســده‌های اوّلیۀ اســامی و میزان و چگونگی 
تغییــرات احتمالــی در دوره‌هــای مذکــور پرداختــه اســت. خوشــخو )1392( در 
مقالــۀ  »ســبک و تکنیــک و آلیــاژ در ســاخت اشــیای فلــزی دورۀ ساســانیان« 
به بررســی مفصل اشــیای فلزی این دوره پرداخته اســت. شــهبازی شــیران و 
همکارانــش )1397( نیــز در مقالــه خــود بــه »مظاهر و كاركردهــای آناهیتا، الهۀ 
زن در ایــران باســتان« پرداختــه و نقش‌مایه‌هــای ظــروف زریــن و ســیمین 

ساســانی حــاوی نقــش ایــن الهــه را بررســی نموده‌انــد.
در هیچ‌یــک از پژوهش‌هــای یادشــده بــه روایــات منــدرج در متــون 
دورۀ ساســانی در تصویرســازی ایــن دوره نپرداخته‌انــد کــه در ایــن پژوهــش با 

ایــن زاویــه نــگاه نــو و تــازه بــدان خواهیــم پرداخــت.

2. مبانی نظری
2-1. حکومت ساسانیان

تاریــخ  از مهم‌تریــن و سرنوشت‌ســازترین دوره‌هــای  دورۀ ساســانی یکــی 
ایــران شــناخته می‌شــود. شاهنشــاهی ساســانی، واپســین شاهنشــاهی 
ایرانــی پیــش از حملــه اعــراب بــه ایــران و اســام آوردن ایرانیــان اســت. در دورۀ 
ساســانی، تمدن ایرانی از بســیاری از جهت‌ها به نهایت شــکوفایی و پویایی 
خــود رســید. ایــران در ایــن دوره، تأثیــر فراوانــی بــر فرهنــگ روم گذاشــت. 
تأثیــرات ساســانیان تنهــا محــدود بــه مرزهــای ایــران نبــود، بلکــه تأثیراتــش 
بــه هنــد، چیــن، اروپــای غربــی و آفریقــا هــم می‌رســد. آنهــا نقشــی برجســته در 
پدیداری هنر اروپایی و آســیایی در دوره‌های میانه داشــتند. بخش بیشــینه 
چیــزی کــه امــروزه بــه نــام دوران طلایــی اســام در زمینــه هنــر، معمــاری، 
موســیقی و دیگــر زمینه‌هــا شــناخته می‌شــود، از ساســانیان بــه جهان اســام 
منتقــل و بــرده شــد )زرّین‌کــوب و زرّین‌کــوب، 1379، ص. 54(. دورۀ ساســانی 
دورۀ اوج هنــر پیــش از اســام اســت و از آن می تــوان به‌عنــوان دورۀ طلایــی 
فرهنگ و هنر ایران نام برد که از ســال 224 م با پادشــاهی اردشــیر اوّل شــروع 
شــده و در ســال 652 م بــا ســقوط یزدگــرد ســوم بــه دســت اعــراب پایــان یافــت 
)ســرافراز،1384، صــص. 89-90(. جامعــۀ ساســانی بــه شــکل طبقاتــی و لایــه‌ای 
اداره و گردانــده می‌شــد. جامعــه بــه چهــار طبقــۀ »موبــدان«، »جنــگاوران«، 
»دبیــران« و »پیشــه‌وران« بخش‌بنــدی می‌شــد. دیــن رســمی شاهنشــاهی 
ساســانی، کیــش زرتشــتی بــود و اوســتا و زنــد بُن‌مایــه بنیادیــن دادســتانی و 
دینــی فرمانروایــی ساســانی شــمرده می‌شــدند )کریستین‌ســن، 1936، ص. 
ــی و قوانیــن شــهروندی  ــا تبییــن نظــام طبقات 110(. در ایــن دوره پادشــاهان ب
توانســتند حکومــت مــدرن و ســاختاری نظام منــد را تشــکیل دهنــد. طبــق 
ــان جــد اردشــیر بابــکان کــه مقــام بالایــی در معبــد آناهیتــا در  ــات ساس روای
شــهر اســتخر داشــت، طــی یــک کودتــا حاکــم پــارس شــد و بعــد از او پســرش 
بابــک پادشــاهی را برعهده گرفــت. پســر دوم بابــک یعنــی اردشــیر پــس از 
پــدر حکومــت ساســانیان را بــه ارث بــرد و فرمانروایــی قدرتمنــدی تشــکیل 
داد. او کــه همچــون پــدر و پدربزرگــش معبــد آناهیتــا را پرســتش می کــرد بــه 
فرمانروایــی خــود ماهیتــی مذهبــی بخشــید و دیــن زرتشــت را دیــن رســمی 
ایــران اعــام کــرد. ایجــاد یــک فرمانروایــی قدرتمنــد و همین‌طــور همبســتگی 
زیــادی در اوضــاع سیاســی،  دیــن و سیاســت توانســت تغییــرات بســیار 

ــه وجــود آورد )ســرافراز،1384، ص. 90-89( اجتماعــی و فرهنگــی ایــران ب

2-2. هنر دورۀ ساسانی
بــا نگاهــی اجمالــی بــه تاریــخ هنــر ایــران، کمتــر دوره ای را می‌تــوان بازشــناخت 
کــه چنیــن تأثیــر عمیقــی را بــر تمدن هــای هم‌عصــر خــود و مهم تــر از آن، 
تمدن هــای بعــد از خــود داشــته  باشــد )افــروغ،1397، ص. 70(. بــه دلیــل اتحاد 
بی ماننــد دیــن و دولــت در ایــن دوران، هنــر آن دارای ویژگی هــای مذهبــی و 
سیاســی فراوانــی اســت کــه در آثــار هنــری باهــم ادغــام شــده اند. در ایــن دوره 
بــه دلیــل وســعت جغرافیایــی حکومــت ساســانی و وجــود فرهنگ هــای 
متفــاوت مــردم هــر ناحیــه، شــاهد وجود هنرهــای متفاوتی از جملــه معماری، 
ســکّه‌زنی، مهرســازی، پارچه‌بافــی و فلــزکاری هســتیم کــه در ایــن میــان هنــر 
فلــزکاری ساســانی بــه اوج شــکوفایی خــود رســید )حســن زاده، 1394، ص. 
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11(. گریشــمن هنــر ساســانی را هنــر تركیبــی می‌دانــد؛ یعنــی بــا اینكــه از شــرق 
ــا یــك برنامــۀ  یــت ایرانــی گداختــه و ب

ّ
ــرب تأثیــر پذیرفتــه بــود، در بوتــۀ مل و غـ

سیاســی، بــا هــدف بازگرفتــن اعتبار و افتخار گذشــتۀ هخامنشــیان، بــار دیگر 
ــی درآمــد )1350، ص. 134(.

ّ
بـــه شــكل هنــر مل

2-3. فلزکاری ساسانی
یکــی از برجســته ترین هنرهــای دوره ی ساســانی، هنــر فلــزکاری اســت کــه 
از آن بــرای مصــارف مختلفــی همچــون ابــزار جنــگ و ظــروف فلــزی تزیینــی 
اســتفاده می‌شــده اســت. ظــروف فلــزی ساخته شــده در ایــن دوره جنبــۀ 
تشــریفاتی داشــته و به‌واســطۀ حمایــت شــاهان و بــزرگان ساســانی، در 
دورۀ  در  فلــزی  ظــروف  اســت.   می‌شــده  ســاخته  ســلطنتی  کارگاه‌هــای 
ساســانی را می تــوان از حیــث ســبک تزیینــات و همین‌طــور از حیــث نحــوه 
ســاخت بــه دو گــروه تقســیم کــرد: گــروه اوّل: ظــروف فلــزی ساســانیان 
ــه بشــقاب هایی اطــاق می شــود کــه تحــت حمایــت کامــل  مرکــزی؛ کــه ب
شــاه و خانــدان ســلطنتی ســاخته شــده اند کــه آنهــا نیــز بــر اســاس شــکل 
تاج هــای تصویرســازی شــده بــه ســه گــروه تقســیم بندی می شــوند: -1 
اوّل  یزدگــرد  بشــقاب های   2- پنجــم  قــرن  در  دوم  شــاپور  بشــقاب‌های 
قــرن ششــم.  اوّل و خســرو دوم در  اوّل -3بشــقاب های قبــاد  پیــروز  و 
ــی کــه بــه کارهایــی اطــاق می شــود کــه در 

ّ
گــروه دوم: کارهــای بومــی و محل

کارگاه هــای غیــر ســلطنتی ســاخته می شــدند )خوشــخو، 1392، ص. 151(.
ساســانیان از فلــزات مختلفــی بــرای ســاخت ابــراز و ظــروف خــود 
اســتفاده  مــورد  فلــزات  مهم تریــن  از  تــا  ســه  کــه  می کردنــد  اســتفاده 
میــان  ایــن  در  کــه  بــوده؛  برنــز  و  نقــره  طــا،  ظــروف  ســاخت  بــرای  آنهــا 
 ،1394 نقــره بیشــتر از ســایرین اســتفاده می شــده اســت )حســن‌زاده، 
بــه  را  فلــزی  ظــروف  تنــوّع شــکلی می تــوان  نظــر  از  29(. همچنیــن  ص. 
و  بشــقاب ها  گــروه  بزرگ‌تریــن  و  اوّلیــن  کــه  کــرد  تقســیم  گــروه  چهــار 
کاســه ها هســتند کــه دارای قطــر 25 ســانتی‌متر اســت و ســطح داخلــی 
آنهــا تزیین‌شــده و دومیــن دســته، کاســه ها هســتند کــه تنــوّع شــکلی 
بالایــی دارنــد و بعضــی از آن‌هــا پایــه بلنــد بــوده و بعضــی بــدون پایــه و در 
ســطح داخلــی تزیینــات دارنــد، گــروه ســوم ابریق هــا یــا جام هــا هســتند 
در   

ً
اکثــرا و  دارنــد  کــروی  پایــه ای  و  بــوده  گلابی‌شــکل  آن‌هــا  بدنــۀ  کــه 

ح هــای انتزاعــی تصویرســازی شــده اند و گــروه آخــر  ســطح خارجــی بــا طر
دســتۀ  ریتون هاســت کــه از ســاخت آنهــا از دوران پیــش از ساســانیان 
جام هایــی  ریتون هــا  دارد؛  ادامــه  ساســانیان  زمــان  در  و  شــده  شــروع 
آنهــا تــا دورۀ اســامی  به‌صــورت ســر یــک حیــوان هســتند کــه ســاخت 

 .)152 ص.   ،1394 )حســن‌زاده،  کــرد  پیــدا  ادامــه 
بســیار  ساســانی  دوره ی  در  فلــزی  ظــروف  ســاخت  روش هــای 
ســخت و پیچیــده اســت و بــرای ســاخت ظــروف در دورۀ ساســانی از دو 
روش ریخته گــری بــه روش مــوم گمشــده و چکــش کاری بــر ورقــه ســرد 
ــا به کارگیــری قالب هــای محــدب اســتفاده می‌شــده اســت؛ ظــروف  فلــز ب
فلــزی به‌دســت‌آمده از ایــن دوران نشــان می دهــد کــه ایــن ظــروف ابتــدا 
خ تراشــیده شــده کــه  چکــش کاری شــده اســت و ســپس به‌وســیلۀ چــر
ــد.  ــه بودن ــام گرفت ــفالگری اله ــای س خ ه ــا از چر خ ه ــن چر ــاخت ای ــرای س ب
بــرای تزییــن ظــروف فلــزی از تکنیک هــای متفاوتــی اســتفاده می کردندکــه 
حکاکــی،  کنــده کاری،  قلم‌زنــی،   : از عبارت‌انــد  تکنیک هــا  پرکاربردتریــن 
ترصیــع، ســیاه‌قلم، برجســته کاری، مشــبک کاری و طــاکاری کــه دو شــیوه 
برگــه ای و ملغلمــه ای انجــام می شــود کــه در ایــن میــان قلم‌زنــی و حکاکــی 
بیشــتر از ســایر تکنیک هــا بــه کارمی رفته اســت )حســن‌زاده، 1394،  ص. 
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2-4. پیشینۀ تاریخی تصویرسازی
هنــر تصویرســازی شــاخه ای از هنرهــا کاربردی اســت و تصویرگــر پیام هایی را 
کــه مــورد نظــر دارد از طریــق هنــر خــود انتقــال می دهــد. آدمیــان از ســال های 
ابتدایــی بشــر می دانســتند کــه می تواننــد بــا کمــک تصویــر مفاهیــم و پیــام 

خــود را منتقــل  کنــد. در دوران پارینه ســنگی و میانه ســنگی در غارهایــی 
ماننــد لاســکو، آلتامیــرا و میرمــاس تصاویــری یافــت شــده اند کــه بــرای 
انتقــال مفاهیــم جادویــی از آنهــا اســتفاده می شــد. در دوران نوســنگی و بــا 
پدیدارشــدن کشــاورزی و تشــکیل شــهرها، افســانه ها و اســطوره ها شــکل 
کار  بــه  انتقــال مفاهیــم مذهبــی و اســطوره ای  بــرای  می گیرنــد و تصاویــر 
می رفتنــد. در ایــران باســتان هم‌زمــان بــا گســترش حکومــت هخامنشــیان 
و حتّــی پــس از غلبــه اســکندر و برپایــی حکومــت پارتیــان، آثــار هنــری شــکل 
گرفتنــد کــه می‌تــوان تصویرســازی را در بســیاری از آن‌هــا مشــاهده کــرد. در 
دورۀ ساســانی نیز تصویرگر ســلطنتی به دســتور شــاهان و خاندان ســلطنتی 
تصاویــری را نشــان دهنده ی قــدرت و جــال شــاه بــود بــر روی صخره هــا، 
کــه  آثــار  ایــن  می کردنــد.  تصویرســازی  ســیمین  ظــروف  و  کاخ هــا  دیــوار 
بیان‌کننــدۀ زندگــی و فرهنــگ مــردم جامعــه و چگونگــی نقــش لبــاس، رنــگ 
چهــره، آداب‌ورســوم جامعــه اســت، امــروزه مــدارک مهمــی هســتند کــه بــا 
تشــریح آن‌هــا می تــوان بــه اوضــاع ایــران در زمــان ساســانیان را بازشــناخت.

3. روایات و مضامین در تصویرسازی دورۀ ساسانی
و  اوج  بــه  ساســانی  دورۀ  در  فلــزکاری  هنــر  شــد  اشــاره  كــه  همان‌طــور 
کــه  باقــی اســت  ایــن دوره  از  شــكوفایی رســید و ظــروف فلــزی بســیاری 
دامنــۀ وســیعی از تصاویــر و مضامیــن را شــامل می‌شــود. در پژوهش‌هــای 
بــه  را  آن‌هــا  ــی، 

ّ
به‌طورکل دوره،  ایــن  فلــزی  نقــوش  بررســی  در  انجام‌شــده 

چنــد گــروه تقســیم کرده‌انــد: -1 تصویرســازی از اســاطیر؛ -2 تصویرســازی 
از حیوانــات؛ -3تصویرســازی از اجــرام آســمانی؛ -4تصویرســازی از نقــوش 
طبیعــی؛ -5 تصویرســازی از گیاهــان )حســن‌زاده، 1394،  صــص. 26-25(؛ امّــا 
ضمــن هم‌پوشــانی کــه در ایــن دســته‌بندی بــه چشــم می‌خــورد، بــه نظــر 
می‌رســد طبقه‌بنــدی مضامیــن بــا تأکیــد بــر محتــوای روایــی کــه جــزء لاینفــک 
هنــر تصویرســازی اســت، دســته‌بندی منظّم‌تــری را بــا توجّــه بــه ماهیّــت 
تصویرســازی فراهــم ســازد. به‌عــاوه، تقســیم‌بندی‌های گذشــته نقــوش 
بیشــتر بــر اســاس ماهیّــت بصــری تصاویــر و نــه بــر پایــه روایــت و مضامیــن 
اصلــی اثــر صــورت پذیرفتــه اســت. ازایــن‌رو بــا بررســی بســیاری از ظــروف فلــزی 
ساســانی در پژوهــش حاضــر آنهــا را در ســه دســته روایی بررســی خواهیم کرد 
و بــه دلیــل محدودیــت فضــای نگارش، از هر دســته تصویرســازی ســه نمونه 

را مــورد واکاوی و تحلیــل بیشــتر قــرار خواهیــم داد. 
بــا توجّــه بــه تعریــف ارائه‌شــده از تصویرســازی و بررســی موضوع‌هــای 
ظــروف فلــزی ساســانی و طبقه‌بنــدی آن‌هــا، می‌تــوان مضامیــن تصویرســازی 
ایــن دوره را بــه شــرح زیــر شناســایی کــرد: تصویرســازی روایــات و مضامیــن 
ادبــی، تصویرســازی روایــات و مضامیــن تاریخــی و تصویرســازی روایــات و 
مضامیــن دینــی. یــادآوری ایــن نکتــه ضــروری اســت کــه ایــن طبقه‌بنــدی 
زیــرا  را تفکیــک نمی‌کنــد؛  فلــزی ساســانی  آثــار  کامــل تمامــی  به‌طــور  نیــز 
برخــی موضوعــات می‌تواننــد در چنــد طبقــه جــای بگیرنــد. به‌عنوان‌مثــال، 
ایــن دوره می‌توانــد در زمــرۀ  بــر ظــروف  آناهیتــا  بانــوی  ایــزد  تصویرســازی 
ــا توجّــه بــه دیــن مــردم در دورۀ  مضامیــن ادبــی و اســطوره قــرار گیــرد و نیــز ب
ساســانی مضمونــی دینــی تلقّــی شــود. مــاک تفکیــک در ایــن مــوارد اهمّیّــت 

ــت. ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــر ب ــه در اث ــت ک ــی اس ــوع و روایت موض

3-1. تصویرسازی روایات و مضامین ادبی
هنــر ایــران همــواره بــر منابــع غنــی ادبــی اســتوار بــوده اســت. ادبیّــات ایــران 
پیــش از اســام، مشــتمل بــر مجموعــه فعّالیّت‌هــای ادبــی ایرانیــان باســتان 
بــه دو صــورت شــفاهی و مکتــوب و بــه تمامــی زبان‌هــای ایرانی اســت. بخشــی 
ــته‌های روی  ــاهان و نوش ــته‌های ش ــد سنگ‌نوش ــت، مانن ــی اس ــا دولت از آنه
ــی، افســانه‌ها و بعضــی 

ّ
ســکّه‌ها و بخشــی دیگــر، مبتنــی بــر داســتان‌های مل

از آداب‌ورســوم اجتماعــی اســت و پیکــرۀ اصلــی ادبیّــات شــفاهی غیردینــی 
پیــش از اســام را تشــکیل می‌دهــد )زرشــناس، 1384، ص. 74(. از جملــه 
متــون ادبــی ایــن دوره درخــت آســوریک کــه مناظــره‌ای اســت منظــوم، بــه زبان 
پهلــوی اشــکانی، میــان بــز و درخــت نخــل کــه بــه خــط فارســی میانــه زرتشــتی 
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بــر جــای مانــده اســت )گشتاســب، 1397، ص. 41(. انتقــال شــفاهیِ ایــن 
ــی  ــط فارس ــه خ ــوب و ب ــکل مکت ــه ش ــانیان ب ــعرگونه در دورۀ ساس ــنِ ش مت
میانــه صــورت گرفــت )تفضلــی، 1376، ص. 257(. همچنیــن کتــاب یــادگار 
زریــران یگانــه اثــر حماســی دورۀ میانــه اســت كــه از حافظــۀ گوســانان پارتــی 
ح  و خنیاگــران ساســانی به‌صــورت نثــر تــوأم بــا نظــم به‌جــای مانــده و شــر
دلاوری‌هــای زریــر، بــرادر گشتاســپ، در جنــگ بــا خیونــان اســت )آذرانــداز، 
از  ساســانیان  عصــر  در  كــه  اســت  كتابــی  کلیله‌ودمنــه   .)3 ص.   ،1392
هندوســتان وارد ایــران شــده و پــس از ورود مــورد توجّــه فــراوان قــرار گرفتــه 
اســت. »پنچه‌تنتره«ـــای كــه بــه نــام کلیله‌ودمنــه بــه دربــار ساســانیان راه 
 تعلیمــی بــود. ســندبادنامه هــم پیــش از 

ً
یافــت، كتابــی در پنــج بــاب و صرفــا

اســام وارد ایــران شــده و یــادگار دوران ساســانی اســت. ایــن کتــاب شــامل 
یــك داســتان اصلــی و داســتان‌هایی فرعــی اســت كــه در دل داســتان اصلــی 

ص.  )قــدس،1390،  می‌شــوند  بیــان  داســتان  شــخصیت‌های  زبــان  از 
176(. داســتان بهــرام گــور و آزادۀ چنگ‌نــواز یکــی از موضوعــات مهــم آثــار 
ادبــی و هنــری مــورد توجّــه هنرمنــدان ایــن دوره از کتــاب شــاهنامه اســت؛ 
امّــا اینکــه چگونــه ایــن روایــات و مضامیــن ادبــی در تصویرســازی ظــروف 
فلــزی ساســانی بازتــاب یافتــه اســت، بــا مشــاهده ظــروف به‌جامانــده از 
ایــن دوره قابــل بررســی اســت؛ بســیاری از ظــروف فلــزی ساســانی حــاوی 
تصویرســازی‌های موجــودات اســاطیری و ترکیبــی، جانورانــی چــون بــز، شــیر، 
عقــاب یــا شــاهین، گــراز، خــروس و گیاهانــی چــون نخــل، گل لوتــوس، گل 
نمونه‌هایــی  اســت.  جنــگاوران  و  حماسه‌ســازان  تصاویــر  نیــز  و  و…  انــار 
قابــل   )1( تصویــر  در  ساســانی  فلــزی  ظــروف  بــر  تصویرســازی‌ها  ایــن  از 

ــت. ــاهده اس مش

الف. ظرف نقره ساسانی، صحنه هجوم 
)URL 1( شیر بر گاو

ب. بشقاب طلایی قرن 5م، آزاده و بهرام گور 
)اخوان مقدم، 1392: 43(

 ج. ظرف فلزی از دورۀ ساسانی با تصویر 
)URL 2( بزكوهی و درخت

تصویر 1. ظروف فلزی حاوی روایات و مضامین ادبی

3-1-1. توصیف و تحلیل تصویرسازی در نمونه‌های منتخب تصویر 1
نمونــۀ منتخــب 1: )تصویــر 1. الــف(: در ظــرف نقــره‌ای ساســانی صحنــۀ 
را مجسّــم میك‌نــد. شــیر به‌صــورت حیــوان بســیار  گاو  بــر  هجــوم شــیر 
بــا  گلــی  نشــانه  بــا  آســمانی‌اش  قــدرت  و  شــده  نقــش  درنــده‌ای  بــزرگ 
برخــاف  اســت.  شــده  نمایانــده  شــکمش  زیــر  در  متعــدّد  گلبرگ‌هــای 
رعایــت  آن  در  حیــوان  دو  هــر  تناســبات  كــه  ساســانی  نقــره‌ای  ظــرف 
از  گاو  بــر  و غلبــه شــیر  نــدارد. داســتان حملــه  و تجریــد  اغــراق  و  شــده 
ــن  ــت ای ــر روای ــاوه ب ــت. ع ــه اس ــهور کلیله‌ودمن ــتان‌های مش ــه داس جمل
داســتان در ایــن کتــاب ادبــی، روایــت حملــه شــیر بــه گاو، ریشــه‌هایی در 
متــون میترایــی و زرتشــتی دارد. در آییــن میترایــی آمــده اســت کــه وی بــه 
خواســت ایــزدان بــه گاو نخســتین حملــه می‌کنــد و درنهایــت بــا اکــراه 
ع گنــدم می‌شــود؛ امّــا  بســیار خــون او را می‌ریــزد و ایــن ســبب پربــاری مــزار
در اوســتا کشــتن گاو نخســتین را بــه اهریمــن نســبت داده‌انــد کــه پــس از 
کشــته شــدنش، نباتــات بســیار از خونــش روییــده اســت. در افســانه‌های 
هنــدی نیــز کشــتن ســوما کــه از گاو نخســتین اســت توسّــط خدایــان بــرای 
دســتیابی بــه حیــات جاودانــه ذکــر شــده اســت )کمیلــی: 1387، ص. 85(. در 
تصویرســازی ایــن ظــرف فلــزی، شــیر بــا جثــه‌ای عظیــم، گلــوی گاو در حــال 
فــرار را مــی‌درد و کامــاً بــر آن غالــب اســت. همچنیــن حملــه شــیر بــه گاو 
، بــا غنچــه و گل‌هــای چنرپــر تصویرســازی  ــار در مقابــل گیاهــی بــزرگ و پرب
شــده اســت کــه بــر جنبه‌هــای روایــی داســتان در متــون یــاد شــده منطبــق 

اســت.
نمونــۀ منتخــب 2: )تصویــر 1. ب(: داســتان بهــرام گــور نیــز همچــون 
بیشــتر داســتان‌های تاریخــی، هــم بُعــد تاریخــی دارد و هــم بُعــد اســطوره‌ای 
و حماســی. او یکی از پادشــاهان برجســته ساســانی اســت که شخصیتش 
در هالــه‌ای از افســانه‌ها و واقعیــات غیــر تاریخــی پیچیــده شــده اســت. 
را در شــاهنامه  روایــت  ایــن  به‌عنــوان شــاعری داســتان‌پرداز  فردوســی 

ــه زمــان فردوســی کــه  ــه ب ــا متــون اوّلیــه شــاهنامه ن خــود آورده اســت؛ امّ
ســال‌ها قبــل و بــه دورۀ ساســانی بازمی‌گــردد. خلاصــه داســتان چنیــن 
اســت کــه: حیــن شــکار گورخــر و شــیر کــه بهــرام آنهــا را باهــم بــه زمیــن 
نــر و مــاده در حضــور کنیــزک خــود،  آهــوان  غ و  دوخــت، شــکار شــترمر
آزاده، او در مقابــل هنرنمایی‌هــای بهــرام گســتاخی کــرده و بــه مجــازات 
آن در زیــر پــای شــتران جــان می‌دهــد. هنرمنــد بــرای تصویرســازی ایــن 
ــاه  ــه در آن بهرام‌ش ــد ک ــر می‌کن ــه‌ای را تصوی ــزی، صحن ــرف فل ــر ظ ــت ب روای
، مــوی خــود را بــا یــک پارچــۀ ابریشــمی پوشــانده و کمــان و  بــا تاجــی بــر ســر
شمشــیری در دســت دارد و در حــال شــكار گــوزن نــر و مــاده اســت. آزاده 
در قالــب نقــش زن كوچک‌اندامــی درحالی‌کــه موهایــش را بافتــه بــر زیــن 
شــتر و در پشــت پادشــاه نشســته اســت. اســتفاده از شــتر به‌جــای اســب 
ــتان  ــل داس ــت کام ــت روای ــازی در جه ــن تصویرس ــاه در ای ــکار ش ــرای ش ب
ــر  ــا بزرگ‌ت ــاه ب ــدرت پادش ــت. ق ــار آزاده اس ــه در انتظ ــت ک ــتی اس و سرنوش
تصویــر شــدن او و ضعــف آزاده کــه کنیــزی بیــش نیســت، بــا تصویرســازی 
روایــت  بــا  منطبــق  کــه  اســت  شــده  محقّــق  نحیــف  و  کوچــک  اندامــی 

موردنظــر اســت.
نمونــۀ منتخــب 3: )تصویــر 1. ج(: داســتان مناظــره بــز و درخــت از 
داســتان‌های دورۀ ساســانی اســت کــه در متنــی بــه نــام درخــت آســوریک 
بــر جــای مانــده اســت. درخــت آســوریک مناظــره‌ای اســت منظــوم، بــه 
زبــان پهلــوی اشــکانی، میــان بــز و درخــت نخــل کــه بــه خــط فارســی میانــه 
یــک  هــر   .)41 ص.   ،1397 )گشتاســب،  اســت  مانــده  جــای  بــر  زرتشــتی 
از ایــن دو یعنــی بــز و درخــت نخــل، فوایــد و فضایــل خــود را بــر دیگــری 
برمی‌شــمارد و درنهایــت بــز پیــروز می‌شــود و نخــل از پاســخ فرومی‌مانــد. 
همان‌طــور کــه در تصویرســازی ایــن ظــرف فلــزی نیــز دیــده می‌شــود، دو بــز 
در مقابــل درختــی نشســته و به‌صــورت رودررو بــا آن قرارگرفته‌انــد، گویــی 
ــا آن مشــغول‌اند. تصویــر  چنانکــه در روایــت آمــده اســت بــه صحبــت ب



22  دوره 2، شماره 3 /بهار و تابستان 1402
Vol.2/ No.3/ spring & summer  2022-2023

Journal of Interdisciplinary Studies of Visual Arts, 2(3), P 15 - 26

دو بــز شــاید نشــان از پیــروزی بــز بــر درخــت در پایــان مبــارزه باشــد.

3-2. تصویرسازی روایات و مضامین تاریخی
از جملــه مضامیــن تاریخــی کــه در قالب کتاب‌ها و حماســه‌های منظوم 
از دورۀ ساســانی برجــای مانــده اســت، کارنامــه اردشــیر بابــکان اســت؛ کتابــی 

بــه زبــان پارســی میانــه کــه داســتان زندگــی اردشــیر بابــکان، شــامل بــه قــدرت 
رســیدن وی، جنگ با اردوان، شــاه اشــکانی و نیز بخشــی پیرامون جانشینش 
شــاپور و پســر وی هرمــز را روایــت می‌کنــد. ایــن اثــر نثــری کوتــاه بــا ســبکی 
ســاده اســت کــه احتمــالاً در اواخــر روزگار ساســانی در پــارس نوشــته شــده 
اســت. روایــات دلیری‌هــا، جنگاوری‌هــا و شــکار پادشــاهان ساســانی از جملــه 

الف. بشقاب شکار قرن 3-4 میلادی، گالری 
)Harper, 1981: 216( ، فریر

ب. سینی نقره با تصویر صحنه جلوس 
 . خسرو اول )579-531 م(، موزۀ آرمیتاژ

)زمانی: 2535، 156(

ج. ظرف سیمین عهد ساسانی، شهریار 
)URL 3( ساسانی با رامشگران و نوازندگان

تصویر 2. ظروف فلزی حاوی روایات و مضامین تاریخی

مضامینــی اســت کــه بــر ظروف فلزی این دوره تصویرســازی شــده اســت کــه در 
ــر )2( نمونه‌هایــی از آن آورده شــده اســت. تصوی

5-2-1. توصیف و تحلیل تصویرسازی در نمونه‌های منتخب تصویر 2
و  شــكار  نقــش  بــا  زیــادی  ظــروف  الــف(:   .2 )تصویــر   :4 منتخــب  نمونــۀ 
شــكارچی پیــدا شــده اســت كــه هــدف از تولیــد آن‌هــا اســتفاده در جریــان 
زندگــی خصوصــی و نیــز در مراســم جشــن و دربــار بــوده اســت. ازایــن‌رو، 
 ســرگرمی‌های اصلــی پادشــاهان 

ً
یــادآور آســودگی خیــال و ســرگرمی، خصوصــا

ساســانی و گماشــتگان آن‌هــا، یعنــی شــكار، بــود. 
شــكار ســلطنتی هنگامــه بزرگــی در حــد یــک جشــن رســمی بــود و 
محــدود بــه یــک روز و یــا یــک هفتــه نمی‌شــد. فرمانــروای بــزرگ خــود را بــرای 
یــک مــاه شــكار آمــاده میك‌ــرد. ده‌هــزار ســوار یك‌جــا و بــه همــراه یوزپلنگ‌هــا، 
شــاهین‌ها و تعــدادی بــاز و قــوش از شــهر بیــرون می‌رفتنــد. ایــن عــادت 
شــاهانه و تاریخــی در نقــش برجســته‌ها و متــون بســیاری چــون شــاهنامه 
ساســانی، کارنامــه اردشــیر بابــکان و یــادگار زریــران در شــرح دلاوری‌هــا، قــدرت 
ماورایــی و دلیــری شــاهان ساســانی آمــده اســت. چنانکــه در تصویرســازی 
ایــن ظــرف نیــز دیــده می‌شــود، شــاه در انــدازه‌ای بــزرگ در میانــه ظــرف، ســوار 
بــر اســبی بــا ســازوبرگ بســیار بــه شــکار انــواع حیوانــات وحشــی و درنــده چــون 
شــیر، گــراز و پلنــگ مشــغول اســت درحالی‌کــه نقــش الهــه‌ای بــر بــالای ســر 
ــاه  ــه ش ــران ب ــاطیر ای ــق اس ــر طب ــه ب ــت ک ــی اس ــی و ماورای ــدرت اله ــد ق او مؤی

بخشــیده شــده و تنهــا مقــام شــاه دارای فــر ایــزدی و قــدرت ازلــی اســت.
نمونــۀ منتخــب 5: )تصویــر 2. ب(: در تصویرســازی ایــن ظــرف روایتی از 
نظــاره پادشــاه ساســانی بــه مهارت‌هــای شــکار و دلیــری فرزنــدش بــه تصویــر 
کشــیده شــده اســت و خســرو انوشــیروان را در بخــش میانــی ظــرف، در میــان 
چهــار نفــر از مقامــات بلندپایــه دربــار نشــان می‌دهــد. درحالی‌کــه در قســمت 
پاییــن ظــرف پســرش هرمــز چهــارم در حــال شــكار بزهــای کوهــی اســت. در 
ایــن تصویــر پادشــاه بــا شمشــیری بیــن دو پایــش قــرار دارد به‌گونــه‌ای تصویر 
شــده اســت كــه گویــی جلــوی تخــت پادشــاهی ایســتاده اســت به‌جــای آنكــه 
روی آن بنشــیند. تخــت پادشــاهی او از دو ســو روی اســب‌های پرنــده حمــل 
ــوی  ــود به‌س ــرهای خ ــار، س ــات درب ــون مقام ــز چ ــب‌ها نی ــن اس ــود و ای می‌ش
پادشــاه برگردانده‌انــد. بــه نظــر می‌رســد شــیوۀ خاصّــی كــه درباریــان در مقابــل 
پادشــاه ایســتاده‌اند، تصویــری واقعــی از مراســم تشــریفاتی دربــار ساســانیان 
را نشــان می‌دهــد و بــر واقعــه و رســمی تاریخــی در دورۀ ساســانی اشــاره دارد.

ــای  ــی از دوره‌ه ــار مختلف ــر روی آث ــر 2. ج(: ب ــب 6: )تصوی ــۀ منتخ نمون
ــاری بــه تصویــر كشــیده شــده اســت. در  ــزم و شــادی درب گوناگــون مراســم ب
ایــن مراســم نوازنــده یــا نوازندگانــی در حــال نواختــن آلات موســیقی‌اند. ایــن 
تصاویر از لحاظ اطّلاع و بررســی روی لباس و طرز حركات رامشــگران و شــکل 
و لبــاس و آرایــش بــاارزش اســت و همــه آن‌هــا ذوق هنــری سرشــار شــهریاران 
ساســانی و قــدر و مقــام رامشــگران و نوازنــدگان دربــار را نشــان می‌دهــد. بــر 
ایــن ظرفــی نقــره‌ای ساســانی نیــز تصاویــری بــا مضمــون مذكــور در محیطــی 
شــبیه باغ حکاكی شــده اســت که در آن فردی در حال نواختن ســازی شــبیه 
عــود دیــده می‌شــود. ایــن تصویرســازی نیــز چــون روایاتــی کــه از مجالــس بــزم 
شــاهانه در متــون تاریخــی و ادبــی ایــن دوره آمــده اســت، روایتــی از عــادات و 
تشــریفات دربــار شــاهان ساســانی را بــه تصویــر می‌کشــد. رمزینه‌هایــی چــون 
گیاهــی ســرزنده و شــکوفا و بزرگنمایــی مقامــی در تصویرســازی شــاه از جملــه 
خلاقیــت هنرمنــد تصویرگــر در نمایــش عظمــت حکومــت ساســانی اســت.

3-3. تصویرسازی روایات و مضامین دینی
مقــارن پادشــاهی شــاپور ساســانی )۳۰۹  ـ۳۷۹ م( و پــس از رســمیت یافتــن دیــن 
زردشــتی، کتــاب اوســتا بــا خطّــی مخصــوص بــه نــام »دین‌دبیــری« )خــط دینــی( که 
بــه همیــن منظــور از روی خــط فارســی میانــه کتابــی و خــط پهلــوی زبــوری ابــداع 
شــده بــود، بــا تلفــظ موبــدان اواخــر دورۀ ساســانی بــه کتابــت درآمــد. اوســتایی 
کــه امــروز در دســت اســت، در حــدود یک‌ســوم یــا یک‌چهــارم اوســتای دورۀ 
ساســانی اســت. همچنیــن بُنْدَهِشْــن یــا بُنْدَهِــش نــام کتابــی اســت به پهلوی 
کــه تدویــن نهایــی آن در ســده ســوم هجــری قمــری انجام شــده اســت ولــی اصل 
آن در اواخــر دورۀ ساســانی تألیــف شــده بــود. نویســنده )تدوین‌کننــده نهایــی( 
رْنْبَــغ«، فرزنــد »دادویــه« نام داشــت. بندهشــن به معنی »آفرینــش آغازین« 

َ
آن »ف

یــا »آفرینــش بنیادیــن« اســت. نــام اصلــی کتــاب، احتمــالاً »زنــد آگاهــی« بــه معنــی 
»آگاهــی مبتنــی بــر زند« و در شــرح و تفســیر اوســتا بوده اســت. مطالب کتــاب در 
ســه محــور اصلــی اســت: آفرینش آغازیــن، شــرح آفریدگان، نســب‌نامه کیانیان 

)محمودزهــی، 1398، ص. 118(. 
بیشــتر آثــاری کــه از ایــن دوران به‌صــورت مکتــوب بــر جــای مانــده، بــا 
دســتگاه‌های دینــی زردشــتی، بودائــی، مانــوی و مســیحی مرتبــط اســت و بدنــه 
اصلــی ادبیّــات دینــی ایــران پیــش از اســام را می‌ســازد. روایــات دینــی به‌ویــژه 
آفرینــش آغازیــن بــا تصویرســازی روایــی اجــرام آســمانی و موجــودات ترکیبــی بــر 
ظــروف فلــزی ایــن دوره به تصویر کشــیده شــده اســت. همچنین تصویرســازی 
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الف. سینی نقرۀ ساسانی. عقاب و آناهیتا، 
)URL 4( موزه آرمیتاژ

ب. بشقاب با نقش آناهیتا و
كاسۀ انگور بر دستانش، گالری فریر 

)شهبازی و همکاران، 1397: 247(

ج. بشقاب آناهیتا با گل نیلوفر در 
)URL 5( دستانش، موزه متروپولیتن

تصویر 3. ظروف فلزی حاوی روایات و مضامین دینی

پادشــاه بــا دو بــال و قدرت‌هــای ماورایــی او، تصویرســازی روایــات مربــوط بــه 
ایزدبانــوی آناهیتــا بــر ظروف فلزی ساســانی مورد توجّه هنرمندان ساســانی قرار 

گرفتــه اســت کــه در تصویــر )3( نمونه‌هایــی از آن آمــده اســت.

3-3-1. توصیف و تحلیل تصویرسازی در نمونه‌های منتخب تصویر 3
نمونــۀ منتخــب 1: )تصویــر 3. الــف(: در اوســتا و بندهشــن از آفرینــش 
ح آفریــدگان و نســب‌نامه کیانیــان یــاد شــده اســت و روایاتــی  آغازیــن، شــر
و  خدایــان  و  ماورایــی  قدرت‌هایــی  بــا  اســاطیری  موجــودات  ح  شــر در 

ایزدبانــوان آورده شــده اســت. بــر روی ایــن ظــرف ســیمین ساســانی
تصویــر یــک عقــاب كــه زنــی را بــا پنجه‌هــای خــود نگــه داشــته اســت، 
حکاكــی شــده و در پاییــن صحنــه دو تــن كــه اولــی تیروكمــان و دیگری تبری 
در دســت دارد، تصویــر شــده‌اند. در طرفیــن عقــاب دو شــاخه لوتــوس و 
در حاشــیه ظــرف یــک اســلیمی ترســیم شــده و در پیچ‌وخم‌هــای چــپ 
تصویــر  پرنــدگان  و  حیوانــات  و  برگ‌هــا  و  گل  اســلیمی  ایــن  راســت  و 
ــرو و ســرش متمایــل بــه چــپ تصویــر شــده  شــده‌اند. بــدن عقــاب از روب
اســت. بــه نظــر آرتــور پــوپ، عقــاب نمــاد و ســمبلی از آناهیتــا بــوده اســت 
)شــهبازی و همــکاران، 1397، ص. 250(. ایــن تصویرســازی شــاید یــادآور 
ــا شــاهین نمــادی از فــره ایــزدی در ایــران  ایــن مطلــب باشــد کــه عقــاب ی
باســتان بــوده و پرنــده‌ای خوش‌یمــن و مقــدّس بــه شــمار می‌رفتــه اســت. 
ایــن پرنــده در دورۀ ساســانی مقامــی ایــزدی داشــته و نمــادی از ایــزد بهــرام 
اســت. به‌عــاوه در فرهنــگ کهــن ایــران گل نیلوفــر )لوتــوس( جایــگاه 
نگهــداری تخمه‌هــای فــرّ زردشــت اســت کــه در آب نگهــداری می‌شــد. بــه 
نظــر می‌رســد تصویرگــر ایــن روایــت دینــی، دیــدی مذهبــی داشــته اســت. 
ــوان تجســم آســمانی و زمینــی آب  ــا به‌عن ــوی آناهیت تصویرســازی ایــزد بان
در جهان‌بینــی زردشــتی و نمــاد بــاروری، برکــت و حاصل‌خیــزی اســت و گل 
او گل نیلوفــر اســت. اهمّیّــت ایــزد آناهیتــا در دورۀ ساســانی در کارنامــه 
اردشــیر بابــکان آمــده و بــا ســاخت معبــد آناهیتــا در اســتخر قابــل تصــور 

اســت.
نمونــۀ منتخــب 2: )تصویــر 3. ب(: نقــش تــاك بــر حاشــیۀ بالایــی ایــن 
آناهیتــا کــه بــر ارابــه‌ای نشســته و جامــی در دســت دارد  ظــرف فلــزی و 
می‌خــورد.  چشــم  بـــه  ساســانی  ســیمین  ظــرف  ایــن  تصویرســازی  در 
و  حیـــات  اصلــی  نیــروی  خــون،  نمــاد  انگــور  ایرانــی،  اســطوره‌های  در 
نیـــروی زندگانــی و نیــز نمــاد بــاروری آناهیتاســت. آبان‌یشــت در بخــش 

در همگــی  كـــه  اســت  مختلفــی  موضوعــات  شــامل  خرده‌اوســتا 
 » ســور »ارد  درخواســت‌های  و  ســتایش  پرســتش،  توصیــف،  بــا  ارتبــاط 

كاركردهــای وی اشــاره دارد.  بـــه مظاهــر و  كــه به‌نوعــی  آناهیتاســت 
روز  در  »موبــدان  کــه  اســت  آمــده  ساســانی  دینــی  متــون  در  همچنیــن 
ارمغــان  بــه  پادشــاه  بــرای  ســپید  انگــور  همچــون  میوه‌هایــی  مهــرگان 
آفــات و بلایــا  آنهــا بســیاری از  می‌آوردنــد و اعتقــاد داشــتند كــه خــوردن 

ایــن  پیداســت  چنانکــه   .)589 ص.   ،1388  ، )شــوالیه  مــی‌دارد«  دور  را 
تصویرســازی حــاوی روایتــی از دیــن زرتشــت اســت کــه در اوســتا آمــده و 
آناهیتــا ایــزد آب‌هــا را بــر گردونــه‌اش نشــان می‌دهــد کــه همــگان مســخر 

اوینــد و او بــا قــدرت می‌رانــد و بــه برکــت و آب رودهــا می‌افزایــد.
نمونــۀ منتخــب 3: )تصویــر 3. ج(: در ایران، نیلوفر ســمبل و نشــانه 
زندگــی و آفرینــش اســت. در بندهشــن درخصــوص تعلــق هــر گل بــه یــك 
ایــزد آمــده: »ایــن را نیــز گویــد كــه هــر ایــزدی گلــی از آن امشاســپندی اســت 
و باشــد كــه گویــد: مــورد و یاســمن هرمــزد را خویــش اســت و یاســمن 
ــهریور را،  ــپرغم ش ــاه اس ــت را و ش ــوش اردیبهش ــن را و مرزنگ ــپید بهم س
پلنگ‌مشــک ســپندارمذ را و سوســن خــرداد را، چمبــگ امــرداد را و نیلوفــر 
، 1378، ص. 88(. بــر ایــن اســاس، همان‌طــور  آبــان )آناهیتــا( را و…« )بهــار
كــه در بندهشــن اظهارشــده، نیلوفــر گل مخصــوص آناهیتــا معرّفــی شـــده 
غ ساســانی  ایرانــی، ســیمر از حیوانــات اســاطیری  اســت. به‌عــاوه یکــی 
، ســگ، شــاهین و طــاووس باهــم در یــک  اســت کــه در ترکیــب آن شــیر
ــر افســانه‌های حماســی ایرانــی نیکــوکار  جــا گردآمده‌انــد. ایــن پرنــده بنــا ب

اســت.

4. تحلیل یافته‌ها
پژوهش‌هــای بســیاری بــه بررســی نقــوش تزئینــی و معانــی نمادیــن آنهــا بــر 
ظــروف فلــزی ساســانی پرداخته‌انــد؛ امّــا در پژوهــش حاضــر بــر ایــن نکتــه 
متمرکــز هســتیم کــه چــه روایــات و مضامینی در تصویرســازی ظــروف فلزی 
ساســانی مــورد توجّــه هنرمنــدان ایــن دوره بــوده اســت. تحلیــل داده‌هــای 
حاصــل از پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه هنرمنــد ساســانی نه‌تنهــا در بــه 
تصویــر کشــیدن صحنه‌هــای مختلــف بــه روایــات و داســتان‌های این دوره 
ثــار در ســه دســته روایــات و  متکــی بــوده اســت، بلکــه بــا طبقه‌بنــدی ایــن آ
مضامیــن ادبــی، تاریخــی و دینــی، می‌تــوان جزئیــات بی‌نظیــری کــه برگرفتــه 
از ایــن روایــات هســتند را در تصویرســازی‌های حک‌شــده بــر ایــن ظــروف 
فلــزی مشــاهده کــرد. به‌عنوان‌مثــال، در تصویرســازی روایــات و مضامیــن 
ادبــی ماننــد داســتان هجــوم شــیر بــه گاو، بهــرام گــور و آزاده و داســتان بــز 
کوهــی و درخــت، هنرمنــد از طفــره رفتــن و ایجــاد تزئینــات اضافــی نامرتبــط 
پرهیــز نمــوده و اصــل داســتان را در میانــه ظــرف، منطبــق بــا متــون آن 
دوره بــه تصویــر کشــیده اســت. درحالی‌کــه بــه جزئیــات داســتان، چــون 
گیاهــی کــه از خــون گاو نخســتین بــه بــار نشســته در روایــت اوّل منطبــق بــا 
روایــات متــون زرتشــتی و میترایــی، شــتری کــه ســرانجام کار آزاده را خواهــد 
کشــت در روایــت دوم منطبــق بــا داســتان اوّلیــه شــاهنامه دورۀ ساســانی 
و بالاخــره تقابــل و ارتبــاط چشــمی بــز و درخــت در مناظــره روایــت ســوم 

منطبــق بــا متــن داســتان درخــت آســوریک، توجّــه ویــژه داشــته اســت.
اگرچــه  تاریخــی،  مضامیــن  و  روایــات  تصویرســازی  در  همچنیــن 
طبــق ســنّت مرســوم از پرســپکتیو مقامــی بــرای بزرگداشــت مقــام پادشــاه 



عدم اشاره به زمان و مکان، نقّاشی در محیطی باز با اندک تراکم گیاهی تصویرسازی شده

تاوبعه به معنی دنبال کننده نشاندۀ خویش‌کاری موجود دیوسرشت

 تصاویر کتاب البّلهان دربردارندۀ عناصر شر همچون دیو و اجنه هستند و نمودهای خیر تلاش طالع‌بین برای رهایی از شر با

استفاده از اوراد

در نقّاشی‌های البّلهان هر جزئی از تصویر حتی حروف زنده هستند و خویش‌کاری خاصی در درون خود دارند.ا

طلسم‌ها و اوراد نوشته‌شده و تصویرسازی شده در کتاب و اعمال خاص طالع‌بین و ساحر

در نگاره‌ها دیوها و اجنه برای انجام مراسمی شیطانی گرد هم آمده‌اند.ا
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جدول 1. دسته‌بندی مضامین و روایات ظروف فلزی منتخب و ارتباط تصویرسازی حک‌شده بر آنها با متون ساسانی 

ح خطیشماره و نام اثر متن یا متون مرتبط با روایت و طر
مضمون تصویرسازی شده

میزان انطباق روایت متون و 
تصویرسازی

جزئیات مورد توجّه

زیادمیانهکم

ت ادبی
ن و روایا

ضامی
م

1. الف. صحنه 
هجوم شیر بر گاو

کلیله‌ودمنه، متون زرتشتی و 
گیاه سرزنده برآمده از خون گاو *میترایی

نخستین

1. ب، آزاده و 
اندام نحیف آزاده و شتری که قاتل *شاهنامه ساسانیبهرام گور

Wاوست.

1. ج. تصویر بز 
بز و درخت رودررو*درخت آسوریکكوهی و درخت

ت تاریخی
ن و روایا

ضامی
م

2. الف. تصویر 
کارنامه اردWشیر بابکان، یادگار شکار

، تیر و کمان، فرّه *زریران لباس شاهانه شکار
ایزدی و حیوانات درنده

2. ب. صحنه 
جلوس خسرو 

اول
کارنامه اردشیر بابکان، متون 

درباریان با آرایش منظم، تخت شاهی *تاریخی ساسانی
بر بال دو اسب و مهارت شکار

2. ج. شهریار 
ساسانی با 

رامشگران و 
نوازندگان

کارنامه اردشیر بابکان، متون 
رامشگران، ابزار و اسباب عیش و *تاریخی ساسانی

نوش و نوازندگی درخت انگور و جام
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ت دینی
ن و روایا

ضامی
م

3. الف. عقاب و 
آناهیتا

اوستا، بندهشن، کارنامه اردشیر 
عقاب، آناهیتا، نیلوفر*بابکان

3. ب. آناهیتا و

كاسۀ انگور بر 
دستانش

اوستا، بندهشن و دیگر متون 
گردونه، آناهیتا، افراد و جانوران *دینی ساسانی

، جام مسخر

3. ج. آناهیتا با 
گل نیلوفر در 

دستانش
اوستا، بندهشن و دیگر متون 

غ ساسانی*دینی ساسانی ، آناهیتا، سیمر گل نیلوفر

)منبع :‌ نگارندگان(

ــتفاده می‌کنــد، امّــا بــا افــزودن جزئیــات تزئینــی در لبــاس و ســازوبرگ  اس
جنگــی بــرای شــکار در تصویرســازی واقعــه شــکار پادشــاهان ساســانی و 
، گــراز و  قــدرت فوق‌العــاده آنــان در شــکار جانــوران وحشــی چــون شــیر
پلنگــی کــه بــر درخــت اســت، روایتــی تمــام و کمــال را بــه تصویــر می‌کشــد. 
همچنیــن در تصویرســازی مجلــس بــزم شــاهان ساســانی، ضمــن توجّــه 
حــال  در  را  پادشــاه  و  بانــو  نوازنــدگان،  و  رامشــگران  چــون  جزئیاتــی  بــه 
نوشــیدن و ابــزار عیــش و نــوش و ســرگرمی را فراهــم، تصویــر می‌کنــد و 
روایتــی کامــل از یــک مجلــس بــزم شــاهانه را بــه تصویــر می‌کشــد. به‌عــاوه 
منطبــق بــا روایــات متــون تاریخــی، بــرای تأکیــد بــر فــرّه ایــزدی و قــدرت و 
را  او  تخــت   ، شــکار و  جنــگاوری  در  ساســانی  شــاهزاده  و  شــاه  مهــارت 
حمایــل بــر دوش اســبان بالــدار کشــیده درحالی‌کــه ناظــر بــر مهارت‌هــا و 
دلیــری شــاهزاده اســت. تشــریفات دربــاری و نحــوۀ ایســتادن درباریــان در 
مقابــل شــاه منطبــق بــا روایــات تاریخــی و واقعیــت رســوم دربــاری ساســانی 

ترســیم شــده اســت.
هنرمنــد تصویرســاز در مضامیــن و روایــات دینــی نیــز بــه روایــات 
ج در کتــب اوســتا و بندهشــن توجّــه داشــته اســت و به‌عنوان‌مثــال،  منــدر
در تصویرســازی آناهیتــا کــه بســیار بــر ظــروف فلــزی ایــن دوره نقــش بســته 
اســت، از توصیفــات و جزئیاتــی کــه در بیــان قــدرت و نمایــش خدایــی و 
تقــدس او در ایــن متــون آمــده، ســود جســته اســت. تصویرگــر بــا اشــراف 
بــر ایــن نکتــه کــه در اوســتا و بندهشــن در بیــان نمادهــای قــدرت آناهیتــا، 
گیــاه او را لوتــوس دانســته و وی را خــدای آب‌هــا و بــاران می‌داننــد کــه 
ع و فزونــی  درحالی‌کــه بــر گردونــه خــود ســوار اســت برکــت را بــرای مــزار
را بــرای رودهــا و دریاهــا بــه بــار مــی‌آورد و همــگان از انســان و درندگانــی 
جزئیــات  بــا  روایــت  ایــن  تصویرســازی  در  اوینــد،  مســخر  شــیر  چــون 
بســیار کوشــیده اســت. همچنیــن آنجــا کــه آناهیتــا را بــر پشــت ققنوســی 
قدرتمنــد  ایــزدی  او  کــه  می‌دانــد  می‌کنــد،  تصویــر  قدرتمنــد  و  پُرهیبــت 
و باشــکوه اســت. همچنیــن بــا توجّــه بــه اوســتا، چنانکــه ذکــر شــد در 
تصویرســازی خــود درخــت انگــور و عقــاب را کــه از مظاهــر برکــت و قــدرت 
ایــن الهــه ذکــر شــده‌اند، از قلــم نینداختــه و جزئیــات روایــات را بــه تصویــر 

منتخــب،  ظــروف  مضامیــن  و  روایــات  دســته‌بندی  خلاصــه  می‌کشــد. 
متونــی کــه بــا روایــت تصویرســازی شــده بــر ظــروف فلــزی منتخــب ارتباطــی 
ح خطــی روایــت جهــت مشــاهده بهتــر جزئیات  نزدیــک دارنــد، همــراه بــا طــر

تصویرســازی در جــدول شــمارۀ )1( خلاصــه شــده اســت.

5. نتیجه‌گیری
در پژوهــش حاضــر بــا رویکــردی نویــن و بــا بررســی تصویرســازی‌ها بــر ظــروف 
فلــزی ساســانی و پــس از تجزیــۀ تحلیــل اطّلاعــات و یافته‌هــای پژوهــش در 
پاســخ بــه ایــن پرســش کــه تصویرســازی ها در ظــروف فلــزی ساســانی حــاوی 
چــه روایــات و مضامینــی اســت؟ می‌توان گفت کــه روایات و مضامین منقوش 
بــر ظــروف فلــزی ساســانی را می‌تــوان در ســه دســته مضامیــن و روایــات ادبــی، 
مضامیــن و روایــات تاریخــی و مضامیــن و روایــات دینــی دســته‌بندی نمــود و بــا 
بررســی دقیق روایات تصویرســازی شــده و در پاســخ به پرســش دوم پژوهش 
دربــارۀ رابطــۀ ایــن تصویرســازی‌ها با متون ادبــی، تاریخی و دینی دورۀ ساســانی، 
توجّــه هنرمنــد تصویرگــر بــه روایــات و جزئیاتــی که در هر یــک از این متــون آمده 

اســت، قابــل توجّــه اســت.
درنهایــت بــا جایگیــری تصویرســازی‌ها بــر ظــروف فلــزی ایــن دوره در 
ســه دســته روایــات و مضامیــن ادبــی، روایــات و مضامیــن تاریخــی و روایــات و 
مضامیــن دینــی و تحلیــل یافتــه هــای حاصــل از آن می‌تــوان گفــت کــه روایــات و 
مضامیــن ادبــی در آثــاری چــون داســتان بهــرام و آزاده، درخــت آســوریک، یــادگار 
زریــران و پنچه‌تنتــره در تصویرســازی مضامیــن ادبــی بــر ظــروف فلزی ساســانی 
مدنظــر بوده‌انــد. همچنیــن روایــات رشــادت و جنــگاوری شــاهان ساســانی 
هــم در کتبــی چــون کارنامــه اردشــیر بابــکان و هــم در ظــروف فلــزی ایــن دوره در 
قالــب تصویرســازی روایــات شــکار و دلیــری شــاهان ساســانی دیــده می‌شــوند. 
سرانجام روایات و مضامین دینی در کتاب اوستا و بندهشن در تصویرسازی 
ظــروف فلــزی ساســانی مشــتمل بر تصویرســازی روایــات مربــوط بــه ایزدبانوان 
آفرینــش و دیگــر موضوعــات دینــی  آنــان، داســتان  و قدرت‌هــای ماورایــی 
مــورد توجّــه قــرار گرفتــه اســت. به‌طورکلــی می‌تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت کــه 
تصویرســازی ظروف فلزی ساســانی چه در مضامین و روایات ادبی و تاریخی و 
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چــه در مضامیــن و روایــات دینــی بــا متــون ادبــی، تاریخــی و دینــی آن دوره در ارتبــاط اســت. 
پیشــنهاد می‌شــود پژوهش‌هایــی بــه تفکیــک بــر ایــن متــون و دیگــر تصویرســازی‌ها و متــون ساســانی صــورت پذیــرد تــا بــا بررســی جزئیــات بیشــتری روابــط 

بینامتنــی آنها بیشــتر نمایان گــردد.
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