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Abstract
The Sabean Mandaeans are an ethnic minority living in the southern and southwestern regions of Iran that 
are as old as the glorious civilizations of Mesopotamia and southwestern Iran. These people, who consider 
themselves Iranians, have a special religion which has the similarities of the great Iranian religions, includ-
ing Zoroastrianism and Islam, both of which are known for their flexibility. But for various reasons, they 
have a hidden and unknown culture and religion. This research, following the pattern of transmission and 
association of cultural values and religious beliefs in the language and artistic expression of a nation, refers 
to the design and role of “Sobbi enamel” and by reading it, it tries to introduce this unique art-industry and 
opens a window to understand the culture and beliefs of this minority.
The findings of this study showed that the traditional patterns of design and role in “Mandaean enamel” 
or “Sobbi gold” can be divided into two groups of ethnic patterns and non-ethnic patterns. Non-ethnic 
patterns and free patterns in this art can be attributed to the spirit of tolerance of the believers of this re-
ligion, despite the strong prejudice and commitment that people attributed to religious rituals and beliefs 
(There are several reasons for this behavior that the text of the article pays special attention to show.). The 
results showed that the main belief of the Mandaeans is based on monotheism and worship of the one God. 
A penchant for symbols is reminiscent of the evolution of Mesopotamian civilizations, which is a construc-
tion of ethnic memory, an interest in naturalistic narrative as well as a desire for symbolic language and 
expression.
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1. Introduction
The Sabean Mandaeans are an ethnic minority liv-
ing in the southern and southwestern regions of 
Iran that are as old as the glorious civilizations of 
Mesopotamia and southwestern Iran. These people, 
who consider themselves Iranians, have a special 
religion which bears similarities to the great Irani-
an religions, including Zoroastrianism and Islam, 
which are known for their flexibility. But for various 
reasons, they have a hidden and unknown culture 
and religion.

2. Research Review
Mandaean Sabeans are a part of Iranian society. 
Inevitably, its art and culture, despite its special 
characteristics and influenced by Sabi’s mysticism 
and religion, is a part of the multifaceted culture 
and forty-piece quilt of Iranian identity and civili-
zation, which needs to be known. According to the 
scope and history of this geography, studies have 
been very limited until now. Perhaps the oldest 
book in Persian language about the Mandaeans is 
the book The Forgotten Nation by Mr. Salim Baranji, 
which was published in 1989. Some other impor-
tant sources have been written in the same format 
that their titles are as follows:The book Forgotten 
People written by Salim Baranji (1998), Research 
on the Mandaean Religion of the Sabeins Based on 
the Mandaean Texts written by Masoud Faruzandeh 
(1999), the book The Sabein Clan History Is Always 
Alive written by Soha Khamisi(2012), the book 
Sabein Mandaei in Iran written by Adel Shir Ali and 
Hasan Bastani Rad (2012) published by Center of 
the Cultural Research in Tehran, the book Mandaean 
Sabeins of Iran: Research on the Sabeine Mandae-
an Religion and Its Similarities with Other Religions 
written by Behnam Eskandari (2014), the book Do 
You Know Sabien Mandai? Written by Soha Khamisi 
(2013), The article “Comparison of Techniques, Pat-
terns and Chemical Compositions of Isfahan Paint-
ing Enamel and Sabein Enamel of Ahvaz” written by 
Yekta Asgharzadeh, in The 6th International Confer-
ence on Economic Engineering, Management and 
Science in Tehran (2014), the book of Minai Sabein 
Mandaei written by Kobra Keshavarz and Elham Nik 
Nafas (2009) published in Tehran: Iranian Heritage 
Research Educational Institute - Applied Scientific 
Center of Handicrafts of Tehran Province, the arti-
cle of “Looking at Ahvaz Enamel” written by Fariba 
Bagheri (2015) published in Roshd Art Education 
Magazine, No. 8, the paper of “Ornament Made by 
History” written by Mehran Hoshyar and Sara Za-
hedifar (2008) published in the journal of Ayine 
Khiayal, No 1, the article of “Minakari Sabe’in” writ-

ten by Maryam Mithaghi and Farnaz Muradmand 
(2013) published in the journal of Kitab Mah Honar, 
and finally, the Iranica Encyclopedia Site, which pro-
vides valuable information in this regard.

3. Research Methodology
This research has a descriptive-analytical method 
and sources and data were collected based on field 
and library methods. First, by photographing the 
typical examples of Sobbi enamelling, we separat-
ed the specific designs and roles of this culture and 
by reading signs, we tried to match them with the 
explanations that exist about religion and religious 
ideas of Sobbi mysticism. Semiotics and the match-
ing of important signs in the text of Sobbi enamels 
designs and patterns showed us that most of the 
designs and patterns are compatible with their re-
ligious beliefs and tendencies.

4. Conclusion
The traditional patterns of design and motifs of 
“Sobbi enamel” or “Mandaens gold” can be divided 
into two groups of ethnic and non-ethnic patterns. 
Non-ethnic and free patterns go back to the spir-
it of tolerance of the believers of this religion, de-
spite their religious prejudice. The main belief of 
the Mandaeans is based on monotheism. Devotion 
to the symbols reminding the path of evolution of 
civilizations between the rivers, which is a structure 
in the ethnic memory; interest in naturalistic narra-
tion while having a desire for symbolic language and 
expression; seasoning of nostalgic attitudes to the 
history of the nation and references to the symbols 
of ancient Iran and the display of religious symbols 
are among the most important meanings derived 
from the signs of design and role of Sobbi enamels.
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مقاله پژوهشی

ح و نقش میناکاری صُبی؛ دریچه‌ای بر درک بهتر اندیشه‌های مذهبی  مطالعۀ طر
صابئین مندائی خوزستان
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چکیده
صابئیــن مندائــی از اقلیت‌هــای ســاکن جنــوب و جنــوب غربــی ایــران‌ هســتند. ایــن مردمــان کــه خــود را ایرانــی می‌‌داننــد، دارای مذهــب و دیانتــی خــاص 
بــا رگه‌‌هایــی از ادیــان بــزرگ ایرانــی از جملــه زرتشــتی و اســام‌‌ هســتند کــه از حیــث پذیراخویــی شــهره‌اند، امّــا بنــا بــر دلایــل متعــدّد فرهنــگ و دیانــت 
 هنرهــای پیشــامدرن، فرهنــگ و جهان‌‌بینــی جمعــی جامعــه شــاکلۀ اصلــی زبــان و بیــان 

ً
پوشــیده و ناشــناخته‌‌ای دارنــد. ازآنجایی‌کــه در هنــر خصوصــا

 ، ثــار ج در ایــن آ ج در محصــولات هنــری و هنرهــای صناعــی اســت؛ بــا مطالعــه دقیق‌‌تــر عناصــر و نشــانه‌‌ها و ارزش‌هــای هنــری منــدر هنــر و زیبایــی منــدر
 ناشــناختۀ اندیشــه و جهان‌‌بینــی گذشــتگان را دریافــت. هــدف پژوهــش حاضــر آن اســت کــه ضمــن معرّفــی 

ً
می‌‌تــوان بــا وضــوح بیشــتری بخــش عمدتــا

ح  ــت، طــر
ّ
هنــر صنعــت مینــاکاری صُبــی؛ بــا پیــروی از الگــویِ انتقــال و تداعــی ارزش‌هــای فرهنگــی و اندیشــه‌‌های مذهبــی در زبــان و بیــان هنــری یــک مل

و نقــش »مینــاکاری صُبــی« را بررســی و مــورد مطالعــه قــرار دهــد تــا دریچــه‌‌ای بــر فرهنــگ و باورهــای ناشــناخته و یــا کمتــر شــناختۀ ایــن اقلیــت بگشــاید. 
داده‌‌هــا و اطّلاعــات بــه شــیوۀکتابخانه‌ای و میدانــی گــردآوری شــده و روش پژوهــش تلفیقــی از توصیفــی تحلیلــی و زیبایی‌‌شناســی توأمــان اســت. 
ح و نقــش »مینــای صُبــی« یــا »طــای مندائــی«، بــه دو گــروه الگوهــای قومــی و غیــر قومــی  یافته‌هــای پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه الگوهــای ســنّتی طــر
قابــل تقســیم‌ هســتند. الگوهــای غیــر قومــی و آزاد بــه روحیــۀ تســاهل و تســامح باورمنــدان ایــن دیــن، باوجــود تعصــب دینــی برمی‌گــردد. عمــده 
اعتقــاد مندائیــان، بــر پایــۀ یکتاپرســتی اســت. دلســپردگی بــه نمادهــای یــادآورِ مســیر تکامــل تمدن‌هــای میــان‌رودان کــه یــک برســاخت در حافظــۀ 
قومــی اســت؛ علاقــه بــه روایتگــری طبیعت‌گــرا در عیــن تمایــل بــه زبــان و بیــان نمادیــن، چاشــنی نگرش‌هــای نوســتالژیک بــه تاریــخ قــوم و اشــاراتی بــه 

ح و نقــش میناهــای صُبــی اســت. ج از نشــانه‌های طــر هَــم معانــی مســتخر
َ
نمادهــای ایــران باســتان و نمایــش نمادهــای مذهبــی، ا

ح و نقش، زیبایی‌شناسی. کلید واژه ها: صابئین مندائی، خوزستان، اندیشۀ مذهبی، مینای صُبی، طر
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1. مقدّمه
فرهنــگ و تمــدن ایرانــی، مجموعــۀ دســتاوردها و تجربیــات مردمــان اســت 
 یــا از همــان ابتــدا در ایــن کشــور ســاکن بــوده و یــا تابــع شــرایط 

ً
کــه عمدتــا

غیرطبیعــی  و  آریایی‌هــا(  بــزرگ  کــوچ  )همچــون  طبیعــی  بــزرگ  کوچ‌‌هــای 
)جنــگ و کشورگشــایی( بــه ایــن ســرزمین آمــده و ایرانــی شــده‌اند. ایــن 
ــه  ــیاری  البتّ ــای بس ــرورت و درهم‌آمیختگی‌ه ــا صی ــی ب ــتاوردهای تمدن دس
، از همــان ابتــدا ســاخت‌هایی همچــون تزئینــی بــودن و ریــزه  از منظــر هنــر
پــردازی و انتــزاع گــری را حفــظ کــرده بــود  کــه در بســتر تاریــخ بــه خــود دیــده، 
ــی و نیــز هنــر و 

ّ
هنــوز هــم وجــوه ناشــناختۀ‌‌ بســیاری دارد. هنرهــای محل

فرهنــگ اقلیت‌هــای مذهبــی و نــژادی ایران‌زمیــن، جــای کاوش و تحقیــق 
اجتماعــی  گروه‌‌هــای  همیــن  جملــۀ‌‌  از  مندائــی«  »صابئیــن  دارد.  بســیار 

اســت. 
صابئیــن1 مندائــی، یکــی از اقلیت‌هــای مذهبــی ایــران، عراق و ســوریه 
گاهــی و  هســتند. »مَنــدا«2 واژه‌ای از زبــان آرامــی شــرقی بــه معنــی دانــش، آ
معرفــت اســت. گاهــی نیــز نــام مندائــی را از ریشــۀ »مــاد« یــا »مــادای« کــه 
نــام ســرزمین باســتانی شــمال غربــی ایــران بــوده دانســته‌اند، امّــا ایــن نظــر 
ــا صابئیــن کــه ذکــر  ــد اســت. مندائیــان را ب میــان پژوهشــگران محــل تردی
ــار آمــده، یکــی فــرض کرده‌‌انــد ازایــن‌رو در خوزســتان بــه  آن در قــرآن ســه ب
ــی »صُبــی« تلفــظ می‌شــود. ایــن کلمــه، 

ّ
صابئیــن معروف‌‌انــد کــه در لفــظ محل

از زبــان عبــری و ســریانی گرفتــه شده‌‌اســت. مندائی‌هــای ایــران، شــماری از 
اقلیت‌هــای مذهبــی ایــران هســتند کــه بــا جمعیتــی بیــن هفــت الــی بیســت 

هــزار نفــر در اســتان خوزســتان به‌ویــژه شــهر اهــواز ســکونت دارنــد3.
کــه  اســت  محــاوره‌‌ای  نــام  یــک   »Subbi« مفــرد   »Subba« اســم 
ئیــن اصلــی خــود یعنــی غســل، بــرای خــود  ایــن قــوم آن را بــا ارجــاع بــه آ
خودشــان  توسّــط  کــه  آن‌هــا  مذهــب  و  نــژاد  رســمی‌تر  نــام  می‌‌پذیرنــد. 
 .)1.p  ,1937  ,Drower( اســت  مندائیــان  یــا  مندایــی  می‌شــود،  اســتفاده 
جامعــۀ مندائــی یــا صابئیــن، آن‌گونــه کــه در دایرةالمعــارف ایرانیــکا نیــز از 
زبــان ریکولــدو دا مونتــه کروچــه در اواخــر قــرن ســیزدهم هــم نقــل شــده: 
اگــر  »از عجیب‌تریــن و ناشــناخته‌ترین چیزهــا در خاورمیانــه هســتند«4. 
می‌توانــد  »ناشــناخته‌بودگی«  و  »پوشــیدگی«  ایــن  کــه  بگیریــم  نادیــده 
محصــول در اقلیــت بــودن و نیــز ســکونت در حــوزۀ تمدن‌هــای متعصــب 
دینــی )حــوزه میانــرودان و آســیای غربــی( باشــد؛ می‌توانــد به‌طــور ذاتــی، 
ریشــه در فرهنــگ و آموزه‌هــای دینــی ایشــان داشــته باشــد. لیــدی دراوئــر، 
نویســندة کتــاب مندائیــان عــراق و ایــران، می‌نویســد:« ایــن قــوم گروهــی 
و  برنمی‌دارنــد  پــرده  باورهایشــان  از  به‌آســانی  و  رازدارنــد  و  زنــده  دینــی 
آیین‌هایشــان ســخن نمی‌گوینــد« )محدثــی گیلوایــی،  به‌ســادگی دربــارۀ 
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در خصــوص هویّــت دینــی و تاریخــی ایــن مردمــان از قــرن ســیزدهم 
ــا اواخــر قــرن نوزدهــم کوشــش‌های فراوانــی شــد و به‌تنــاوب نظریّه‌هــای  ت
تکمیــل  یــا  و  رد  جدیــد  نظریّــات  توسّــط  می‌شــد  ح  مطــر کــه  مختلفــی 
نتوانســت  جامعــی  تحقیــق  هیــچ   ،

ً
نهایتــا گفــت،  می‌تــوان  امّــا  می‌شــد؛ 

ــا »یوحنــا«  به‌درســتی ایده‌هــای انتســاب ایشــان بــه »یحیــای باپتیســت« ی
ــی رد 

ّ
یــا »مانویــت« یــا »مســیحیت« و حتّــی »یهودیــت« را اثبــات یــا به‌کل

ــودن ریشــه‌های تاریخــی و تحقیقــات انجام‌شــده در  کنــد. همیــن مبهــم ب
ایــن خصــوص، شــاید خــود انگیــزه‌ای تــازه بــرای ایــن باشــد کــه از طریــق 
ثــار هنــری، بتــوان بی‌واســطه‌تر بــه  آ علــوم دیگــر همچــون نشــانه‌خوانی 
ریشــه‌های فرهنگــی و نــوع نــگاه بــه هســتی و جهان‌بینــی ایــن مردمــان پــی 

بــرد یــا لااقــل آدرس‌هــای دقیق‌تــری از آن بــه دســت داد.
مهم‌تریــن هنــر صابئیــن مندائــی، هنــر صنعــت مینــاکاری اســت. 
معرّفــی مینــا‌کاری صُبــی از جهــت نقــوش و بررســی زیبایی‌شناســی و نیــز 
ح و نقــش آن، می‌توانــد ضمــن معرّفــی  اشــاراتی بــر وجــه نشــانه‌خوانی طــر
هنــر ایشــان، اطّلاعاتــی مهــم در شــناخت اندیشــه و مذهــب ایــن جامعــه 
بســیار  صُبــی  مینــای  کــه  اســت  یــادآوری  شــایان  دهــد.  دســت  بــه  نیــز 
متفــاوت از مینــای عــام ایــران اســت و از همیــن روی دارای اهمّیّــت اســت. 

 به‌صــورت زیــورآلات 
ً
ایــن مینــا بــر روی طــا و نقــره ‌کار می‌شــود و عمدتــا

مــورد اســتفاده قــرار می‌گیــرد. تبییــن ارزش‌هــای هنــری و نشــانه‌های آئینــی 
ایــن مردمــان می‌توانــد در مطالعــات جامعه‌شناســان،  ج در هنــر  منــدر

ــد.  ــا باش ــا و راهگش راهنم
از آن‌جایی‌کــه در جهــان ســنّت هنــر جلــوه‌گاه زبــان، اندیشــه، تفکّــر 
و محــل ظهــور و بــروز عقایــد جمعــی، علمــی و فرهنگــی یــک جامعــه اســت، 
در جهــان ســنّت و فرهنگ‌هــای ســنّتی بــه لحــاظ در هــم تنیدگــی وجــوه 
ــا زبــان و نگــرش هســتی شناســانۀ اجتمــاع، هنــر  فرهنگــی از جملــه هنــر ب
و گونه‌هــای آن به‌نوعــی عینیــت یافتــن و جلــوه‌گاه ویژگی‌هــای یــک قــوم 
ــد  ــم از عقای ــر مُلهَ ــی کــه هن ــا یــک گــروه اجتماعــی اســت. در چنیــن جهان ی
فرهنگــی، مذهبــی، باورهــا و ســنّت‌های فكــری جامعــه اســت، می‌‌تــوان 
گفــت هنــر »زبــان« جامعــه اســت. ایــن زبــان جامعــه درواقــع رمزگان‌هایــی 
دارد کــه در آن جامعــه تعالــی ‌یافتــه و ایــن دلالت‌هــا مرجــوع بــه طــرز فكــر، 
باور‌هــا و جهان‌بینــی آن جامعــه اســت. از ایــن منظــر می‌‌تــوان گفــت کــه 
ت 

ّ
ــت و معلولی اســت کــه برای فهم آن گاهــی از عل

ّ
ایــن رابطــه یــک رابطــۀ عل

ــر ایــن اســاس،  ــت. ب
ّ
ــه عل ــوان رســید و گاهــی از معلــول ب ــه معلــول می‌‌ت ب

خوانــش  طریــق  از  پژوهشــگران  کــه  کــرد  احتجــاج  این‌گونــه  می‌تــوان 
 هنرهــای مربــوط 

ً
ثــار هنــری خصوصــا دال‌هــا و تخمیــن دلالت‌هــا کــه در آ

ــامنطقی،  ــان پیش  در جه
ً
ــا ــی عمدت

ّ
ــنّت و به‌طورکل ــطوره و س ــان اس ــه جه ب

ت‌هــا یــا بهتــر اســت بگوییــم انگیزش‌هــا پــی می‌برنــد. بدین‌صــورت 
ّ
بــه عل

کــه بــا جمــع‌آوری نشــانه‌های تصویــری و از طریــق خوانــش دلالت‌هــا بــه 
گاه می‌شــوند کــه چــه عقیــده و بــاوری در آن جامعــه حاکــم  ایــن موضــوع آ
بــوده یــا حاکــم اســت؟ ایــن اندیشــه بــه طــرز بــارزی در منتقدیــن »هنــر بــرای 
اجتمــاع« به‌وضــوح تشــریح و تبییــن شــده اســت. »… هنــر نه‌تنهــا زندگــی 
را تصویــر می‌کنــد، بلکــه آن را توضیــح می‌دهــد: محصــولات هنــر در اکثــر 
زندگانــی  بــه پدیده‌هــای  راجــع  بیــان قضــاوت و داوری  مــوارد هدفشــان 
اســت« )پلخانــوف، 1357، ص. 7(. در نظــر ایشــان »اندیشــه چیــزی نیســت 
 ،1357 )پلخانــوف،  باشــد«  داشــته  وجــود  واقعــی  عالــم  از  مســتقل  کــه 
ص. 104( و ایــن مهم‌تریــن تکیــه‌گاه نقــد »هنــر بــرای اجتمــاع« اســت کــه 
می‌پنــدارد ارتبــاط هنــر بــا جامعــه و زندگــی چنــان بی‌واســطه و وثیــق اســت 
، بــه متــن جامعــه  کــه می‌تــوان به‌راحتــی بــا خوانــش نشــانه‌ها و زبــان هنــر

ــرد. ــتخراج ک ــر اس ــن هن ــی را از مت ــی اجتماع ــای فرهنگ ــید و دلالت‌ه رس
از  یکــی  بررســی  و  معرّفــی  ضمــن  داریــم  ســعی  تحقیــق  ایــن  در 
بهتریــن هنــر صنعت‌هــای اقلیتــی ناشــناخته از ایران‌زمیــن از طریــق تأکیــد 
ح و نقــش و دیگــر مختصــات زبانــی هنــر و نیــز ملاحظــۀ  بــر مطالعــۀ طــر
شــناخت  بــر  دریچــه‌ای  صُبــی«؛  »مینــاکاری  زیبایی‌شــناختی  تمهیــدات 

بگشــاییم.  مندائــی  صابئیــن  عرفانــی  و  مذهبــی  اعتقــادات 

1- 1. روش تحقیق
ایــن تحقیــق برحســب اهــداف، در زمــرۀ مطالعــات توصیفــی تحلیلــی و 
بــر مبنــای منطــق پژوهــش، زیبایی‌شناســی و نشانه‌شناســی به‌صــورت 
بــر  و  توســعه‌‌ای  مطالعــات  زمــرۀ  در  نتایــج،  مبنــای  بــر  اســت.  توأمــان 
مبنــای فراینــد پژوهــش؛ کیفــی اســت. جامعــۀ پژوهــش مقدّماتــی ایــن 
 از نمونه‌هــای فاخــر 

ً
ــا تحقیــق کــه به‌صــورت میدانــی و کتابخانــه‌ای و عمدت

ــر  ــد، مشــتمل ب ــزار کار آن‌هــا در کارگاه‌هــا احصــاء گردی ــاکاری صُبــی و اب مین
از  ح‌هایــی  ح و نقــش در دســته‌بندی طر از جنبــۀ طــر کــه  بــود  96 نمونــه 
ح‌هــای آزاد دســته‌بندی  جملــه الگوهــای قومــی، الگوهــای غیــر قومــی و  طر
لاجــرم  علمــی،  مقالــۀ  قالــب  و  حجــم  محدودیــت  اقتضــای  بــه  می‌شــد. 
ح مســألۀ تحقیــق شــدیم.  مجبــور بــه گزینــش متناســب‌ترین‌ها بــا طــر
تصادفــی  غیــر  و  انتخابــی  به‌صــورت  تحقیــق  ایــن  در  نمونه‌گیــری  روش 
نیــز  و  مصاحبــه  و  فیش‌بــرداری  از  میدانــی  نمونه‌هــای  گــردآوری  بــرای  و 
دوربیــن عکاســی اســتفاده شــد. ســایر مــوارد از طریــق اینترنــت، کُتــب و 
مقــالات تهیــه گردیــد. همچنیــن روش تجزیه‌وتحلیــل اطّلاعــات به‌صــورت 
کیفــی بــر اســاس بررســی و تجزیه‌وتحلیــل بَصَــری صــورت گرفتــه اســت.
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 1- 2. پیشینۀ تحقیق
صابئیــن مندائــی بخشــی از جامعــۀ ایرانــی اســت. لاجــرم هنــر و فرهنگــش 
نیــز بــا وجــود ویژگی‌هــای خــاص و متأثــر از عرفــان و مذهــب صُبــی، بخشــی 
از فرهنــگ متکثــر و لحــاف چهل‌تکــۀ هویّــت و تمــدن ایرانــی اســت کــه 
بــه نســبت حــوزۀ جغرافیایــی و تاریــخ ایــن  لازم اســت شــناخته شــود. 
مردمــان، متأســفانه مطالعــات مندائی‌‌شناســی تــا ســال‌های اخیــر بســیار 
محــدود بــوده اســت. شــاید قدیمی‌تریــن کتــاب بــه زبــان فارســی راجــع بــه 
مندائیــان کتــاب قــوم ازیادرفتــه )1367( باشــد. برخــی منابــع مهم‌تــر نیــز بــا 
ح می‌باشــند:  همیــن صورت‌بنــدی بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده کــه بدیــن شــر
مندایــی«  متــون  بــر  تکیــه  بــا  مندایــی  صابئیــن  دیــن  در  »تحقیقــی 
»صابئیــن  ســماط)1377(.  نشــر  تهــران:  فروزنــده.  مســعود  نوشــته 
موسســه  نشــر  خمیســی،  ســاهی  نوشــته  تاریــخ«  زنــده  همیشــه  قــوم 
را می‌شناســید؟« نوشــته  »آیــا صابئیــن مندایــی  آیــات)1383(.  فرهنگــی 
ســاهی خمیســی، نشــر یــادآوران)1394(. »صابئیــن مندایــی در ایــران« اثــر 
مشــترک عــادل شــیرالی و حســن باســتانی راد، نشــر دفتــر پژوهش‌هــای 
صابئیــن  دیــن  در  تحقیــق  ایــران:  مندایــی  »صابئیــن  فرهنگــی)1392(. 
مندایــی و تشــابهات آن بــا ســایر ادیــان« نوشــته بهنــام اســکندری)1394(. 
مینــای  رنگ‌هــای  شــیمیایی  ترکیبــات  و  نقــوش  و  تکنیــک  »مقایســۀ 
«، مقالــه همایشــی مشــترک  نقّاشــی اصفهــان و مینــای صابئیــن اهــواز
ســید علــی‌زاده و اصغــرزاده در ششــمین کنفرانــس بین‌المللــی اقتصــاد، 
شــناس  نیــک  الهــام  و  کبــری   ، کشــاورز مهندســی.  علــوم  و  مدیریــت 
)1389(. »مینــای صابئیــن مندائــی«، مؤسســه آموزشــی پژوهشــی میــراث 
مقالــه  تهــران.  اســتان  دســتی  صنایــع  کاربــردی  علمــی  مرکــز  ایرانیــان- 
« نشــریه رشــد آمــوزش  فریبــا باقــری بــا عنــوان »نگاهــی بــه مینــاکاری اهــواز
. شــمارۀ 8 )1385(. مقالــه مشــترک مهــران هوشــیار و ســارا زاهــدی  هنــر
ــمارۀ 1  ــال، ش ــه خی ــریه آیین ــخ« در نش ــوری از جنــس تاری ــوان »زی ــا عن ــر ب ف
مرادمنــد،  فرنــاز  و  میثاقــی  مریــم  نوشــته  صابئیــن«  »مینــاکاری   .)1386(
. شــمارۀ بهمــن و اســفند )1381(. مــروری بــر منابــع  نشــریه کتــاب مــاه هنــر
ــاکاری،  ــر مین ــه هن ــوم، خاص ــن ق ــر ای ــورد هن ــد در م ــان می‌ده ــود نش موج
کــه می‌تــوان گفــت در نــوع خــود منحصربه‌فــرد اســت، کمتــر توجّــه شــده و 
جــا دارد مطالعــات خــاص و دقیق‌تــری متناظــر بــا وزن و ارزش‌هــای هنــری، 
زیبایــی شناســانه و همچنیــن نشــانه شناســانه نمونه‌هــای شــاخص آن 

انجــام شــود. 

2. میناکاری و انواع مینا
مینــاکاری هنــر لعــاب و نقّاشــی روی ســطح فلــز اســت. ایــن هنــر ســابقه‌ای 
انجــام  روش  پنــج  بــه  مینــاکاری  دارد.  ســال  هــزار  ســه  تــا  دو  حــدود  در 

می‌شــود: 
1- مینای خانه‌بندی 5 )تصویر 1(.                         

2- مینای نقّاشی 6 )تصویر 2(. 
3- مینای مرصّع )تصویر 3(.

4- مینای برجسته )تصویر 4(. 
5- مینای شکری )تصویر 5(. 

2 -1. هنر میناکاری صابئین مندائی 
احتمــال دارد کــه صابئیــن مندائــی تحــت تأثیــر هنــر ســرزمین‌های 
مختلــف کــه ســالیانی در آن‌هــا زیســته‌اند، قــرار گرفتــه و هنــر و صنعــت 
فلــزکاری را کــه هنــر خــاص آن ســرزمین‌‌ها بــوده بــا خــود بــه همــراه آورده و 
زمانــی کــه بــه ایــران رســیدند بــا حمایــت اشــکانیان کــه علاقــه فراوانــی بــه 
ثــار زریــن و ســیمین داشــتند، ایــن هنــر و صنعــت را بــا روش  جواهــرات و آ

مختــص بــه خــود طــی ســالیان متمــادی ادامــه دادنــد. 
 به‌عنــوان وســیلۀ 

ً
زرگــران و مینــاکاران صابئــی بــه ایــن شــغل صِرفــا

امــرار معــاش نــگاه نمی‌کننــد، بلکــه بــا ایــن حرفــه و بــا اســتفاده از زبــان 
و  طــا  گران‌بهــای  فلــزات  به‌ویــژه  و  فلــزات  بــر  نقــوش  نقــر  یــا  تصویــر 

نقــره بــه بیــان اعتقــادات دینــی و سرگذشــت تاریخــی خــود بــه مردمــان 
بیانــی دیگــر  بــه  زندگــی می‌کننــد، می‌پردازنــد.  آن  در  کــه  ســرزمین‌هایی 
آن به‌عنــوان ابــزاری بــرای «هویّت‌یابــی قومــی و دینی»خــود اســتفاده  از 
ــار خــود  ث ــت و تأمّــل در نقوشــی کــه اســتادکاران صابئــی در آ

ّ
می‌کننــد. دق

اســتفاده می‌کننــد می‌توانــد گواهــی بــر ایــن ادّعــا باشــد )محدثــی گیلوایــی، 
ــرای انجــام مینــاکاری خــود، فلزاتــی  1399، ص. 117(. هنرمنــدان مندائــی، ب
ــا  ــند. ط ــته باش ــا را داش ــتن مین ــت نگه‌داش ــه قابلی ــد ک ــاب می‌کنن را انتخ
ــرای انجــام  و نقــره، مهم‌تریــن ایــن فلــزات هســتند. »بهتریــن نــوع نقــره ب
مینــاکاری، بــه نقــرۀ پنبــه معــروف اســت کــه در بیــن مینــاکاران ایرانــی رایــج 
اســت« )باقــری، 1385، ص. 12(. »طــا، نقــره، مــس و آهــن، بیشــتر زمینــه 
اهمّیّــت  نقــره  میــان،  ایــن  در  می‌دهــد.  تشــکیل  را  مندائــی  مینــای  کار 
ویــژه‌ای دارد کــه بایــد دلیــل آن را در مقرون‌به‌صرفــه بــودن نســبت بــه 
طــا، نرمــی و انعطــاف آن و رنــگ ســفید و درخشــندگی‌اش دانســت کــه 
هماننــد درخشــش و رنــگ طــا، در آییــن مندائــی اهمّیّــت مینــوی دارنــد« 
)میثاقــی و مرادمنــد، ص. 123(. در کنــار این‌هــا، بــالا بــودن نقطــۀ ذوب طــا 
و نقــره کــه موجــب پذیرندگــی مینــا بــر روی آن می‌شــود را می‌تــوان دلیــل 

انتخابشــان دانســت. 
محدثــی گیلوایــی بــا اســتناد بــر برخــی آیــات متــون مقــدّس صابئیــن 
ــه طــا و  کــه آن‌هــا را از مــال و زرانــدوزی هــدر مــی‌داد، دلیــل علاقــۀ وافــر ب
بــرای  را اجتماعــی و سیاســی می‌دانــد. »محدودیت‌هــای سیاســی  نقــره 
صابئیــن مندائــی از یکســو، و از دیگــر ســو خانه‌به‌دوشــی و مهاجــرت از 
ســرزمینی بــه ســرزمینی، طــا و نقــره و مصنوعــات ساخته‌شــده از ایــن دو 
ــرای انباشــت  ــه دارایــی قابــل نقل‌وانتقــال و وســیله‌ای ب ــز گران‌بهــا را ب فل
نقــره  و  طــا  از  غیــر  اســت.  نمــوده  تبدیــل  صابئیــن  ثــروت  و  ســرمایه 
شــکال دیگــر ســرمایه ماننــد زمیــن قابلیــت نقل‌وانتقــال و 

َ
هیچ‌یــک از ا

پنهــان نمــودن از چشــم حاکمــان را نــدارد« )محدثــی گیلوایــی، 1399، ص. 
ع، از آن  116(. بنــا بــر تقیــد خــاص و خدشــه‌ناپذیر صابئیــن بــه کتــاب و شــر
روی کــه مقدّســات آن‌هــا نیــز به‌شــدّت پرهیزشــان داده از ایــن کار7؛ بایــد 
اذعــان کــرد کــه ایــن نمی‌توانــد عامــل توجّــه وافرشــان بــه طــا و نقــره باشــد 
و یحتمــل بایــد همــان مناســب بــودن جنــس طــا و نقــره بــرای مینــاکاری 

خــاص ایشــان، عامــل فراگیرتــری بــرای ایــن منظــور بــوده باشــد. 

2 -2. هنر میناکاری صابئین، شامل پنج مرحله است:
مراحــل کار و ســاخت مینــای صُبــی کمــی خــاص و البتّــه نزدیــک بــه همــان 
روش ســاخت مینــای خانه‌بنــدی اســت. ازآنجایی‌کــه توصیــف همه‌جانبــۀ 
روش و مراحــل ســاخت در ایــن مجــال نمی‌گنجــد و همچنیــن رســالت 
تیتــروار  را  کار  مراحــل  خلاصــه  به‌طــور   

ً
صرفــا نیســت،  هــم  مقالــه  ایــن 

ارائــه می‌کنیــم و در ادامــه، ضمــن ارائــۀ تصاویــری از فضــای کار و کارگاه 
نمایــش داده  را  کار  و مصالــح  ابــزار  صُبــی، شــکل مهم‌تریــن  مینــاکاری 
)جــدول 1( و برخــی منابــع کــه به‌صــورت مبســوط بــه توصیــف شــیوه‌های 
بهره‌بــرداری  و  شــناخت  جهــت  را  پرداخته‌انــد  صُبــی  مینــاکاری  ســاخت 
خواننــدگان محتــرم عرضــه می‌نماییــم. لازم بــه توضیــح اســت کــه ســاخت 
ــام  ــی( انج ــر 6( )قالب ــتمپینگ«8 )تصوی ــی و »اس ــه دو روش حکاک ــر کار ب زی

ــر اســت: ح زی ــه شــر ــوارد اجــرا ب ــود. م می‌ش
؛ 1- کاربرد مینا و میناکاری بر روی سطح مورد نظر

2- سوهان و سنباده‌کاری مینا؛
؛ 3- حکّاکی اثر

4- پرداخت نهایی.
بــا توجّــه بــه اینکــه تشــریح و توصیــف روش کار مینــای صُبــی وجــه 
گاهــی مخاطــب دارد.  نظــر مــا نیســت، امّــا اهمّیّــت خــاص خــود را بــرای آ
ج در بخــش پیشــینه تحقیــق بــه  ح منــدر لــذا منابــع پیشــنهادی را بــه شــر

خدمــت خواننــدگان محتــرم عرضــه می‌داریــم.

Studying Sobi enamel design and motifs; A window to a better under-
standing of the religious thoughts of the Mandaean Sabeans of Khuzestan
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حسندان سمبادهچکش قلم‌زنیچکش(قالب )طر

دستگاه نوردالککاردک

قلم‌های فولادی مخصوص قلم‌زنی و حکاکیسوهان

)آرشیو عکس نگارندگان(

جدول 1 . تصاویر نمونه‌هایی از ابزارهای میناکاران صُبی. 

3. یافته‌های پژوهش
 در دوران پیــش از مــدرن، بــه‌ طــرز 

ً
هنــر در فرهنــگ و تمدن‌هــا خصوصــا

 باورهــای دینــی 
ً
بــارزی حاصــل جمــع نگرش‌هــا و باورهــای عمومــی خصوصــا

و عقیدتــی بــوده اســت. بــه نظــر می‌رســد کــه عقیــدۀ دینــی و ذوق هنــری و 
زیبایی‌شــناختی کــه شــیرازه‌بند هنــر اســت معمــولاً در جغرافیــای ذهــن و 
گاه فــردی و قومــی، مأوایــی یکســان داشــته  حافظــه و به‌تبــع آن در ناخــودآ
از مجراهــای مشــترک  و  دارنــد  اثیــری  باشــند؛ چراکــه هــر دو مختصاتــی 
در  کــه  اســت  همیــن  بــرای  می‌گیرنــد.  سرچشــمه  معنــوی  و  روحانــی 
فتوّت‌نامه‌هــا کــه نامــه صنعتگــران )تولیدکننــدۀ آثــاری کــه اینــک مــا آن‌هــا 
را آثــار هنــری می‌دانیــم( اســت، خصــال نیکــوی اشــراقی و مشــرب عارفانــه 
بــه‌ طــرز چشــمگیری در شــخصیت هنرمنــدان مــوج می‌زنــد و پایبنــدی بــه 
آن، حائــز اهمّیّــت به‌ســزایی اســت. ذکــر ایــن مطلــب بــه آن ســبب اســت 
کــه بدانیــم صنعتگــران هنرمنــد در دو جهــان اســطوره و ســنّت به‌طــور 
خــاص، به‌شــدّت متأثــر از باورهــا و عقایــد مذهبــی دینــی بــوده و رعایــت 

ــت.  ــوده اس ــه ب ــورد توجّ ــیار م ــا بس ــرای آن‌ه ــا ب ــارم و محدودیت‌ه مح
بــر همیــن منــوال می‌تــوان عقایــد زمانــه را از درون جلوه‌هــای هنــری 
و تصویــری آثــار گذشــته کــه اینــک بــرای مــا حکــم آثــار هنــری یــا همــان هنــر 
ــی، فهــم هنــر و زیبایــی 

ّ
صنعتهــا را دارنــد، قرائــت کــرد. تابــع ایــن الگــوی کل

ح و شــکل و رنــگ مینــاکاری صُبــی، می‌توانــد راهــکار درخــوری بــرای  در طــر
شناســایی پوشــیدگی باورهــا و عقایــد ایــن اقلیــت ناشــناخته باشــد.

 الگوهــای ســنتی موجــود در مینــای مندائــی یــا طــای صُبــی، بــه دو 
گــروه الگوهــای قومــی و الگوهــای غیــر قومــی قابــل تقســیم‌اند. الگوهــای 
غیــر قومــی و الگوهــای آزاد در ایــن هنــر را می‌تــوان بــه روحیــۀ تســاهل و 
تســامح باورمنــدان ایــن دیــن مرتبــط ســاخت؛ زیــرا کــه در آن‌هــا، می‌تــوان 
نمادهایــی غیردینــی و یــا حتّــی نمادهایــی مرتبــط بــا دیــن غیرمندائــی را دیــد 

)به‌طــور مثــال، آرامــگاه علــی بــن مهزیــار اهــوازی. 
ح‌هــا، به‌خوبــی می‌توانســتند  صنعتگــران مندائــی در کاربــرد ایــن طر
بــه همســایگان مســلمان خــود نشــان دهنــد کــه آن‌هــا بــه دیــن اکثریــت 
مســلمان، بــه دیــده احتــرام می‌نگرنــد. مندائیــان در الگوهــای ســنّتی و 
آزاد، همچنیــن بــه بــوم و اقلیــم و شــهر و فرهنــگ خــود هــم وابســته‌اند 
و خــود را تافتــه‌ای جــدا بافتــه نمی‌داننــد. بخشــی از هنــر مندائــی کــه مــا آن 
را زیرشــاخه الگوهــای قومــی بازشــناختیم، دربردارنــدۀ هفــت نمــاد ادربشــا 
)صلیــب مندائیــان(، دروازه ایشــتار )تصویــر 7(، ســکن دولا، شــیر ســنگی 
ــر 10(، نخلســتان، زورق و مهمانســرا اســت. نمــاد زورق و پــل  بابــل )تصوی
موجــود در مینــای مندائــی را بایــد بــا رود آســمانی »یردنــای« در دیــن آنــان 
نامیــده  یردنــای  مندائــی  زبــان  در  کــه  اردن  رود  داد.  قــرار  تحلیــل  مــورد 
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می‌شــود رود مقدّســی اســت کــه از همــزادی آســمانی نیــز برخــوردار اســت 
و در آنجــا، فرشــته‌ای بــه نــام »پریاویــس«9، بــا آن مرتبــط اســت و او در دیــن 
باســتان دارد. در  ایــران  مندائــی، جایــگاه خجســته‌ای هماننــد میتــرا در 
آغــاز کتــاب اِنیانــی )کتــاب نمــاز مندائیــان( آمــده اســت: »شــفا و پاکــی بــر تــو 
بــاد! ای پــدرم؛ پــدر آن‌هــا فرشــته پریاویــس یردنــای بــزرگ آب‌هــای حیــات« 

)اِنیانــی، 1379، ص. 18(. 
آب  کــه رود و  در کمتــر تصویــر و طرحــی از میناهــای صُبــی اســت 
حضــور کانونــی نداشــته باشــد )تصاویــر 7، 9، 16 و 17(. اعتقــاد بــه آســمانی 
بــودن رود، در دیگــر فرهنگ‌هــا نیــز دیــده می‌شــود؛ چنان‌کــه هندوهــا، رود 
نــگ« را سرچشــمه‌گرفته از آســمان می‌داننــد و مصریــان نیــز رود »نیــل« 

َ
»گ

را دارای همــزادی آســمانی می‌داننــد؛ احتمــال مــی‌رود مندائیــان نیــز چنیــن 
ــارۀ رود اردن، در زمــان اسارتشــان در مصــر فراعنــه، از آن‌هــا  ــی‌ای را درب تلقّ
ــا توجّــه بــه ریشــه‌های ســامی  برگرفتــه باشــند )فروزنــده، 1376، ص. 90(. ب
مندائیــان، بایــد توجّــه داشــت کــه رود اردن در دیگــر منابــع مذهبــی ســامی 
اردن، به‌صــورت  عِبرانــی رود  نیــز مقــدّس شــمرده شــده اســت. »تلفّــظ 
»هیــرون« بــوده و در کتــاب مقــدّس بــه آن اشــاره رفتــه اســت« )هاکــس، 
و  بنی‌اســرائیل  قــوم  تاریخــی  جغرافیــای  در  رود،  ایــن   .)32 ص.   ،1348
مســیحیت اوّلیــه نیــز نقــش قابــل توجّهــی داشــته و اهمّیّــت ژئوپلتیــک 

خــود را تــا بــه امــروز نیــز حفــظ کــرده اســت. 
ــی رود یردنای 

ّ
از نــگاه مندائیــان، تمامــی رودهــای مقدّس جهان تجل

هســتند و دیــن آنــان، در ارتبــاط مســتقیم و تنگاتنــگ بــا رودهــا قــرار دارد. 
ــه  ــد ب ، بای ــر ــای دیگ ــی آیین‌ه ــدی و برخ ــل‌های تعمی ــام غس ــرای انج ــان ب آن
آب روان رودخانه‌هــا مراجعــه کننــد و غیــرازآن، بایــد معبــد یــا »منــدی« آن‌هــا 
نیــز بــر کــران رودخانه‌هــا ســاخته شــود. ایــن امــر موجــب شــده اســت کــه 
محــل زندگــی آنــان، از رودخانه‌هــا فاصلــه نگیــرد )شــیرالی، 1389، ص. 31 3(.
و  ح  طــر قالــب  وجــه   

ً
تقریبــا رودخانــه  و  رود  اســاس  همیــن  بــر   

نقــش تزئینــات مینــای صُبــی اســت. در عمــدۀ ایــن تصاویــر، هنرمنــد بنــا 
بــر محدودیت‌هــای تکنیکــی کــه نتوانســته آب را نمایــش دهــد، از نمــاد 
قایــق و زورق اســتفاده کــرده تــا آن را تداعــی کنــد. البتّــه زورق و قایــق در 
فرهنــگ مندائــی و عرفــان صُبــی خــود معانــی دیگــری دارد کــه بــدان اشــاره 
شــد و در ادامــه نیــز تأکیــد خواهیــم کــرد. بــا توجّــه بــه تأثیــرات عمیــق دیــن 
مانــوی بــر دیــن مندائــی، احتمــال دارد نمــاد زورق کــه در فلســفۀ آفرینــش 
بــه مندائیــت نیــز وارد شــده باشــد )فروزنــده،  آن نقشــی اساســی دارد، 
1377، ص. 216(؛ بنابرایــن می‌تــوان دریافــت کــه نقــش زورق و پُــل، بــرای 
آنــان یــادآور آییــن مانــی و ســمبلی از رودخانه‌هــا اســت. در کتــاب دینــی 
ســیدرا اد نشــماتا، در ضمــن رهنمون‌هایــی کــه بــرای روان مینــوی گفتــه 
می‌شــود، آمــده اســت: کشــطا در طــرف راســت تــو خواهــد آمــد و تقــوا، راه 
تــو را همــوار خواهــد کــرد. از اینجــا تــا منزلــگاه ابــدی، بــرای تــو رهایــی خواهــد 
بــود. قایــق کــه برگزیــدگان را عبــور می‌دهــد، بــه طــرف تــو خواهــد آمــد و تــو 
را عبــور می‌دهــد )فروزنــده، 1377،ص. 343(. بــر ایــن اســاس، قایــق و آب 
و شترســوار رونــده، همگــی در همیــن زمینــه معنــی می‌شــوند؛ نمادهــای 
مقدّســی کــه هنــوز هــم بــر هنــر خاتــم صُبــی کار ویــژه خــود را ایفــاء می‌کنــد. 
»ادربشــا« یــا نشــان ویــژه مندائیــان، شــکلی از صلیــب اســت کــه بــر 
فقــی آن، ردائــی افکنــده شــده اســت. غیر از صلیب مســیحیان، 

ُ
محورهــای ا

چنــد شــکل متفــاوت از صلیــب وجــود دارد کــه یکــی از آن‌هــا همیــن صلیب 
ــکل  ــه ش ــیار دارد ک ــال بس ــت. احتم ــی اس ــب قِبط ــری، صلی ــی و دیگ مندائ
زیــادی  تأثیــرات  گذشــته  ســدۀ  چنــد  طــی  در  مندائیــان،  صلیــب  کنونــی 
از شــکل صلیــب مســیحیان گرفتــه باشــد؛ چــه این‌کــه نشــان صلیــب، 
درگذشــته به‌صــورت علامــت »+« بــوده و در عصــر »بــاروک« کــه همــۀ هنرهــا 
رو بــه تعالــی و بالندگــی داشــتند، بــر پایــۀ آن افــزوده شــد و مــا همیــن مــورد 
را در صلیــب مندائــی هــم می‌بینیــم. صلیــب مندائیــان در مینــای صُبــی 
آنــان دانســت. ادربشــا در  را می‌تــوان آشــکارترین نمــاد مذهبــی در هنــر 
کتاب‌هــای مقــدّس مندائــی و از جملــه در کتــاب انیانــی ذکــر شــده و در آیــۀ 

هفــت آن کتــاب کــه بــه »آیــۀ درفــش« موســوم اســت، آمــده اســت:

ــا روغــن، و نبــود  ــا آتــش و نبــود ب  نشــانم کــه بــر مــن اســت، نبــود ب
ــزرگ آب  ــای ب ــا مســح شــدن تدهیــن شــده اســت. نشــانم در یردن آن‌کــه ب
ــام  ــام خداونــد و ن حیــات اســت کــه کســی بــه قدرتــش نمی‌توانــد برســد. ن
منــدا اد هیــی بــر مــن یــاد شــده اســت. ظلمت‌هــای مقهــور شــده و نــور 
برقــرار گشــته‌ات… نــام خداونــد و نــام منــدا ادهیــی بــر مــن یــاد شــده اســت 

)انیانــی، 1379، ص. 20(.
نمــادی کــه در مینــای صُبــی بــه نــام »مهمانســرا« نامیــده می‌شــود، 
تصویــری از یــک خانــه کوچــک کَپَــری اســت کــه در برخــی مــوارد، کنــار درخــت 
خرمــا کشــیده شــده و شترســوار یــا کاروانــی راه بــه ســوی آن می‌پیمایــد. 
ایــن مــورد را البتّــه می‌‌توانیــم یــک خانــه یــا منــدی )عبادتــگاه مندائــی( نیــز 
بشناســیم؛ زیــرا شــکل و تناســب آن بــا ســاختمان یــک ربــاط و کاروانســرا 
مندی‌هــای  امّــا   .)10 )تصویــر  نــدارد  همخوانــی  چنــدان  مهمانســرا،  و 
مندائیــان، اغلــب بــه همیــن شــکل و انــدازه بــر کرانــۀ آب‌هــای جاری ســاخته 
می‌شــدند و احتمــال مــی‌رود هنرمنــدان مندائــی بــرای رفــع اتهــام احتمالــی 

مبتنــی بــر تبلیــغ دینــی، نــام آن را مهمانســرا نهــاده باشــند. 
ــذار 

ُ
ــر مراســم تشــرف و ســنّت‌های گ ــی، آیینــی مبتنــی ب دیــن مندائ

اســت. بدیــن معنــی کــه در ایــن دیــن، انســان می‌بایســت بــرای پــا گــذاردن 
بــه مرحلــۀ خاصّــی از تکلــف و شــمولیت دینــی، مراســم تشــرف و گــذار را 
خــود از ســر گذرانــده و یــا در مرحلــه‌ای از زندگــی، ایــن مراســم بــر او گــزارده 
شــده باشــد. در اســام، مراســمی هماننــد ختنه‌ســوران، جشــن تکلیــف 
در  مراســمی،  چنیــن  هســتند.  ازاین‌دســت  آیین‌هایــی  حــج،  مراســم  یــا 
بســیاری از ادیــان بــزرگ و کوچــک جهــان نیــز دیــده می‌شــود. ایــن مراســم 
کــه برخــی جامعه‌شناســان، آن را بــا عبــارت »اهلیــت« می‌شناســند، تعــداد 
زیــادی از بایدهــا و نبایدهــا را در برمی‌گیــرد که شــخص آن را از ســر می‌گذراند 
و پــس‌ازآن شایســتگی رازدانــی و ورود بــه انجمــن دینــی را دریافــت می‌کنــد. 
 ، در میــان برخــی از قبایــل ابتدایــی، ایــن کارهــا بــا گذرانــدن شــخص از یک در

مدخــل و یــا حتّــی ســوراخی درون ســنگ انجــام می‌شــد. 
در دیــن مندائــی کــه بــر انجــام مراســم گوناگــون تعمیــد و حلــول 
مــی‌رود،  ســخن  زمیــن  و  آســمان  قلمــرو  بــه  نورانــی  روان‌هــای  عــروج  و 
دروازه‌هــای ایشــتار و تیســفون، می‌تواننــد معنایــی برخــوردار از مفهومــی 
نشــانگر  دروازه،  ســامی،  معتقــدات  در  این‌کــه  ضمــن  در  باشــند.  دینــی 
در  نکتــه  ایــن  و    )379 ص.   ،1348 )هاکــس،  اســت  بــوده  نیــز  قــدرت 
آنجــا کــه گویــد: »شــهر  کتــاب اوّل پادشــاهان نیــز تصریــح شــده اســت؛ 
 ،2007 مقــدّس،  )کتــاب  اســت«  شکســته  آن  دروازه‌هــای  و  شــده  ویــران 
آییــن مندائــی وجــود دارد  ص. 795(. هماننــد ادربشــا، نمــاد دیگــری در 
ــه آن »ســکین دولا«10 )تصویــر 11( گوینــد. مندائیــان از نقــش ســکین  کــه ب
بــه لحــاظ اهمّیّــت  دولا اســتفاده می‌کرده‌انــد و هنرمنــدان مندائــی نیــز 
داســتان و معناهــای مســتتر در نقــوش منقــور و منقــوش بــر آن، آن‌هــا را 
 کارکــرد مهمــی در انعــکاس عقایــد 

ً
در بســتر مهم‌تریــن هنرشــان کــه اتّفاقــا

دینی‌شــان نیــز داشــته، یعنــی مینــاکاری برگزیده‌انــد. تردیــدی نیســت کــه 
ســکین دولا، نقــش تعویــذ داشــته و بلاگــردان و دفــع چشــم‌زخم را داشــته 
و به‌احتمــال بســیار زیــاد، از عناصــر التقاطــی در آییــن مندائــی اســت و از 
دیگــر ادیــان و آئین‌هــای باســتانی شــرقی، بــه آن‌هــا بــه ارث رســیده اســت. 
ابوریحــان بیرونــی از وجــود چنیــن تعویذهایــی یــاد کــرده و می‌گویــد کــه 
بــه »دهــی در گــرگان، کژدم‌هــا مردمــان بومــی را نمی‌گزنــد امــا چــون آنــان 
نمی‌کننــد«  خــودداری  طبیعتشــان  اقتضــای  از  برنــد،  دیگــر  دیــاری  بــه  را 
معــری،  ابوالعــای  زادگاه  از  ناصرخســرو  این‌کــه  یــا   .)285 ص  )بیرونــی، 
شــهر معرةالنعمــان می‌گویــد کــه در آنجــا، کتیبــه بــه عربــی نگاشــته‌اند و 
مــردم بومــی گوینــد کــه ایــن، »طلســم کژدمــی اســت کــه هرگــز عقــرب در 
ایــن شــهر نباشــد و نیایــد و اگــر از بیــرون آورنــد و رهــا کننــد بگریــزد و در 
نقش‌هــای  ایــن  از  اســتفاده  ص12(.   ،1335 )ناصرخســرو،  نیایــد«  شــهر 
 آن دســته 

ً
طلســم‌گونه و خیروبرکــت بخــش بــر روی جواهــرات خصوصــا

از جواهراتــی کــه در مراســمات ازدواج و ســرآغاز زندگــی مســتقل بیــن زن 
و مــرد تبــادل می‌شــود می‌توانــد کارکــردی از همیــن دســت داشــته باشــد. 

Studying Sobi enamel design and motifs; A window to a better under-
standing of the religious thoughts of the Mandaean Sabeans of Khuzestan
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همچنیــن خــود زیــورآلات عــاوه بــر کارکــرد آرایــه‌ای، همیشــه در ایران‌زمیــن 
دارای کارکردهــای معانــی دیگــری در ارتبــاط بــا مــرگ و زندگــی و چشــم نظــر و 

بــوده اســت. ازاین‌دســت 
ســکین دولا یــک نمــاد آیینی اســت که شــامل تصاویــری از حیوانات 
، مــار و عقــرب اســت. ایــن حیوانــات در اســاطیر  گزندرســان ماننــد شــیر
اقــوام مختلــف ایــران و میــان‌رودان نقــش بســیار مهمــی داشــتند و نظیــر 
همیــن علامت‌هــا را می‌تــوان بــر روی ظــروف ســنگ صابونــی جیرفتــی هــم 
ببینیــم )تصاویــر 12-15( و یــا در داســتان حماســی گیلگمــش. شــباهت 
شــکلی و معنایــی اینهــا بــدون تردیــد ظــن وابســتگی یــا ارتبــاط میــان ایــن 
فرهنگ‌هــا را تقویــت می‌کنــد. در نقــوش جیرفتــی، شــیرهای تنومنــدی 
دیــده می‌شــوند کــه گاهــی بــه مارهــا یــورش برده‌انــد و گاهــی نیــز توسّــط 
قهرمانــان، شکســت خورده‌انــد. »بــه اســتناد همیــن داســتان گیلگمــش، 
، پیوســته ممــزوج و  نقــش اســاطیری ســه حیــوان شــیر و عقــرب و مــار
قریــن هــم بــوده و در نخســتین اســاطیر میان‌رودانــی، در کنــار هــم ظاهــر 
می‌شــوند. در الــواح ســومری کــه داســتان دلکــش »اینانــا« را بازمی‌گوینــد، 
انکــی از پرســتار خــود می‌خواهــد کــه در کالبــد شــیر ازو پذیرایــی کنــد تــا 
هیبتــش بــر جــان اینانــا کارگــر شــود« )کریمــر، 1385، ص. 85(. در آیین‌هــای 
تحویــل ســال نــو کــه در ســرزمین ســومر برگــزار می‌شــد، شــاه در نقــش ایــزد 
فرازیــن پدیــدار شــده و بــا ایــزد بانــو معاشــقه می‌کــرد تــا بــه زبــان نمادیــن، 
ســرودهای  در  دهنــد.  نشــان  را  زندگــی  شــکوفایی  و  طبیعــت  بــاروری 
، به‌ســان شــیری  ســومری کــه از ایــن آییــن ســخن می‌گوینــد، شــاه ســومر
ژیــان توصیــف می‌شــود )کریمــر، 1385، ص. 193(. در داســتان گیلگمــش، 
بــه اینانــا گفتــه می‌شــود کــه: »تــو عاشــق شــیر شــدی کــه قدرتــش بــس 
ــا برایــش چهــارده مَغــاک کَنــدی« )ژریــران و دیگــران، 1389،  افــزون بــود، امّ
ص. 76(. تلقّــی از شــیر به‌عنــوان یــک خــدا یــا رب‌النــوع، در فرهنــگ هنــدو 
دیــده می‌شــود. چنان‌کــه داراشــکوه، مترجــم و مفســر بــزرگ اوپانیشــادها، 
خــدای بــزرگ را بــه شــیر )ســنگهه( تشــبیه می‌کنــد )داراشــکوه، 1381، ص. 

.)477
ــان  ــۀ راه قهرم ــع ادام ــیر مان ــش، ش ــتان گیلگم ــم داس ــش نه در بخ
ــت  ــان، شکس ــط قهرم ــا توسّ ــود، امّ ــات می‌ش ــیر حی ــردن اکس ــدا ک ــرای پی ب
ــر آییــن ماندائــی تأثیــر بســیار نهــاده،  ــز کــه ب می‌خــورد. »در آییــن مانــوی نی
شــیر به‌عنــوان نمــاد مــرگ شــناخته می‌شــد« )عبداللهــی، 1381، ص. 564(. 
ایــن تصاویــر، موجــودی  بــا اهمّیّتــی دارد. مــار در  همچنیــن مــار نقــش 
نوشــداروی  بــه  داســتان  قهرمــان  دســتیابی  از  مانــع  کــه  اســت  شــرور 
حیــات می‌شــود و تمــام رنــج و کوشــش گیلگمــش، نافرجــام و بی‌انجــام 
آفرینــش اســامی هــم  می‌مانــد. چنان‌کــه در اســاطیر ســامی و داســتان 
بــه چشــم می‌خــورد، ایــن مــار اســت کــه موجــب رانــده شــدن انســان‌ها 
از بهشــت بریــن می‌شــوند. در داســتان گیلگمــش، نوشــدارویی کــه بــه 
هــزار رنــج و دشــواری فراچنــگِ قهرمــان آمــده، توسّــط مــار ربــوده می‌شــود و 
احتمــالاً از اینجاســت کــه داســتان نامیرایــی مارهــا و غلبــه آن‌هــا بــر مــرگ از 
ــی کارکــرد خــود را در نمادهــای  طریــق پوســت‌انداختن، شــکل گرفتــه و حتّ
ســازمان‌های پزشــکی و داروســازی جهانــی نــگاه داشــته اســت. در کتــب 
قدیــم طــب و ادویــه، پوســت مــار را درمــان درد می‌دانســته‌اند. »پوســت مــار 
چــون خشــک کنــی و بســایی انــدر شــراب و بــه چشــم انــدر کشــی، بصــر تیــز 
کنــد و چــون بــه ســرکه انــدر بجوشــانی، درد دنــدان را ســود کنــد« )ابومنصــور 

علــی الهــروی، 1346، ص. 101(.  
نقــش ســومین موجــود بــر روی ســکین دولا، نقــش عقــرب یــا کــژدم 
اســت کــه آن‌هــم بــر روی نقــوش جیرفتــی بســیار بــه چشــم می‌خــورد. نقــش 
عقــرب بــر روی ظــروف جیرفتــی، به‌صــورت کالبَــدی آمیختــه و بــه شــکل 
»عقــرب مــرد« و »عقــرب زنِ شــاخ‌دار« در ده‌هــا مــورد یافتــه شــده اســت 
ــز از عقرب‌هایــی  ــو، ســعید، 1392، ص. 2(. در داســتان گیلگمــش نی )آجورل
ســتُرگ و بــزرگ یــاد می‌شــود کــه راه را بــر قهرمــان ماجراجــو می‌بنــدد و ازو 
می‌خواهــد کــه راهِ پیــش‌روی را چشــم بپوشــد و برگــردد.  »نقــش اســاطیری 
ــه در  ــود؛ به‌طوری‌ک ــده می‌ش ــز دی ــامی نی ــات اس ــرب در روای ــی عق و آن‌جهان

تفســیر کمبریــج، ذیــل کلمــۀ »غســاق« از آیــۀ 25 ســورۀ مبارکــۀ النبــاء، آمــده 
ــدر آن وادی،  ــد. ان ــاق خوانن ــه آن را غسّ ــت ک ــی اس خ وادی ــدر دوز ــت: »ان اس
ســیصد و ســی دره اســت. انــدر هــر درّه‌ای…، انــدر هــر بیغولــه‌ای، یکــی مــار 
اســت اژدهــا. انــدر ســر هــر مــاری، ســیصد و ســی گــزدم اســت. بــر دُنــب هــر 
ــره اســت انــدر هــر گِرهــی، ســیصد و ســی سَــبوی  گزدمــی، ســیصد و ســی گِ

زهــر اســت« )متینــی، 1349، ص. 538(. 
در آییــن مندائیــان، اســطورۀ طوفــان و نــوح، بازتــاب بســیاری داشــته 
اســت و در تقویــم مذهبــی آنــان نیــز روزهایــی را بــه یادکــرد فرونشســت 
طوفــان و آیین‌هــای مربــوط بدانــان ذکــر کرده‌انــد. ارتبــاط مــار و عقــرب بــا 
ماجــرای طوفــان، در منابــع اســامی دیــده می‌شــود. آنجــا کــه ایــن دو جانــور 
ع و زاری و چرب‌زبانــی، نــوح پیامبــر را قانــع می‌ســازند کــه آنــان را نیــز  بــا تضــر
در کشــتی خــود جــای دهــد )الاســفراینی، 1374، ص 1021(. در متــون ماندائــی 
ــط  ــز مرتب ــوح نی ــرای ن ــا ماج ــان، ب ــکین دولای آن ــالاً س ــا احتم ــده، امّ ــر نش ذک
ت‌هــا و یافتــه شــدن 

ّ
اســت. نقــش تعویــذی کــژدم و مــار در تاریــخ دیگــر مل

تعویــذ شــیر از جیرفــت باســتان و هم‌نشــینی ایــن ســه نمــاد در اســاطیر 
میــان‌رودان و جیرفــت، نشــان می‌دهــد کــه مندائیــان، از ســکین دولاهــای 
مینــاکاری شــده بــرای دفــع چشــم‌زخم اســتفاده می‌کننــد؛ اگرچــه ممکــن 
اســت بــا گرایش‌هــای مدرنیســم و اســطوره‌زدایی، کاربــرد جادویــی آن بــرای 
ــا انتخــاب  برخــی از ماندائیــان یــا ســایر خریــداران، منقضــی شــده باشــد، امّ
آگاهانــه آن بــرای هنرمنــدان و باورمنــدان ایــن قــوم، اشــاره بــه دیرینگی دین 

و مذهبشــان دارد.

4. نتیجه‌گیری
مینــاکاری صابئیــن، از تاریخــی 700 ســاله برخــوردار اســت؛ امّــا گویــا بســیاری 
از پیشــرفت‌های آن، در طــی یکــی دو ســدۀ گذشــته صــورت پذیرفتــه؛ چــه 
این‌کــه امــروزه نیــز اســتادان میناگــر صُبــی، برخــی ظریف‌کاری‌هــا و اصــول 
از جامعــۀ مندائــی  بــه اســتادان و افزارمنــدان بزرگــی  را  کار خــود  فنّــی در 
منســوب می‌کننــد کــه در پنجــاه، شــصت ســال اخیــر می‌زیســته‌اند. جــدای 
از آن، بســیاری از نمادهــا و نشــانگانی کــه در آییــن مندائــی کاربــرد دارنــد گواه 

بــر ایــن هســتند کــه عمــر زیــادی از رواج ایــن نمادهــا نگذشــته اســت:
1- برخــی از ایــن نمادهــا، در طــی یــک ســدۀ گذشــته ســاخته شــده‌اند 

(؛ )ماننــد پــل ســفید اهــواز
ــده‌اند  ــف ش ــته کش ــدۀ گذش ــی دو س ــی یک ــا، در ط ــی از این‌ه 2- برخ

)مثــل دروازۀ بابــل یــا شــیر ســنگی بابــل(؛
شــیوۀ  از  ملهَــم  نمادهــا،  ایــن  از  برخــی  تصویرگــری  شــیوۀ   -3
تصویرگــری اروپایــی در یکــی دو ســدۀ پیــش اســت )مثــل تصویــر پل ســفید 

(؛ اهــواز
4- برخــی تأثیراتــی کــه مینــای صُبــی از مینــای کلاســیک وام گرفتــه، 
و  گل  برخــی  به‌طــور مثــال  ندارنــد.  کلاســیک هــم  عمــر درازی در مینــای 
ح و شــکل آن‌هــا، نمی‌توانــد  پیچک‌هــا کــه در ایــن هنــر وجــود دارنــد، طــر

دورتــر از دورۀ قاجــار باشــد.
دیگــر  و  صُبــی  مینــای  صالــت 

َ
ا منکــر  نمی‌تــوان  بااین‌حــال، 

نیــز  جدیــد  نشــانه‌های  و  نمــاد  حتّــی  و  شــد  آن  بــر  موجــود  نشــانه‌های 
اغلــب بــه شــیوه‌ای انتخــاب و بیــن هنرمنــدان صابئــی رواج پیــدا کــرده کــه 
بــا اعتقــادات و باورهــای آن‌هــا همخوانــی داشــته باشــد. مهم‌تریــن تفــاوت 
رنــگ ســیاه مینــای صُبــی  کلاســیک،  ظاهــری در مینــای صُبــی و مینــای 
اســت؛ امّــا تفــاوت اصلــی مینــای صُبــی بــا مینــای عــام ایــران، کاربــرد طــای 22 
عیــار در خــود مینــای صُبــی اســت. هنرمنــدان مینــاکار بــرای این‌کــه مینــای 
آن‌هــا قابلیــت انعطــاف داشــته باشــد، از ط‌لاهــای عیــار پاییــن اســتفاده 
ــا در  نمی‌کردنــد. ایــن طلاهــا اغلــب از طلاهــای قیچی‌شــده، ساییده‌شــده ی
صــورت لــزوم از شــمش طــا اســتفاده می‌شــود؛ بنابرایــن، مینــای صُبــی غیــر 
از یــک محصــول هنــری، خــود یــک نــوع جواهــر نیــز هســت و همیــن اســت 
کــه بــه آن طــای صُبــی هــم می‌گوینــد. دیگــر تفــاوت مینــای صُبــی بــا مینــای 
ح‌هــا و اشــکال و نشــانه‌هایی اســت کــه به‌صــورت قــراردادی  کلاســیک، طر
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بــر روی آن‌هــا حــک می‌شــده اســت. ایــن ویژگی‌هــا، ممکــن اســت به‌صــورت 
مــوردی در مینــای کلاســیک نیــز دیــده شــوند، امّــا تجمیــع آن‌هــا بــه ایــن 
ــه آن  ــرده و ب ــدار ک ــنّتی نام ــای س ــام مین ــه ن ــنّتی، آن را ب ــوم و س ــیوه مرس ش

ــت.  صالــت زده اس
َ
ــر ا مُه

همان‌طــور کــه دیدیــم، در نمادهــای قومــی، تأثیــر کامــاً مســتقیم 
عرفــان و آییــن و اندیشــۀ مندائــی آشــکار اســت و در دیگــر نمونه‌هــا نیــز 
تأثیــر باورهــای آنــان تــا حــد زیــادی قابــل جســتجو اســت. در عرفــان مندائــی، 
جهــان آمیــزه‌ای از تقابــل و ســتیز خوبــی و بــدی و روشــنایی و تاریکــی اســت؛ 
ایــن نکتــه از ســویی و خاطــره هجــرت آنــان از مصــر و فلســطین بــه ســرزمین 
ایــران از ســویی دیگــر، موجــب شــده اســت کــه نوعــی فرهنــگ حرمــان و 
هجــران و غــم و اندوهــی تســلی‌ناپذیر در خاطــره ناخودآگاه مندائیان شــکل 
گیــرد. شــاید رنــگ ســیاه نمــادی از همیــن حِرمان باشــد تا یک الــزام تکنیکی 
صــرف. در کنــار این‌هــا، بایــد خاطــرۀ تلــخ برخــی رویدادهــای دَهشــتناک در 
تاریــخ شــفاهی آنــان را افــزود کــه منجــر بــه کشــتار آنان در عــراق و ایران شــده 
و خاطــره صُبی‌کشــی هنــوز هــم بیــن آنــان روایــت می‌شــود. ایــن امــر در هنــر 
آنــان به‌خوبــی جلوه‌گــر شــده اســت و همــۀ نمادهــای آثــار باســتانی کــه بــه 
دلیــل متروکــه ماندنشــان غم‌انگیــز نمــوده و حکایــت از بی‌وفایــی روزگار 
دارنــد، گــواه ایــن مدعانــد. همچنیــن دیگــر نمادهــا نیــز همگــی بــر تــرک 
دیــار و هجــران اشــاره دارنــد: قایــق، مهمانســرا، ســاربان، پــل و… در عمــدۀ 
آنــان کــه مجــال روایتگــری تصویــری از   

ً
ح‌هــای مینــای صُبــی خصوصــا طر

حیــث زمینــه و فضــا میسّــر اســت؛ عــاوه بــر نشــان مهمانســرا، تصویرگــری 
واقع‌گرایانــه از طــاق کســری و بیســتون جالــب توجّــه می‌نمایــد )تصویــر 10(. 
 بــرای پُــر کــردن زمینــه نیســت و معنایــی 

ً
ایــن نشــان‌ها بــدون تردیــد صرفــا

ــی دارد.  ــته نیاکان ــخ و گذش ــه تاری ــر ب ــه تعلق‌خاط ــرف از جمل ــن ص ورای تزئی
ایــن  در  ج  منــدر ح‌هــای  طر یــت 

ّ
کل در  جغرافیایــی  هویّــت  اینکــه  ضمــن 

مجموعه‌هــا به‌خوبــی نمایــان اســت. 
جواهراتــی  بــر  بــارزی  به‌طــور  شــده،  برشــمرده  نقــوش  و  ح‌هــا  طر
دامــادی  و  عــروس  هدایــای  و  زناشــویی  پیوندهــای  در   

ً
عمدتــا کــه 

بــر  نقش‌مایه‌هــا  و  ح‌هــا  طر ایــن  اســت.  شــده  نقــش  می‌گــردد،  تبــادل 
ــت و  ــر هویّ ــد ب ــن تأکی ــاکاری، ضم ــی مین ــان یعن ــر مندائی ــته‌ترین هن برجس
صالــت قومــی، خیروبرکــت و نظرکردگــی را بــرای خانواده‌هــای تــازه تشــکیل 

َ
ا

 
ً
یافتــه تضمیــن و ارزانــی می‌کنــد. هرچنــد نقش‌هــای تزئینــی گیاهــی و بعضــا
هندســی هــم در ایــن میــان دیــده می‌شــود کــه کارکــرد صــرف تزئینــی دارد، 

بــاور بی‌خدشــه‌اند. ایــن  از  ح‌هــا متأثــر  امّــا قاطبــه‌ی طر
مینــای  تولیــد  در  ســنّتی  روش  شــدن  کم‌فــروغ  ــت 

ّ
عل مهم‌تریــن 

و  نشــانه‌ها  بــه  اختصــاص  بیشــتر  طرحــش  و  نقــش  دامنــۀ  کــه  صُبــی 
ــر از مفاهیــم عرفانــی و مذهبــی می‌بــوده،  فضاهــای معنایــی داشــته و متأث
تقاضــای روزافــزون بــازار اســت کــه منجــر بــه ورود ماشــین‌آلات بــه آن شــده 
ج کنــد. در نمونه‌هــای اخیــر  و روش‌هــای ســنّتی را مــی‌رود کــه از رده خــار
هماننــد  معنائــی  دلالت‌هــای  فاقــد  و  چشــم‌نواز   

ً
صرفــا تزئینــات   

ً
عمدتــا

آنچــه بــر ســایر میناهــای ایرانــی حاکــم اســت و همــان تزئینــات هــم روزبــه‌روز 
ح‌هــای روایــی و نقش‌هــای  خام‌دســتانه‌تر می‌شــود؛ در حــال غلبــه بــر آن طر
معنــادار اســت. نکتــۀ بســیار مهــم دیگــر در ایــن امــر ایــن اســت کــه در 
داخــل کشــور مــا، مینــای صُبــی بســیار دیــر شــناخته شــد و بــه دلیــل فضــای 
، آمیختگــی آن بــه یــک دیــدگاه غیــر اســامی، موجــب شــد که  مذهبــی کشــور
مســئولان کشــور از آن اســتقبال خاصــی ننمــوده و زمینــۀ رشــد و تــداوم آن 

را چنان‌کــه بایــد، فراهــم نیاورنــد. 
بــا دیــده فروببســتن اســتادان بــزرگ ایــن حرفــه، بســیاری از تجربیــات 
خ در نقــاب خــاک کشــیده و بــرای همیشــه فرامــوش شــدند.  آنــان نیــز ر
امــروزه مــواد اوّلیــۀ مینــا به‌صــورت بســته‌بندی از اروپــا وارد شــده و تنهــا 
معــدودی از مندائیــان هســتند کــه روش ســنّتی تولیــد مینــای مندائــی را 
به‌طــور کامــل بلدنــد و در حــال حاضــر تابــع تقاضاهــای محــدود بــا ذائقه‌هــای 

ســنّتی، در حــال کار هســتند. 
تجربــۀ ایــن نــوع واکاوی و خوانــش باورهــای مذهبــی پنهــان از خــال 
درک دلالت‌هــای معنایــی مســتتر در زبــان و بیــان هنــری، می‌توانــد روشــی 
جــذاب بــرای آن دســته از محققینــی باشــد کــه می‌کوشــند بــا مســیرهای 
لــودِ  مختلــف بــه فهــم کمّیّــت و کیفیّــت اندیشــه‌ها و عقایــد پنهــان و رازآ
ریشــه‌دار برســند. در همیــن زمینــه نیــز پیشــنهاد می‌شــود روش‌هــای 
ــن  ــان همی ــا در می ــه تنه ــی ک ــرد مندائ ــاجی منحصربه‌ف ــت و نس ــاص باف خ
صُبــی هــا رایــج اســت را مــورد واکاوی قــرار داده و ضمــن بررســی ارزش‌هــای 
ح آن‌هــا، مثــاً بــا نگــرش تطبیقــی بــا دیگــر روش‌هــای  تکنیکــی و نقــش و طــر

ســنّتی نســاجی ایــران، آن را مــورد مداقــه قــرار دهنــد.

تصویر 1. نمونه‌هایی از مینای خانه‌بندی. 
)https://www.roshdmag.ir(

تصویر 2. مینای نقّاشی
))https://www.parnoun.com

تصویر 3. نمونه‌ای از مینای مُرصّع
)http://qaliche.com(

تصویر 4. مینای برجسته
)https://www.parnoun.com(
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