
  

 

Sociological Cultural Studies, Institute for Humanities and Cultural Studies (IHCS)  
Quarterly Journal, Vol. 16, No. 4, Winter 2026, 497-533 

https://www.doi.org/10.30465/scs.2025.50457.2942 

Narrative Analysis of the Story of Zal and Rudabeh 
Based on Gérard Genette's Theory with the approach of 

"sudden change of perspective" 

Mojgan Norouzi*, Ali Ravaqi** 

Hamidreza Ardestani Rastami*** 

Abstract 

Narrative is the account of an event or a series of events that are connected through a 
cause-and-effect relationship. One of the greatest theorists of narratology is the 
French scholar Gérard Genette, whose studies focus not on the story itself but on 
how it is told. He identifies three levels of the story: the tale, the narrative, and the 
narrating. To describe and analyze the structure of literary texts, he introduces five 
concepts: order, duration, frequency, mood, and tone. The authors of this study 
analyze the story of Zal and Rudabeh from the perspective of Gérard Genette’s 
narratology, aiming to demonstrate how the sudden shifts in focalization influence 
the main and secondary agents of the story and how they drive the narrative forward. 
The result reveals that Genette’s narrative theory applies throughout much of the 
story; however, in a few instances, the narrative progresses through agents who do 
not hold a primary or surface-level role, to the point where focalization and final 
decision-making are based on their perspective. 
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Introduction 

Stories are an essential aspect of culture, and in fact, human life has been shaped 
through storytelling. Ferdowsi has a unique storytelling style, and his tales have 
immortalized our culture. Analyzing past literary works through the lens of 
contemporary literary theories and criticism is a means of bridging the gap with such 
works, which may be at risk of being forgotten, to further uncover their lasting value 
and mystery. Gérard Genette is one of the most influential theorists in the field of 
narrative theory, whose focus is not on the story itself, but on how it is told. Genette 
begins his work by distinguishing between three levels of narrative, which are 
generally referred to as the story, the narrative, and the narrator. The primary 
objective of this research is to structurally analyze the three components of voice, 
time, and perspective (or focalization) in the narrative, and to explain how these 
components construct meaning according to Genette's theory. This will ultimately 
familiarize us with the structural mechanisms of the narrative and help identify the 
narrator, the temporal aspect of the narration, and the level of narration. 
Furthermore, we will examine the narrative's temporal sequence, duration, 
frequency, and focalization, ultimately reaching a narratological critique of this 
work, which is the main goal of this study. Using Genette's model in narrative 
analysis helps critics understand the structural mechanisms of narratives in detail. If 
a narrative is a coherent whole in which its components are intricately combined, 
Genette’s analysis allows us to separate these components and examine their 
characteristics. With this understanding, we can explain narratively how a story is 
told, what narrative techniques are used, and their effects on the audience. 
 
Materials & Methods  

In this study, the verses of the story of Zal and Rudabeh from Ferdowsi's 
*Shahnameh* were studied and annotated using a library-based research method. 
After categorizing the verses into three stages based on voice, time, and perspective, 
a descriptive-analytical approach was employed to thoroughly examine them from 
these three viewpoints. The primary narrative techniques used in this text are 
narration and imitation, two techniques that are often used together. From the 
perspective of Gérard Genette’s narrative theory, the relationship of the narrator to 
the story, the temporal gap between the event and the act of narration, and the 
focalization of the world of the story were analyzed. 
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Discussion and Results 

In this narrative, characterized by sudden shifts in focalization, we see the 
significance of the vocalizers and their roles in changing the course of the narrative, 
a central aspect of Genette's narrative theory. The priority of the quality of the 
presence of secondary characters over the quantity of their appearances becomes 
evident. Secondary characters or agents become the main decision-makers in the 
story and significantly influence its direction. In parts of the text, their actions lead 
the narrative in a new direction. The characters in this story engage in conflicts that 
create new causal situations, each of which becomes the cause of the next event. 
These occurrences unfold in a chain reaction, with the characters showing various 
responses to each event. 
 
Conclusion 

According to the definition of narrative provided, this text indeed has a narrative 
structure, and the primary mode of storytelling is based on narration and imitation, 
with minimal presence of the narrator, thus providing maximum information. The 
story is primarily dialogue-driven, following an episodic structure and narrated in an 
event-based style. The narrator employs a technique of retrospective reflection to 
reveal the past of the characters and their stories. The foresight in the form of 
prophecy, though appearing infrequently, is highly significant, especially as it 
pertains to the birth of the Iranian hero Rostam and suggests the belief in the 
influence of stars on human destiny—a belief that has existed from ancient times to 
the era of the narrator (4th century CE) and even into the present day. The 
extradiegetic narrator in this story is a third-person omniscient narrator who has full 
knowledge of everything and narrates the events in an after-the-fact manner without 
any intervention or bias. In many parts of the story, an intradiegetic narration is 
used, where the narrator is at the same level as the world of the story and its 
characters. In some instances, a sub-storytelling method is employed, as seen in the 
letters exchanged between Sam and Manochehr, and between Zal and Sam. Due to 
the brevity typical of the narrator's poetic style, many passages are condensed, with 
some events that took a long time to unfold being summarized quickly without 
mentioning specific details. The narrator uses a technique of scene-setting, where 
instead of directly stating the emotions of the characters, a scene is portrayed in 
detail, allowing the reader to infer the emotions, often through lengthy dialogues. 
The technique of frequency is used repeatedly through references to Zal's childhood 
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and his growth, as well as the repetition of words such as "advice," "high," 
"treasure," "wine," "meeting," "sun," "rukhān," "fortune," and "rose" among others. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگييفرهنگ يپژوه جامعه
  1404 زمستان، 4، شمارة 16نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  فصل

  ژرار ژنت ةاساس نظريدابه برشناسي داستان زال و رو روايت
  »تغيير ناگهاني زاويه ديد«با رويكرد 

  *مژگان نوروزي
  ***حميدرضا اردستاني رستمي ،**علي رواقي

  چكيده
ها رابطة علـت و معلـولي وجـود     اي از رخدادهاست كه ميان آن روايت رخداد يا مجموعه

ژنت فرانسـوي اسـت كـه     شناسي ژرار پردازان علم روايت ترين نظريه دارد. يكـي از بزرگ
تمركز مطالعاتش نه بر خود قصه بلكه بر چگوني گفته شدن آن است. او گسترة قصه را در 

داند و براي توصيف و تحليل ساختار متون ادبـي   سه سطحِ داستان، روايت و روايتگري مي
بـه  . نگارندگان در اين جستار كشد پنج مبحث نظم، تداوم، بسامد، وجه و لحن را پيش مي
پردازند و در پي  مي ژرار ژنت شناسي بررسي و تحليل داستان زال و رودابه از منظر روايت

سازان يا كنشگران اصلي  ، كانونيتغييرات ناگهاني كانون ديداند تا نشان دهند با توجه به  آن
كه  برند؟ حاصل آن و فرعي داستان چه كساني هستند و جريان روايت را چگونه به پيش مي

هاي داستان جريان دارد؛ امـا در مـواردي    شناسي ژنت در بيشتر بخش نظرية روايتسطوح 
كه  رود كه نقش اصلي و روساختي ندارند تا جايي اندك روايت از سوي كنشگراني پيش مي

  گيرد. ها صورت مي گيري نهايي براساس ديدگاه آن سازي و تصميم كانوني
 سازي. اسي، ژرار ژنت، كانونيشن روايت زال و رودابه، روايت ها: دواژهيكل

 

 وم و تحقيقات، دانشگاه آزاد اسلامي، تهران،دانشجوي دكتري تخصصي زبان و ادبيات فارسي، واحد عل *
 mozhgannorouzi38@gmail.com ،ايران

، مسئول) ة(نويسند سي، دانشگاه تهران، تهران، ايراناستاديارِ گروه زبان و ادبيات فار **
Ali_ravaghi@yahoo.comm  

 زفول، ايران،دانشيارِ گروه زبان و ادبيات فارسي، واحد دزفول، دانشگاه آزاد اسلامي، د ***
h_ardestani_r@yahoo.com  

  26/11/1403، تاريخ پذيرش: 26/08/1403تاريخ دريافت: 

  



  1404، زمستان 4شمارة ، 16سال  ،يفرهنگ يپژوه جامعه  504

 

  و طرح مساله مقدمه. 1
سـازي،   آيند و اين آثار افزون بر سرگرم ها يك جنبة پراهميت از فرهنگ به شمار مي داستان

گـويي در ادبيـات، مفـاهيم اخلاقـي و      اند. داسـتان  هاي آموزشي نيز بوده پيوسته داراي جنبه
هـاي   ادبيـات فارسـي، جهـاني از داسـتان     كند و در اين ميـان  حكمي را به مخاطب القا مي

گوناگون را با هدفي متعالي در خود گنجانده اسـت. از سـدة پـيش در غـرب، بسـياري از      
اند؛ زيرا ادبيات  پژوهندگانِ ادبيات در پي ايجاد پيوند ميان آثار ادبي و وقايع اجتماعي برآمده

هاي موجود در آن است. اديب از  ها و انديشه تعبيري از نظام جامعه، اصول اعتقادي، ديدگاه
آسمان ميان جامعه نيفتاده بلكه از جامعه سربرآورده و در آن رشد يافته است. او زبان همـة  

هـايش را   مايه كند و دست شنود و حس مي بيند، مي چيزهايي است كه خود در آن محيط مي
توانند از  اني هستند كه ميگويند اديب كه مي آورد. اين ها در جامعه فراهم مي ها، شنيده از ديده

هـايي آنـان را بـه     جامعة خود ببرند و در برج عاج بنشينند درست نيست؛ زيرا همواره علقه
نويسـند پراكنـده    سـرايند و مـي   چه مي دهد و اين پيوندها در هر آن جامعه خويش پيوند مي
چـه حـس    آن توان يافت كه با افراد جامعـة خـود دربـارة    اي را نمي است. شاعر يا نويسنده

هـاي   ها و انگيـزه  يابند نخواهد سخن بگويد. اديب از سويي بازتاب دريافت كنند و درمي مي
هاي خود را ميـان جامعـه مـي پراكنـد (نـك.       جامعة خويش است و از سوي ديگر انديشه

  ). 113:1376شوقي ضيف، 
انـد   ور بودهآ پردازي نام شماري در عرصة قصه از ديرباز تاكنون شاعران و نويسندگان بي

گـويي    هاست. فردوسي در داسـتان  كه فردوسي شاعر قرن چهارم هجري قمري از جملة آن
كنـد   هايي را روايت مي سبك خاص خود را دارد. او در ميان حدود پنجاه هزار بيت، داستان

هاي عاشـقانة   كنندة عشق هم هست. يكي از اين داستان در ضمن حماسي بودن، روايتكه 
هـا و   بررسي آثار ادبي گذشته با در نظر داشتن نظريه است.» زال و رودابه«يت شاهنامه، روا

گونه  هاي نقد ادبي غربي، راهي است براي كم كردن فاصله با چنين آثاري كه شايد آن شيوه
شود. نظريه براي خواننده ابزاري است كـه بـه    ها توجه نشان داده نمي كه بايسته است بدان

  اي ويژه را براي ورود به جهان متن بيابد.  هكند تا شيو وي كمك مي
شناسـي بعـد از رولان بـارت،     پـردازان در حـوزة روايـت    تـرين نظريـه   يكي از شاخص

ژرارژنت بوده است كه تمركز مطالعاتش نه بر خود قصه بلكه بر چگونگي گفتـه شـدن آن   
كند. از نظـر او   ها را بررسي مي است؛ به سخن ديگر ژنت عمدتاً فرايند روايت شدن داستان
تر اين است كه چه كسي اين متن  متن و محتواي روايت موضوعي كاملاً فرعي است و مهم
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كند. تفاوت بين داستان و نحوة روايت كردن داستان بـا در نظـر گـرفتن پـنج      را روايت مي
حوزة خاص مورد بحث ژنت در كتابش با عنوان گفتمان روايتـي بيـان شـده اسـت (نـك.      

). ژنت كار خود را با تمايزگذاري بين سه سطح از روايت كه عموماً تحـت  13:1398ژنت، 
» داستان«كند.  شوند يعني داستان و روايت و روايتگري آغاز مي عنوان كلي روايت منظور مي

عبارت از توالي رويدادهاي روايت شده است؛ بنابراين داسـتان، محتـواي قصـه اسـت بـه      
ها اتفاق افتاده است؛ ترتيبي كـه هميشـه بـا     راي شخصيتترتيبي كه رويدادهايي كه واقعاً ب

همـان كلمـات روي كاغـذ،    » روايـت «شود يكي نيست. منظور از  چه در روايت ارائه مي آن
سـازد.   گفتمان يا خود متن است كه خواننده از طريق آن هم داستان و هم روايـت را برمـي  

گويي بـراي   عمل داستان» گريروايت«محصول روايت كردنِ راوي است. منظور از » روايت«
طور كـه راوي تقريبـاً    تعدادي از مخاطبان و از اين رو ايجاد روايت است؛ اما درست همان

گاه با خواننـده يكـي نيسـت.     شنو نيز هيچ گاه با نويسنده يكي نيست مخاطب يا روايت هيچ
خاطرنشان كند؛ اما  ژنت توجه خود را به روايت (كلمات موجود بر روي كاغذ) معطوف مي

  ).370- 371: 1392سازد كه هر سه سطح با يكديگر تعامل دارند (نك. تايسن،  مي
مسئلة اساسي در اين پژوهش، بررسي ساختارگرايانة سـه مؤلفـة صـدا، زمـان و منظـر      

ها بر اساس نظرية ژرار ژنت در داستان  سازي و تبيين كاركرد معناسازانة آن روايت يا كانوني
كند و با  كه در نهايت ما را با سازوكارهاي ساختاري اين روايت آشنا ميزال و رودابه است 

شـويم.   ها متوجه كيستي راوي، زمان روايتگري و سطح روايت مـي  جدا سازي و تفسير آن
سازي در اين روايت  همچنين به ترتيبِ زمانيِ روايت، ديرش يا فاصله و بسامد و نيز كانوني

شناسانة اين روايت كه هدف اصلي پژوهش حاضر است  تشناخت پيدا كرده و به نقد رواي
  يابيم.  دست مي

كند  كمك مي  كارگيري الگوي او در روايت ژنت نگاهي فراگير به عناصر روايت دارد. به
ها به دقت و با جزئيات كامل براي منتقدان ادبـي معلـوم    تا سازوكارهاي ساختاريابي روايت
كند؛ هم به ايـن   نگر جلوه مي سانه بسيار فني و جزئيشنا شود. در اين روش، بررسيِ روايت

رود  كه گمان آن مـي  دليل كه ژنت از ابداع اصطلاحات متعدد و جديد ابايي ندارد و هم اين
شناسي او به متون روايي، نوعي مهندسي معكوس انجام شـود؛ بـه    كه با اعمال كردن روش

اء آن بـه دقـّت بـا يكـديگر تركيـب      اين معنا كه اگر روايت كليّتي سامانمند است كـه اجـز  
دهد كه اين قطعات را از يكديگر جدا كنـيم   اند، تحليل روايت به روش ژنت امكان مي شده

شناختي توضـيح   توانيم در نقد روايت هاي هريك را بازشناسيم. با اين شناخت مي و ويژگي
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تـأثيري در  شـود و چـه    دهيم كه هر داستان چگونه و با كدام شگردهاي روايي روايت مـي 
  )221- 222: 1398گذارد (نك. پاينده،  مخاطب باقي مي

ها در روايت زال و رودابه، به دليل ارتباط با خودشان، اطرافيانشان و طبيعتـي   شخصيت
هـايي   كننـد دچـار كشـمكش    اي كه در آن زنـدگي مـي   كه در اطرافشان هست و كل جامعه

آيد كه هريـك از   ها به وجود مي علولاي تازه از علت و م شوند كه براي حل آن، سلسله مي
افتنـد و   شـوند. ايـن وقـايع زنجيـروار اتفـاق مـي       ها، علت و معلول رخداد ديگري مـي  اين

دهند. پرسش اصلي اين پژوهش هم  هاي مختلفي در قبال هريك نشان مي ها كنش شخصيت
رعـي،  هايي است كـه كنشـگران ف   دربارة چگونگي مديريت تغييرات ناگهانيِ علت و معلول

كه شالودة اصلي نظرية  كنند؛ چنان گيرند و از مدار اصلي خارج مي هدايت آن را برعهده مي
  شناسي هم بر اين پايه بنا نهاده شده است.  روايت
چه در اين پژوهش خواهيم ديد، ارجح بودن كيفيـت حضـور كنشـگران بـر كميـت       آن

گيرنـدگان اصـلي    ميمها يا كنشگران فرعـي، تص ـ  هاست؛ به طوري كه شخصيت حضور آن
هايي از متن سبب سوق پيدا كردن روايت به سمت  ماجرا و بسيار تأثيرگذارند و در قسمت

هاي شاهنامه در گونة حماسي كه ريشه در اسـطوره   اگرچه داستان شوند. و سويي ديگر مي
دارد، شكل گرفته است؛ اما مبناي آن بر ساخت فرهنگي هويت انسـان و جامعـة ايرانـي و    

آوري با الگوهاي نظري جديد در  و رسوم سرزمين كهن ايران است كه به طرز حيرت آداب
  ).50- 51: 1389عرصة علوم اجتماعي سازگار است (نك. بذرافكن و روحاني، 

  
  . پيشينة پژوهش2

پردازان در حـوزة   شناسي از ديدگاه نظريه هايي كه دربارة شاهنامه و روايت از جملة پژوهش
شناسي داستان زال و رودابـه، بهـرام گـور و     ريخت«مقالة  ر شده استروايت شناسي، منتش

) اسـت كـه   1392نوشـتة خـاور قربـاني و كيـوان گـورك (     » اسپينود، گشتاسب و كتـايون 
شناسي ولاديمير پراپ، به تطبيـق ايـن سـه     نويسندگان سعي دارند با توجه به نظرية ريخت
اند كه هرچند از لحـاظ سـاختاري    ه رسيدهروايت بپردازند. آنان در اين پژوهش به اين نتيج

آميـز   شود؛ اما چند ويژگي اصلي مانند تسليم مسالمت تشابهاتي ميان سه داستان مشاهده مي
هـا   هاي اصلي، اسپينود، از موارد اختلاف بين داسـتان  قدرت و تغيير دينِ يكي از شخصيت

بـه  » ا و زال و رودابـه هاي رام و سيت شناسي قصه ريخت«است كه جالب توجه است. مقالة 
) كه در اين مقاله بـه بررسـي ساختارداسـتان    1392كوشش الياس نورايي و مرضيه ارتباط (
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و داستان زال و رودابه از شاهنامه پرداخته شـده اسـت.    راماياناعاشقانة رام و سيتا از كتاب 
ايت بـه ايـن   كنند و در نه نويسندگان الگوي روايي اين دو داستان را استخراج و مقايسه مي

انـد،   كه به دو ملـت و فرهنـگ گونـاگون وابسـته     رسند كه دو داستان مذكور با آن نتيجه مي
بررسي عناصر داستان زال و رودابه از منظر «ساختار روايي نسبتاً يكساني دارند. مقالة ديگر 

اند با معرفي  ) كوشيده1395است كه در آن هاشميان و رمضاني(» شناسي (مورفولوژي) شكل
هـا، روايـت    ها، تضادها، تقابـل  ها، صحنه اين داستان، اجزاي مختلف آن از جمله: شخصيت

شناسـانه، بـا روش    اي شـكل  داستان و طرح داسـتان (پيرنـگ) را بررسـي كننـد و مقايسـه     
هـاي غنـايي و    هاي روايـي بخـش   تحليل و مقايسة مولفه«شناسي پراپ انجام دهند.  ريخت

اي است  ) عنوان پايان نامه1399» (سودابه هاي رودابه و تانحماسي شاهنامه با محوريت داس
كه سميه الياقي آن را نگاشته و در آن به مقايسة روايـي دو داسـتان از شـاهنامه، بـر مبنـاي      

پردازي، پيرنگ، سطوح روايي و  هاي روايي از قبيل زمان و مكان، زاوية ديد، شخصيت مؤلفه
ار ژنت، سيمور چتمن، ريمون كنان و ...) پرداخته شناسان معاصر (ژر لحن، طبق نظر روايت
مقالـة   هاي مورد نظر مشخص شـود.  هاي غنايي و حماسي در داستان است تا تفاوت صحنه

زا در روايت زال و رودابة شاهنامه فردوسي ( تحليلي بـر   بازيابي معنا از طريق تنش عاطفه«
ني معصـوم و مرجـان اكبـري    تأليف سيدمحمد حسـي » ـ معناشناسي گفتماني) اساس نشانه 

زا در اين روايت و تاثير آن بر  هاي عاطفه ) است كه در آن به بررسي نمود انواع تنش1403(
سير روايت و بازيابي معنايي پرداخته است. شروع روايت با تـنش تولـد فرزنـد اسـت كـه      

يـان تـا   تـرين تـنش از م   دارد. مهم العمل يعني طرد وامي كنشگر اصلي يعني سام را به عكس
هـا   انتهاي داستان نيز گرفتار شدن زال در عشق ممنوعة رودابه است كه هريك از اين تـنش 

تواند پيشرفت جريان روايت را مختل كند؛ اما برانگيخته شدن عواطف و احساسـات در   مي
شود و آن را بـه سـمت رفـع تـنش و تـداوم       ها مانع از فروپاشي جريان روايي مي اثر تنش

  هد. د حكايت سوق مي
نگارندگان در اين نوشتار بر اساس نظرية ژرار ژنت، به بررسي ساختار روايـي داسـتان   

بـا  در ايـن روايـت كـه    اند.  هاي مهم و مورد توجه پرداخته زال و رودابه كه يكي از روايت
شـده در   ساز و كانوني رويكرد تغييرات ناگهاني كانون ديد صورت گرفته، به اهميت كانوني

هاي مهم مورد بحث در نظرية ژرار ژنـت اسـت، بيشـتر پـي      وايت كه از مؤلفهتغيير روند ر
  يابد.  رو انجام اين پژوهش ضرورت مي بريم و از اين مي
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  . مباني نظري پژوهش3
  شناسي  روايت و روايت 1.3

  تعريف روايت 1.1.3
بـه   درباره روايت تعاريف مختلفي تاكنون ارائه شده است كـه در هركـدام از آن تعـاريف،   

اي خاص از روايت توجه شده است. كليـة متـون ادبـي را كـه داراي دو خصوصـيت       جنبه
توان يك متن روايي دانست. به تعبيري ديگر روايت  گو باشد مي وجود قصه و حضور قصه

گيرند (نك.  توالي ملموسي از حوادث است كه به صورت غير تصادفي در كنار هم قرار مي
  ). 8: 1371 اخوت،

اي از رخدادها و حوادثي است كه در پي يكديگر  ايكل تولان، روايت مجموعهبه نظر م
اي از  توان روايت را زنجيـره  گيرند. در تعريفي ديگر مي و بر اساس ارتباطي منطقي قرار مي

رخدادها در زمان دانست كه ممكن است اين زمان بسيار كوتاه و يا بسيار طـولاني باشـد (   
هاي رايجِ روايت، عمدتاً بـر نقـش محـوري راوي در     از تعريف). در يكي 20:1381تولان، 

شود. مطابق با اين تعريف روايت عبارت است از داسـتاني كـه    بازگويي رويدادها تأكيد مي
  ). 174:1398گويند. (نك. پاينده،  يك يا چند راوي آن را باز مي

» داسـتان ) «1: گيرد براي روايت سه سطح در نظر مي گفتمان رواييژرار ژنت در كتاب 
كنندگان آن است كه از طرز قرار گرفتن در متن منتزع و  كه منظور از آن رخدادها و شركت

كه كلامـي مكتـوب يـا شـفاهي     » متن روايي) «2شود؛  شمارانه ساخته مي بر اساس نظم گاه
شوند. متن روايي همان چيزي است كه داريم و رخـدادها   است كه رخدادها در آن نقل مي

كنش يا فرآيند خلق متن روايي است و » روايتگري) «3شمارانه ندارند؛  زوماً نظم گاهدر آن ل
به همين جهت فرآيند ايجاد يا عمل روايت است. چـون مـتن روايـي كلامـي مكتـوب يـا       

 ) 12:1398شفاهي است نيازمند حضور يك گوينده يا نويسنده است (نك. ژنت، 
تـوان چنـين برشـمرد: سـخني      ايت را مـي هاي كلي رو چه گفته شد ويژگي بر اساس آن

شـده   شده و متفاوت از سخنان روزمره اسـت. طـرح آن از پـيش تعيـين     برساخته و پرداخته
است. داراي خط سير و حركتي تدريجي از جايي به جايي ديگر است و نقطه آغاز و پايان 

در پـس   دارد. در آن روايتگري وجود دارد كه ممكن است در دسترس يا در دوردست و يا
اي فرض شود و حـوادث بـازگو شـود. روايـت      زمينه باشد. در هر روايتي الزاماً بايد فاصله

مستلزم يادآوري رخدادهايي از جهت زمان و مكـان دور از دسـترس گوينـده و مخـاطبش     
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شـوند، بلكـه    ها روايـت گفتـه نمـي    اند، به آن است؛ يعني حوادثي كه در زمان حال رخ داده
ند كه فاصلة زماني و مكاني يا زماني كه گوينده و مخاطب در آن قـرار  حوادثي روايت هست

). شروع روايـت را همزمـان بـا آغـاز     4- 5: 1398دارد، داشته باشند (نك. حاجي آقابابايي، 
شناسانه با تأكيد بـر سـاختار    ). نگـاه روايت10:1388دانند (نك. مكوئيلان،  تاريخ بشري مي

هـاي درونـي آن دسـت     رويه يا سطح و ساختار متن، به لايـه كوشد تا با عبور از  روايت مي
اي  يابد. درحقيقت، نويسنده باايجاد نوع خاص روايـت و راوي در داسـتان خـود، سلسـله    

  ).  18:  1392گيرد (نك. صالحي، زنجيروار از نويسنده، پيام و گيرنده را به كار مي
ي، متنـي اسـت داراي يـك    توان گفت كه روايت يا متن رواي ـ بر اساس اين تعاريف مي

راوي كه گاهي به صورت مشخص در متن حضور دارد و گاهي از بيرون متن بـه روايـت   
شده است و وقايع آن گاهي بر اساس نظمي منطقـي و   پردازد كه طرح آن از پيش تعيين مي
  ). 6:  1398دهد (نك. حاجي آقابابايي،  شمارانه و گاهي بر بنياد نظمي روايي رخ مي گاه
  

  هاي شاهنامه بازنمايي اجتماعي خانواده 2.3
تاريخي منبع مهمي براي كاوش در ابعاد تـاريخي و   - ويژه متون ادبي ادبيات هر كشوري به

ترين منابعي اسـت كـه    هاي اجتماعي است. شاهنامة فردوسي ازجمله اصلي اجتماعي پديده
در بسـتري تـاريخي    هاي از اين حيات را حيات اجتماعي مردم و حاكميت ايران و دريافت

ها  دهد. شاهنامة فردوسي سرشار از نمودهاي اجتماعي است كه با آخرين دريافت نشان مي
هـاي   هاي اجتماعي همخواني دارد. فردوسي در شاهنامه به سـبكي خـاص، جنبـه    از پديده

هـاي   مختلفي از ابعاد زندگي انسان را مورد توجه قرار داده است. يكي از آن ابعاد، خـانواده 
اي است كه تحت سرپرستي يكي از والدين پدر يا مـادر اداره   والدي است و آن خانواده تك
  ).89:1391شود (نك. احمدي و همكاران:  مي

چه بيش از هر چيـز جالـب توجـه اسـت      در بازنمايي اجتماعي داستان زال و رودابه آن
ارد دعواي بين شخصيت سيندخت است كه به عنوان همسر و مادر و البته يك سياستمدار و

كند. سـيندخت   شود و با تدبير از اتفاقات ناخوشايند جلوگيري مي ايرانيان و غير ايرانيان مي
كنـد،   در جايي كه نقش مادري دارد دخترش و عشق او را با همة خطراتي كه تهديدش مي

كنـد شـوهر را    يابد و از جانب ديگر، در نقش همسر مهراب سعي مي كند و درمي درك مي
اي بازدارد. وقتي هم در مقام سـفير سياسـي    كرده و او را از انجام هر عمل خشمگينانه آرام

كنـد.   گيرد با تدبير، نرمش و دلايل خردمندانه سام را قانع بـه تـرك خصـومت مـي     قرار مي
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كند. در اين  اي عمل مي خانواده مهراب با وجود شاهنشاهي بر كابل شبيه يك خانواده هسته
آورند. سيندخت با وجود تسلط مرد  ي حل مشكلات به مشورت روي ميخانواده اعضا برا

كند و البته نفوذ و تأثير كلامـش بـر    (مهراب) تأثير بسيار عميق خود را بر خانواده حفظ مي
  همسر، او را از خطر مي رهاند. 

  »در اين داستان فردوسي به چند نكته اشاره كرده است كه بسيار اهميت دارد
هاي تازي جاهلي مرسوم بـوده اسـت و    كشُي كه گويا ميان خانواده دختراشاره به  الف:

  آورد:  مهراب آن را به زبان مي
 بايســتمش در زمــان ســر بريــد   همي گفت چون دختر آمد پديد
ــا  ــه راه نيـ ــرفتم بـ ــتم نـ  كنون ساخت بر من چنين كيميا   نكشـ

   )1005/94- 6: 1383(فردوسي، 

  در مسئلة تشكيل خانواده: اهميت دادن به نژاد و تبار ب:
 چگونــه برآيــد همانــا نــژاد   از اين مرغ پرورده و ديوزاد

   )850/85: 1383فردوسي، (

اشاره به اجازة زال از پدرش سام، اجازة پـدر بـراي ازدواج در فرهنـگ ايرانيـان را      ج:
  دهد: نشان مي

 چو بـر آتـش تيـز بريـان شـدم        من از دخت مهراب گريان شدم
 ـ  نخــواهم زدن جــز بفرمانــت دم   م ديـد چنـدين سـتم   اگرچه دل

  )817/83و 820: 1383(فردوسي، 
  

  شناسي به شيوة ژرار ژنت روايت 3.3
شناسي آثار ادبي، موضـوعي بـود كـه سـاختارگرايان بـراي اثبـات درسـتي         در ابتدا روايت

و در  ها به آن علاقه نشان دادنـد  هاي خود يعني ساختار يكسان ذهن همة انسان فرض پيش
چـه را خواسـته آنهـا بـود، محقـق سـاخت؛ چراكـه قـوانين          شناسـي آن  عمل هـم روايـت  

شناسـي   تر بود؛ اما ديري نگذشـت كـه روايـت    شناسي يافتني ساختارگرايي در حوزة روايت
اي مسـتقل   اي توسعه پيدا كرد و فربه شد كه از ساختارگرايي جدا و به نظريه خود به اندازه
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هاي شفاهي توجه نشـان   هاي مكتوب به روايت ناسان جدا از روايتش روايت .تبديل گرديد
را ناديده نگرفتند. البته هدف آنان عيناً همان هدف سـاختارگرايان يعنـي كشـف      دادند و آن

  قواعد روايت بود.
شناسـان بعـد از رولان بـارت ژرار ژنـت بـود كـه تمركـز         ترين روايت يكي از شاخص

بر چگونگي گفته شدن آن قرار گرفت؛ به سخن ديگر ژنت مطالعاتش نه بر خود قصه بلكه 
ها توجه نشان داد. تفاوت بين داستان و نحـوة روايـت    عمدتاً به فرآيند روايت شدن داستان

كردن داستان با در نظر گرفتن شش حوزة خاصِ مورد بحـث ژنـت در كتـابش بـا عنـوان      
  ). 32: 1400آشكارتر شده است (نك. كبلي و ديگران، گفتمان روايتي

ترين و پركاربردترين رويكرد در ايـن حـوزه اسـت.     ترديد جامع شناسي ژنت بي روايت
هاي روايت اصطلاحي ابداع كرده و كوشيده است تا آن را بـه طـرزي    ژنت براي تمام جنبه

 گفتـار روايـي  در كتاب خـود بـا عنـوان     1972مند تبيين كند. او اين نظريه را در سال  نظام
در روش مطرح كرد و آن الگو را در تحليلي مشـروح بـر رمـان معـروف      اي در باب رساله
نوشتة مارسل پروست به كار گرفت. نمودار زيـر طرحـي    رفته، وجوي زمان از دست جست

  )214:1398دهد (نك. پاينده،  كلي از اجزاء اصلي نظرية او به دست مي

  
داستان را به كلي تغيير شناسان با مطرح كردن مفاهيم جديد، نحوة تحليل عناصر  روايت

شناسي در نقد ادبي، مطرح شدن  هاي روايت دادند. يكي از پيامدهاي مهم مطرح شدن نظريه
» زمان«، »راوي«، »زاوية ديد«مفاهيم جديد دربارة ادبيات داستاني بوده است. عناصري مانند 

هـاي   بحـث ها و اصطلاحات جديدي تـدقيق شـد كـه     بندي ها با طبقه و غيره در اين نظريه
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جـا   ). در ايـن 182: 1398تر كرد (نك. پاينده،  ها را نيز به همان ميزان دقيق نقاّدانه دربارة آن
، »سازي كانوني«شناسان را به سه مفهوم  برآنيم پس از نقل روايت زال و رودابه، نگاه روايت

  در روايت زال و رودابه پيش بكشيم. » زمان«و » راوي«
  
  . روش پژوهش4

كه در آغاز ابيـات داسـتان    ه در آن اين پژوهش شكل گرفته، عبارت است از اينفرايندي ك
بـرداري شـده اسـت.     اي مطالعه و فـيش  زال و رودابه از شاهنامة فردوسي با روش كتابخانه

بندي شده و پس از آن در سه مرحله از جهت صدا، زمان و منظر روايت مطالعه  سپس دسته
  بررسي كامل ابيات، از اين سه ديدگاه پرداخته شده است. ـ تحليلي به  و به روش توصيفي 
هاي اين پژوهش اين مسئله را روشن خواهد كرد كه طبق تعريفي كه از  در نهايت، يافته

هـا،   چه از طريق متن، اجرا، اشعار يـا تركيبـي از آن   روايت به دست داده خواهد شد، هر آن
اسـت؛ ايـن مـتن نيـز سـاختار روايـي دارد.       كند داراي ساختار روايي  داستاني را بازگو مي

اند و  همچنين شيوة اصلي روايت مبتني بر نقل و محاكات است كه دو تكنيك در روايتگري
هـا   توانيم كاملاً متوجه همسـاني آن  روند، به نحوي كه به سختي مي غالباً كنار هم به كار مي

وام گرفته شده و بـه درك   شيوه اي است در علوم اجتماعي كه از ادبيات» محاكات« شويم.
از منظـر روايـت    ).88:  1387كنـد (فليـك،    بيشتر علوم اجتماعي مبتني بر متن كمـك مـي  

گـري و   شناسي ژرارژنت نسبت راوي با داستان و نيز فاصلة زمان واقعـه تـا زمـان روايـت    
  سازي با جهان داستان بررسي شده است. كانوني

  
  ها . يافته5

هـاي شـاهنامه كـه رنـگ و بـوي عاشـقانه دارد،        يكي از داستانروايت زال و رودابه:  1.5
است. اين روايت، داستان عشقي است كه ناديده هر دو طـرف  ماجراي عشق زال به رودابه 

سپارد براي سركشي بـه   او ميرا به  زابلپادشاهي  پدرشكه  پس از آن زالكند.  را گرفتار مي
  مهرابرسد و پس از آشنايي با  مي كابلرود تا به  شهرها و كشورهاي تابع از زابل بيرون مي

هـاي زال از   دختر مهراب هم با شنيدن ويژگي رودابهشود.  پادشاه كابل، دلباختة دختر او مي
شود. پس از آن با ميانجي شدن غلام زال و چند كنيز از سـوي   زبان پدرش دلباختة زال مي

رود  شود. زال شب هنگام به ديدار رودابه مي رودابه مقدمات ديدار اين دو دلباخته فراهم مي
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 كنـد.  ميرود. فردوسي با يك بيت به اين ديدار اشاره  و با طناب از ديوار كاخ رودابه بالا مي
شود كـه هنگـام زن سـتدن     نويسد و به او يادآور مي اي به پدر مي پس ازاين ديدار، زال نامه

كند. ليكن سام كه  اوست. او دختر مهراب را به عنوان جفت درخور خود به پدر معرفي مي
دارد و به او يادآور  است زال را از اين كار بازمي ضحاكاز تبار  رودابه دختر مهرابِداند  مي
نوچهرشاه هرگز به اين پيوند رضايت نخواهد داد. به اصرار زال، سام خـودش  شود كه م مي

افتد تا اين مشكل را با شاه درميان بگذارد. پيش از رسـيدن   به سوي دربار منوچهر به راه مي
كه ميزان وفاداري سام را بسنجد به  شود و براي آن سام به دربار، شاه از اين موضوع آگاه مي

اش را از  ا به كابل بتازد و آن شهر را در هم بكوبـد و مهـراب و خـانواده   دهد ت او فرمان مي
اش را بازگويد به فرمان شـاه بـه سـوي كابـل بـه راه       كه خواسته آن ميان بردارد. سام هم بي

خواهد كابل را  گويد هركس كه مي رسد و او مي خبر به زال مي شهر كابلدر بيرون  .افتد مي
خواهد كـه ميـان او و شـاه     اي از سام مي بگيرد بايد نخست من را از ميان بردارد. او در نامه

كه او به دليل دور افكندن زال به او بـدهكار اسـت.    كند  ميانجي شود و به سام يادآوري مي
نگارد و نامه را به دست  نويسد و خواستة زال را در آن نامه براي شاه مي اي مي امهسام هم ن
در اين هنگام سـام هـم كابـل را محاصـره      .دهد تا خود زال آن نامه را به دربار ببرد زال مي

رود و پـس از   دهد كه به آن حمله نكند. زال به دربار شـاه مـي   كند ولي به زال پيمان مي مي
شناسان از آيندة اين پيوند كه قرار است فرزندي از ايشـان بـه دنيـا     كمك ستاره كه شاه با آن

ونـاگون زال را  هـاي گ  كنـد، بـه راه   شـود، اطمينـان حاصـل مـي     زمين ايرانبيايد كه مرزبان 
كه سام كابل را به محاصره  پس از آن .آزمايد تا دانش و هوش او نزد همگان آشكار شود مي

خواهد سيندخت و رودابه را بكشد تا آتشِ برپا شده را خـاموش كنـد.    درآورد، مهراب مي
كند تا خود به نزد سام برود و مشـكل   سيندخت همسر مهراب كه زني داناست، پيشنهاد مي

كند و تنها به عنوان فرستادة كابل سخن  كند. او در آغازِ اين ديدار خود را معرفي نمي ل را ح
فهمـد كـه او همسـر     بيند و مـي  گويد. پس از آن كه سام دانايي و كردار سيندخت را مي مي

يابـد، دختـرش را بـراي زال     مهراب و مادرِ رودابه است، او را زنـي نيكـو و والامـنش مـي    
گردد و ايـن   د. از آن سو زال هم با نامة منوچهر شاه به سوي كابل بازميكن خواستگاري مي

  شود. پيوند به شادي و خرسندي برگزار مي
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  . صداي روايت6

  
كند راوي كيست و در چه زمـاني و از كـدام    اي است كه مشخص مي مؤلفه صداي روايت

بـه نسـبت ميـان راوي بـا     گويد. صداي روايت يا همان آوا يا لحن،  جايگاه روايت را بازمي
پردازد. به عبارت ديگر، بايد دانسـت كـه    هاي زماني و مكاني مي روايت، از ديدگاه موقعيت

هـاي   يابند و چگونه راوي موقعيـت  هايي با يكديگر مي زمان روايت و زمان متن چه نسبت
  ). 291: 1385كند (نك. احمدي،  زماني و مكاني را در يك داستان روايت مي

كنـد.   شده را مشخص مـي  اي كه نسبت راوي با داستان روايت مؤلفه ستي راوي:.كي1.6
هـاي داسـتان. در    كند و يا يكـي از شخصـيت   به باور ارسطو، داستان را يا راوي روايت مي

هـا آن را بـه نمـايش     حالت اول متن، روايي و در حالت دوم نمايشـي اسـت و شخصـيت   
وگو و  ر نمايشي وجود دارد؛ عناصري مانند گفتآورند. البته در حالت اول هم، عناص درمي

). در اين روايت فردوسـي راوي اسـت؛ امـا نويسـندة     103: 1393نياز،  خودگويي (نك. بي
اي كـه شخصـاً آراء ضـد     نويسندهاصلي، شخص يا اشخاص ديگري هستند. گاهي اوقات 

كـه هـيچ سـابقة     اي نژادپرستانه دارد ممكن است از راوي نژادپرست استفاده كند؛ نويسـنده 
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نويسندة مرد ممكن است از راوي  كيفري ندارد، ممكن است از راوي قاتل استفاده كند و يا
توان پاسـخي   ). با استفاده از اين تحليل مي182: 1398ه (نك. پاينده، زن استفاده كند و غير

 براي بعضي از موضوعات حل نشده و مورد بحث شاهنامه پيـدا كـرد. مـثلاً دربـارة اتهـام     
سـتيزي بـه    ستيزانه به او و يا نسبت دادن عرب هاي زن ستيزي و انتساب بيت فردوسي به زن

توان گفت كه شاهنامه (مطالعة موردي داسـتان زال و رودابـه)، بـا توجـه بـه الگـوي        او مي
چـه را در   شناسي يك متن روايي است و فردوسي صرفاً راوي آن متن است و هرآن روايت

توان به فردوسي منسوب كرد بلكه به نويسنده يا گوينـدگان اصـلي    آن گفته شده است نمي
  شود. شاهنامه مربوط مي

اي كــه درون جهــان داســتان حضــور دارد، يكــي از  راوي رويــداد: راوي درون 1.1.6
كند. ايـن راوي از نظـر مكـاني، درون     هاي داستان است و مشاهداتش را بيان مي شخصيت

تواند در زمان حالي باشد كه داسـتان روايـت    نظر زماني مي گيرد و از جهان داستان قرار مي
اي كـه وقـايع داسـتان رخ داده اسـت. ايـن نـوع راوي را در        شود يـا در زمـان گذشـته    مي

نامند. تأثير روايتگري اين نوع راوي،  مي» اول شخص ناظر«شناختي  اصطلاحات پيشا روايت
تان است. بارزترين ويژگي گفتار چنين شده در داس كم كردن فاصلة خواننده با جهان روايت

كند كه كسي از درون كوران وقايع با او  واسطگي آن است. خواننده احساس مي اي بي راوي
» موقعيت روايي مبتني بر اول شخص«گويد. استانتزل اين نوع راوي را با اصطلاح  سخن مي

چـه را   ست و آنرويدادي را كه شخصيت اصلي داستان ا كند. ژنت راوي درون توصيف مي
نامد. ايـن راوي   مي» راوي خودگو«كند، اصطلاحاً  براي شخص خودش رخ داده روايت مي

نگـر) و روايـتش    كنـد (روايتگـريِ واپـس    معمولاً داستان را با نگاهي به گذشته روايت مـي 
نوشت مصداق اين نـوع راوي   هاي خود نامه مروري است بر زندگي خودش. راويانِ زندگي

رويـداد خـودش بـه     ). راوي درون216: 1398اند (نك. پاينـده،   ي غير داستانيها در روايت
بر » درون رويداد«كند حضور دارد. تعبير  عنوان يك شخصيت در آن داستاني كه تعريف مي

اش كمابيش به معناي از خـود گفـتن اسـت؛ زيـرا راوي، داسـتاني       هاي لاتيني حسب ريشه
  ).37:  1400كند (نك. كبلي و ديگران، ا تعريف ميدربارة اتفاقات رخ داده براي خودش ر

اي كه بدون مشاركت در رويـدادهاي داسـتان، وقـايع را     راوي رويداد: راوي برون 2.6
رويـداد در   تر اين است كه بگوييم راوي بـرون  گويد. درست بيند و براي خواننده باز مي مي

و فقط جهان داستان را  واقع نه يك شخصيت بلكه يك صداست كه در وقايع شركت ندارد
سـوم  «شـناختي   كند. اين نـوع راوي را در اصـطلاحات پـيش روايـت     براي ما توصيف مي
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كنـد   رويداد شخص بودگي خودش را برجسته مـي  ناميدند. هرقدر راوي درون مي» شخص
رنـگ   رويـداد حضـور خـودش را كـم     اش)، متقابلاً راوي بـرون  (مثلاً با بيان عقايد شخصي

طرفـي اسـت. خواننـده     ر روايتگري اين نوع راوي، ايجاد حس و حالي از بـي سازد. تأثي مي
خواند كه در بيان رويدادها ذينفع نيست، بلكه با فاصله  كند گزارش كسي را مي احساس مي
توانـد قابـل اعتمـاد باشـد.      روي روايتش مـي  نگرد و از همين ها و رويدادها مي به شخصيت

هـاي   اش از ضمير سوم شخص براي اشاره به شخصيت هويژگي بارز اين نوع راوي، استفاد
» موقعيـت روايـي مبتنـي بـر مؤلـف     «داستان است. استانتزل اين نوع راوي را بـا اصـطلاح   

اش  هـاي لاتينـي   رويداد بـر حسـب ريشـه    ). برون217: 1398كند (نك. پاينده،  توصيف مي
گويد (نك.  مي ز يگر را باكمابيش به معناي از ديگري گفتن است؛ زيرا راوي، داستانِ كسي د

  ).37:  1400كبلي و ديگران،
آيد، راوي در اين داستان، فردوسي اسـت   چه از تعريف صداي روايت برمي مطابق با آن

جا كه مهـراب،   رويداد به نظم درآورده است. آن كه داستان را در قالب نظم و به طريق برون
  رفتن به كاخ خود دعوت كند:  رود تا از او براي پادشاه كابل، به ديدار زال مي

 كه زيبا مهي آمد انـدر مهـي     چو آمد به دستان سام آگهـي 
 به آيين يكي پايگه سـاختش    پذيره شدش زال و بنواختش
 گشاده دل و بزمسـاز آمدنـد     سوي تخت پيروزه بازآمدنـد 
 نشستند بر خـوان او فرخّـان     يكي پهلـواني نهادنـد خـوان   

  )390/53- 394: 1383فردوسي، (

، زيـرا  »درون رويـداد «باشند و يا از نوع » برون رويداد«توانند يا  راويان اول شخص مي
ممكن است داستان حوادث رخ داده بر كسي ديگر را تعريف كننـد و نـه داسـتان زنـدگي     

 ).38: 1400خودشان را (نك. كبلي و ديگران، 
تگري كه طي آن، وقايعي كه در متداول ترين شكل از رواي روايتگري پسارويداد: 1.2.6

شوند؛ يعني داستان پس نگاه دارد تا  اند اكنون در زمان حال روايت مي زمان گذشته رخ داده
هاي  توان گفت در اين قبيل بخش رويدادي كه قبلاً رخ داده است برايمان تعريف شود و مي

اش بـه معنـي    گيرد. اصطلاحي كه بر حسب ريشة لاتينـي  گويي صورت مي داستان، گذشته
در داستان زال و رودابـه اغلـب   ). 38: 1400(نك. كبلي و ديگران،است » گرفتن از گذشته«

  توان آن را دريافت.  روايتگري به شيوة پسارويداد است كه از همان ابتداي داستان مي
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 گــرازان و خنــدان دل و شــادمان   ز زابل به كابـل رسـيد آن زمـان   
ــام   ــراب ن ــود مه ــا ب  ر دست و با گنج و گسترده كامزب   يكــي پادش
ــرو   ــردار آزاده س ــه ك ــالا ب ــه ب  به رخ چون بهار و به رفتن تذرو   ب

  ) 380/54- 382: 1383فردوسي، (

نوعي از روايتگـري كـه طـي آن، راوي وقـايع را      روايتگري همزمان با رويداد: 2.2.6
). شـاهنامه داراي  217: 1398كند (نك. پاينـده:   هنگام رخ دادنشان در زمان حال روايت مي

هايي با فاصلة بسيار  سه بخش اساطيري، پهلواني و تاريخي است كه هر سه بخش در دوران
هـا حضـور    يـك از ايـن دوره   دور از زمان راوي نوشته شده است؛ بنـابراين راوي در هـيچ  

چه به صورت مكتوب از شـاهنامة ابومنصـوري و يـا بـه      فيزيكي نداشته است و برطبق آن
  هي به دستش رسيده، روايت كرده است. صورت شفا

گيرد.  اي كه قبل از رخ دادن وقايع صورت مي روايتگري روايتگري پيشارويداد: 3.2.6
اش  كنـد يـا داسـتاني كـه راوي     گويي مـي  اش دربارة آينده پيش براي مثال داستاني كه راوي

ن داسـتاني كـه   كنـد. همچنـي   بين است و دورنمايي شهودي از آينده ترسيم مـي  عارفي نهان
: 1398بيند (نك. پاينده،  شخصيتي در آن اتفاقي را كه در آينده رخ خواهد داد به خواب مي

(نك. كبلي اش يعني گرفتن از آينده  اللفظي آن بر حسب ريشة لاتيني ) كه معناي تحت217
گويي، دو بار در روايت زال و رودابه آمده  نگري در قالب پيش آينده ). 38: 1400و ديگران،

  نگري است.   است؛ اما بسامد آن بسيار كمتر از گذشته
شود زال دل در گرو مهر رودابه بسته است، بسـيار ناراحـت    كه سام متوجه مي آن جايي

ها هم در جواب سام با  بيند. آن گو مي شود و چارة كار را فقط به دست اخترشناسان پيش مي
  گويند: ان ميروي خند

ــمر   ــتاره ش ــان س ــام نريم ــه س  چنين گفت كاي گرد زرين كمـر    ب
 كه باشند با هـم دو فـرخ همـال      تو را مژده از دخت مهراب و زال
ــان   ــي ژي ــد پيل ــن دو هنرمن ــان      ازي ــردي مي ــه م ــدد ب ــد ببن  بياي

   )861/86- 863: 1383فردوسي، (

كسب اجازه به حضـور منـوچهر شـاه     اي از طرف سام براي كه زال با نامه جايي و يا آن
  سپارد: بار هم منوچهر كار را به دست منجمان مي رود، اين مي
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ــدان و ردان ــا موبــ ــردان      بفرمــــود تــ ــم بخ ــان وه ــتاره شناس  س
ــد      شــوند انجمــن پــيش تخــت بلنــد ــژوهش كنن ــپهري پ ــار س  ز ك
 برفتند بـا زيـج هنـدي بـه چنـگ        سه روز اندر ان كارشان شد درنگ

ــين آ ــد چن ــر پدي ــد از راي اخت  كه اين آب، روشن بخواهد دويـد    م
ــام     ازين دخت مهراب و از پـور سـام   ــد و نيكن ــنش زاي ــر م ــوي ب  گ

   )118/ 1498- 1504: 1383فردوسي، (

گويي كه دربارة ازدواج زال و رودابـه اسـت، نويـد تولـد پهلـواني را       نتيجة هر دو پيش
كـه سـبك ادبـي     وشن خواهد شد. با توجه به ايـن دهد كه چشم اميد ايران به ديدار او ر مي

توان به اهميت ماجراي تولد رستم و نيز بـه بـاور تـأثير سـتارگان در      راوي ايجاز است، مي
اي دور تا زمان راوي (قرن چهارم) و حتي تا بـه   ها كه از قديم و در فاصله سرنوشت انسان

  اكنون پي برد.
همزمـان بـا   «با روايتگري » پسارويداد«يتگري اي از روا آميزه روايتگري متناوب: 4.2.6

كنـد و سـپس    آورد و روايت مـي  براي مثال راوي رويدادي در گذشته را به ياد مي». رويداد
طور كه همان زمان در دفتر خاطراتش نوشته است، بـاز   استنباط خودش از آن رويداد را آن

اش  كند و سپس تأملات فعلـي  يخواند يا راوي، اتفاقي را كه ديروز افتاده است روايت م مي
افزايد. اين نوع روايتگري همچنين در  در زمان حال را هم دربارة آن رويداد، به روايتش مي

هايي كه رويدادهايشان با رد و بدل شـدن نامـه    خورد؛ رمان اي به چشم مي هاي مكاتبه رمان
، هم رويدادي را كـه  شود. به اين ترتيب كه نويسندة نامه بين دو يا چند شخصيت معلوم مي

كه متناوباً احساس يا ديدگاهش دربارة آن رويداد را  كند و هم اين رخ داده است تعريف مي
). در اين روايت زال و رودابه، زال براي تحت تأثير قرار 217: 1398گويد. (نك. پاينده:  مي

تفاده دادن پدرش و جلب رضايت و حمايت او براي ازدواج بـا رودابـه از ايـن شـگرد اس ـ    
كنـد و   هايي كه در دوران طفوليت بر او روا داشته شـده بيـان مـي    كند و با يادآوري رنج مي

  آورد: ضمن آن تأملات خود دربارة رويدادها را نيز بر زبان مي
 نه از هيچ خوشي مـرا بـود ويـر      نه گهواره ديدم نـه پسـتان شـير   
 دل از نـــــاز و آرام بركنـــــديم   ببــردي بــه كــوهي بيفكنــديم   
 كه از چه سپيد و سياه است رنگ   تورا با جهان آفـرين بـود جنـگ   



  519  )ديگرانو مژگان نوروزي ( ... شناسي داستان زال و رودابه براساس روايت

 

   )105/ 1205- 1208: 1383فردوسي، (

  :و يا
 ها رسيد زگردون به من بر ستم   سان كه ديـد  ز مادر بزادم بدان

 مرا بوده سيمرغ بـر كـوه هنـد      پدر بود در ناز و خـزّ و پرنـد  
  )83/ 804- 805: 1383فردوسي، (

روايتگـري  «از شـگرد  » همزمان با رويـداد «و » پسا رويداد«لفيقي از روايتگري راوي با ت
ها غالباً به رويدادهاي گذشته و همچنين بـه آينـده اشـاره     گيرد. در داستان بهره مي» متناوب
ــا ت  مــي هــا  رتيــب زمــاني رخ دادن آنشــود و از ايــن رو ترتيــب روايــت شــدن وقــايع ب

  ندارد.  مطابقت
صود از سطوح روايت كـه زيرمجموعـة صـداي روايـت اسـت،      مق سطح روايت: 3.6

دهد. سطح روايت نسبت بـين   اي است كه داستان در آن رخ مي چهارچوب مكاني و زماني
كند. مكـان و موقعيـت راوي ممكـن اسـت در درون      راوي و جهان داستان را مشخص مي

دوم «اسـت يـا    »اول شـخص «داستان يا بيرون از داسـتان باشـد. راوي درون داسـتاني يـا     
داناي «است كه مي تواند » داناي كل«يا » راوي سوم شخص«داستاني،  راوي برون». شخص

هنگامي » داناي كل نامحدود« باشد.» داناي كل نمايشي«يا » داناي كل محدود«، »كل نامحدود
هنگـامي  » داناي كـل محـدود  «است كه نويسنده راوي است و بر همه چيز آگاه و داناست. 

كند؛ لذا راوي ديگر  ها داستان را روايت مي راوي از دريچة چشم يكي از شخصيتاست كه 
كند و تنها رفتـار و   هاي داستاني را درك و گزارش نمي ها و درونيات ساير شخصيت انگيزه

» دانـاي كـل نمايشـي   «كنـد.   شده بيـان مـي   ها را از دريچة همان شخصيت انتخاب گفتار آن
گونـه   طرفانـه و بـدون هـيچ    هايش آن هم كاملاً بي ه بيان ديدههنگامي است كه راوي تنها ب

رسد در  ). به نظر مي102- 101: 1396پردازد (نك. تركماني و ديگران،  ارزيابي و داوري مي
روايت زال و رودابه، راوي دانايِ كل نمايشي است. راوي تنها داستان را از منبع اصـلي بـه   

  كند. صورت نظم روايت مي
سـطح روايـت بـه بررسـي مناسـبات ميـان راوي و روايـت در         داستاني:برون  1.3.6
بايـد  «پردازد. به عبـارتي   هاي زماني و مكاني مختلفي كه داستان در آن رخ داده مي موقعيت

يابند. چگونـه يـك راوي    هايي با يكديگر مي دانست كه زمان روايت و زمان متن چه نسبت
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: 1398(احمـدي،  » كنـد  يك داستان روايت مـي مكاني را در  - هاي متفاوت زماني  موقعيت
ــان داســتاني شــاهنامه و    ).317 ــالاتر از جه ــه داســتان را در ســطحي ب راوي زال و روداب

  كند: هاي آن روايت مي شخصيت
ــاه   چنان شد كـه مهـراب روزي پگـاه     خرامــــان بيامــــد از آن بارگــ
 دو خورشيد ديد اندر ايوان خويش   گذر كـرد سـوي شبسـتان خـويش    

 يكي همچو سيندخت با راي و مهر   كي همچـو رودابـة خـوب چهـر    ي
   )63/ 448- 451: 1383فردوسي، (

» داناي كـل نامحـدود  «يا » سوم شخص«داستاني در اين روايت همان راوي  راوي برون
گيري و دخـالتي بـه شـرح وقـايع      است كه بر همه چيز اشراف دارد و بدون كمترين جهت

  كند. هاي خود را مستقيماً روايت مي يدهها و شن پردازد و ديده مي
اي كه درون جهان روايت شـده در داسـتان قـرار دارد. بـه      راوي درون داستاني: 2.3.6

هاي داستان است و براي مخاطـب يـا مخاطبـاني در همـان      عبارت ديگر يكي از شخصيت
ان كند. در ايـن حالـت راوي داسـتان را در سـطحي همطـراز بـا جه ـ       داستان روايتگري مي
). در بسـياري از  218: 1398كنـد (نـك. پاينـده،     هـاي آن روايـت مـي    داستاني و شخصيت

هاي روايت زال و رودابه، از اين شيوه استفاده شده است. رفتن مهراب نزد زال براي  قسمت
آشنايي و دعوت از او، مشورت رودابه با كنيزان، صحبت كردن كنيزان با زال دربارة رودابه، 

هاي سيندخت با رودابه و مهراب و .... كـه همـه    يزان براي رودابه، صحبتجواب آوردن كن
  برند: وگو داستان را پيش مي داستان و به شيوة گفت راويان درون

ــر آب را    گزيــد ايــن دلــم دخــت مهــراب را ــه مهـ ــده بـ ــارم زديـ  ببـ
 رام سـام؟  نيباشـد بـد   ديي ـچه گو   گشت با دخـت سـيندخت رام  دلم 

ــنود ا ــر بش ــوگ ــاه ني ــوچهر ش  گنــاه؟ ايــبــرد،  يگمــان جــوان    من
 ينهادهسـت رو  نييو آ نيد يسو   يچه كهتر چه مهتر شـود جفتجـو  

   )81/ 766- 769: 1383فردوسي، (

  خواهد: دند مشورت ميدر ادامه زال از موبدان و بزرگاني كه همراهش بو
 چــه بيننــد فرزانگــان انــدرين   چه گويد كنون موبد پيشـبين 
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ــدان و ردان  ــب موب  سخن بسته شد بر لب بخردان   ببســتند ل
ــا    كه ضحاك مهراب را بـد نيـا   ــر كيمي  وزيشــان دل شــاه پ

   )81/ 771- 773: 1383فردوسي، (

شـود و از آنـان پاسـخ     ل عصباني ميآنان ابتدا جرأت نكردند پاسخ زال را بدهند؛ اما زا
  خواهد: مي

ــتند   ــخ آراسـ ــدان پاسـ ــه موبـ  همــــه كــــام و آرام او خواســــتند   همـ
ــده    ايـم  كه ما مر تو را سـر بـه سـر بنـده     ــس شــگفتي فرومان ــن ب ــم دري  اي

ــر      سـت ازيـن كمتـر و بيشـتر     كه بـوده  ــد هنـ ــا را نكاهـ ــه زن پادشـ  بـ
 مايه نيست ت و گرد و سبكبزرگ اس   ابا آنكـه مهـراب ازيـن پايـه نيسـت     

   )82/ 781- 784: 1383فردوسي، (

گيرد و توسط  : بنا بر نظر ژنت داستاني در بطن داستان اصلي قرار ميزيرداستاني 3.3.6
شـود؛ امـا داسـتان     ها براي شخصيتي ديگر در همـان داسـتان بـازگو مـي     يكي از شخصيت

تر از داسـتان   كند يك لايه پايين اي كه اين شخصيت براي شخصيتي ديگر تعريف مي ثانوي
جـا،   ). در اين219: 1398شود (نك. پاينده،  محسوب مي» زيرداستاني«اصلي قرار دارد و لذا 

  ابيات مربوط به نامه نوشتن سام براي منوچهر و زال براي سام
 ها رسـيد  ز گردون به من بر ستم   ز مادر بـزادم بدانسـان كـه ديـد    

 مرا بـرده سـيمرغ در كـوه هنـد       رنـد پدر بـود در نـاز و خـزّ و پ   
ــير     مرا خورد خون بود بر جاي شير ــان اسـ ــيانه بسـ  در آن آشـ
 دلي مسـتمند و رخـي زرد فـام      اميــدم بــه ســيمرغ مانــده مــدام

   )83/ 804- 807: 1383فردوسي، (

است؛ اما چون سطح آن همرديف با داستان اصلي نيست، به » داستان در داستان«از نوع 
  گويند.  مي» رداستانزي«آن 
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  . زمان روايت7

  
  . زمان روايت2

هـم همـان    ترتيب زماني روايتكند.  بندي زماني روايت را مشخص مي اي كه سامان مؤلفه
) را گوينـد كـه راوي بـا    219: 1398تقدم و تأخر بازگويي ماوقع در روايت (نـك. پاينـده،   

دن يـك موضـوع از ايـن تكنيـك     اهميت جلوه دا توجه به تشخيص خود براي تأكيد يا كم
برهم زدن ترتيب و توالي زمـاني وقـايع داسـتان كـه     زمان پريشي روايت هم استفاده كند. 

صـورت بگيـرد. وقتـي راوي از شـگرد     » آينده گويي«و » گويي گذشته«تواند به صورت  مي
كه در گويد  رود و رويدادهايي را باز مي كند در زمان به عقب مي استفاده مي» گذشته گويي«

كند، يعنـي وقـايعي را كـه    » گويي آينده«است. گاهي نيز ممكن است راوي   گذشته رخ داده
هنوز رخ نداده است پيشبيني كند كه اتفاق خواهد افتـاد و پيشـاپيش بـه خواننـده بگويـد.      

هـا   مايـة داسـتان   شگردهايي براي اشارة غيرمستقيم بـه درون » آينده گويي«و » گويي گذشته«
). در داستان زال و رودابه با مهارت تمـام از هـر دو شـگرد    219: 1398اينده، هستند(نك. پ

جـايي كـه سـام در     گـويي اسـت؛ امـا آن    استفاده شده است. كل داستان به صورت گذشـته 
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شود با استفاده از حضور  گويي به تقاضاي زال (ازدواج با دختر مهراب كابلي) مردد مي پاسخ
  نمايد: گويي رخ مي ترتيب تكنيك آينده كند و بدين رف ميشناسان ترديد خود را برط ستاره

ــا بخــردان    چو برخاست از خواب با موبدان  يكــي انجمــن كــرد ب
 كه فرجام اين بر چه آيد بـه سـر     گشاد آن سخن بـر سـتاره شـمر   
 سر خامـه بـر فـرش فـرخّ نهيـد        ز اختــر بجوييــد و پاســخ دهيــد

   )86/ 854- 856: 1383فردوسي، (

كند و درخواست يـا موافقـت خـودش را     اي به منوچهرشاه ارسال مي ن سام نامههمچني
كند. اين بار نيـز منـوچهر هـم، بـراي دادن پاسـخ قطعـي، از        دربارة همين موضوع ابراز مي

  گيري كنند: ها دربارة آيندة اين دو دلداده تصميم گيرد تا با آن شناسان بهره مي ستاره
 كــه تــا بــا ســتاره چــه يابنــد راز   برفتنـــد و بردنـــد رنجـــي دراز
 كه كرديم با چرخ گـردان شـمار     زبــان برگشــادند بــر شــهريار   
ــد  ــر پدي ــين آمــد از راي اخت  كه اين آب، روشن بخواهد دويد   چن

   )119/ 1500- 1504: 1383فردوسي، (

برد،  تنها حس انتظار و تعليق را در خواننده به طور كامل از بين نمي ها نه نگري اين آينده
هـاي آن   بلكه او را براي آگاهي از سرانجام داستان يا چگـونگي تحقـق اهـداف شخصـيت    

  كند.  تر مي كنجكاوتر و مشتاق
اي است كه ضرباهنگ روايت (آهسته يا تند شدن روايت) را مشخص  مقوله ديرش 1.7

نِ تعداد ). راوي زال و رودابه اين تكنيك را با اختصاص داد219: 1398كند (نك. پاينده،  مي
هاي روايت به دليل اهميت و تأكيد بر  ابيات به هر واقعه نشان داده است. در بعضي قسمت

ها مدت زمان طـولاني از واقعـه را    موضوع، تعداد ابيات را بيشتر آورده و در بعضي قسمت
در يك يا دو بيت به سرانجام رسانده است. مثلاً چندين بار وصف رودابه را با تعداد ابيات 

گويد مهراب يك  جايي كه يكي از همراهان زال به او مي ياري آورده است. يك نمونه، آنبس
  شود: دختر دارد كه بسيار زيباست، وصف زيبايي او در ده بيت بيان مي

ــت   ــر اس ــي دخت ــردة او يك ــس پ  تر اسـت  كه رويش زخورشيد روشن   پ
 و ساجبه رخ چون بهشت و به بالا چ   ز سر تـا بـه پـايش بـه كـردار عـاج      
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ــد    به آن سفت سيمين دو مشكين كمنـد  ــة پايبن  ســرش گشــته چــون حلق
   )61/ 402- 404: 1383فردوسي، (

روايت نكردن برخي از وقايع است. حذف باعث شتاب گرفتن روايت يا  حذف 1.1.7
). در واقع حذف رخـدادهاي  220: 1398شود (نك. پاينده،  تند شدن ضرباهنگ داستان مي

ل حوادث اصلي را در سطح مـتن افـزايش داده و خواننـده مـوجزوار بـا      مياني، سرعت نق
شود. به ديگر سخن حذف حوادث غير ضروري در سطح مـتن،   حوادث داستان رويارو مي

  )100: 1387دهد (نك. حريّ،  ر ميخواننده را يك راست در بطن ماجرا قرا
ري از جاهـا از  رسد راوي به دليل ايجاز كه سـبك شـعري اوسـت، در بسـيا     به نظر مي

گيـري بـراي سـفر تـا      حذف استفاده كرده است. براي مثال همان شروع داستان از تصـميم 
اهميـت بـودن و يـا     رسد راوي به دليـل بـي   رسيدن به كابل در پنج بيت آمده كه به نظر مي

شتاب دادن به روايت، وقايع و حوادث مـابين ايـن ابيـات را نيـاورده و از تكنيـك حـذف       
شـود در يـك    اي كه به اصل روايـت مربـوط نمـي    است. گاهي مسائل حاشيه استفاده كرده

كـه فردوسـي    شوند و بهتر اين است كه حذف شـوند؛ چنـان   روايت بلند حوصله سربر مي
  چنين كرده:

ــاي     چنان بد كه روزي چنـان كـرد راي   ــد زج ــاهي بجنب ــه در پادش  ك
 اي و كيشكه با وي يكي بودشان ر   برون رفت با ويژه گـردان خـويش  
ــرد راي  ــدوان ك ــور هن ــوي كش  سوي كابل و دنبـر و مـرغ و مـاي      س
ــتي   ــاهي بياراسـ ــر جايگـ ــه هـ  مــي و رود و رامشــگران خواســتي   بـ
ــج   ــده رن ــنج و افكن ــاده در گ ــپنج     گش ــراي س ــم س ــين و رس ــر آي  ب
ــادمان     ز زابــل بــه كابــل رســيد آن زمــان ــدان دل و ش ــرازان و خن  گ

   )59/ 375- 380: 1383فردوسي، (

كوتاه كردن زمان از طريق خلاصه كردن وقايع است. تلخيص در كنـار   تلخيص 2.1.7
شـود   ، يكي ديگر از شگردهاي روايي است كه منجر به شتاب گرفتن داسـتان مـي  »حذف«

). با استفاده از اين شـگرد راويِ زال و رودابـه وقـايعي را كـه رخ     220: 1398(نك. پاينده، 
اي كـه   كنـد بـه گونـه    ي طول كشيده است، در روايت خلاصه ميدادنشان مدت زمان زياد

كنـد.   هـا عبـور مـي    شود و در نتيجه راوي به سـرعت از آن  جزئيات اين رويدادها ذكر نمي
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توان ذكر  هاست مي اي از تلخيص روايي را در رفتن مهراب نزد زال كه اولين ديدار آن نمونه
شود، تنها در  يي كه بين آن دو رد و بدل ميها ها و صحبت كرد كه تمامي آشنايي و خواسته

  آيد: شش بيت مي
ــدر مهــي    چو آمـد بـه دسـتان سـام آگهـي      ــا مهــي آمــد ان  كــه زيب
ــد    سوي تخـت پيـروزه بـاز آمدنـد     ــاز آمدنـ ــاده دل و بزمسـ  گشـ
ــان     يكــي پهلــواني نهادنــد خــوان    ــوان او فرخّ ــر خ ــتند ب  نشس
ــي آورد و جــام  ــي م اب در پــور ســامنگــه كــرد مهــر   گســارنده م 

 ـخوش آمـد همانـاش د    دلش تيزتـر گشـت بـر كـار اوي       ياو داري
 نگه كرد زال انـدر آن بـرزو يـال      چو مهراب برخاست از خوان زال

   )60/ 386- 398: 1383فردوسي، (

برقراري تناظر زماني بين واقعه و بازنمايي آن در روايت يـا برابـر   پردازي  صحنه 3.1.7
است كه در زمان رخ دادن يك واقعه طول كشيده يا مدت زمـاني اسـت    شدن مدت زماني

كنـد   كه همان واقعه روايت شده است. اين شگرد روايي كه ضرباهنگ داستان را آهسته مي
وگوي دو شخصيت در داستان تقريبـاً   وگوها كاربرد دارد، يعني خواندن گفت عملاً در گفت

). راوي 220: 1398برد (نك. پاينده،  و وقت ميوگ به اندازة مدت زمان انجام شدن آن گفت
كه احساسات اشخاص را به صـراحت بيـان    ها به جاي اين زال و رودابه، در بعضي قسمت

گذارد تا خواننده خود آن احساسـات را اسـتنباط    اي را با جزييات به نمايش مي كند، صحنه
دهد تـا چنـد و چـون     ميرود. اين شگرد به او مجال  كند، يعني روايت با توصيف پيش مي

پـردازي   اي از صحنه ها را براي خواننده روشن كند. نمونه تجربيات يا سرگذشت شخصيت
كند. او با بيان كـردن   وگو مي گزارانش گفت در اين روايت، زماني است كه رودابه با خدمت

رسـت و دقيـق بـه    شود كه خواسـتة قلبـيش را د   ها متذكر مي صفاتي از پرستندگانش به آن
  وش زال برسانند:گ

ــود  ــتنده ب ــرك پرس ــنج ت ــود    ورا پ ــده ب ــان بن  پرســتنده و مهرب
 كه بگشاد خواهم نهان از نهفت   بــدين بنــدگان خردمنــد گفــت
ــد   شما يك بـه يـك راز دار منيـد    ــار منيـ ــتنده و غمگسـ  پرسـ

  )65/ 477- 479: 1383فردوسي، (
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به نحـوي اسـت كـه مـدت     تر كردن زمان يك واقعه در روايت،  طولاني تطويل 4.1.7
هاي فيلمي (سينما) تطويـل بـا    روايت شدن آن بيشتر از مدت رخ دادن آن بشود. در روايت

كند  شود. كش دادن زمان ضرباهنگ داستان را كند مي تكنيك موسوم به دور آهسته انجام مي
زدگـي،   رود كه نويسـنده خواسـته باشـد حسـي از مـلال      هايي به كار مي و بيشتر در روايت

). در 220: 1398يكنواختيِ زندگي يا ايستاييِ يك وضعيت به خواننده القا كند (نك. پاينده، 
اين شگرد كه درست برعكس تلخـيص اسـت، راوي رويـدادها را بـا توصـيف حـالات و       

آميزد و در نتيجه روايـت كـردن حـوادث زمـان بيشـتري       ها درهم مي احساسات شخصيت
  جريان ديدار زال و رودابه است: اي از تطويل روايي، برد. نمونه مي

 ز سر شعَر شبگون همـي برگشـود     پريچهـــر گفـــت ســـپهبد شـــنيد
ــد   ــو بلن ــاد او زگيس ــدي گش  مشك زانسان نپيچـد كمنـد  كس از   كمن
ــر     خم انـدر خـم و مـار بـر مـار بـر       ــار ب ــر ت ــار ب ــبش ت ــر آن غبغ  ب
 كه يازيد و شد تا بـه بـن يكسـره      فروهشـــت گيســـو ازآن كنگـــره

   )77/ 689- 692: 1383فردوسي، (

اي از يك فيلم بـا دور آهسـته اسـت.     نحوة روايت شدن اين اپيزود مانند نمايشِ صحنه
بيـت   51جزئيات فراواني در اين توصيف گنجانده شده است. راوي با بكـارگيري حـدود   

اي كـه   ) رخداد و احساسات دو دلداده را از لحظة رسـيدن زال زيـر ديوارقلعـه   682- 733(
كنند و در نهايت بازگشت زال  رودابه درآن مستقر بوده تا زماني كه شب را با هم سپري مي

  كند. بيان مي
اي را كه صرفاً يـك نوبـت رخ    راوي واقعه چند بارگويي واقعة يك بار رخ داده: 2.7

). در روايـت زال و  220: 1398كند (نـك. پاينـده،    داده است چند بار در داستان روايت مي
اش در  ، به بعضي از مضامين چندين بار اشاره شده است. زيبـايي رودابـه كـه نمونـه    رودابه

هايي به زمان طفوليت  هاست. همچنين چندين بار اشاره همين نوشتار آمده است يكي از آن
زال و نحوة بزرگ شدن او توسط سـيمرغ شـده اسـت. ابيـاتي كـه در ادامـه آمـده اسـت،         

اب، بعد از اولين ديدارش بـا زال كـه سـيندخت از    وگويي است بين سيندخت و مهر گفت
  كند.  مهراب دربارة زال پرس و جو مي

ــراب را  ــيندخت مهـ ــيد سـ ــاب را     بپرسـ ــاد عنّـ ــاب بگشـ  زخوشـ
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 كه كوتـاه بـاد از تـو دسـت بـدي        كه چون رفتي امروز و چون آمدي
 همي تخـت يـاد آيـدش يـا كنـام        چه مردي است اين پيرسر پور سام

 ست يال ست چهر و چگونه چگونه   ســيمرغ فرخنــده زالچــه گويــد ز
   )64/ 456- 460: 1383فردوسي، (

همچنين بعضي كلمات از بسامد بالايي برخوردارند؛ مانند: راي، بالا، گنج، گيتي، ديدار، 
  . خان، خورشيد، رخان، فرخّ، گلنار، گلگون، انجمن، مهر، شاد، خرامان، فرّ، آگهي و ... 

 
  ت. منظر رواي8

  
شود. بايد توجه داشت  سازد رويدادها از نگاه چه كسي روايت مي اي كه مشخص مي مؤلفه

كـه رويـدادها از آن ديـده    » منظري«دهد و  كه روايتگري را انجام مي» صدايي«كه ژنت بين 
منظري كـه بـر حسـب     كانوني سازي:). 221: 1398گذارد (نك. پاينده،  شوند تمايز مي مي

شوند. وقتي روايت بـا تمركـز بـر يـك      استان ديده و به خواننده ارائه ميآن، رويدادها در د
بيند كه آن شخصـيت   شود، خواننده همه چيز را همان گونه مي شخصيت كانوني سازي مي

: روايتي كه بر ذهنيت سازي روايت بدون كانوني). 221: 1398كند (نك. پاينده،  ادراك مي
شخصيت واحدي را مبناي ديدن جهان داستان  هاي شخصيت خاصي تمركز ندارد و ادراك
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شناسـي، ايـن    هاي روايت سازي است. پيش از مطرح شدن نظريه دهد، فاقد كانوني قرار نمي
روايت با ). 221: 1398شد (نك. پاينـده،   حالت اصطلاحاً سوم شخص داناي كل ناميده مي

ان داسـتان  كنـد و جه ـ  : روايتي كه بر ذهنيت شخصـيت خاصـي تمركـز مـي    سازي كانوني
كنـد) بـه    ها، اشياء و ... را از چشم او (آن طوركه او ادراك مي ها، رويدادها، شخصيت مكان

: شـكلي از  سـازي درونـي   كـانوني ). 221: 1398دهـد (نـك. پاينـده،     خواننده ارائـه مـي  
شـود. ايـن نـوع     سازي كه همه چيز از ديدگاه يـك يـا چنـد شخصـيت ديـده مـي       كانوني
ها يك رويداد واحد  هاي مدرن كاربرد دارد كه در بسياري از آن ر رمانسازي بويژه د كانوني

شـود (نـك.    هاي شخصيت متفـاوتي روايـت مـي    بيش از يك بار و هر بار برحسب ادراك
سـازي كـه شخصـيت اصـلي      : شكلي از كانونيسازي بيروني كانوني). 221: 1398پاينده، 

كننـد. همچنـين    رفتارهـايش روايـت مـي    هـا و  بينند و گفتـه  داستان را از منظري بيروني مي
هاي دروني  هاي او افكار، احساسات و برداشت كه از ادراك شود بي آن ظاهرش توصيف مي

  ).221: 1398او مطلع شوند (نك. پاينده، 
داستاني است؛ امـا گـاهي روايتگـري يـا      ساز برون در داستان زال و رودابه راوي كانوني

هـاي فرعـي يـا اصـليِ      ها گذاشته و به عبارتي شخصيت سازي را بر عهدة شخصيت كانوني
تـوان بـه سـام، زال و     سـاز مـي   هاي كانوني شوند. از جمله شخصيت ساز مي داستان كانوني

هاي رودابه و نيز يكي دو تن از همراهان زال كه  رودابه، مهراب و سيندخت و يا حتي نديمه
سـازهاي ايـن روايـت     ة ديگر كـانوني اند اشاره كرد. از جمل از وضعيت خانواده مهراب آگاه

گوها اشاره كرد كه در دو جاي داستان نقـش كليـدي    شماران يا همان پيش توان به ستاره مي
شدند معلوم نبود سرنوشت زال و رودابه، سرانجام روايت  ها وارد ميدان نمي دارند و اگر اين

سـاز   فيت حضـور كـانوني  توان به كي جا مي شد. در اين و چه بسا جريان كل شاهنامه چه مي
شناسي ژرار ژنت به اين موضوع پرداخته  رسد در روايت اي داشته باشيم كه به نظر مي اشاره

امد واقعـه سـخن بـه ميـان     نشده است بلكه براي نشان دادن اهميـت رخـداد، فقـط از بس ـ   
  است.   رفته

 هــا خــوانيم كــه ســاختارها امــوري فيزيكــي نيســتند؛ آن پــردازان مــي در ســخن نظريــه
ها مـورد   هايي مفهومي هستند كه ما براي نظم بخشيدن به امور فيزيكي و فهم آن چارچوب

خـود  «و » تبـديل «، »يكپـارچگي «اي كه سه ويژگـيِ   دهيم. هر نظام مفهومي استفاده قرار مي
). با استناد به اين مطلب 339: 1387داشته باشد يك ساختار است (نك. پاينده، » مندي قاعده
هـايي روبـرو    هـا بـا چـالش    ن داشت از ابتداي روايت زال و رودابه، شخصيتتوان اذعا مي
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دهنـد و   شوند كه مجبور به كنشگري جديدي هستند و پيوسته مسير روايت را تغيير مـي  مي
اين يكي از خصوصيات اصلي ساختارگرايي اسـت. هـدف زال از آغـاز گـرفتن خـراج از      

گيرد. زال كه  ها با هم، اولين چالش شكل مي مهراب كابلي بوده است؛ اما بعد از ملاقات آن
ها پا گذاشته است، مشتاق برقـراي   ساليان درازي پروردة سيمرغ بوده و تازه به دنياي انسان

بـرد و بعـد از بازگشـت او در حضـور      هاست و از ديدار با مهـراب لـذت مـي    ارتباط با آن
ه از وضعيت خـانوادة مهـراب   كند. يكي از همراهان ك همراهانش از او تعريف و تمجيد مي

شود. او از زيبـايي و كمـالات رودابـه، دختـر      خبر داشته است سبب بروز اولين چالش مي
شود به طـوري كـه تـا لحظـاتي قبـل كـه        كند و زال نديده عاشق او مي مهراب، تعريف مي

درخواست مهمان شدن بر مهراب را رد كرده بود الان اشـتياق ديـدار رودابـه و در نهايـت     
صال او را دارد. چالش بعدي زماني است كه مهراب از جريان مهمان شدن بر زال و اولين و

گويد. رودابـه نيـز    ديدارشان، همچنين از دليري و يال و كوپال او به همسرش سيندخت مي
شود. بعد از اطـلاع مهـراب از ايـن عاشـقي، در      با شنيدن اين سخنان، نديده عاشق زال مي

كند كه بايد مثل نياكان خود (اعـراب) ايـن    آيد و ابراز پشيماني مي يصدد كشتن رودابه برم
جا مجدداً كنشـگري سـيندخت كارسـاز     كشته است. در اين دختر را همان روزهاي اول مي

اي بجويد. به موازات اين رويـدادها در   خواهد تا خود راه چاره شود و از مهراب امان مي مي
دانند كه  گذارد. همراهان زال مي اهان خود درميان ميكاخ مهراب، زال هم موضوع را با همر

دهنـد بـراي سـام نامـه      سام با اين وصلت مخالفت خواهد كرد؛ بنابراين به او پيشـنهاد مـي  
اي كه  محبتي بنويسد و قولِ سام را به او يادآوري كند. سام به زال قول داده بود به جبران بي

هـاي پسـرش    اكنون در برآورده كـردن حاجـت  در دوران كودكي در حق او روا داشته بود، 
تواند برخلاف خواستة منوچهر شاه عمل كند كه نابودي  كوتاهي نكند. اما از طرفي سام نمي

كابل و كشتن مردمانش را از او خواسته بود. از ديگر سو، سيندخت با هوشمندي و خردي 
كنـد تـا    ين رويـداد نـرم مـي   رود و دل او را بر ا كه دارد به همراه هدايايي به ديدار سام مي

هـا تقريبـاً    روايت به سمت و سويي خلاف جنگ و خونريزي پيش برود. تمـام شخصـيت  
كند. نكته مهم روايت  سازي مرتب تغيير مي نقش يكساني در پيشبرد روايت دارند و كانوني

 سازان هستند كه سام بـراي  ترين كانوني شماران مهم در اين قسمت است كه موبدان و ستاره
دهنـد كـه    ها نيز نويد زاده شدن پهلـواني را مـي   گيرد. آن ها كمك مي اتخاذ نظرِ نهايي از آن

جهان را به تيغ تيز خود رام و دشمنان ايران را نابود خواهد ساخت و پنـاه ايرانيـان و يـاور    
رسد كه رويداد را بـه نفـع    شاهان اين سرزمين خواهد بود. حالا نوبت به كنشگري سام مي
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هايي كه  غيير داده و وارد ميدان شود. با نوشتن نامه به منوچهرشاه و يادآوري جنگپسرش ت
شاه هم سه دختر از شاه يمن، بـراي   كه فريدون براي دفاع از سرزمين خود كرده و ديگر اين

كند كه با اين ازدواج موافقت كند و درنهايت اين بار  پسرانش برگزيده است از او تقاضا مي
اي بسـيار   گيرد كه نكتـه  شماران تصميم نهايي را مي با كمك موبدان و ستاره هم منوچهرشاه

ها نويد زاده شدن رستم، جهان  سازي اين روايت است. اين بار هم آن مهم در بحث كانوني
هاي روايت مرتباً در حـال چـالش و    دهند. به اين ترتيب همة شخصيت پهلوان ايراني را مي

تـوان نتيجـه    لگوي واحد يا يگانه قهرمان ندارد. همچنين ميكنشگري هستند و اين روايت ا
چـه پاينـده    گرفت كه كميت حضور كنشگر مهم نيست بلكه كيفيت آن مهم است. طبـق آن 

در يك كلام، به اين معناست كه نظام در قالب يك واحد عمـل كنـد و   » يكپارچگي«گفته، 
مـوع اجـزاي آن نيسـت چـون     اي از عناصر مستقل نيست. كل برابـر بـا مج   صرفاً مجموعه

). در 339:  1387كنند (نك. پاينده،  كنند چيز جديدي خلق مي اجزايي كه با يكديگر كار مي
روايت زال و رودابه، يك مجلس خراجگزاري ساده، ابتدا به تهديد وقوع جنگ و خونريزي 

كـه از  اي  شود و درنهايت به صلح و دوستي و وصلت دو خـانواده  و نابودي كابل منجر مي
  يابد.  يك دين و آيين نبودند خاتمه مي

  
  گيري . بحث و نتيجه9

دهد كـه ايـن روايـت     كاررفته در داستان زال و رودابه نشان مي بررسي شگردهاي روايي به
عمدتاً بر نقل و محاكات استوار است و با حداقل حضور راوي، بيشترين اطلاعات را ارائـه  

نگـري بـه معرفـي     كي است. راوي با اسـتفاده از گذشـته  دهد، زيرا بيشتر بر گفتگوها مت مي
نـدرت ديـده    نگـري بـه   كه آينـده  ها پرداخته است، درحالي ها و روايت گذشته آن شخصيت

ويژه در پيشگويي تولد رستم. شيوه روايت پسـارويدادي   شود اما اهميت زيادي دارد، به مي
شوند. علاوه بر اين، راوي ايـن   است، به اين معنا كه وقايع گذشته در زمان حال روايت مي

گيـري،   گونـه جهـت   داستاني و از نوع داناي كل نامحدود است كه بدون هـيچ  داستان برون
كند، نتايج ديگري نيز از اين روايتگري حاصل شدهاست كه به شـرح   وقايع را توصيف مي

  زير است:
  شيوة اصلي روايتگري در اين متن مبتني بر نقل و محاكات است.  .1
دهـد. چـون    اين داستان با حضور حداقلي راوي، حداكثر اطلاعات را به دسـت مـي   .2

  بيشتر گفتگو محور است و در قالب نظم و به طريق برون رويداد روايت شده است.
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هـا و   . راوي با استفاده از شگرد گذشته نگري خواسـته بـه نـوعي معـرف شخصـيت     3
  ها باشد.  روايت گذشتة آن

ب پيشگويي، دو بار در اين روايت آمده كه بسامد آن بسيار كمتـر  آينده نگري در قال .4
از گذشته نگري است؛ ولي اهميت بسيار دارد چون هر دومورد دربارة تولـد رسـتم   

هـا،   اي دارد به باور تأثير ستارگان در سرنوشت انسان پهلوان ايراني است. و نيز اشاره
  ) و حتي تا به اكنون وجود دارد.4ن: اي دور تا زمان راوي (قر كه از قديم و در فاصله

اند اكنون در  . روايتگري به شيوة پسارويداد است؛ وقايعي كه در زمان گذشته رخ داده5
  شوند. زمان حال روايت مي

. راويِ روايت زال و رودابه برون داستاني است و داستان را در سطحي بالاتر از جهان 6
كنـد. راوي بـرون داسـتاني در ايـن      ميهاي آن روايت  داستاني شاهنامه و شخصيت

است كه بـر همـه چيـز     "محدود داناي كل نا"يا  "سوم شخص"روايت همان راوي 
ها  پردازد و ديده گيري و دخالتي به شرح وقايع مي اشراف دارد و بدون كمترين جهت

  كند. هاي خود را مستقيماً روايت مي و شنيده
ه درون داستاني استفاده شده اسـت. يعنـي   هاي اين روايت از شيو . در بسياري قسمت7

ــان    ــا جه ــراز ب ــطحي همط ــتان را در س ــتاني و شخصــيتراوي داس ــاي آن  داس ه
  كند.  مي  روايت

ها از شيوة زير داستان براي روايتگري اسـتفاده شـده اسـت. يعنـي      . در بعضي قسمت8
ي هاي داستان براي مخاطب يا مخاطباني در همان داستان روايتگـر  يكي از شخصيت

توان نامه نوشتن سام براي منوچهر و زال براي سام را نام برد كه  كند. نمونة آن مي مي
است اما چون سطح آن هم طراز با داستان اصلي نيسـت   "داستان در داستان"از نوع 
  گويند. مي "زير داستان"به آن 

 گـويي و آينـده گـويي اسـتفاده شـده اسـت.       . با مهارت تمام از هر دو شگرد گذشـته 9
برد،  ها نه تنها حس انتظار و تعليق را در خواننده به طور كامل از بين نمي نگري آينده

هـاي   بلكه او را براي آگاهي از سرانجام داستان يا چگونگي تحقق اهداف شخصـيت 
  كند. تر مي آن كنجكاوتر و مشتاق

 . راوي بخاطر ايجاز كه سبك شعري اوست، بسياري جاها از تكنيك حذف اسـتفاده 10
  كرده است. 
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. با استفاده از شگرد تلخيص وقايعي كه رخ دادنشان در ماوقع، مـدت زمـان زيـادي    11
اي كه جزئيات ايـن رويـدادها    شود به گونه طول كشيده است؛ در روايت خلاصه مي

  كند. شوند و در نتيجه راوي به سرعت از آنها عبور مي ذكر نمي
هـا بـه جـاي ايـن كـه       در بعضي قسـمت  پردازي . راوي با استفاده از تكنيك صحنه12

اي را بـا جزييـات بـه نمـايش      احساسات اشخاص را به صراحت بيان كنـد، صـحنه  
هـاي   گذارد تا خواننده آن احساسات را استنباط كنـد كـه معمـولا در آن گفتگـو     مي

  اند. طولاني عيناً بازگو شده
او شـده همچنـين    هايي به زمان طفوليت زال و نحوة بزرگ شـدن  . چندين بار اشاره13

بعضي كلمات هستند كه بسامد بالاتري دارند؛ مانند: راي، بالا، گنج، مي، ديدار، خان، 
  خورشيد، رخان، فرخّ، گلنار، گلگون، انجمن، مهر، شاد و ... .

هاي سـنتي يـا كلاسـيك     ويژگي روايتگري در داستان "كانوني سازي صفر درجه". 14
رود.  ه ايـن شـيوه از داسـتان گـويي بـه كـار مـي       است. نام آشناتري كه براي اشاره ب

رسـد كـه مـا بـا دانـاي       به نظر مياست و در اين روايت هم  "روايتگري داناي كل"
  مواجهيم.   كل
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49 -72. 

 جلد اول. تهران: سمت. نظريه و نقد ادبي (درسنامه اي ميان رشته اي ).). 1398پاينده، حسين. (
مازيار حسين زاده و فاطمه حسيني. ويراستار  . ترجمةنظريه هاي نقد ادبي معاصر). 1392تايسن، ليس. (

 حسين پاينده. تهران:  نگاه امروز، حكايت قلم نوين. 
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تحليل روايت شناسي سوره نوح بر مبنـاي ديـدگاه   "). 1396( .تركماني، ح. و شكوري، م. و مهيمني، م
 .116- 91، 3. پژوهشهاي ادبي قرآن. "رولان بارت و ژرارژنت

، فاطمه علوي و فاطمه نعمتـي.  انتقادي - روايت شناسي، درآمدي زبان شناختي ).1386تولان، مايكل. (
 چاپ اول. تهران: سمت.
 . تهران: مهرانديش.  روايت شناسي نظريه و كاربرد). 1398حاجي آقابابايي، محمدرضا. (

نتشارات ، پايگاه رسمي ا94، شماره ادبيات داستاني، "درآمدي بر دستور زبان داستان "حري، ابوالفضل. 
 مهر. سوره

 ، تهران: قطره.برگردان روايت گونه شاهنامه فردوسي). 1380دبيرسياقي، محمد. (
. چاپ سوم. تهـران:  ) پادشاهي منوچهر3هاي نامورنامة باستان ( داستان). 1383دبيرسياقي، سيد محمد. (

 قطره.
طيــورپرواز. تهــران:  . ترجمــة مــريماي در روش تحليــل گفتمــان روايــي: رســاله). 1398ژنــت، ژرار. (

 مهرانديش.
نامــة   . نشرية كـاوش هاي كوتاه نادرابراهيمي و اكرم هنيه شناسي داستان روايت). 1392صالحي، پيمان. (

 .ش 3س. . ادبيـات تطبيقـي
 تهـران:  . ترجمـه عبـداالله شـريفي.   ها، منابع ها، متن پژوهش ادبي: سرشت، شيوه). 1376ضيف، شوقي.(

 انتشارات علمي فرهنگي
 . تهران: نشر ني.درآمدي به تحقيق كيفي ترجمه هادي جليلي). 1387فليك اووه (

. گزينش و ترجمة حسين پاينده. نقد ادبي با رويكرد روايت شناسي). 1400كبلي پل ، مانفرديان و ... . (
 چاپ اول. تهران: نيلوفر.. 


