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Abstract 

The "Sohrab-Killing" scene, depicting the second wrestling battel 

between Rostam and Sohrab, is one of the most significant scenes in 

Naqqali. This study compares the performances of two master 

Naqqals, Master Saeedi and Master Torabi, analyzing how they 

interpret and distinguish their storytelling styles. Both Naqqals aim to 

provide a unique experience for the audience by combining verbal 

narration and gestures. The research explores their use of depictive 

and functional gestures, following Müller’s (2024) model of co-speech 

gesture analysis. Torabi uses concrete depictive gestures to vividly 

portray the physical combat, emphasizing external aspects like the role 

of fate, symbolized by the "wheel of fortune", in Sohrab's demise. In 

contrast, Saeedi employs a broader range of gestures, including 

functional and abstract depictive gestures, which focus on Sohrab«s 
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resistance to Rostam and metaphorically represent his death as a tree 

felled by the wind. The findings reveal that while Torabi«s style 
centers on tangible and action-oriented storytelling, Saeedi«s 
performance highlights emotional and philosophical dimensions, 

offering a reflective interpretation of the epic. By analyzing their 

distinct emphases, this study provides deeper insights into Naqqali's 

staging techniques, showcasing the versatility of gestures in 

interpreting national epics. Both Naqqals« approaches reflect their 
mastery and creativity, making them influential figures for younger 

storytellers and demonstrating the evolving methods of performance 

in Naqqali, which continue to balance tradition and innovation. 

Keywords: Naqqali; Sohrab«s demise; Master Saeedi; Master Torabi; 
performance. 

 

Theoretical Background 

Naqqali, a significant form of storytelling in Iranian folk culture, 

highlights the role of the storyteller in reinterpreting narratives. 

Reports from public storytelling events indicate that storytellers would 

reinterpret aspects of the story based on shared values with the 

audience or improvise new elements inspired by the context of the 

performance (Aydenloo, 2011). Analyzing the performance 

techniques of storytellers during Naqqali sessions provides insight into 

folk culture. 

While recent studies have examined the general characteristics of 

storytelling performances and discussed movements and necessities of 

Naqqali, the framework for categorizing gestures remains 

underdeveloped. Unlike the precise classification of formulaic verbal 

expressions (FathaliBeigi, 2021), the technical categorization of 

Naqqali gestures has not progressed much beyond the descriptions 

found in Tarāz al-Akhbār from the 11th century. Moreover, the 
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individual styles of Naqqals have received little attention in academic 

studies. 

 

Research objective and questions 

In interpersonal interactions, speech and body movements are 

interconnected and influence meaning (McNeil,2005). Body postures 

and gestures provide researchers with valuable information about a 

culture. This aspect becomes even more significant when we consider 

that traditional Naqqali was learned through imitation of master 

storytellers and refined based on audience feedback. Despite five 

centuries since the composition of early manuals, the role of the 

storyteller«s body and gestures remains largely unexplored. This 
research aims to study these questions: What role do gestures play in 

shaping the embodiment and interpretation of Shahnameh narratives? 
How do Naqqals distinguish their performances from one another? 

 

Data collection 

The second wrestling scene between Rostam and Sohrab, commonly 
referred to as the ƒSohrab«s Demise≈ episode, is one of the most 
significant moments in martial Naqqali. This study compares the 
second wrestling scene as performed by Master Saeedi and Master 
Torabi, based on recorded performances: 
• Master Saeedi: Part of the Iranian Storytelling Collection 
(produced by the Institute for Intellectual Development of Children 
and Adolescents, c. 2000). 
• Master Torabi: Included in the "Vali-o-Allah Torabi: 
Narratives of Heroic Mourning (1)" video series (Tehran Film Culture 
Company, 2009). 

The study analyzes the interaction between verbal narration and 
gestures in these performances, focusing on their technical and 
innovative features.  
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Analysis and discussion 

Using the comparative model of gesture and speech analysis (Müller, 

2024), the study shows that both Saeedi and Torabi extensively use 

gestures in their performances. However, while Torabi predominantly 

relies on concrete depictive gestures, Saeedi uses a broader range of 

functional gestures and abstract depictive gestures. 

In Torabi«s performance, 23 gestures were identified. He remained 
in two fixed horizontal movements for about one minute, nearly half 

the duration of this scene. Of these gestures, 5 were functional, and 18 

were depictive. In Saeedi«s performance, 22 gestures were identified, 
with 7 functional gestures and 15 depictive gestures. 

Given that the Naqqal interprets the national epic during 

performance, the key focus in analyzing this scene lies in the different 

emphases each Naqqal puts on the story. Saeedi«s gestures are more 
stylized and incorporate abstract depictive gestures, while Torabi 

emphasizes the physical combat and highlights the role of fate 

(symbolized by the wheel of fortune) in Sohrab«s demise. In contrast, 
Saeedi emphasizes Sohrab«s resistance to Rostam and ultimately 
depicts his death metaphorically as a tree felled by the wind. 

For Torabi, the external aspects of the story are more significant, 

focusing on the physical fight. The only exception is his depiction of 

fate as the "wheel of fortune" determining Sohrab«s destiny. Saeedi, 
however, emphasizes Sohrab«s internal state. For instance, he 

repeatedly states that despite Rostam«s divine strength, he could not 
bring Sohrab to the ground. Saeedi«s recurrent phrase, "He only bent 
Sohrab«s back", serves as the key to his interpretation of this 
confrontation. By emphasizing that "despite receiving power from 

God, Rostam cannot bring Sohrab to the ground," Saeedi holds 

Rostam accountable for Sohrab«s death. In the final scene, Saeedi 
portrays Rostam as standing above Sohrab with a dagger in hand, fully 

responsible for his actions. 
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 ة فرهنگ و ادبیات عامهماهنام دو 

 1404  مهر و آبان، 64، شمـارة 13 سال

 پژوهشی ۀمقال

 

آرایی مرشد تطبیقی معرکه ۀگردانی رزم در نقالی: مطالعمجلس

 کشتی دوم رستم و سهراب ۀسعیدی و مرشد ترابی از صحن

 1*زینب خسروی

 (27/01/1404پذیرش:   02/10/1403)دریافت:  

 چکیده 

نقل رزمی، کشتی دوم رستم و سهراب، معروف به مجلس  ی هاحنهصترین از مهم

آورند.  دربه نمایش از این صحنه کوشند بهترین اجرای خود را کشی« است. نقالان می»سهراب

از نقالان اجرای خود شود؟ و چگونه در مجلس نقل ساخته می چگونه معناپرسش اینجاست 

در  ؟ نظر به اهمیت نقش حرکات بدن سازندز می ییکدیگر متما این فراز داستان را نسبت به

منظور بر . بدینپردازدمیانداز متفاوتی به اجرای نقالی پژوهش حاضر از چشم گزاری،داستان

بخشی از براساس ی آرایمعرکه یتعامل اجزا  ،ژست مطالعات در شناسیی زبانهاافتهپایۀ ی

 ة درباربررسی شد. بحث  ابیرمرشد سعیدی و مرشد ت  کشینقل سهرابویدئوی اجرای 

های تصویرگر عینی ترابی بیشتر از ژست نشان دادابداعی حرکات نقالان های فنی و ویژگی

 
 دامغان، سمنان، ایران )نویسندة مسئول(.   ه استادیار دانشکدة هنر، دانشگا .1
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تر از ژست برای ارتباط با متنوع ،بهره برده است، ولی سعیدی علاوه بر تصویرگری عینی

تأکیدهای کانونی  حماسۀ ملی را با کند. نقالمخاطب و توصیف مفاهیم انتزاعی نیز استفاده می 

کند و بر نقش چرخ تن را عینی تصویر میبه. ترابی بیشتر نبرد تن کندتفسیر می در اجرا  متمایز

کند  ت سهراب در برابر رستم تأکید میمسعیدی بر مقاود، اما تأکید دار سهراب بلند برسرنوشت

   افکند.زمین می ا برر  آندهد؛ درختی که باد نشان می یمرگ او را در قالب استعاردرنهایت و 

کشی، مرشد سعیدی، مرشد ترابی، : نقالی، نقل رزمی، مجلس سهرابهای کلیدیواژه

 آرایی.معرکه

 

 مقدمه.1

گزاری ایرانی است که قدمت آن به پیش از ساسانیان نسبت داده نقالی از انواع داستان

گزاری داستان این شیوة شمسی است.  13تا  10شده است و اوج شکوفایی آن بین سدة 

 فردوسی ۀشاهنامتدریج به طومارهای منثور نقالان براساس از اواخر قاجار به حماسی

 آیدنلو،) شناسیمملی می  ۀگزاری حماسعنوان داستانمحدود شد و ما امروز نقالی را به

گزاری در فرهنگ عامیانه های داستانعنوان یکی از گونهنقالی به. (41ص.  ،13۸۸

 دهد های عمومی نشان میدر معرکهگزاری داستان گزارشدارد.  یاهمیت بسزای

های داستان و مخاطبان بر برخی از جنبهاو های مشترک میان ارزش ۀبرپایگزار داستان

معرکه بداهه  ۀرا در میان ممنوعه، موضوعی از شرایطثر أمت ه است یادکر میتأکید 

(. بررسی تحلیل 122ص.  ،1371 ،1جیپآلن  ؛ Mills, 2001, p.239) است گنجاندهمی

های ما برای ورود به تواند یکی از راه گزار در مجالس نقل میگردانی داستانشیوة معرکه

های توجهی از پژوهشبا این همه از دیرباز سهم قابل . مردم باشد ۀفرهنگ عامیان

پژوهش  وگزاری متمرکز است پردازانۀ داستانهای گفتهجا مانده بر جنبهمکتوب به

 دربارة شیوة اجرا به نسبت مغفول مانده ا ست.
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دو منبع مستقل وجود دارد که امروزه در  در تاریخ گزاری ایرانیداستان شیوة دربارة

در قرن دهم از واعظ   سلطانی ۀنامفتوتاولی  :گزاری ایرانی استحکم بوطیقای داستان

قرن یازدهم  ۀقزوینی در نیم ناز فخرالزما رطرازالاخباکاشفی سبزواری است و دیگری 

در مجالس شاهان و فرهیختگان  گزاریداستاناست. هر دو این آثار تمرکز خود را بر 

. بنابراین دور از  دارندتر اشاراتی های عمومی کمدر مکان گوییبه قصهاند و گذاشته

وانان ل»پهگو را در مقام قصه فتن کلام باشد وبر سُ تصور نیست تمرکز این نویسندگان

است.  یادب هایآرایههای رسمی تأکید بر د. چه در صحنهنمیدان سخن« آماده کن

برای شنیدن حکایت  با کلام خود گو باید گام به گام مخاطبان راازجمله چگونه قصه

به چه نسبتی تکرار کند و به تعبیر و چیز را اصلی آماده کند، در کدام فراز از نقل، چه

را در اجرای خود بازتنظیم کند تا   3و فراروایت 2داستانی ایتوامروزی چگونه نسبت ر

شده از بندیر انبانی دستهطرازالاخباها، »اعتدال« نگه دارد. در پاسخ این پرسش

دهد تا گو قرار میادب فارسی در اختیار قصه ۀهای توصیفی نظم و نثر از گنجینترکیب

  ۀ دار گنجینگزاری وامیدگاه داستاندتر داستان را تصور کند. در این تماشاگر دقیق

چسبانی  دانی هدفمندی است که بنا به احوال مخاطب با تکهگو قصهادبیات است و قصه

ها  ترین ترکیب، در روایت خود از داستان بداهه مناسب4های قالبی به مرصع نظمگزاره

ر به صراحت طرازالاخبا . (23-22صص. ،13۹2 ،سیدجوادی)حاج سازدرا می

کند از اینکه بخواهد با حرکات بدن و ژست تصویرسازی کند. گزار را منع میستاناد

گزار خیلی محدود و گزیده اجازه دارد از تصویرسازی با بدن تنها مواردی که داستان

 ایلحظهبرای  وه شدخیز میاست که نیم های رزمی استفاده کند در اوج درگیری صحنه

 بر ارتباط گفتهدر تکمیل اما  ،ی نمادین خاصی نداشتنمع ت. این حرکاست ایستادهمی

 :ردک انتقال موضوع تأکید می ومخاطب 
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صاحب این فن رباینده باید تا وقتی که قصۀ او از بابت افسانه و حکایت باشد بر 

رسد  سر یک زانو نشسته شمرده و سنجیده حرف بزند و چون به مقدمۀ رزمی می

و گرزکار فرمودن به دو زانو نشیند و   نگرم سخن شود و در وقت شمشیر زد

امر معرکۀ جنگ را در آن   ،شنو از تکلمهمچنان که به جوش و خروش آید که قصه 

و در وقتی که سررشتۀ  .ندیبب نهیمعا تصور  نظر به خواندیم هنگامه که او قصه 

سخن سخنور به جایی رسد که یکی از دلیران به تقریبی بند پاره کند البته بر سر  

ادا و بیان نماید گویی خود  ،پا نشیند و همچنان آن مقدمه را با اندازه پاره کردن دو

زنجیر گسیخته و مستعمان نیز او را از آن عالم تصور نمایند. و در کمان کشیدن و  

هایی که به هر کدام نسبت دارد از دست  صندلی نشستن و کشتی گرفتن اندازه

 (.24ص.  ،13۹2 ،سیدجوادیحاجندهد )

گزاری را برشمرده و از  های کلی مجلس داستاناگرچه ویژگیهای اخیر هشوپژ 

بندی دقیق  اما برخلاف دسته اند،پرداختهحرکات و ملزومات آن  به انداز اجراچشم

رغم تلاش  بندی حرکات مبهم مانده و بهچارچوب ،5عبارات کلامی قالبیة دربار

؛  1400 ،بیگی)نک فتحعلی قالیناجرای حرکات  یبندی تکنیکپژوهشگران در دسته

خوان در نقل رزمی« آمده »دربارة حالات قصهدانش ما چندان از آنچه  (13۹1 ،نجم

تر اشاره شده  نقالان کم آراییمجلس فردی شیوةازجمله به تمایز  نرفته است.  فراتر 

 سبب محدودیتخلأ موجود بهبخشی از  (. 10۸6 . ص/ 2ج.  ،13۸2محجوب، )است 

 ای است. عنوان بیان چندرسانهبه اجرا های دیداریجنبه ۀمطالعر د تحقیق  روش

رابطه  یکدیگر  فردی بااگفتار و حرکات بدن در تعاملات بین ،در یک افق گسترده

عنوان نمونه پژوهش دیوید . بهارندذگمی  ثیرأدارند و بر دریافت معنا نزد مخاطب ت

نشان  ( 1992) حرکات در روایتگری  های نمادینبر جنبه شناس شناختیروان ،نیلمک

چگونه حرکات دست ابزاری  «هنگام توصیف موقعیت بالا رفتن از طناب»دهد می
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 ،آدام کندون همچنین. کنندتبدیل می نمادین گوینده هستند و افکار را به کنش

ها در ارتباطات بینافردی به نقش کارکردی حرکات بدن و ژست ( 2004)شناس زبان

های بدنی حالتشناس، نیز ، فیلسوف انسان6ر پلسن هلموت کند. اشاره می ،ازجمله زبان

شیوة بیان از  اطلاعات باارزشیکند که عنوان تصاویر متحرکی تعبیر میرا بهها و ژست

  . ( pp. 47-54 ,1987)  دهند می اختیار پژوهشگران قرار  های مختلف را در فرهنگ  در  حس 

باشیم  کند که توجه داشتهپیدا می تزمانی دوچندان اهمی نقش حرکات بدن

 های نامهگزاری پیش از آنکه براساس طرازالاخبارها یا دستورالقصص و دستداستان

آموخته  ناستادااجرای امروزی نمایش نقالی تنظیم شود، براساس تقلید از  مکتوب

سته و  اترتیب خو. بدینکردصیقل پیدا می ازخورد تماشاگراننا به بشد و احتمالاً بمی

  . آموختمی در بستر فرهنگ زمان از دو مسیر دیدن و شنیدنناخواسته فرد هم

 

 پژوهش نۀپیشی. 2

 ، است )جعفریگزاری ایرانی بر »سحر کلام« اساس داستانپژوهشگران توافق دارند 

عنوان منبع های نقالی دربارة طومارها بهتوجهی از پژوهش( و سهم قابل303ص.  ،13۹4

هایی  قصه ۀگنجین طومار دارایی بسیار ارزشمندی است،ای نقالی است. هاصلی روایت

سپردند نمی به دیگرانآن را سادگی بهنقالان  ( که13۸1 گذشته )سعیدی، استاداناز 

و بخشی از قدرت نقالان به طومار ایشان بستگی داشت.  (27-25صص. ،13۹1 یدنلو،آ)

و   شاهنامهدر خالی  دن فضاهایررا پرکطومارها  کارکرد( 50ص.  ،13۸۸) آیدنلو

( نیز 7۸6/ص. 2ج. ،13۸1داند. سعیدی )می هاشخصیت ةانگیزنمایش برای آوری دلیل

 داند. میدر ادب مکتوب پهلوانی گمشده  های داستانترین بخششنیدنیطومار را  
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و   طراوات مجلسبه که کند اشاره میها ساز«»دگرگوننقل نجم به  دربارة شیوة

 . برای همین مردمکندرو میای روبهاجرای تازهبا د و تماشاگر را نبخشتازگی می

 ، 13۹0بشنوند ) نیز ند از دیگری اهدهند نقلی را که از یک نقال شنیدترجیح می

 المجلس«اصطلاح »فی ساز بهدگرگون تغییراتنکتۀ ناگفته اینجاست که  (. 304. ص

ی  مجالس مختلف از داستان در تکو شر  مراجعه مخاطب را به تکرار ستند کههکدام 

. از این میان سهم حرکات نقال در بدنمندی اجرا و تفسیر کندتشویق می  تکراری

 چیست؟ شاهنامه

خوان و آداب دربارة صفات قصه همقدمدر بخش دوم و چهارم فخرالزمانی 

فارغ از روایت کلامی   و حرکات گو و مخاطبانقصهۀ به تعاملات بداه گزاریداستان

چالاک باشد و در اجرا براساس حرکات استاد مقلد جمله نقال باید کند. ازره میااش

 مجلس بر وجود چارچوب و قواعد در »تقلید از حرکات استاد«(. 22ص.  ،13۹2)شود 

تنها باید خوان نهاز نظر او قصهدر فصل سوم نیز آورده است  . دارددلالت  گزاریداستان

کار« نیز حرکات و شیرین»خوشباید بلکه هنگام نقل  ،»فصیح و بلیغ و سلیس« نقل کند

کار« بودن صفت حرکات و شیرین»خوش رسدبه نظر می(. 23 ص.  ،13۹2) باشد

به تعبیر  . اجراستطول گزار در تمام حرکات داستان یی و تازگیزیبا بر تأکیدی

ترسی به سکلید ددرکنارهم اجرا شیوة ( روایت کلامی و 123ص.  ،1371پیج ) آلنماری

 »جان مقصود« نقال است.

 بستههم حرکات را با  روایت کلامیهای پرسش اینجاست نقالان چگونه ایماژ

روایت  به پیروی از عبارات قالبی در ( 13۹0( و نجم )1401)بیگی فتحعلیکردند. می

بندی حدودی از  دستهدر نقالی  های مختلفبرای موقعیت، اندکوشیده کلام نقالی

زدن، مثلاً دستدست دهند، به «قراردادی»های به تعبیری ژست شوندهراتکر حرکات 
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، پریدن از بخشی از صحنه به بخش دیگر، کوبیدن تشا و عصا بر زمینچرخیدن، من

کشی یا شمشیرزنی در این دسته قرار اشاره کردن به مخاطبان و وانمود کردن به کمان

استخراج  های حرکتی راتکنیکنقال  . با این هدف که برای پر کردن چنتۀگیرندمی

شده   تر پرداختهها در نسبت با گفته کمکنند، اما تاکنون به شیوة کاربست ترکیبی آن

گردانی« به تعبیری تغییر فضای نقالی »حال  ۀعنوان مقدمچرخاندن تعلیمی به است، مثلاً

ود شمشخص نمی اما (30۹ص.  ،13۹4 جعفری،) از وضعیتی به وضعیت دیگر است

 برد. بهره می نقال چگونه و به چه ترتیبی از آن 

های پیشین  در پژوهش. است نیز مبهم « در نقالی ابداعی»های جایگاه ژست 

نقل ترابی »حرکات نمایشی« و پوشیدن لباس خاص   ۀمشخصاشاراتی کلی آمده مثلاً 

قد تمن مرشد کرمسعیدی به پیروی از استادش  یا  (306ص.  ،13۹4 ،جعفری) است

(، اما در تعیین  20ص.  ،13۸2 ،در نقالی است )موسوی »حرکات مبتذل و مضحک«

این دو استاد تر اشاره نشده است. مثلاً در نقالی دقیقاندازه و شدت اطوار نمایشی 

برند؟ می در اجرا بهره «ابداعی»و  «قراردادی»های ژستمسلم نقالی به چه ترتیبی از 

 رگی در پژوهش نقالی هستند.ز هایی از این دست خلأ بپرسش

بر ضرورت تناسب حالات، حرکات و   جعفری ،نشینی شیوة اجرا و کلامدر هم

های خوان با قالب داستان و کیفیت صحنههای قصهشیوة بیان، حتى نوع تعبیرات و واژه

هنگ روایت خود را  آنقال در توصیف میدان رزم باید ضربازجمله  .کندآن تأکید می 

مثلاً بحرالطویل یا ، از این روی حرکات خود و لحنش را نیز تغییر دهد تند کند و

 همچنین(. 307. ص ،13۹4) زبان »کارکردی نمایشی« پیدا کند تا عبارات مسجع بخواند

نشینی با ( کارکرد ژست در نقالی را تصویرسازی نمادین از طریق هم13۹5ناصربخت )

در نقالی مانند روی یک پا چرخیدن، یا   هشدهای عرفیداند و بر ژستمفهوم گفته می
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تطبیقی  مطالعۀ. کندتأکید می  7«نمودگار»بر منتشا چون بر مرکب نشستن، معادل 

 (13۹5 ،فر خسروی و فهیمی)  موضوع رزم و بزم از مرشد ترابی اجراهای نقالی با دو

اما ، یستنها در نقالی چندان مؤثر بر تنوع ژست گونۀ داستانیموضوع یا  دادنشان نیز 

  ها در اجرای نقالی ژستبا تناوب و تعداد  روایتهنگ آضربپردازی و شیوة گفته

  « مثابۀ فرم موقت بیانیژست به» گیری از نظریۀ بستگی دارد. همچنین با بهرههم

(Mueller, 2024)،  ( بررسی کرد چگونه حرکات نقال به1402خسروی )  مثابۀ وجهی

مرشد  «کشیسهراب» که هر واحد ژست در اجرای  ترتیببدین سازند. از زبان معنا می

 ها تحلیل شد. یافتۀ کنشو انگیزة تجسمفرم  از منظر ترابی 

بندی تکنیکی حرکات به ابداعی و دسته ،های پیشینبا توجه یافتهظن نگارنده  به

ره  اتر اشتواند ما را به پیچیدگی اجرای نقالی واقف کند. پیشتنهایی نمیقراردادی به

شود. بنابراین  پردازی و حرکات نقال شناسانده میبسته با گفتهشد معنا در اجرا هم

نیازمند شناخت  ،معاصر  «مفسر شاهنامه برای مردم» مثابۀ نقال به بازیابی جایگاه

 تری از حرکات ابداعی و قراردادی در اجراهای مختلف استادان است.عمیق

 

 چارچوب نظری. 3

در   ی که نقش مهم  ی است پرداز ه از گفت  ر ی ناپذ یی جدا  ی بخش  ت ژس  ، شناسی در زبان 

ای  ، کنش قابل مشاهده ۸« ژست »  اصطلاح دیدگاه  در این  .  دارد   ارتباطات بینافردی   ی سازمانده 

ارتباط  ی  برقرار   ی برا   ی شود و وجه بیانگرانه دارد؛ روش است که در زمان کوتاهی پدیدار می 

پیروی این   .( Kendon, 2004, p.15)  رد ی گ ی م قرار  ی رکلام ی ارتباطات غ  ة است و در حوز 

تقسیم   10« کارکردی » و  ۹« رگر تصوی  »  دو گروه را در ارتباط بینافردی بر  ژست مولر  ، دیدگاه 

ها، اشکال، موضوعات و  کنش  11« ی وانمود » گر بر جنبۀ تصویر  های گروه ژست  د. کن می 
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کنش  » کارکردی  ی ها گروه ژست  کنند. رویدادها به صورت انتزاعی یا عینی تأکید می 

 (. p.12 ,2024) گفتار هستند    مدیریت   گیرند و معادل با مخاطبان حاضر را دربرمی   « ارتباطی 

پردازد. وی جایگاه بدن در اجرا را  از دیدگاه دیگری به ژست و فرهنگ می پلسنر 

ای«  بدن بودن در جهان و »بدن نشانهاجراگر یا میان »بدن پدیداری« پویا »تنش« در میانۀ 

ها بسته به ژستمعنا از دریافت  داند.می ازنمایی از یک شخصیت دراماتیک بیا 

ای و  میان بدن نشانه تماشاگران،مشترک اجراگر و های شناسی اجرا و اولویتزیبایی

. بنابراین بدن نقال ( Fischer Lichte, 2014, pp.34-36) شودجا می پدیداری جابه

شده و  تنظیمشناسی فرهنگی ازپیشزیبایی ای براساس قراردادهای نشانهبین ژست

طول اجرا  دراست  تماشاگرانحرکات ابداعی که معطوف به تجربۀ ارتباطی او با 

هایی  کند، بلکه با افزودن و کاستن بخشل فقط داستان را روایت نمیشود. نقاساخته می

درک شیوة اجرای  کند. از این منظر با مخاطبان فراتر از روایت داستان ارتباط برقرار می

کند. در مقام استادی هستند اهمیت بیشتری پیدا می سعیدی که هر دو ونقالی ترابی 

و نیز گوید به استادی نقل می ،محدودسعیدی کت و شلوار پوشیده با حرکات بدنی 

و لباس سنتی وجه مشخصۀ شیوة اجرای اوست  »حرکات نمایشی«اگرچه  ؛ترابی

 (. 13۹4 ،)جعفری

 

 روش. 4

را به  نقل واحدیهای تصویرگر و کارکردی بندی ژستدسته براساس حاضر  هشوپژ 

بررسی  مرشد سعیدی و مرشد ترابی ،12ترین نقالان معاصر دو تن از بزرگاجرای 

  یبا بررس دهد. بدین ترتیبدر معناپردازی هر اجرا را نشان  تا نقش ژست 13کندمی
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را  داستاننقال از  ر یتفس در بدن گاهیجا یلنقا استادانفرد بهمنحصر  یگردانآداب مجلس

 توجه ویژه دارد. هاو کارکرد آن های ابداعیستدر میان به ژ . کندیم مطالعه

انتخاب شد. نخست از آن کشی« اجرای »سهراببدین منظور صحنۀ کشتی دوم از 

پدر و پسر یکی از  ۀتراژیک مقابل ۀمایرستم و سهراب با درونجهت که داستان 

 ، 1366 ،؛ عناصری175ص.  ،1361های حماسه است )خالقی مطلق، ترین بخشجذاب

شامل   14اجرای نقالی ۀها برای مطالعترین صحنه( و دوم نقل رزمی یکی از غنی46ص. 

تن است. نقال باید هم داستان را روایت کند و هم موقعیت بهکشتی تنروایت و نمایش 

با  ارتباط زمانهم ؛گر را نشان دهدیدر نسبت به یکد کترهااموقت هر یک از کار

نقل شدة ترابی در مجموعۀ ویدئویی اجرای ضبطها از داده. درنظر بگیرد ان را نیز مخاطب

پنج شدة سعیدی در مجموعۀ اجرای ضبط( و 13۸۹، شرکت فرهنگ فیلم تهران)  ایرانی

 ی)انتشارات کانون پرورش فکر  نقالی استاد حاج سید مصطفی سعیدی ،گنج نقل

 .( استخراج شد13۸2 ،کودکان و نوجوانان

 15(ELAN)ای منابع چندرسانه گذاری و تحلیلافزار نشانهدر نرملان حرکات نقاابتدا 

 از ،یزماندر یخط فرم کی  ۀمثاببه ژست عیتقط ی. براشد یبنددسته وحدود  نییتع

الگو  نی. در اداستفاده ش (2004)گرا کندون ساختار شناسزبان یکم یبندمیتقس یالگو

ژست  رفتی هر پشود. تقسیم می  16هاییرفتترکیب گفته و حرکات بدن فرد به پی

است که   ییجاژست « اوج»است.  «فرود»و « اوج»، «یسازآماده»  یشامل سه فاز اصل

تحقیق  روش »  ترکیبیی بردن از الگوبهرهبا  ،در گام بعدیشود. یکامل م  حرکتی معن

در   17« وارگفتار ژست»ها در نسبت با ژست (2024)مولر  (GAM) «در مطالعات ژست

  « وار ژست گفتار». منظور از دو دستۀ کارکردی و تصویری از یکدیگر تفکیک شدند

 سازد.واحد معناداری را می با ژست در همراهی که است گروه اسمی  
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نیز  های بدنولی به حرکات سایر اندام ،این مطالعه، برحرکات دست متمرکز است

عنوان پایۀ نقل در  طومارها به های ساختاری و موضوعیویژگیازآنجاکه  توجه دارد. 

پردازی این صحنه براساس اجرای هر دو  گفته ،تکراری است حدود و ترتیب داستانی

ج( کشتی و   ،ب( آغاز کشتی ،کند: الف( مقدمات کشتیاستاد توالی زیر را دنبال می

 . (65ص.  ،13۹۸ براتی و همکاران،( مرگ سهراب )ه ،د( پایان کشتی ،اوج درگیری

 هایافته. 5

  36 است.  دو دقیقه و بیست و هفت ثانیه از این صحنه مدت زمان اجرای مرشد ترابی

است. مدت زمان اجرای مرشد سعیدی  کار بردهدر این زمان به« گفتار ژستوار» واحد

بدین ترتیب تعداد ست. ا 41 او «ژستوار گفتار» است. تعداد دو دقیقه و پانزده ثانیه

شده توسط سعیدی در این بخش از نقل بیشتر است. کارگرفتهعبارات کلامی به

پردازی دو نقال را در هر گفته 1تر نیز است. جدول آهنگ اجرای او اندکی سریعضرب

گفتۀ مربوط به هر  ،پردازیرونویسی از گفتهدر شیوة  دهد.بخش از این صحنه نشان می 

هایی هستند واژه «کانونی»برجسته شدند. کلمات  «کانونی»نوشته شد و کلمات  رفتپی

های فرازبانی در ها تأکید کرده است؛ معادل نشانهکه نقال در لحن خود بر آن

نشان  1طورکه جدول همان (.Fischer-Lichte, 2014, p.80-83)شناسینشانه

دوم( و  کند )بخش ز کشتی تأکید میاپردازی ترابی بیشتر بر وضعیت آغدر گفته ،دهدمی

کند )بخش تر نقل می های کشتی و جزئیات احوال سهراب را دقیقسعیدی آخرین لحظه

 1۸چهارم و پنجم(. 

 کشیوار در اجرای ترابی و سعیدی در صحنۀ سهراب: بررسی تطبیقی گفتار ژست1جدول 

Table 1: A Comparative Analysis of Gesture-Speech in Torabi«s and 
Saeedi«s Performances of the Sohrab-Killing Scene 

 سعیدی ترابی 
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 -اول بخش 

 کشتی  مقدمات

 نبرد اسب سنگ  بر ببستند (1-1

 این به بستند  رو هااسب ۀدهن (1-2

 بزرگ هایسنگ

 ).( عقب رفتند )...( ببر دو مثل  (1-3

 جلو اومدند

 .شد پیاده مرکب از )...( (1-1

 .شد پیاده سمند از .(.). (1-2

 آمد. زیر به رخش از تهمتن (1-3

 دو هر ).(بار سومین برای (1-4

 کمربه هادامن

 وجل  گوشوار ).( عقب یروارش (1-5

 

 

 ـ دوم بخش

 کشتی آغاز

  کرد حمله مرتبه یک رستم (2-1

 ).( اشگرگی کف )..( سهراب (2-2

 رستم پیشونی تو اومد

 ).( سر نهادند گرفتن کشتی  به (2-3

 کمر دوال ).( دو هر گرفتند

 آهن )..( اندپیل دو گویی تو (2-4

  ).( جگر

 یکدگر ۀکل بر کله زدند (2-5 

 هم ۀکل به کله زدن (2-1

 

 

 

  -سوم بخش

 و کشتی ادامۀ

 درگیری اوج

 ).( دست زور  با سهراب دارسپه (3-1

 ببست بلندش چرخ همی گفتی تو

  بیازید رستم ).( گشت غمین (3-2

 گنچ

 پلنگ جنگی یال و بر آن گرفت (3-3

 ).( آورد رو دست تا دو این (3-4

 )..( سهراب اینجای

 اینجای ).( گذاشت هم اینجاش (3-5

 هرابس

 اتتتََ. (3-6

  از که کنهمی  تلاش سهراب ()..(3-7

 رو  خودش ).( حریف بال و چنگ

 کرده گیر آهنی ةگیر تو )...( کنه آزاد

 قدرتش )....( رستم ).( کهاین با (3-1

  گرفته عالم پروردگار از رو

 داره ).( سهراب مقابل در هم باز (3-2

 .آرهمی کم

 سهراب. رکم  تو انداخت دستشو (3-3

 .)..( گرفت رو سهراب کمر (3-4

 گذاشت رو اش)نامفهوم(... ... (3-5

 .).(سهراب سینه  روی

 )..( کشید رو سهراب (3-6

 این یزانو ةکند  کهزمانی تا (3-7

 .زمین بالای اومد جوان

 جوان دلاور پشت آورد خم (3-۸

 بلند  رو  سهراب رستم هرگز (3-۹
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  اقعاًو ).( سهراب دید رستم (3-۸

  سهرابه

 تلاشند. در  طورکههمین (3-۹

 سهراب. به زد پیکن یه رستم (3-10

 ).(اینطوری (3-11

 ).( سهراب اینجای ).(  بست (3-12

 )...(  نکرد

 نجوا ورلاد  پشت آورد خم (3-10

 

 بخش

 چهارم

  ـ

 پایان

 درگیری

 و

 شکست

 سهراب

   زمین خوردند اینطوری  (4-1

 سر )..( ور این رستم سر (4-2

 وراین سهراب

 برق )...( بپیچد آمد سهراب(4-3

 رستم. بند  زیر دید رو طهمورث خنجر

  

  بالای  آمد زانوش کندة  که  همین (4-1

 ).( زمین 

 ).( رستم برق خنجر طهمورثی (4-2

 .از غلاف کشیده شد

 .تهیگاه سهراب انداخت به (3-4 

 تا دسته).(  فرو رفتن خنجر به (4-4 

 به درون شکم سهراب ).(

 .هم بسنده نکرد (4-5 

  ).( تحرک یه با (4-6

شکم این جوان رو  ).( سرتاسر (4-7 

 .درید

 ـ پنجم بخش

 سهراب مرگ 

 اَدددد (5-1

 رو  دومنش دست یه با ).(آخ (5-2

 گرفت

 آه یکی ).( پس آن از  بپیچید (5-3

 کرد کوتاه اندیشه بد و نیک ز )..( کرد

 رسید من بر من از کین گفت بدو ).(

 کلید  دادم ).( تو دست هب  زمانه ).(

 به ).( کارزار از دادم امان ).( دوبارت

  اما )..( نامدار ای ).( بخشیدم اتپیری

 نکردی رحم  من به تو

 چشمان  نآ )..( سهراب ).....( (5-1

 زیبا

 ().... سروآسا دق آن )...( (5-2

  بزننش  بن از که درختی مانند (5-3

)..( 

 .بیاره در حرکتش به باد و

 گاهی )..( رهمی جلو گاهی (5-4

 ).( عقب

  آمد ).( سهراب یزانو ةکند  (5-5

 زمین بالای

  جوان این گردن پشت به و (5-6
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 بست نقش ()....(5-7

 )....( رجخن به دست ).( رستم (5-۸

 سهراب صورت به خیرهخیره حالا

 زال پسر )..( گفت خود با ).( کرد نگاه

 

ژست در اجرای واحد  23 کشی،وجوه متمایز در اجرای سهرابوجوی در جست

در بخش پنجم ـ مرگ سهراب ـ تقریباً به  ،باید درنظر داشت وی  مشاهده شد. ترابی

بخش که شود جا میکمی جابه و فقط ماندمی ثابت باقی  در حالت افقی ثانیه 4۸ت مد

در اجرای  است. تعداد ژست کارکردیاین بخش از داستان از کل زمان  توجهیقابل

ژست واحد  22، از این صحنه در اجرای سعیدی صویری هجده. است؛ ژست توی پنج 

تصویری  ژستو سهم است هفت  ژست کارکردی سهم تعداد شناسایی شد. از این

 دهد.ها را نشان مینسبت 2ول دج . 1۹پانزده

 : مقایسۀ نسبت ژست کارکردی به تصویری در اجرای سعیدی و ترابی 2جدول 

Table 2: Comparison of the Ratio of Functional to Depictive Gestures in 

Saeedi and Torabi«s Performances 
 ترابی  سعیدی ژست

 5 7 کارکردی

 17 13 عینی  تصویری

 1 2 یانتزاع

 23 22 مجموع

ترابی از ژست بیشتر برای تصویرگری عینی بهره برده است. سعیدی  ،درمجموع

 در اجرای سعیدی  انتزاعی صویرگرهای تژستکار بسته است، ازجمله تر ژست بهمتنوع



 زینب خسروی _________________...آرایی مرشدمعرکه تطبیقی ۀگردانی رزم در نقالی: مطالعمجلس

85 

 

کار گرفته شده توسط ترابی و سعیدی شود. همچنین گفتار ژستوار بهمشاهده می بیشتر 

هر دو از   ،ت. هنگام اجرااسدی بیشتر از عبارات کلامی بهره برده تأیید کرد که سعی

بدن خود برای دهد بیشتر از ترابی ترجیح می اگرچه . دنکندست استفاده می چوب

به  ترابی رویکرد ازآنجاکهخنجر کشیدن.  به هنگاماستفاده کند مگر  تصویرسازی

همچنین ترابی در   .ده کندواقعی استفا از خنجراست که  نیگیری عینی است پذیرفتدر

زمان با بخش نخست گیرد. در فراز اول هم دو فراز از اجرای این صحنه ژست نمی

اندازد و  دست را میچوب ،مقدمۀ نبرد و روایت آماده شدن دو پهلوان برای کشتی

گذارد. حرکاتش به فضای داستان خود می  آورد و در جیبانگشترها را از دستش درمی

چینی برای بخش مهم بعدی را دارد و در مخاطب دارد، اما کارکرد مقدمهمستقیم ربط ن

انگیزد. در فراز مرگ سهراب نیز وی مدت طولانی در نقش احساس تعلیق برمی

کت حر ماند. مرشد سعیدی نیز در پایان هر فراز لحظاتی بیسهراب روی زمین باقی می

وت در اجرای این دو استاد نه در  ترین تفاترتیب مهمکند. بدینایستد و مکث می می

های ابداعی و در تفسیر ها بلکه در کیفیت ژستپردازی یا تعداد ژستکمیت گفته

 ایشان از رویداد کشتی دوم رستم و سهراب برای مخاطب است. 

 

 بحث و بررسی. 6

هر دو نقال ی این صحنه نشان داد در طول اجراگفته  و ژستاز ترکیب  هاکنشبررسی 

ند و نه فقط  ادهبر های تصویرگر و عینی بهره از ژستتن بهکشتی تنان موقعیت برای بی

 ننقالا یها، ژست3 جدول ند. فتگر  کارهبرا  های مختلف بدنها بلکه بخشدست

 .دهدی م نشانی هر فراز را کانوننقاط   براساس
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 های هر دو نقال در نقاط عطف این صحنه: تطبیق ژست3جدول 

Table 3: Comparison of Gestures by Both Naqqals at Key Moments in This 

Scene 
بندی بخش

ها به گفته

 توالی

 ژست مرشد سعیدی ژست مرشد ترابی

  

 

 

  بخش اول

  ـ

مقدمات 

 کشتی

  
 {جلوگوشوار } {نهادند سربه کشتی گرفتن  }

 

 

 

 بخش

 ـ دوم

 آغاز کشتی 

 

 
 {گرفترو سهراب کمر } {یالآن برو گرفت}
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 بخش سوم

 ۀادام ـ

کشتی و 

اوج 

 درگیری 

  

زمین هرگز رستم ).( سهراب رو از } {واقعاً سهرابه رستم دید سهراب).(}

 {بلند نکرد

 

 

 

 

بخش 

 ـ چهارم

پایان 

درگیری و 

شکست 

 سهراب

 
 

 بالای آمد زانوش ).( کنده  که همین} {وراون ور )..( سر سهرابسر رستم این }

 {زمین 
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 بخش پنجم

مرگ  ـ

 سهراب

  
 {جوان )...( این گردن پشت به و}  { ادددد)..(}

 

باشد.  کلامتواند مکمل های مختلفی می غیرکلامی به روش نشانۀمثابۀ ژست به

  ی کلامی عمل کنند. مثلاً در هانشانه20 بازانجام ۀمثابهای غیرکلامی ممکن است بهنشانه

به  یی کههاهم یک حالت غمناک چهره و سروشانهراه با هم جایی عبارت »غمگینم« 

از طرف دیگر، ممکن   . کندرا تکرار و تثبیت می مفهوم گفتهشوند، به نوعی آرامی خم 

این رو حالت  ازدگرگون شود.  یکم  ای  فیتضع هانشینی ژستدرهماست معنای کلام 

درمورد پیاده عنوان نمونه بهی با کلام بر معنای اجرا مؤثر است، همراه در ها ژستبیانی 

خم پایین آمدن دو پهلوان از مرکب را با  شدن از اسب و آماده شدن برای نبرد، سعیدی

شدن رستم و سهراب را با دو آهنگ کند، اما کیفیت حسی شیوة پیاده تداعی می شدن

و کمی مکث خم خود را نیز  سر مرشد ، با نام تهمتن نزمامدهد. همتفاوت نشان می

برای تمایز بین زوایۀ دید رستم و سهراب در   ترابیدر مقابل  . (1کند )نک تصویر یم

، یک لحظه به چانه بردحرکاتش از نشانۀ قراردادی مشخص یا حالت خاصی بهره نمی

  کند که این مشخص میو گفتار ا . اینجابه سینه یا پا سپس با همان حالتکند اشاره می
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بر حالت ، . به عبارت دیگر بدن رستموضعیت ز سهراب است یا تجسمی ااز  حرکت

 شود. ها تمایزی قائل نمیشخصیتحسی و بیان کنش 

 نقالی در حرکت حسی کیفیت مثال عنوانبه اول فراز در سعیدی مرشد بدن حرکت: 1 تصویر
Figure 1: Morshed Saeedi’s body movement in the first section as an 

example of expressive movement in Naqqāli." 

 

 

خودش   ی، ترابها برای کشتیشخصیتماده شدن در بخش نخست با محوریت آ

گذارد. اما جیب می در اندازد و انگشترها رازمین می ر ب را دستچوب شود. ی آماده م

کت  ۀدهد. دو گوشا با یک حرکت نشان می رهر دو پهلوان آماده شدن  متفاوت سعیدی

. ترابی همین صحنه را با ها به کمر«دو دامن گوید: »هر برد و میرا به عقب می 

کند شروع می رادرگیری آغازد؛ یعنی سهراب می «پیشونی رستم بر  سهراب گرگیکف»

به  «زدندکله به کلۀ یکدیگر »مستقیم با  سعیدیگیرد، اما درمی  تن به تن سپس کشتی و

  باردو ترابی  ، ولیکندرا توصیف می یک بار کشتی پردازد. همچنین سعیدیکشتی می

 زیر به رخش از (.) تهمتن  ... شد  یادهپ سمند  از ..... شد   پیاده مرکب از...}:...سعیدی

 { ......آمد 

 آورد.سه بار دستش را از بالا به پایین می
 آورد. بار دوم نیمه خم، دست رابار اول مستقیم دست راست را تا کنار زانو مستقیم پایین می 

یک پیچش نرم  برد و بایم بالاسوم که به پیاده شدن رستم اشاره دارد، دست را بالاتر دفعات  آورد. بارپایین می 

 .خواهد نشان دهد چطور پیاده شدندآورد. گویی میدر مچ به آرامی پایین می
 

 
. 
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سعیدی سه بار عبارت »خم آورد پشت . جزئیات بیشتر  ؛ بار دوم باپردازدی مبه کشتی 

فرو درونی و حال و هوای حالت  نشان دادنبرای  و نیز  دکنتکرار میرا دلاور جوان« 

صحنه نقش گذارد. ترابی فرو افتادن سهراب را در این یشتری میافتادن سهراب زمان ب

کند. بدین تأکید می سهرابموقعیت افتادة  صحنه، ترابی بر  یکند. در قاب پایانبازی می

در   یانیاندازد. قاب پاسهراب فروافتاده، افقی بر دامن فرضی رستم چنگ می ترتیب

در   . شودنشان داده می فروافتاده اببر سر سهر را  رستم مسلح به خنجری دیسع یاجرا

در موقعیت عمودی گزیند و او را دید رستم را برمیزاویۀ سعیدی  ،نهایی اجرابخش 

، کشینیمۀ دوم نقل سهراب ترابی درکه در حالیدهد، نشان می و مسلط همچنان فعال 

 .دهدمی نشان  عینیرا مرگ سهراب گیرد و افقی قرار می یموقعیتدر 

بار از  رستم دوتر دانیم پیشل توجه دیگر این است که بنا به داستان مینکتۀ قاب

رستم پس سهراب او را بکشد. داد بار با فریب اجازه ن اما هر  ،سهراب شکست خورده

ترتیب ایام جوانی زیاد شود. بدین ةتا زورش به انداز کرده استدعا  ه شبانهسرشکست

این  بر ثیر دعا زورش زیاد شده است. أت هد بآی با سهراب می دوم که برای کشتیزمانی

توجیه  که درشود. زمانییک ژست تأکید می با ه در اجرای مرشد ترابیزمینپیش

گوید که سرنوشت باعث مرگ سهراب شده است شکست سهراب از رستم می

. سازدمی  ایمفهومی پیچیده ةاستعار ، در ژست نیز »توگویی که چرخ بلندش ببست«

  سیر این رویارویی تفم آورد« کلید »خَ ةعبارت تکرارشوندنزد سعیدی  ،بیبرخلاف ترا

تونه سهراب نمی ،با اینکه رستم قدرتش رو از پروردگار عالم گرفته»تأکید وی بر است. 

بلکه  ،گیردرا معیار نمی و سرنوشت چرخ بلند او ،دهدنشان می «رو به خاک بیندازه

سرتاسر شکم جوان را »رستم  ،پردازی ویدر گفتهکه همچنان داند. رستم را مسئول می

مسئول کردار خود  ،بالای سر سهراب ،و در قاب نهایی او را خنجر به دست «دریده

تشبیه  ،این صحنه در اجرای مرشد سعیدیمفهومی  ةاستعارهمچنین . کندتصویر می

صویر پوشانی ت مرگ سهراب به فروافتادن یک درخت است که یادآوری درخشان از هم 

  آشکار این مسئله وقتی بیشتر  اهمیت 21شونده و درخت است. الگوی شاه شهیدکهن
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گزاران و به طبع نقالان، با تغییر و دخل و تصرف در  شود که توجه کنیم داستانمی

فرد خود را  منحصربهگری ها مطابق ذوق خود و پسند زمانه، شیوة روایتداستان

  . اندساخته

 ی مراحل مرگ سهراب در اجرای ترابی و سعیدی: بررسی تطبیق 4جدول 

Table 4: Comparative Analysis of Sohrab’s Death Stages in Torabi and 
Saeedi’s Performances 

ترتیب  

 رخداد 

 سعیدی ترابی 

 

 

 

 

 یک

  
 تو گویی که چرخ بلندش ببست

 

 هرگز رستم سهراب رو بلند نکرد
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 دو

 
 

 کی آه کردبپیچید از آن پس ی 

 

مانند درختی که باد به حرکتش 

 دربیاره
 

   سه 
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ترتیب  

 رخداد 

 سعیدی ترابی 

 

 

 

 

 

 یک

  
 تو گویی که چرخ بلندش ببست

 

 هرگز رستم سهراب رو بلند نکرد

 

 

 

 

 دو

 
 

 بپیچید از آن پس یکی آه کرد

 

مانند درختی که باد به حرکتش 

 دربیاره
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 سه

 

 
حالا خیره خیره به صورت  !من رحم نکردیاما تو به 

 .ردسهراب نگاه ک

 

 نتیجه.7

 یکشت مانند ینیلحظات عنقل در  دهد مرشد ترابی و مرشد سعیدیبررسی نشان می

 ،ایشان در اجرا حرکات ابداعی، اما کیفیت بیانگری و تنوع رندیگی م ژست مشابه

 یدیسعی هاژست کند.ها از تفسیر این داستان را آشکار میتفاوت آن

 اغلب  ،. همچنین همسو با گفتههستندلایی با کیفیت حسی با 22ترشدهیپردازسبک

شکند. درختی که بر اثر باد میمفهومی  ةاستعار ، مانندتوصیف انتزاعی هستندحرکات 

دارد و رویدادها را عینی تصویرسازی   تأکید بیرونی داستان ۀجنببر ترابی آرایی معرکه

رخ گردون در  که ترابی به نقش چشود؛ زمانیقاعده یک بار نقض می  این کند. می

علت شکست مفهومی  ةاستعار یک تصویرسازیبا  پردازد وسرنوشت سهراب می

و سنت کار گرفتند هها را بدو نقال خلاقانه ژست هر  یتعبیر هد. بهدمیسهراب را نشان 

  . کنندداستان را اجرا می  ، اما دو درک متفاوت از اینبوده است پویاها نزد آن

 ،ل وظیفۀ تفسیر و توضیح حماسۀ ملی را برعهده داردهمسو با این ایده که نقا

های متفاوت نسبت به تا حدی قضاوت ،تحلیل دو اجرای متفاوت از این صحنه
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لان نقا گردانی مجالسمعرکه ۀ شیوةمطالعهمچنین  دهد.کشی را نشان میسهراب

  منبعی بوده طرازالاخبار گذشتهدر . کند تر عمیق را ا از این هنر درک م تواند می مختلف

بودند که ایراد شاگردها را رفع   همچنین استادانیخوانان کمک کند. تا به آموزش قصه

تقلید از ایشان و  اجرای دیگران با تماشا کهای خودآموختهنقالان کردند و البته می

دیدن و شنیدن  خواند،موزش غیررسمی« می( »آ123ص.  ،1371) پیچ، آنچه اندآموخته

گزاری مستمر برای دستکاری در شگردهای دیگر نقالان و داستان مجالس نقالی،

د در  نتوانمی »آموزش غیررسمی«در خلأ هایی از این دست پژوهشان بود. مخاطب

  . برای امروز مؤثر باشند بوطیقای نقالیبازسازی 

ت که نقل در یک مکان و با گروه  آن اسحاضر بخشی از محدودیت پژوهش 

شیوة دو استاد راز طهم توان آن را دقیقاًنشده است. بنابراین نمی مشابه تکرار انمخاطب

در هر اجرا زیرا در بسیاری از موارد، نقال به حال و هوای خود و مخاطبانش  ،دانست

 ری« است.اش دکان عطادر بیان سعیدی آمده، نقال »سینهکه همچنان و کندتوجه می

اهای مختلف از این استادان نیز مقایسه های آینده نیاز است اجر بنابراین در پژوهش

 رسد تنها بانظر میشده در این پژوهش کوتاه است، اما بههمچنین صحنۀ انتخاب شوند. 

های ساختاری و سبکی  توان ویژگیصحنه، میهر  دقیق ء به جزءجز واسازی و تحلیل 

به آن اشاره به صراحت  نیز  دیگری که فخرالزمانیۀ نکتطالعه کرد. تر مرا عمیق نقالی

جغرافیای فرهنگی  ةگویی با توجه به گسترهای قصهکند تنوع ساختاری در شیوهمی

تورانی و   ،گویی هندیقصه ،گویی ایرانیشناسا برای نویسنده است. چه در کنار قصه

اگر امکان  ،گویی، دور نیستههای قص متنوع روش ةرد. در گستر اشمرومی را برمی

  در گویی با توجه به جغرافیا و مخاطبان را نسبت به انواع قصه ترهای جزئیبندیدسته

در پژوهش خود اشاره  ( 13۹۸و آیدنلو )( 13۸7) که جعفرینظر بگیریم. همچنان

های مرکزی ایران سنت نقالی بیش از شرق ثبت شده است و  کند در غرب و بخشمی

 الی دارند. در مناطق روستایی با شهرها انتظارات متفاوتی از نق مخاطبان
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 هانوشت پی

1. M. Ellen Pitch 

2. narrative 

3. para-narrative 

نک. ؛ نیز 25ـ24ص ـ   گزاری، به معنی آمیختن نثر و نظم در گفتارخوانی« در داستاناشاره به »مرصع .4

 .2۸6 ص کاشفی،

5. formula 

6. Plessner 

7. gestus 

8. gesture 

9. depictive gesture 

10. pragmatic gesture 

11   . mimetic 

یعنی نقال به جایگاه معلمی رسیده  ؛گزاری »مرشدی« استبالاترین جایگاه برای نقال در داستان .12

ها در پردازی بداهه ۀواسطبلکه معنای نقل را به ،بگویدتواند به نیکی داستان تنها می است و نه

 کند.ان را تفسیر میاجرای خود برای مخاطبان داست ةروایت از طومار و نحو

در غیاب اجرای تمام  کانونی کنش، ۀعنوان نقطژست تصویرگر و کارکردی به وجه روایی .13

 (. 2024مولر، شود )می « بازنماییکهگوییشوند، با »هایی که انجام میکنش

  زدن و گرز کار  »در وقت شمشیر ازجمله ،است می آوردهها را در نقل رزترین توصیفدقیق .14

ای که مخاطب از سخنان و وخروش درآید«، به گونهفرمودن، دو زانو نشیند، همچنان به جوش

های داستان »حالات او« صحنۀ جنگ را به نظرِ تصور معاینه ببیند، یا اینکه وقتی یکی از شخصیت

ان ی« از خود نشان دهد »گویی خود زنجیر گسیخته و مستمعخوان باید »حالات»بند پاره کند«، قصه 

 ۀ گزار ابزار هنرمندان حرکات داستان شوداز این متن استنباط می  .نیز او را از آن عالم تصور نمایند«

 کند.او برای اجراست که از چارچوب و قواعدی پیروی می

 ۀو مطالعگذاری نشانه و با هدف شناسی زبان ماکس پلانک روان ۀسسؤ افزاری است که در منرم. 15

فردی را در ایجاد ههای منحصربافزار قابلیتراحی شده است. این نرمای طچندرسانه ةپدید

ها و دهد با توجه به نیاز خود، گونهمراتبی داراست و به کاربر این امکان را میساختارهای سلسله 

 .کار گیردو به  کندتی تعریف های زبانی کلامی و حرکتی موردنظر را بدون محدودی لایه
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16 sequence 

17. co-speech gesture 

ای گذاشته . در جدول یک به ازای نسبت مدت زمان مکث بین هر بخش گفتۀ نقال داخل )( نقطه1۸

 تر است.شده است. هرچه تعداد بیشتر باشد مکث بین بخشها طولانی

ازجمله  ،خارج از فضای روایت استمرشد ترابی حرکتش  «در همراهی سه »گفتار ژستوار. 1۹

گرفته   ها در جیب. بنابراین این حرکات ژست درنظراز دست و گذاشتن آن درآوردن انگشترهایش

 نشد. ها و ایستادن در سکوت درنظر گرفته نشد. در اجرای مرشد سعیدی نیز مکث

20. repetition 

در ابتدای  شاهنامهاین بیت ابتدایی  دکتر جعفری یادآوری کرد شاید این استعاره تصویری به. 21

 خاک افگند نارسیده ترنج«.ه ب /اگر تندبادی برآید ز کنجسهراب اشاره داشته باشد: »داستان رستم و 

22. Stylize 

 

 منابع

نامۀ (. 1371(. راویان داستان باستان )نقالی در ایران(. ترجمۀ ا. افسری )1۹۹2م. ) ،یچپ آلن

 . 123-11۸ ،7 ،فرهنگ

(. 13۸2). لوح فشرده [لم: با کلامفی] (.1نقالی استاد حاج سید مصطفی سعیدی) ،گنج نقل پنج

 .کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان تهران:

-35،(22)4 ،نامۀ زبان و ادب فارسیپژوهش  .نقالی در ایران ای برمقدمه (.13۸۸)س. ، آیدنلو

64. 

 .2۸-1 ،(3)7، شعرپژوهی .نقالی هایطومار و  روایات هایویژگی (. 13۹0)س.  ،  آیدنلو

 .نگارتهران: به  .نقالی شاهنامه  طومارهای ای برمقدمه (.13۹1)س.  ،  آیدنلو

نشریۀ  .در تبریز دورة قاجار های شاهنامهنقال داستان ساقی تبریزی: (.13۹۸)س. ، آیدنلو

 .۸2-77 ،(۸۹-۸۸)3گزارش میراث، 
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های قالبی (. بررسی گزاره13۹۸یاحقی، م.ج. ) وآبادی، م.، حسن ف.، ،ع.، قائمی براتی،

فرهنگ و ادبیات کارکرد آن در طومارهای نقالی )مطالعۀ موردی: رزم کشتی(.  حماسی و

 .72-47 ،(2۸)  7 ،عامه

 .127-10۸  ،77 ،فصلنامۀ هنر  هایی از هنر نقالی.گوشه (. 13۸7م. ) قنواتی،  جعفری

 .تهران: جامی. ایران در رفولکلو  بر  درآمدی(. 13۹4)م.  قنواتی،  جعفری

. ( پسر  و پدر نبرد موضوع  دربارة) چشم آب پر است داستان کیی(. 1361)ج.  مطلق،  خالقی

 .205-164  ،2 ،نامهایران

دیدگاه براساس نقل  یافتی به حرکات بدن در اجرایره(. ژست در نقالی: 1402)ز. ، خسروی

هنرهای  مرشد ترابی.   «کشیبسهرا » ی؛ مطالعۀ موردی مجلس نقالیشناسی شناختزبان

 .2۸-1۸ ،(1)2۹  ،زیبا: نمایشی هنرهای

 مطالعۀ : عشق و رزم نقالی اجرایی شیوة تطبیقی بررسی(. 13۹5)فر، ا. و فهیمی ،ز.، خسروی

 .140-125 (،64)2۹  تئاتر، ترابی. مرشد  اجرای با منیژه  و بیژن و کشیسهراب نقل موردی

. 1ج  ،. به کوشش س.م. سعیدی و ا. هاشمیفردوسی طومار شاهنامۀ(. 13۸1م. ) ، سعیدی

 .نگارن: خوش تهرا 

، [فیلم: با کلام]. (1) حماسه سوگ های نقل :الله ترابیولی (. 13۸۹)شرکت فرهنگ فیلم تهران 

 .فرهنگی لوح فشرده. تهران: علمی

 . تهران: نمایش. آداب نقل و نقالی از نگارش تا نمایش (.1400د. )  ،بیگیفتحعلی

سیدجوادی و ح. یاسینی. تهران:  اجح به تصحیح س.ک.طرازالاخبار. (. 13۹2) ع. ،الزمانیفخر

 .پژوهشکدة هنر

ترجمۀ ش. بزرگمهر و س.  . تئاتر و اجرا (. درآمد راتلج بر مطالعات 2014ا. ) فیشرلیشته،

 .تهران: دانشگاه هنر (.13۹7قلم )مشگین

  تهران: جهاد .ایران در نیایش و نمایش بر  درآمدی داستانی، تئاتر نقالی ـ .(1366)ج.  عناصری،

  .شگاهیدان
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ها و آداب و  ایران )مجموعه مقالات دربارة افسانه ۀادبیات عامیان .(13۸2م.ج. ) محجوب،

 .. تهران: چشمه2به کوشش ح. ذوالفقاری. ج  ،رسوم مردم ایران(

 آباد: افلاک.خرم ش(. هاینقل و نقالی )آسید مصطفی سعیدی و روایت(. 13۸2)س.  ، موسوی

 ، 44-43، فرهنگ مردم(. 13۸۹روایان مرد. ترجمۀ ل. خسروی )مکر زنان و  .(2001م. ) میلز،

115-13۹. 

.  زریری عباس مرشد سهراب و  رستم طومار ساختاری . بررسی(13۹5)م.ح.  ناصربخت،

 گاه پژوهش: تهران. طاوسی نعمت م. کوشش به روایی. میراث ملی همایش مقالات مجموعه 

 .3۹1-371صص .  گردشگری  و فرهنگی میراث

 .هنر فرهنگستان تهران: .ایران در نقالی  هنر .(13۹0)س.  نجم،
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