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Abstract
The picture of various animals is among the themes we see on bullae in Tape Bardnakoon. 
During the two seasons of exploration in Tape Bardnakoon, a large number of bullae 
were found, of which 150 bullae have animal motifs, and only quadruped was studied 
in this research.  Many of the animals are real and many others can be categorized as 
transcendental, mythical, or unreal animals in general. These animals are embossed on 
the bullae according to taste or function The aim of the research was to investigate and 
analyze animal motifs of these bullae. We separate them and investigate the concepts 
of each of these pictures and find out the various functions of each of these motifs. 
The general question of the research is the investigation into and analysis of animals’ 
motifs, whether which animals’ motifs exist on the bullae and which concepts with. 
The motifs created on them had different functions not to mention the bullae actual 
function. Aesthetics application or talisman can be considered for example. Many of 
the motifs have different concepts and foundations. Animals’ motif associated various 
symbols of goddess of Sasanian period for then people. bullae played a very important 
role in revision of official and trade ties and the motifs engraved on the bullae had a 
significant relation to mythical, astronomical, and religious concepts according to the 
research results. Therefore, they provide important information such as mythical and 
religious beliefs and thoughts of then people with us.
Keywords: Bllae, Motifs, Tape Bardnakon, Sasanian, Chaharmahal and Bakhtiari.
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Introduction
The images engraved on the bullae were used to store and transmit information, many of 

them are concave and a string trace can be seen in the form of a cross behind them, and 

this feature was used in the process of administrative management. They were considered 

to be one of the main lines of Sasanian Iranian art. Seals also served other symbolic 

purposes and acted as talismans as well as votive objects and suitable objects as burial 

goods. Recent studies on textual and archeological evidence indicate the widespread 

use of Sasanian seals in both private and official sectors. bullae, which meant the act of 

sealing, and the seal itself, indicated executive privileges in the Sasanian bureaucracy. 

Official seals, which are used in commercial and legal procedures, often show more 

delicate and complex designs and inscriptions than private seals. Be and considering 

the animal motifs on the bullae, what function can be imagined for them, and what 

was the relationship of the quadrupeds on the Sasanian bullae of Tape Bardenkoon 

with the religious beliefs and mythology of the Sasanian period? The motifs of the 

bullae of Tape Berdankoon are influenced by the art of the Sassanid period and each 

pattern contains a meaning. The function of these motifs, in addition to the aesthetic 

aspect, other aspects such as talismans, religious function, and personalization for each 

person can be imagined for them. The motifs of the bullae of Tape Berdankon had a 

religious and religious aspect and were influenced by the beliefs of the Sassanid period. 

Every god has a symbol and the manifestation of gods in the form of animals, so every 

animal’s image can be a sign of a religious concept.

Discussion
The Tape Ber Bardnakoon bullae are a collection of 150 bullae featuring both real and 

imaginary animals. So far, of these, about 32 real and fake animals have been identified. 

Next to the animal motifs, inscriptions can be seen in the Sassanid Pahlavi script. The 

bullae are made of clay and consist of quartz and mica particles. Some of them have 

been baked, while others have been naturally dried after stamping. The motifs on the 

bullae are actually the impression of the common flat seal motif in this period. In this 

article, the motifs of the bulla of Tepe Bardnakoon are sometimes compared with the 

motifs of the bullae of this period. 

The quadruped motifs on the Tape Bardnakoon bullae include a variety of animals, 

such as lions, cows, goats, rams, tigers, wolves, dogs, deer, bears, rabbits, elephants, and 

camels. The stamps also feature images of winged horses and winged lions. In many of 

the Bullae, animal motifs appear in both primary and secondary forms. For example, the 
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lion image is typically the main image on the bullae, but it also appears as a secondary 

image on several stamps. Some stamps even depict two animals as the main characters 

together. The bullae found at Tape Bardnakoon are influenced by the art of the Sassanid 

period and each pattern carries a symbolic meaning. These motifs serve not only an 

aesthetic purpose, but also function as talismans, religious symbols, and personalized 

marks. Seals were commonly used during this period across various social levels, both 

in official administrative settings and in personal contexts.

Conclusion
The images of animals on Sassanid bullae are numerous, depending on their political, 

social, and religious environment, these motifs are mainly composed of animals 

and mythological creatures. We can assume that many bullae motifs had a religious 

function because the role of these animals proves this hypothesis due to their religious 

meanings and foundations. Some motifs have a clear connection with Sassanid period 

rituals such as Zoroastrianism and Mithraism. Naturally, symbolism has played a 

fundamental role in recognizing these features and imagining that they evoke the 

protection of gods and goddesses. Bahram, who is one of the gods of Mazdaism, can 

be well seen in his incarnations (horse, cow, camel, male goat, ram...) on the stamps. 

This is derived from the religious beliefs of the people and the Sasanian government. 

Several other animals, as they did not have a place in religious matters, were 

considered purely based on visual or aesthetic issues (for example: elephant, duck, 

pheasant, peacock). While other animals probably have a meaningful connection with 

the religious and folklore aspects of the Sasanian period. In a way, it can be said that 

a bullae has all the functions at the same time. A bullae has three main purposes, 

including Suhail in exchanges (the owner and the place of production of goods 

were specified), identifying the owner of the work or his beliefs, and asking for the 

protection of a god. Tape Bardnakoon is located on the main road of communication 

between the central plateau and the lowlands of Khuzestan. The location and extent of 

Tape Bardnakoon probably indicate its important role in the internal communication 

between the highlands of Bakhtiari and the lowlands of Khuzestan, Isfahan, and Fars 

in the Sassanid period. This issue can be cited due to the large number of bullae 

obtained from this area. The reason for this can be considered the great value of 

Golmehr in the administrative system, in a centralized system with the growth of the 

Sassanid bureaucracy. With the expansion of cities, the economy of the urban and 

rural society also underwent changes and transformations, and as a result, the use of 

bullae in exchanges increased. Animal motifs on the Tape Bardnakoon stamps are 
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influenced by the culture and beliefs of the time. These motifs evoke ideology, which 

is consistent with its political and social structure.
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چکیده 
نقــش انــواع مختلفــی از جانــوران، یکــی از مضامینــی اســت کــه روی گِل‌مهرهــای ساســانی در تپــه بَردنَکــون 
مشــاهده می‌شــوند. طــی دو فصــل کاوش انجــام شــده در تپــه بردنکــون، شــمار زیــادی گِل‌مهــر یافــت شــد 
کــه از ایــن تعــداد 150گِل‌مهــر نقــش جانــوری دارنــد؛ در ایــن پژوهــش تنهــا نقــوش چهارپایــان مطالعــه 
خواهنــد شــد. ایــن جانــوران بنــا بــه نــوع ســلیقه و یــا کارکــرد روی گِل‌مهرهــا نقــش شــده‌اند. بســیاری از 
چهارپایــان واقعــی هســتند، تنهــا دو مــورد به‌عنــوان جانــوران اســطوره‌ای دســته‌بندی شــد. هــدف از ایــن 
پژوهــش بررســی و تحلیــل نقــوش چهارپایــان ایــن گِل‌مهرهــا اســت؛ در ایــن پژوهــش، نقــوش تفکیــک 
ــوران، این‌کــه  و مفاهیــم هــر یــک از ایــن تصاویــر مــورد بررســی قــرار خواهنــد گرفــت. مطالعــۀ نقــوش جان
ــی ایــن پژوهــش اســت.  ــا چــه مفهومــی روی گِل‌مهرهــا وجــود دارد، پرســش اصل ــی و ب نقــش چــه جانوران
ح‌هــای ایجــاد شــده روی آن‌هــا دارای کارکرد‌هــای متفاوتــی بــود؛ بــرای  گذشــته از وظیفــۀ عملــی مُهرهــا، طر
مثــال، می‌تــوان کاربــرد زیبایی‌شــناختی و یــا اعتقــادی را بــرای این‌دســته از نقــوش درنظــر گرفــت. نقــوش 
جانــوران، داری معانــی و مبانــی مختلفــی هســتند و نمادهــای متفاوتــی از ایــزدان دورۀ ساســانی را بــرای 
ــا اســتفاده از منابــع مکتــوب و  ــا ب مــردم آن زمــان تداعــی می‌کــرد. در پژوهــش حاضــر تــاش شــده اســت ت
ح شــده پرداختــه شــود. بــا توجــه بــه نتایــج، گِل‌مهــر  مــواد فرهنگــی مکشــوف، بــه اهــداف و فرضیــات مطــر
نقــش بســیار مهمــی در بازســازی مناســبات تجــاری و اداری داشــته‌، و نقــوش روی گِل‌مهرهــا ارتبــاط زیادی 
بــا مفاهیــم مذهبــی، نجومــی و اســاطیری ایــران دارد و اطلاعــات مهمــی نظیــر تفکــرات مذهبــی و اســاطیری 

مــردم آن زمــان را ارائــه ‌می‌دهنــد. 
کلیدواژگان: گِل‌مهر، چهارپایان، تپه بَردنَکون، ساسانی، چهارمحال‌وبختیاری.
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مقدمه 
ــت  ــده‌های نخس ــا س ــخ ت ــا از دوران پیش‌ازتاری ــه از مُهره ــای برگرفت ــی اثره ــۀ گِل ــتر و زمین ــا بس ــا ی گِل‌مُهره
دوران اســامی همــواره از اســناد بســیار مهــم باستان‌شــناختی محســوب می‌شــوند )گوبــل، 1384: 13(. در 
ک رس مهــرزده شــده و نقــوش آن‌هــا به‌وضــوح برجســته  تعریــف آن می‌تــوان گفــت بــرروی مهرومــوم خــا
شــده اســت )Niknami et al., 2019: 187( و به‌منظــور مُهرومــوم کالا اســتفاده می‌شــده اســت )طیلاــی، 
1392(. دو نــوع اصلــی از مهــر در شــرق نزدیــک )بین‌النهریــن و ایــران( اســتفاده شــد، مهــر مســطح و مهــر 
اســتوانه‌ای؛ مهــر مســطح، اولیــن شــکل مهــر احتمــالاً اولین‌بــار شــاید در حــدود 7000 ســال پیــش بــود کــه 
ــن  ــای اداری در بین‌النهری ــطح در زمینه‌ه ــای مس ــد )Roche, 2008: 9(. مهره ــت ش ــه یاف ــن منطق در ای
ــد  ــا هــزارۀ پنجــم مورداســتفاده قــرار می‌گرفتن مرکــزی و شــمالی در هــزارۀ ششــم ظاهــر شــدند و منحصــراً ت
 Frye,( گفتــه می‌شــد گِلــی قبل‌ازاســام، »گِل‌مُهــرگ«  بــه مهرومــوم   .)Tsouparopoulou, 2014: 38(
ک رس ســاخته شــده اســت و روی آن‌هــا اثرمهرومــوم حــک می‌شــده  کــه از خــا گِل‌مُهــر،   .)1968: 119
گِل رس در بین‌النهریــن باســتان اســتفاده  ‌اســت‌ و مالکیــت را نشــان می‌دهــد. مهروموم‌هــای از جنــس 
می‌شــد، امــا بــا بیــان دقیــق گِل‌مهــر پــس از پایــان نوشــتن خــط میخــی، مورداســتفاده عمومــی قــرار گرفــت. 
اداری دولــت و  نــام اشــخاص، نام‌‌‌جای‌هــا، تقســیمات  گِل‌مُهر‌هــای دورۀ ساســانی اطلاعاتــی نظیــر  از 

 .)Harper, 2003( هم‌چنیــن جایگاه‌هــای برخــی مناصــب نظیــر روحانیــون می‌تــوان کســب کــرد
تصاویــر حک‌شــده روی گِل‌مهــر بــرای ذخیــره و انتقــال اطلاعــات مورداســتفاده قــرار می‌گرفتــه اســت، 
بســیاری از آن‌هــا مقعــر هســتند و رد ریســمانی به‌شــکل ضربــدری در پشــت آن‌هــا دیــده می‌شــود )گوبــل، 
 Pithman,( ؛ و ایــن ویژگــی در فرآینــد مدیریــت اداری بــه‌کار می‌رفتــه اســت)Frye, 1989 32؛   :1384
گــون به‌شــمار می‌آمدنــد )گریشــمن، 1370:  گونا کــه مظاهــر ایــزدی  404 :2001(. تصویــر جانــوران نیــز 
200؛ Sinisi, 2017: 24(، بــه یکــی از خطــوط اصلــی هنــر ایــران ساســانی بــدل شــد )لوکونیــن، 1350: 
156(. مُهرهــا هم‌چنیــن بــه اهــداف نمادیــن دیگــری نیــز خدمــت می‌کردنــد و به‌عنــوان طلســم و نیــز 
اشــیاء نــذری و اشــیائی مناســب به‌عنــوان کالای دفــن عمــل می‌کردنــد )Pittman, 2001: 404(. مطالعــات 
کــی از اســتفادۀ گســترده از مهرهــای ساســانی در هــر دو بخــش  اخیــر بــر شــواهد متنــی و باستان‌شناســی حا
خصوصــی و رســمی اســت؛ گِل‌مهــر کــه به‌معنــای عمــل مهرومــوم و خــود مهــر بــود، بیانگــر امتیــازات اجرایــی 
اســتفاده می‌شــوند،  کــه در مراحــل تجــاری و حقوقــی  بــود. مهرهــای رســمی،  در بوروکراســی ساســانی 
ــد  ــه مهرهــای خصوصــی نشــان می‌دهن ــر و پیچیده‌‌تــری را نســبت ب ح‌هــا و کتیبه‌هــای ظریف‌ت اغلــب طر
)Azarpay, 1988: 351(. بیشــتر گِل‌مهرهــا دارای یــک برداشــت بــزرگ از مهــر رســمی و یــک مهــر شــخصی 
کوچک‌تــر فقــط بــا کتیبــه هســتند. معمــولاً تعــدادی اثرمهرومــوم بســیار کوچــک در لبه‌هــای گِل‌مهــر یافــت 
می‌شــود. طبــق نظــر »فــرای« نقــش مهــر شــخصی )ایــن نقــش می‌توانــد نقــش یــک جانــور باشــد( مربــوط 
بــه صاحــب کالا اســت کــه مهرومــوم شــده اســت؛ درحالی‌کــه برداشــت »رســمی« )کتیبــه‌دار( مربــوط بــه 
موبــد اعظــم شــهر یــا ناحیــه اســت کــه کالا را بــرای مقاصــد مالیاتــی، بــرای ترانزیــت تأییــد می‌کنــد. اثرمهــر 
کوچک‌تــر روی لبــه و یــا حاشــیه‌های نقــش اصلــی گِل‌مهــر می‌توانــد مربــوط بــه شــاهدان یــا افــرادی باشــد 
کــه در تجــارت یــا معاملــۀ اصلــی دو شــخصیت بــا مهرهــای بزرگ‌تــر، یکــی »رســمی« و دیگــری »شــخصی« 

.)Frye, 1968: 118( درگیــر نیســتند
کــه،  پرســش‌ها و فرضیه‌هــای پژوهــش: در ایــن پژوهــش بــه ایــن نکتــه پرداختــه خواهــد شــد 
حیوانــی  نقــوش  بــه  توجــه  بــا  و  می‌شــود؟  دیــده  بردنکــون  ساســانی  گِل‌مهرهــای  روی  جانورانــی  چــه 
گِل‌مهرهــای  کارکــردی می‌تــوان بــرای آن‌هــا متصــور بــود و نقــش چهارپایــان روی  گِل‌مهرهــا چــه  روی 
ساســانی بردنکــون چــه ارتباطــی بــا باورهــای دینــی و اســاطیر‌ دورۀ ساســانی داشــتند؟ نقــوش گِل‌مُهرهــای 
ــن  ــه ای ــردی ک ــت. کارک ــوم اس ــش حــاوی یــک مفه ــر نق ــر دورۀ ساســانی و ه ــر هن ــون تحت‌تأثی ــه بردنک تپ
ــی و  ــرد دین ــم، کارک ــر طلس ــر نظی ــای دیگ ــوان جنبه‌ه ــناختی می‌ت ــۀ زیبایی‌ش ــر جنب ــد، علاوه‌ب ــوش دارن نق
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شخصی‌ســازی بــرای هــر فــرد را بــرای آن‌هــا متصــور بــود. نقــوش گِل‌مُهرهــای تپــه بردنکــون جنبــۀ مذهبــی 
و اعتقــادی داشــته و تحت‌تأثیــر اعتقــادات دورۀ ساســانی بــوده اســت. هــر ایــزد دارای یــک نمــاد و تجلــی 
ایــزدان به‌‌صــورت حیوانــات بــوده اســت؛ بنابرایــن، هــر نقــش جانــوری می‌توانــد نشــانۀ یــک مفهــوم دینــی 

باشــد.
روش‌ پژوهــش: پژوهــش حاضــر بــه روش توصیفی-تحلیلــی و بــه دو صــورت کتابخانــه‌ای و میدانــی 
انجــام گرفتــه ‌اســت. روش‌هــای تحقیــق، اســتراتژی‌ها، فرآیندهــا یــا تکنیک‌هایی هســتند کــه در جمع‌آوری 
داده‌هــا یــا شــواهد بــرای تجزیــه و تحلیــل بــرای کشــف اطلاعــات جدیــد یــا ایجــاد درک بهتــر از یــک موضــوع 
ــن  ــی در ای ــد، یعن ــرار می‌گیرن ــی ق ــورد بررس ــی م ــرد کیف ــاس رویک ــا براس ــع، داده‌ه ــوند؛ درواق ــتفاده می‌ش اس
ــرار  ــود ق ــر خ ــای دیگ ــا داده‌ه ــه ب ــۀ مقیاس ــی را در حیط ــت میدان ــده از فعالی ــت آم ــای به‌دس ــش داده‌ه بخ
می‌گیرنــد. اســتفاده از منابــع چــاپ ‌شــده در زمینــۀ باستان‌شناســی دورۀ ساســانی در ایــران و کشــورهای 
ــه‌ای اســت. اســتفاده از گــزارش کاوش‌هــا و بررســی‌های  ــز از دیگــر مراحــل مطالعــات کتابخان هم‌جــوار نی
انجام‌گرفتــه در ایــران دورۀ ساســانی و مقــالات و کتاب‌هــای چــاپ‌ شــده در زمینــۀ باستان‌شناســی ساســانی 
ح  ــر ــواد ط ــراوان دارد. م ــت ف ــده، اهمی ــت ‌آم ــای به‌‌دس ــا و گِل‌مُهره ــه مهره ــوط ب ــب مرب ــوص مطال به‌‌خص
ــی،  ــت. در روش میدان ــده‌ اس ــت آم ــده، به‌دس ــام ش ــون انج ــه بردنک ــه در تپ ــی ک ــای علم ــق کاوش‌ه ازطری
تمامــی  می‌شــوند،  نگــه‌داری  شــهرکرد  باستان‌شناســی  مــوزۀ  در  گِل‌مهرهــا  ایــن  توجــه ‌بــه ‌این‌کــه  بــا 

گِل‌مهرهایــی کــه دارای نقــش حیوانــی هســتند، دوبــاره توصیــف و طبقه‌بنــدی خواهنــد شــد. 

پیشینۀ پژوهش
گوبــل« در  گِل‌مهرهــای دورۀ ساســانی بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده ‌اســت. »روبــرت  کتــب مختلفــی دربــارۀ 
کتــاب خــود تحــت عنــوان: گِل‌مُهرهــای تخت‌ســلیمان: جســتاری در مُهرشناســی اواخــر ساســانی )گوبــل، 
1386( ضمــن اشــاره بــر گِل‌مهرهــای دورۀ ساســانی بــه توضیــح دربــارۀ گِل‌مُهرهایــی کــه در ســال 1963م.، 
در ســال پنجــم از کاوش‌هــای مؤسســه باستان‌شناســی آلمــان در تخت‌ســلیمان یافــت شــد، می‌پــردازد. 
»ریــکا گیزلــن« نیــز پژوهش‌هــای فراوانــی درارتبــاط بــا مهرهــا و گِل‌مهرهــای دورۀ ساســانی انجــام داده 
کــرد  اثرمهرهــای مجموعــۀ ســعیدی اشــاره  کتــاب مهرهــا و  بــه  کــه ازجملــه مهم‌تریــن آن‌هــا می‌تــوان 
)Gyselen, 2007(. از منابــع تحقیقاتــی ایرانــی هــم می‌تــوان بــه کتــاب مجموعــه گِل‌مُهرهــای ساســانی 
کــرد  اشــاره  نــادری« )1396(  مــوزۀ خلیج‌فــارس بندرعبــاس نوشــتۀ »کمال‌الدیــن نیکنامــی« و »صونــا 
کــه نویســندگان ضمــن پرداختــن بــه صنعــت مهرســازی دورۀ ساســانی بــه بررســی و توضیــح مجموعــه 
گِل‌مُهرهــای مذکــور و انــواع آن‌هــا پرداخته‌انــد. مقالاتــی نیــز در رابطــه بــا گِل‌مُهرهــای ساســانی نوشــته 
شــده ‌اســت. پژوهشــگران مختلفــی بــا نگاهــی متفــاوت بــه معرفــی، تحلیــل و بررســی نقــوش دورۀ ساســانی 
پرداخته‌انــد. »هــورن« و »اشــتایندورف« )1891( بــا معرفــی مهرهــای ساســانی مــوزۀ برلیــن، »بیــوار« )1969( 
بــا معرفــی مهر‌هــای مــوزۀ بریتانیــا و ریــکا گیزلــن بــا معرفــی مهرهــای مــوزۀ لــوور، ازجملــه محققینــی هســتند 
کرده‌انــد؛ ازجملــه مقــالات نوشــته شــده در  گِل‌مُهرهــای دورۀ ساســانی  کمــک شــایانی بــه شــناخت  کــه 
این‌راســتا »بررســی اثرمهرهــای مــوزۀ هنــر متروپلیتــن« عنــوان پژوهشــی اســت کــه »برونــر« در آن بــه بررســی 
مقایســه‌ای اثرمهرهــای دورۀ ساســانی پرداختــه اســت )Brunner, 1978(. گِل‌مُهرهــای مــوزۀ ملــی ایــران 
)Akbarzadeh & Daryaee, 2012( کــه در ایــن مقالــه، نوشــتار گِل‌مُهرهــای کتیبــه‌دار منتشــر شــده ‌اســت 
و حــاوی موضوعــات مختلــف در بــاب مذهــب، موقوفــات مذهبــی و حسابرســی شــخصیت‌های مختلــف 
گِل‌مهر‌هــای  اولیــۀ  »یادداشــت‌های  عنــوان  تحــت  مقالــه‌ای  در  خــوی  مــوزۀ  گِل‌مُهر‌هــای  می‌باشــد. 
گِل‌مُهرهــا  ساســانی مــوزۀ خــوی« )Akbarzadeh et al., 2013( ارائــه شــد و نوشــتارهای موجــود روی 
گِل‌مهرهــای ساســانی بازگردانــده شــده از آمریــکا در  گرفتــه ‌اســت. بررســی  بررســی و مــورد تحلیــل قــرار 
کشــف تعــدادی  مــوزۀ ملــی ایــران )قاســمی، 1400( و بازســازی تقســیمات اســتانی ساســانی بیشــاپور بــا 
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جای‌نام‌هــای جدیــد از گِل‌مهرهــای محوطــۀ تــل قلعــۀ ســیف‌آباد کازرون )قاســمی و همــکاران، 1396( از 
دیگــر پژوهش‌هــای انجام‌شــده در این‌زمینــه اســت. در مــورد گِل‌مهرهــای به‌دســت آمــده از تپــه بردنکــون 
.)Khosrowzadeh et al., 2020a; 2020b; 2020c( کنــون چنــد مقالــه بــه چــاپ رســیده اســت نیــز تا

معرفی و موقعیت تپه بردنکون
تپــه بَردنَکــون در فاصلــۀ 2/3کیلومتــری جنوب‌شــرق روســتای ده‌چشــمه و روی تپــه‌ای تقریباً بیضی‌شــکل، 
قــرار گرفتــه اســت. مســاحت ایــن محوطــه، دایــره‌ای بــه قطــر 150متــر اســت. ارتفــاع بــالای تپــه از کــف دشــت 
30متــر اســت. تپــه از ســمت غــرب بــه دامنه‌هــای کــوه ســالداران و از جنــوب، شــرق و شــمال بــه مزرعه‌هــا و 
باغ‌هــای روســتا محــدود می‌شــود. ایــن تپــه اولین‌بــار در بررســی‌های باستان‌شــناختی شهرســتان فارســان 
ــه  ــوان تپ ــا عن توســط »علیرضــا خســروزاده« در ســال 1386ه‍ــ.ش. شناســایی شــد )خســروزاده، 1386( و ب
ــید. کاوش  ــه ثبــت رســمی‌ رس ــی کشــور ب ــار مل خ 1386/6/12 در فهرســت آث ــه شــمارۀ 19527 مــور ــن ب بُن‌کَ
فصــل دوم تپــه بردنکــون در شــهریور، 1397 بــا هــدف جلوگیــری از تخریــب، ویرانــی و غــارت مــواد فرهنگــی 
آن توســط ســودجویان آثــار باســتانی و آمــوزش صحیــح و علمــی دانشــجویان بــا اســتفاده از روش‌هــای 
علمــی کاوش و روش‌هــای علمــی ثبــت و ضبــط آثــار به‌دســت آمــده از کاوش توســط یــک هیئــت مشــترک 
بــه سرپرســتی نگارنــدگان )علیرضــا خســروزاده و علی‌اصغــر نــوروزی( انجــام شــد. در فصــل اول کاوش کــه 
در ســال 1396 انجــام شــد، دو ترانشــه به‌نام‌هــای A و B بــه ابعــداد 10×10متــر بــر دامنــۀ جنوبــی تپــه ایجــاد 
شــد. شــماری اثرمُهــر و مُهــر ساســانی نیــز از ایــن محوطــه به‌‌دســت ‌آمــده کــه نشــان از وجــود ساخت‌وســازی 
مهــم در ایــن محوطــه اســت. شــواهد ســفالین حاصــل از کاوش و بررســی ســطحی نشــان می‌دهــد کــه ایــن 
محوطــه در دوره‌هــای مس‌وســنگ، هخامنشــی، اشــکانی و ساســانی دارای اســتقرار بــوده اســت؛ براســاس 
کاوش‌هــای انجــام شــده در تپــه بردنکــون، در ترانشــۀ الــف دو دیــوار یکــی در جهــت تقریبــاً شــمالی-جنوبی 
و دیگــری در جهــت شــرقی-غربی یافــت شــد. هــر دو دیــوار بــا مصالــح خشــت و مــاط گِل ســاخته شــده‌اند. 
کســتری و نخــودی و بــه ابعــاد 40×40×10  خشــت‌های به‌‌کاررفتــه در ایــن دو دیــوار بــه رنگ‌هــای قرمــز، خا
شــرقی- دیــوار  پهنــای  و  2/5متــر  شــمالی-جنوبی  دیــوار  پهنــای  اســت.  37/5×37/5×7ســانتی‌متر  و 

غربــی نیــز 2/5متــر اســت. بــر ســطح ایــن دیوارهــا یــک یــا چنــد لایــۀ‌ انــدود کاه‌گِل دیــده می‌شــود کــه گاهــی 
ضخامــت انــدود بــه 2ســانتی‌متر می‌رســد. درمیــان دیــوار شــرقی-غربی ســه راهــرو باریــک بــا جهــت شــمالی 
-جنوبــی دیــده می‌شــود کــه از نظــر ابعــاد و انــدازه قرینــه هســتند )شــکل 3(. در ترانشــۀ ب نیــز یــک جــرز 
خشــتی یافــت شــد کــه از خشــت‌های نخــودی مایــل بــه قرمــز بــه ابعــاد 8×40×40ســانتی‌متر در ســاخت آن 
ــت  ــز یاف ــرقی نی ــاً شمال‌‌غربی-جنوب‌ش ــت تقریب ــوار در جه ــک دی ــی از ی ــت. بخش‌های ــده اس ــتفاده ش اس
ج از خشــت‌های آن در ایــن فصــل کاوش شــد. خشــت‌های به‌کاررفتــه در ایــن دیــوار بــه ابعــاد  شــد کــه دور

10×50×50ســانتی‌متر هســتند.

گِل‌مهر تپه بردنکون
گِل‌مهــر تپــه بردنکــون دارای نقــش جانــوران مختلــف واقعــی و  گِل‌مهــر یافــت شــده، تعــداد 150  از 520 
اســطوره‌ای اســت. از ایــن تعــداد حــدود 32جانــور واقعــی و اســطوره‌ای تشــخیص داده شــده اســت؛ در 
کنــار نقــوش جانــوری، کتیبــه بــه خــط پهلــوی ساســانی دیــده می‌شــود کــه دور نقــوش برخــی جانــوران 
وجــود دارد. در ایــن نوشــتار بــه موضــوع کتیبه‌هــا پرداختــه نمی‌شــود و فقــط نقــوش چهــار پایــان مــورد 
ک رس و حــاوی ذرات کوارتــز و میــکا می‌باشــند کــه برخــی  ارزیابــی قــرار می‌گیــرد.  گِل‌مهرهــا از جنــس خــا
از آن‌هــا پختــه شــده هســتند و برخــی نیــز پــس از مهــر کــردن به‌صــورت طبیعــی خشــک شــده‌اند. نقــوش 
روی گِل‌مهــر، درواقــع برداشــت نقــش مهــر مســطح رایــج در ایــن دوره اســت کــه در ایــن پژوهــش نقــوش 

ــا نقــش مهرهــای ایــن دوره مقایســه شــده اســت. گِل‌مهرهــای تپــه بردنکــون گاهــی ب
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.)Khosrowzadeh et al., 2020b( تصویر 1: موقعیت تپه بَردنَکون
Fig. 1: Location of  TapeBardnakun (Khosrozadeh and Noruzi, 2020b).
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نقوش چهارپایان تپه بَردنَکون
چهارپایــان کــه نقــش آن‌هــا دیــده‌ شــده اســت، شــامل: شــیر، گاو، بــز، قــوچ، ببــر، گــرگ، ســگ، گــوزن، خرس، 
خرگــوش، فیــل و شــتر اســت. تصاویــر جانــوران اســطوره‌ای نیــز در گِل‌مهرهــای تپــه بردنکــون شــامل: اســب 
بالــدار و شــیر بالــدار اســت. لازم بــه ذکــر اســت لازم بــه ذکــر اســت کــه برخــی از نقــوش تداعی‌کننــدۀ ایــزدان 
و به‌عنــوان نمــاد مورداســتفاده قــرار گرفتــه اســت، ماننــد قــوچ و شــتر کــه نمادهــای »ایــزد بهــرام« محســوب 
می‌شــوند. در تعــدادی زیــادی گِل‌مهرهــا نقــوش جانــوران به‌صــورت اصلــی و فرعــی ظاهــر می‌شــود؛ بــرای 
گِل‌مهر‌هــا حــک شــده اســت، امــا در تعــدادی از  مثــال، نقــش شــیر بیشــتر به‌شــکل نقــش اصلــی روی 
تصاویــر به‌عنــوان نقــش ضمیمــه یــا فرعــی نیــز دیــده می‌شــود؛ گاهــی دو جانــور، به‌عنــوان نقــش اصلــی در 

گانــه نقــش شــده اســت.  کنــار هــم به‌صــورت جدا
کنــون روی آثــار فلــزی دورۀ ساســانیان  : روی گِل‌مهــر به‌نــدرت یافــت می‌شــود، ولــی تصویــر ببــر تا ببــر
ــر در تپــه بَردنَکــون روی 5 گِل‌مهــر و در دو نــوع درحــال حرکــت به‌ســمت  مشــاهده شــده اســت. نقــش بب
راســت )تصویــر TB.1 :2( و به‌شــکل دو حیــوان متاقطــع دیــده می‌شــود؛ نمونــۀ قابل‌ملاحظــه‌ای از نقــش 

کنــون گــزارش نشــده اســت.  ایــن جانــور روی گِل‌مهــر کــه بتــوان بــا نقــش تپــه بردنکــون مقایســه کــرد تا
بــز: تصویــر بــز روی مهروموم‌هــا به‌‌صــورت طبیعت‌گرایانه‌تــر نقــش می‌شــده اســت. یــا ایســتاده و یــا 
ــران،  ــر اغلــب شــبانه و قمــری اســت )شــوالیه و گرب ــز ن درحــال دویــدن هســتند )Brunner, 1978: 99(. ب
1379: 94(. اثــر بزکوهــی )فهرســت مهر‌هــا SK 56( و گوســفند در بیــن نمونه‌هــای تخت‌ســلیمان وجــود 
کوهــی احتمــالاً همگــی مهــر موبــدان هســتند )گوبــل، 1384: 64(. نقــش بــز در  دارد. قوچ‌هــا و بزهــای 
 )TB.3 :2 گِل‌مهرهــای تپــه‌ بَردنکــون روی پنــج گِل‌مهــر و در ســه حالــت: ایســتاده به‌ســمت راســت )تصویــر
TB.2( به‌صــورت طبیعت‌گرایانــه قابل‌مشــاهده  اطــراف درخــت )تصویــر 2:  درحــال جســت‌وخیز و در 
 )Cat, no. 1893( کرمانشــاه اســت. نقــش قابل‌مقایســه بــا تصویــر TB.3 :3 در مــوزۀ »معاون‌الملــک« 
قابل‌مشــاهده اســت )Cereti et al., 2011: 215(؛ هم‌چنیــن نمونــۀ قابل‌مقایســه بــرای نقــش بــز روی 
 berlin, 1311,( ؛ برلیــن)Leningerad, 365-370( ؛ لنینگــراد)B.M, FG series( مهــر، مــوزۀ بریتانیــا
 ANS B.15; Göbl 1973, 52a4; Osten, fig.; 81( ؛ گورلیک)II, A.1322( ؛ لوور)853 ,1319 ,1315
 B.6 68( دیــده ‌می‌شــود. دیگــر نقــش قابل‌مقایســه در پژوهــش »گــروپ« بــا شــمارۀ Brunner, 1978: 99
 )TB.2 :2 (. نقــش دو بــز در دو ســوی درخــت ایســتاده‌اند )تصویــرGropp, 1974( قابــل مشــاهده اســت
و درحــال خــوردن بــرگ آن هســتند. مقــدس بــودن درخــت از دوران بســیار کهــن درمیــان اقــوام باســتانی 
جهــان رواج داشــته اســت. در پژوهــش »برونــر« اشــاره دارد بــه نقــش قــوچ و بــز در اطــراف درخــت خرمــا و 
 B.M. ES 1 ؛)Foroughi, pl. 11/179( ؛ فروغــی)Leningrad, 408( در مجموعه‌هایــی نظیــر لنینگــراد

.)Brunner, 1978: 93( نقــش بــز بــا کیفیــت مختلــف دیــده می‌شــود
245( نقـش شـیر اغلـب روی مهرهـا فرخنـده اسـت  از نمادهـای فرهنـگ مهـر )راسـل، 1383:   : شـیر
 .)995 کرمـن، 1387:  ا و  باشـد )پـوپ  اسـد  ج  بـر )Brunner, 1978: 94 -95(؛ هم‌چنیـن می‌توانـد نمـاد 
نقـش شـیر بـا یـال و بـدون یـال در گِل‌مُهر‌هـای تپـه بَردنَکـون در تعـداد 27نقـش و  بـه سـه حالـت درحـال 
حرکـت به‌سـمت راسـت، ایسـتاده )تصویـر TB.5 :3( درحـال غـرش )تصویـر TB.4 :2( و خوابیـده )تصویـر 
در  چهارپایـان  گـروه  بیشـترین  کـه  دارد  اشـاره  گوبـل  نیـز  تخت‌سـلیمان  در  می‌شـود.  دیـده   )TB.6  :3
کـه نشـان از اهمیـت ایـن جانـور  تخت‌سـلیمان )نظیـر تپـه بَردنَکـون( شـیرها هسـتند )گوبـل، 1384: 62( 
دارد. علاوه‌بـر آن نقـش شـیر خوابیـده به‌همـراه کتیبـه )تصویـر TB.6 :3( کـه در تخت‌سـلیمان نمونـۀ ایـن 
نقـش )SK 43/ Nr, 241-245( وجـود دارد )گوبـل، 1384: 62(. برونـر ایـن نـوع نقـش شـیر را مربـوط بـه 
 B.M. DA قـرن پنـج می‌دانـد و نقـش شـیر خوابیـده در تپـه بردنکـون بـا نمونه‌هایـی نظیـر مـوزۀ بریتانیـا
 series, DH 1, 3; Leningrad 309–11; Louvre I, D.222–25, II, A.1378–79, Foroughi, pls.
 LII/188, LIII /195-96; Berlin, pl. II/row 5; Gorelick 65; Hamburg 108; Mordtmann, pl;
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 تصویر  توصیف 

 
بزرگ:   کوچک:  7/2قطر  قطر  ضخامت:  9/1؛  وزن: 9/0؛  ؛ 

22/5          
رنگ خاکستری دارای یک اثر بیضی به به  (TB.1)  مهرگِل

متر که نقش آن به شکل ببر درحال راه رفتن  میلی  7×5ابعاد  
است. اثر عبور نخ بر سطح جانبی آن مشخص است و کفی  

 (. 1400)حسنی،  مقعر دارد
 

  
 

       12 ؛ ضخامت: ؟ ؛ وزن:2/ 7؛ قطر کوچک: 3قطر بزرگ: 
دارد. نقش   اثرمهر  یکرنگ نخودی که  به    (TB.2)  مهرگِل

متر قطر دارد. نقش آن دو بز در دوسوی میلی  4اصلی دایره و  
 (. 1400)حسنی،  انددرخت خرما ایستاده 

 
 

. 40وزن:     ؛½؛ ضخامت:  2/4؛ قطرکوچک:  4/4قطر بزرگ:  
اثرمهر دارد.    2ای که  نخودی مایل به قهوه   (TB.3)مهر  گِل

متر است. نقش این سانتی4/1ای به قطر اثرمهر مرکزی دایره
متر است که  سانتی4/1اثر یک بز است. دومی نیز دارای قطر  

مهر اثر رد  گِلدارای نقش مونوگرام است. بر سطح جانبی این  
 (. 1400)حسنی،   شوددو نخ دیده می

 
 

 52/15وزن:  ،7/2، قطر کوچک: ؟ ضخامت:  3قطر بزرگ: 
اثرمهر دارد.  به(TB.4) مهر  گِل   اثرمهر رنگ آجری که دو 

ابعاد   به  بیضی  آن میلی  18×17مرکزی  نقش  که  است  متر 
دهد که درحال غرش است. دورتادور نقش شیری را نشان می

مهر نقش دیگری  گِلکتیبه وجود دارد و  بر سطح جانبی این  
می بهدیده  که  ابعاد  شود  به  مستطیلی  با میلی8×3شکل  متر 

 (. 1400)حسنی،  نقش گیاهی است

 

تصویر 2: چهارپایان واقعی گِل‌مهرهای تپه بردنکون )خسروزاده و نوروزی، 1396(.
Fig. 2: Quadrupedal motif on the bullae of the TapeBardnakun (Khosrowzadeh & Norouzi, 2017).
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ANS D.7;. 11/16; QAN D.10, 27 قابـل مقایسـه اسـت )Brunner, 1978: 97(. در مـوزۀ بندرعبـاس 
 .)Niknami& Naderi, 2016: 232( قابل مشـاهده می‌باشـد )II B/18 نیـز نمونـۀ ایـن نقـش )بـه شـمارۀ
شـیر درحال غرش تپه بردنکون )تصویر TB.4 :2( که در حالت نشسـته اسـت؛ دورتادور این نقش کتیبه 
دیـده می‌شـود. بـر سـطح جانبـی ایـن گِل‌مهـر نقـش دیگـری دیـده می‌شـود که به‌شـکل مسـتطیلی بـه ابعاد 
3×8میلی‌متـر بـا نقـش گیاهـی اسـت. محـل عبـور نـخ بـر سـطح گِل‌مهـر به‌خوبـی دیـده می‌شـود. بخشـی از 
 Gignoux & Gyselen, 1987:( گِل‌مهـر شکسـته اسـت. ایـن نقـش نسـبت بـه نقـش قابل‌مقایسـه خـود

PL. VII, 30.14( حالـت طبیت‌گرایانه‌تـری دارد )ده‌پهلـوان و قنواتـی، 1394(.
گــوزن: گــوزن به‌عنــوان یــک حیــوان ســلطنتی و به‌عنــوان یــک عنصــر تزئینــی در هنــر اشــکانی وجــود 
گچ‌بــری در دامغــان، و در صحنه‌هــای شــکار ســلطنتی  گــوزن روی یــک قطعــۀ  دارد. در هنــر ساســانی 
روی ظــروف نقــره نشــان داده شــده اســت. روی مهرهــای ساســانی همیشــه به‌عنــوان یــک حیــوان طبیعــی 
نشــان داده می‌شــود، هرگــز بالــدار نیســت و افســانه‌ای بــه آن وابســته نیســت. ژســت‌های گــوزن مثــل گاو 
نــر در مهرهــا بــه ســه شــکل ایســتاده درحــال حرکــت و خوابیــده اســت )Brunner, 1978: 87(. تصویــر 
گــوزن بــا گــردش ســر رو بــه عقــب )بــه شــمارۀ D.1, B.13( در یــک مجموعــه در آمریــکا قابل‌مشــاهده اســت 
و در پژوهــش گــروپ بــه آن اشــاره شــده اســت )Gropp, 1974: 132(. نقــش گــوزن در تپــه بردنکــون روی 
TB.7- :4 14گِل‌مهــر و بــه ســه حالــت: خوابیــده، در حالــت ایســتاده و چرخــش ســر بــه عقــب )تصاویــر 3 و
ــی  ــوۀ قابل‌توجه ــه نح ــی را ب ــه طبیعت‌گرای ــوش وج ــن نق ــد در ای ــود دارد. هنرمن ــت وج ــال حرک 8(، و درح
بــه عقــب  را  کــه ســر خــود  گوزنــی دیــده می‌شــود  گِل‌مهرهــا تصویــر  از  اســت. روی یکــی  انجــام  داده 
 Askari( برگردانــده اســت. نظیــر نقــش گــوزن در ایــن گِل‌مهــر در قلعــه تــل فــارس قابل‌مشــاهده اســت
 )TB.7-8 :4 (. نقــوش قابل‌مقایســه بــا ایــن نقــش )تصاویــر 3 وChaverdi & Cereti, 2012: Fig. 7
در تپــه بردنکــون، در مجموعه‌هــای قصــر ابونصــر )QAN D.33(، مــوزۀ لــوور )Louvre I, D.291-94( و 
مجموعــۀ متروپلیتــن )Osten, fig. 40( وجــود دارد )Brunner, 1978: 99(. ایــن حیــوان بــر روی مهــری 

.)Ritter, 2017: 282( در پژوهــش »ریتــر« نیــز بــا حالــت گــردش ســر و خوابیــده دیــده می‌شــود
 Pinto, قــوچ: آئیــن زرتشــت، یکــی از ارکان اصلــی قــدرت ساســانیان بــود )گریشــمن، 1372: 378؛
 Lerner,( و ایــن جانــور در نــزد زردشــتیان یکــی از تجســم‌های ورثرغنــه محســوب می‌شــود )558 :2020
185 :1976(. قــوچ، مذکــر، قدرتمنــد و نمــاد نیــروی تولــد اســت )Mahmodi Alami et al., 2018: 56(؛ 
به‌طورکلــی ایــن جانــور به‌عنــوان یــک نقــش نمادیــن در مهرهــای موبــدان رایــج اســت کــه گاهــی روبانــی بــر 
گــردن دارد )Agostini & Shaked, 2013: 99(. قوچ‌هــا و بزکوهــی احتمــالاً همگــی مهــر موبــدان هســتند 
)گوبــل، 1384: 64(. گِل‌مهــر بــا نقــش قــوچ یکــی از مهرهــای معمــول اداری اســت کــه گــواه ارتبــاط آتشــکدۀ 
زرتشــتیان بــا دولــت در اواخــر دورۀ ساســانیان اســت )Akbarzadeh & Daryaee, 2012(. نقــش قــوچ 
در تپــه بردنکــون روی 11گِل‌مهــر و بــه چنــد حالــت ایســتاده )تصویــر TB.9 :4(، ســر بــه حالــت رو‌بــه‌رو بــا 
یــک پــا به‌ســمت بــالا )تصویــر TB.10 :4( و درحــال حرکــت )تصویــر TB.11 :4(، و بــه دو صــورت نقــش 
اصلــی و فرعــی در تپــه بَردنَکــون دیــده می‌شــود. به‌نظــر می‌رســد نقــش قــوچ در ایــن محوطــه حالــت 
واقع‌گرایانه‌تــری نســبت بــه ســایر نقــوش قــوچ در محوطه‌هــای ایــن دوره داشــته باشــد. نمونــۀ نقــش 
)Cereti et al., 2011: 215(؛  دارد  )Cat. no. 1897( وجــود  کرمانشــاه  مــوزۀ  در   )TB.9 )تصویــر 4: 
 .)Ritter, 2017: 282( آمــده اســت )fig. IVD/20 هم‌چنیــن در پژوهــشِ ریتــر نقــش مشــابهی )بــه شــمارۀ
نمونــۀ مشــابه دیگــر قــوچ مزیّــن بــه روبــان در بخــش آثــار مــوزه‌ای قــرون میانــی و جدیــد مــوزۀ بریتانیــا )بــا 
شــمارۀ AF348( دیــده می‌شــود. در تخت‌ســلیمان )Nr, 402-441( و قصــر ابونصــر، نقــش ایــن جانــور روی 
ــای  ــه مجموعه‌ه ــوان ب ــر می‌ت ــۀ دیگ ــوش قابل‌مقایس ــل، 1384: 64(. از نق ــود )گوب ــده می‌ش ــا دی گِل‌مهره
لنینگــراد )Leningrad, 337, 339, 343, 387(، لــوور )I, D.186(، برلیــن )Berlin, 1235(، مجموعــۀ 
و  و در تخت‌ســلیمان   )QAN D.34, 62–66( ابونصــر  )pl. 1/174; ANS B.3, B.9(، قصــر  فروغــی 
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تصویر 3: چهارپایان واقعی گِل‌مهرهای تپه بردنکون )خسروزاده و نوروزی، 1396(.
Fig. 3: Quadrupedal motif on the bullae of the TapeBardnakun (Khosrowzadeh & Norouzi, 2017).

مجموعــۀ مترو‌پلیتــن )Osten, fig. 72( اشــاره کــرد )Brunner, 1978: 92(. در مــوزۀ بنــدر عبــاس نمونــۀ 
 Niknami& naderi,( وجــود دارد TB.10 :4 و قابــل مقایســه بــا تصویــر )II B/18 نقــش )بــه شــمارۀ

232 :2016( کــه نقــش نمونــۀ تپــه بَردنَکــون حالــت طبیعت‌گرایانه‌تــری نســبت بــه مشــابه خــود دارد.

 

 

 

 
 6، وزن: 7/1، ضخامت: 8/1قطر کوچک:  ، 3/2قطر بزرگ: 

بیضی به    اثرمهرای که یک  به رنگ قهوه  (TB.5)  مهرگِل
یک شیر است. اثر   اثرمهرمتر دارد. نقش این  میلی  9×11ابعاد  

شود. کف  خوبی دیده میمهر بهگِلردشدن نخ بر سطح جانبی  
مهر محدب است و یک سطح آن بر اثر فشار انگشت صاف  گِل

 (. 1400)حسنی،  شده است
 

 

 
 54وزن:   2/ 1، ضخامت: 5/4 قطرکوچک: ، 5 قطربزرگ:

  اثرمهر   4ای قرمز دودزده که  رنگ قهوهبه  (TB.6)مهر  گِل
متر است که  میلی15شکل به قطر  ایدارد. اثرمهر مرکزی دایره

بدن  با  شیر  یک  آن  نقش  است.  شده  آن شکسته  از  بخشی 
رخ به شکل خوابیده است که اطراف آن رخ و صورت تمامنیم

اثر محل    سه  ، مهر  گِلشود. بر سطح جانبی این  کتیبه دیده می
 (. 1400)حسنی،  شودعبور نخ دیده می

 

 
، وزن:   1/1، ضخامت: 4/3، قطر کوچک:  6/3قطر بزرگ: 

39/17 
  11اصلی    اثرمهردارد.    اثرمهر  4نخودی که   ((TB.7مهر  گِل

رامیلی گوزنی  نقش  احتمالاً  آن  نقش  که  دارد  قطر  با   متر 
-گِلدهد. بر سطح جانبی  نشان میچرخش سر به سمت عقب  

مهر  گِلمشاهده است. کف  مهر اثر عبور دو نخ به خوبی قابل 
 (. 1400)حسنی،  شکل محدب است به
 

 
  

گاو کوهانــدار: نمــاد بــاروری، پایــداری بــا ثــروت، حاصلخیــزی و قــدرت زندگــی اســت )جابــز، 1370: 
ــر همــۀ چارپایــان مفیــد اطــاق  ــر مفهــوم متــداول آن، به‌‌صــورت اســم جنــس ب ۱۰۹(. گاو در اوســتا علاوه‌ب
می‌شــود. لغــت »گاو« در فرهنــگ زردشــتی هنــوز بــر ســر یــک دســته از اســامی جانــوران ازقبیــل: گاو‌میــش، 
گاوگــوزن، گاوگــراز و گاوماهــی دیــده می‌شــود )دادور و مبینــی، 1389: 46(. گاو اول در اثــر هجــوم اهرمــن 
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تصویر 4: نقوش چهارپایان واقعی گِل‌مهرهای تپه بردنکون )خسروزاده و نوروزی، 1396(.
Fig. 4: Quadrupedal motif on the bullae of the TapeBardnakun (Khosrowzadeh & Norouzi, 2017).

 

 
 

4،  وزن:3/2،ضخامت: 9/2قطر کوچک:   ، 5/3قطر بزرگ:   
به قهوه  (TB.8)  مهرگِل های تیره رنگ  ای با لکهنخودی مایل 

مانده از آن قطری حدود که یک اثرمهر بیضی دارد که قسمت باقی
متر دارد. نقش گوزن با سر رو به عقب  میلی 1متر و عمق  میلی9/1

شود و کف آن مقعر  است. محل عبور نخ بر سطح جانبی آن دیده می
 (. 1400)حسنی،  شکل استو قوسی

   

 
 

 .  66/30وزن:  1/2، ضخامت:  7/4، قطرکوچک: 8/4قطر بزرگ: 
اثرمهر دارد.  سه  رنگ نخودی خاکستری که  به  (TB.9)  مهرگِل

اثرمهر دوم  میلی  23قطرش    اثرمهر بزرگترین   است.  اثر    19متر  و 
بزرگ یک شیرنشسته اثرمهر متر قطر دارند. نقش داخل  میلی  7سوم  

کتیبه   اثرمهراست که روی کمر آن نقش ماه و ستاره و دورتادور  
های بزرگ و به پایین برگشته  وجود دارد. اثر دوم نقش قوچ با شاخ 

می دیده  آن  دورگردن  به  مواج  روبانی  که  نیماست  بالایی   ۀشود. 
تشخیص  کوچک و قابل  اثرمهر دارای کتیبه است. نقش سوم بسیار

مهر سوراخ  گِلرسد نقش مونوگرام است. پشت  نظر می ولی به  ، نیست
 (. 1400)حسنی،   شودمخصوص ردشدن نخ دیده می

 

 
 

 42وزن: ، 5/2، ضخامت: 5/ 3قطر کوچک:  ، 6 قطر بزرگ:
سیاه(TB.10  مهرگِل دارای  بیضی  ی رنگ(  که  اثرمهر    پنج شکل 

اثرمهر بزرگ از  سانتی  5/1تر به قطر  است.  متر است که نقش آن 
متر است که نقش یک سانتی  4/1بین رفته است. اثر دوم به قطر  

 (. 1400)حسنی،  دهدقوچ ایستاده را نشان می

 

 
  

 Agostini & Shaked, 2013:( کنــده شــد درگذشــت و 55گونــۀ دانــه و 12گونــۀ گیــاه دارویــی از مغــز او پرا
101(. آئیــن میتــرا کــه خاســتگاه آن ایرانــی اســت، بــا تشــریفات و نظریاتــی انــدک متفــاوت شــامل قربانــی 
گاو را نشــان می‌دهنــد )شــوالیه و  گاونــر می‌شــد و بســیاری از تصاویــر میترایــی، معــراج میتــرا و قربانــی 
گِل‌مهــر نقــش ایــن جانــور  نُــه  کــه روی  کوهــان‌دار اســت  گاو در تپــه بَردنَکــون   .)684 گربــران، 1379: 
 SK 53/ Nr.( ایســتاده اســت. در ســایر محوطه‌هــا مثــل تخت‌ســلیمان )TB.12 :5 بــه حالــت )تصویــر
399-354( به‌طــرز چشــمگیری زیــاد اســت. مهــر مــوزۀ خصوصــی در تل‌آویــو نقــش گاو نــرِ کوهــان‌داری را 
 Agostini & Shaked,( نشــان می‌دهــد کــه شــباهت بســیار بــا نقــوش ایــن جانــور در تپــه‌ بَردنَکــون دارد
101 :2013(. همیــن نقــش در مــوزۀ بریتانیــا نیــز دیــده می‌شــود )Lerner, 1976(. نظیــر ایــن نقــش 
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لنینگــراد  )C.F B.M. E.M. series(؛  بریتانیــا  مــوزۀ  بریتیــش  ازجملــه  مختلــف،  مجموعه‌هــای  در 
برلیــن  I،ا)D.210-14, 217(،اIIا)A.1364-76(؛  لــوور  )Leningrad, 421-22, 424, 427, 435-36(؛ 
 XLIX/163, 165,66, L/167-69; QAN D.29, 137, ،؛ مجموعــۀ فروغــی)Berlin, 269, 1252-62(
 Hannover, 1727; Newel, 564-66( هانوفــر  )Hamburg, 103(؛  هامبــورگ  55-252 ,222 ,215؛ 
Debevoise, pl. 11/7; pls 11/71,111/88, Iv/152; Brunner, 1978: 79(، نیــز روی گِل‌مهرهــا وجــود 
دارد. تصویــر دیگــر مربــوط بــه تــل قلعــه فــارس )Fig. 4( اســت کــه گاو کوهانــدار روی مهــر به‌دســت آمــده 
 Askari Chaverdi &( ــت ــراف آن اس ــه‌ای اط ــا کتیب ــون ب ــه بَردنَک ــدار تپ ــا گاوکوهان ــه ب از آن قابل‌مقایس
ــه  ــمارۀ FIG.8( ب ــا ش ــا )ب ــوزۀ بریتانی ــۀ م ــدار از مجموع ــش گاوکوهان ــر نق ــش لرن Cereti, 2012(. در پژوه
خ، ایــن نــوع نقــش دیــده می‌شــود )Lerner, 1976: 186(؛ هم‌چنیــن در  شــکل ســاده‌تری و از زاویــۀ ســه ر
 Brunner,( وجــود دارد )L 55.49.107-108( مجموعــۀ لــور نقــش گاو بــه دو صــورت ایســتاده و خوابیــده

.)1979: 33-34
گــرگ: جذابیــت و اهمیــت نقــوش لوپــا رومانــا در هنــر گِل‌مهــر ساســانی، به‌طــور خلاصــه، ممکــن اســت 
بــه دو عامــل نســبت داده شــود؛ اول، توجــه بــه محتــوای داســتان خــاص اســطوره، و دوم، بــه اعتبــار 
جهانــی موضوعــات اصلــی آن )Azarpay, 1988: 360(. در آئیــن زرتشــتی، شــیر و گــرگ، به‌عنــوان یکــی از 
آفریــدگان اهرمــان محکــوم شــد، امــا نقــش ایــن جانــور روی گِل‌مهــر احتمــالَا نشــانۀ قهرمانــی و فرخنــده‌ای 
هســت )Brunner, 1978(. مجموعه‌هــای بــزرگ مهرهــای ساســانی شــامل نمونه‌هایــی از موضــوع گــرگ 
و دوقلوهــا و انــواع آن اســت کــه بــا الهــام از نشــان لوپــا رومانــا در ســکه‌های رومــی از دورۀ جمهــوری گرفتــه 
شــده اســت )Azarpay, 1988: 351(. گروهــی از مهرهــا )مــوزه بریتانیــا( بــا نقــش گــرگ مــاده، درحــال شــیر 
دادن بــه دو تولــه احتمــالاً بــه کالبــدی اختــری، شــاید ســتارۀ ‌دنبالــه‌دار اشــاره دارد فره‌وشــی ایــن کالبــد 
ــرای حمایــت و همراهــی از ایــزدان  ــرای فرونشــاندن خشــم، طلبیــده شــده باشــد و ب اختــری می‌بایســت ب
کرمــن، 1387: 996(. نقــوش گــرگ در تپــه بَردنَکــون روی نُــه  کــرم خواســته می‌شــود )پــوپ و آ صاحــب 
گِل‌مهــر و درحــال حرکــت به‌ســمت راســت می‌باشــد، دو نقــش کــه مــاده‌ گــرگ درحــال شــیر دادن بــه دو 
تولــه‌اش )تصویــر TB.13 :5( اســت. نقــش گــرگ در مــوزۀ ملــی ایــران نیــز وجــود دارد کــه دارای کتیبــه‌ای 
خ پیــروز« نیــز می‌باشــد )Akbarzadeh & Daryaee, 2012(. در تخت‌ســلیمان و قصــر  بــا عنــوان »فــر
ابونصــر بــه گفتــۀ گوبــل تعــداد نقــش گــرگ )SK 40/ Nr. 202-204( زیــاد اســت کــه هرکــدام درحــال شــیر 
گِل‌مهــر از لوکــوس 30( هســتند )گوبــل، 1384: 62(. تصویــری از مهــر  دادن بــه دو تولــه )نظیــر: نقــش 
ساســانی پاریــس )Gignoux & Gyselen, 1982: pl XIX: 31.5(، نشــان می‌دهــد کــه یــک گــرگ دوتولــه 

.)Azarpay, 1988( را شــیر می‌دهــد
خــرس: خــرس در اســاطیر ایــران و یــا دیــن زردشــت جــزو دســتۀ جانــوران اهریمنــی محســوب می‌شــده 
اســت )Brunner, 1978: 101(. برای ســرگرمی و شــکار موردتوجه ایرانیان بوده و نماد شــجاعت و دلیری 
کرمــن« نقــش خــرس روی مهــر ساســانی می‌توانــد مرتبــط بــا صــورت فلکــی  بــوده اســت؛ هم‌چنیــن از نظــر »آ
کرمــن، 1387(. تصویر خرس،  کبــر باشــد و چنیــن نقشــی در ارتبــاط بــا طالع‌بینــی و نجــوم بــوده اســت )آ دُب‌ا
ماننــد بیشــتر جانــوران در دورۀ ساســانی در دیگــر هنر‌هــا ازجملــه ظــروف نقــره‌ای و گچ‌بری‌هــای تیســفون 
دیــده می‌شــود )Brunner, 1978: 101(. نقــش خــرس )تصویــر TB.15 :6( در ایــن محوطــه روی چهــار 
گِل‌مهــر و در تمامــی مــوارد ایــن جانــور درحــال حرکــت به‌ســمت راســت اســت. نمونــۀ قابل‌مقایســۀ نقــش 
 CF. BM, FK series; Leningerad,749;( خــرس در ایــن محوطــه در مجموعه‌هــای مــوزۀ بریتانیــا
 pl. LIII/197; Morgan, 556;( فروغــی   ،)Berlin, 2158, 1369, 1394; louvre II, A.1347-48

.)Ibid: 102( دیــده می‌شــود )QAN D.449( و قصــر ابونصــر )Hamburg, 100
کمیــت، عقــل ســاطین و نیــروی اخلاقــی اســت )هــال، 1387: 72(؛ هم‌چنیــن  فیــل: فیــل نمــاد حا
نمــاد قــدرت شاهنشــاهی اســت کــه صلــح و ســعادت را گســترش می‌دهــد و ازســوی دیگــر نمــاد ثبــات و 
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تصویر 5: نقوش چهارپایان واقعی گِل‌مهرهای تپه بردنکون )خسروزاده و نوروزی، 1396(.
Fig. 5: Quadrupedal motif on the bullae of the TapeBardnakun (Khosrowzadeh & Norouzi, 2017).

 

 

 
 2/2، ضخامت: 2/5، قطر کوچک:  8/5قطر بزرگ: 

است. اثر دوم   اثرمهرکتیبه در مرکز و دورتادور  ((TB.11 مهرگِل
متر است که نقش آن یک قوچ است که جلو و سانتی  7/1به قطر  

 (. 1400)حسنی،  پشت آن کتیبه وجود دارد

 
 

 25/15،وزن: 4/1، ضخامت: 3، قطر کوچک: 3قطربزرگ: 
هایی از آن دودزده به رنگ نخودی که قسمت ((TB.12مهر  گِل

ابعاد   اثرمهر بیضی به  اثرمهر است.  متر میلی  14×12و دارای یک 
دار است. بر بالای گاو کتیبه  شل گاو کوهاناست که نقش آن به

-خوبی دیده میمهر اثر رد نخ بهگِلوجود دارد. بر سطح جانبی این  
 (. 1400)حسنی،  شود

 

 
  7وزن:  1، ضخامت: 5/2، قطر کوچک:  2/3قطر بزرگ: 

نخودی حرارت دیده که قسمتی از آن شکسته    (TB.13)  مهرگِل
دارای   است.  بیضیاثرمهرشده  قطر  ی  به  متر  میلی11×17شکل 

توله دو  که  است  یک گرگ  تصویر  اثرمهر  نقش  که  است.  را  اش 
-گِلدهد. کف  اند، نشان میدرحال شیر خوردن زیر شکمش ایستاده 

 (. 1400)حسنی،  مهر نیز به شکل مقعر است

 
 

  
اســتحکام اســت )شــوالیه و گربــران، 1385: 414(. کهن‌تریــن نقــوش روی مهــر از موهنجــودارو متعلــق بــه 
ــاز ســلطنتی باشــد )هــال، 1387: 72(. فیــل  هــزارۀ ســوم و دوم پیش‌ازمیــاد یافــت شــد کــه می‌توانــد امتی
ــادگار  ــزار جنــگ در ایــران اســتفاده می‌شــد؛ بنابرایــن ی هنــدی از زمــان ســلوکیان و اشــکانیان به‌عنــوان اب
گــروه فیــل  زریــران، منعکس‌کننــدۀ ســنت‌های پیــش از ساســانیان، در توصیــف ارتــش ایــران بــه یــک 
اشــاره می‌کنــد. ایــن حیــوان روی ســکه‌ای از »مهــرداد اول« ظاهــر شــد )Brunner, 1978: 90(. نقــش فیــل 
علاوه‌بــر گِل‌مُهــر، در صحنه‌هــای شــکار در طاق‌بســتان و روی آثــار فلــزی دورۀ ساســانیان ظاهــر می‌شــود 
)Ibid: 90(. نقــش فیــل در قصــر ابونصــر وجــود نــدارد؛ در تخت‌ســلیمان نیــز تنهــا یــک اثرمهــر، آن‌هــم 
البتــه فقــط بــه شــکل ســر فیــل موجــود اســت )گوبــل، 1384: 63(. در بردنکــون یــک مــورد نقــش فیــل 
ــت  ــد. کیفی ــان می‌ده ــت نش ــمت راس ــت به‌س ــل را در حال ــش فی ــن نق ــود دارد، ای ــر TB.16 :6( وج )تصوی
نقــش فیــل در ایــن محوطــه و ســایر نقــوش متفــاوت اســت و در حالــت کلــی نقــوش قابل‌مقایســه می‌تــوان 
 Gignoux & Müller 1977: No. 21; Gignoux 1979: 120, No. بــه نقــش فیــل در پژوهش‌هــای
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30; Gignoux & Gyselen 1982 (DCP): 92, No. 30.23-25; Gyselen, 1993: 114, No. 30.F.1-
 2, pl. XXI. For seal impressions Gyselen, 1993: 225, No. 30.C.2-3; Sinisi, 2008: 377
اشــاره کــرد. نقــش موجــود بــا نقــش ایــن جانــور در مــوزۀ بندرعبــاس )بــه شــمارۀ Cat, no. 1911( شــباهت 

.)Cereti et al., 2011: 215( دارد
: در اوســتا  بــه ایــن حیــوان اشــاره شــده ‌اســت )شــوالیه و گربــران، 1385: 42(. در ایــران، تصویــر  شــتر
 Jakubiak, 2011:( شــتر در اواســط هــزارۀ ســوم پیش‌ازمیــاد، روی ظــروف ســفالی تپــه ‌ســیلک ظاهــر شــد
109(. نقــش شــتر روی گِل‌مُهرهــای قصــر ابونصــر بیشــتر از تخت‌ســلیمان دیــده شــده اســت. نقــش ایــن 
حیــوان در هــر دو مــورد یک‌کوهانــه اســت )گوبــل، 1384: 63(. در تصاویــر متعلــق بــه تپــه بردنکــون )تصویر 
TB.17 :6( ایــن حیــوان یک‌کوهانــه و درحــال حرکــت به‌ســمت راســت اســت. شــتر، یکــی از تجســم‌های 
خــدای ورثرغنــه اســت و این‌کــه حامــل ایــن پیــام بــود کــه صاحــب مهــر تحــت حمایــت خــدا اســت. شــخص 
بــا داشــتن مهــر بــا نقــش شــتر، عضــو خــاص دولــت محســوب می‌شــد، و بــا ایــن‌کار بــرای کمــک و محافظــت 

 .)Ibid: 114-117( طلــب یــاری بکنــد )در شــرایط بحرانــی از ایــزد ورثرغنــه )ایــزد جنــگ
گِل‌مهر‌هــای تپــه بَردنَکــون دیــده ‌می‌شــود، همگــی به‌عنــوان نقــش اصلــی  پنــج نقــش شــتر روی 
گِل‌مُهرهــای  ایــن حیــوان غیــر از مجموعــۀ  و فرعــی درحــال حرکــت به‌ســمت راســت هســتند.  نقــش 
تخت‌ســلیمان و قصــر ابونصــر، نمونه‌هــای قابل‌‌مقایســه را می‌تــوان در مجموعــۀ منتشــر شــده از بیــوار 
 Bivar 1969, 83, Pl. 14; Göbl 1973, Taf. 18; Göbl 1976, Taf. 37; Frye 1973,( و فــرای دیــد
D 155, D 221; Jakubiak, 2011(. در قصــر ابونصــر )شــتر درحــال حرکــت به‌ســمت راســت( اجــرای 
ــر اســت )گوبــل، 1384(.  ــه نســبت بــه تخت‌ســلیمان )SK 50/ Nr, 306-308( بهت نقــش شــتر یک‌کوهان
نظیــر ایــن نقــش در تــل قلعــه فــارس وجــود دارد )Askari Chaverdi & Cereti, 2012, Fig. 4(. اثرمهــر 
دیگــری از مجموعــۀ ارمیتــاژ اســت و نمایانگــر متعــارف نقــش شــتری اســت کــه به‌ســمت چــپ راه مــی‌رود، 
 Jakubiak,( ــت ــادی اس ــت می ــرن هف ــل ق ــا اوای ــم ی ــرن شش ــه ق ــوط ب ــر مرب ــن مه ــد. ای ــر می‌کش ــه تصوی ب

 .)2011: 110
: در جانورشناســـی زرتشـــتی اســـب در خانـــوادۀ حیوانـــات مفیـــد طبقه‌بنـــدی می‌شـــود  اســـب بالـــدار
)Brunner, 1978: 80(. اســـب از زمان‌هـــای بـــدوی ایـــران دارای اهمیـــت آســـمانی بـــود. در اوســـتایی 
ــود.  ــریع« داده می‌شـ ــا( »دارای اســـب‌های سـ ــمه آب‌هـ ــات« )سرچشـ ــام نپـ ــدای »آپـ ــید« و خـ ــه »خورشـ بـ
کـــوه خـــود برنمـــی‌دارد. یـــک مهـــر مـــوزۀ برلیـــن  ایـــزد خورشـــید اســـب‌های خـــوب خـــود را به‌عنـــوان 
درواقـــع )خورشـــید( را بـــا ارابـــه و دو اســـب بالـــدار بـــه تصویـــر می‌کشـــد. در هنـــر ساســـانی، حالـــت راه رفتـــن 
ــان و علامـــت  ــاح نشـ ــه ‌اصطـ ــدار بـ ــب بالـ ــطوره‌ای اسـ ــات اسـ ــول اســـت )Ibid: 81(. حیوانـ اســـب، معمـ
ــب  ــه آذرگشنسـ ــش را بـ ــه آتـ کـ ــطوره‌ای  ــبی اسـ ــا اسـ ــتی بـ ــوار آن‌را به‌‌درسـ ــت. بیـ ــب اسـ ــگاه آذرگشنسـ جایـ
آورده، مرتبـــط ســـاخته اســـت. در تخت‌ســـلیمان اســـب‌های بالـــدار درواقـــع براســـاس تعـــداد بیشـــتر از 
کـــه در نوشـــته‌اش از گشنســـب  قصـــر ابونصـــر هســـتند، ولـــی فقـــط نقـــش ســـه اســـب کیفیـــت بهتـــری دارنـــد 
گوبـــل، 1384: 64(. نقـــش  اســـم بـــرده اســـت، ولـــی به‌هرحـــال متأســـفانه نامـــی از آتـــش در آن نیســـت )
ـــه مالـــک  کـــه ب ـــا ایـــزد تیشـــتر باشـــد  ـــد نشـــانه‌ای از ایـــزد بهـــرام و ی اســـب روی مهر‌هـــای ساســـانی، می‌توان
مهـــر پیـــروزی و برکـــت عطـــا می‌کـــرده ‌اســـت. نقـــش اســـب در ثپـــه بَردنَکـــون روی 13گِل‌مهـــر وجـــود دارد و 
، و ایســـتاده  ـــا شـــیر ـــه ســـه حالـــت حرکـــت به‌ســـمت راســـت، جـــدال ب ـــور ب ـــدار اســـت، ایـــن جان ـــه شـــکل بال ب
بـــا بـــالا بـــودن پـــای چـــپ دیـــده شـــده اســـت. برونـــر در پژوهـــش خـــود اســـب بالـــدار را برحســـب بـــال بـــه 
ــون، در پژوهـــش  ــه بردنکـ ــدار در تپـ ــد، اســـب بالـ ــیم‌بندی می‌کنـ ــم میـــادی تقسـ ــا ششـ ــارم تـ ــرون چهـ قـ
کـــه آن‌را مربـــوط بـــه قـــرن پنجـــم میـــادی می‌دانـــد، مطابقـــت دارد   )style B( برونـــر بـــا نمونه‌هـــای
 : )Brunner, 1978(. نقـــش قابل‌مقایســـۀ ایـــن جانـــور افســـانه‌ای در مجموعه‌هـــای مختلـــف نظیـــر
 BM ED; Leningrad, 227-78, 280-81; Louvre1 D.239-II, A.1414-15; Foroughi, pls.
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تصویر 6: نقوش چهارپایان واقعی گِل‌مهرهای تپه بردنکون )خسروزاده و نوروزی، 1396(.
Fig. 6: Quadrupedal motif on the bullae of the TapeBardnakun (Khosrowzadeh & Norouzi, 2017).

 

 
 

 ،  4، وزن: 1  ،ضخامت:8/1قطر کوچک:  ، 8/1قطر بزرگ: 
به (TB.15  مهرگِل مخروطی  که  (  دودزده  نخودی  رنگ 

متر است که میلی  4×8دارای یک اثر تقریباً چهارگوش به ابعاد  
شکل   به  آن  است  خرسنقش  رفتن  راه  )حسنی،    درحال 

1400 .) 

 
 

بزرگ:   قطر کوچک:  3/5قطر  .  39وزن:    ، 2، ضخامت:  8/2، 
رنگ نخودی مایل به خاکستری که    به  (TB.16) مهر  گِل
دارد.    دو به  اثرمهر اثرمهر  بهمیلی  15قطر  اصلی  شکل  متر 

سختی  دهد که بهرا نشان می ای است. نقش این اثر فیلدایره
ابعاد   به  مستطیلی  دیگر  نقش  است.  تشخیص   5×10قابل 

 (. 1400)حسنی، متر با نقش نامشخص است میلی

 
    57  ، وزن:8/1،  ضخامت: 5/ 5قطر کوچک:  ، 6قطر بزرگ: 

دارای     (TB.17)مهرگِل که  روشن  نخودی  رنگ    پنج به 
قطر    اثرمهر باشد.  می  اثرمهر  دارای  متری  سانتی 3/1مرکزی 

احتمالاً  ، است و بسیار رسوب گرفته   اثرمهرکتیبه است.    ولی 
باشد و ای میشکل دایرهمتر قطر و بهسانتی1دوم نیز دارای  

 (. 1400)حسنی،  نقش مربوط به شتر است احتمالاً

 

 
  

XLVII / 145-XLVIII / 156; Berlin, pl. IV، QAN D.225, 227-29, 231, 238-43, 338 دیده 
.)Brunner, 1978: 82( می‌شـــود

شــیربالدار: نقــش حیــوان بالــدار در اینجــا بــا توجــه بــه فــرم بــدن و حالــت حرکــت و دُم ایــن حیــوان، 
ــود در  ــار موج ــوص آث ــران به‌خص ــدن ای ــار تم ــیر در آث ــش ش ــاد نق ــرد زی ــت کارب ــاید عل ــت. ش ــدار اس ــیر بال ش
گــرس را وجــود شــیر از دوران‌هــای کهــن در ایــن منطقــه دانســت. نقــوش کــه در آن عنصر بال  تمدن‌هــای زا
وجــود دارد، نمــادی از ســلطنت ساســانی اســت؛ قــدرت و الوهیــت، و عنصــر اساســی تقریبــاً تمــام تاج‌هــای 
 Iamanidze, 2019:( پادشــاهان بــرروی ســکه‌های ساســانی اســت کــه بــا اقتــدار و قداســت همــراه اســت
97(. در ایــن دوره، بســیاری از شــاهان ایرانــی به‌خصــوص پادشــاهان ساســانی شــکار را جــزو تفریحــات 
ســلطنتی می‌دانســتند و شــکار شــیر و مبــارزه بــا آن به‌عنــوان یکــی از مظاهــر قــدرت و زورمنــدی پادشــاهان 
 )TB.38 :7 محســوب می‌شــده اســت )نامجــو و فروزانــی، 1392: 34(. یــک مــورد شــیر بالــدار )تصویــر
ــور  ــن جان ــت. ای ــده اس ــته ش ــور شکس ــن جان ــر ای ــش س ــفانه بخ ــه متأس ــود ک ــده می‌ش ــون دی ــه بَردنَک در تپ
گرچــه قســمتی  اســطوره‌ای درحــال حرکــت به‌ســمت راســت اســت و دور آن کتیبــه‌ای نیــز دیــده می‌شــود؛ ا

از نقــش از بیــن رفتــه اســت و کیفیــت آن مشــخص نیســت.
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تصویر 7: نقوش جانوران اسطوره‌ای تپه بَردنَکون )خسروزاده و نوروزی، 1396(.
Fig. 7: The motifs of mythical animals on the Bardanakun Hill (Khosrowzadeh & Norouzi, 2017). 

 

 

 
    57 وزن:  3/2، ضخامت:   4/5قطر کوچک:   ، 9/5قطر بزرگ: 

است.    اثرمهر  4به رنگ نخودی تیره دارای    (TB.37)   مهرگِل
دایره  اصلی  قطر  اثر  به  اسب  سانتی  6/1ای  آن  نقش  که  متر 

بالداری است که یک پای خود )پای چپ( را بالا آورده است.  
متر  میلی9و    9،  10ترتیب به قطرهای  ای بهدیگر دایره   اثرمهر  سه

متر  میلی  4و عرض    10مستطیلی هر دو به طول    اثرمهراست. دو  
دیده می مهر  این  بر سطح  نقش  نیز  نامشخص   هاآنشود که 

این   پشت  دیده  گِلاست.  نخ  شدن  رد  مخصوص  سوراخ  مهر 
 (. 1400)حسنی،  شودمی

 

 
   22، وزن: 5/2، ضخامت: 2/3، قطر کوچک:  8/3قطر بزرگ: 

یک   از  شکسته  نخودی  (TB.38) مهرگِلبخشی  رنگ  به 
اثر قطری   ۀماندکه قسمت باقی  اثرمهرای دارای  مایل به قهوه 

بالدار  میلی  22در حدود   احتمالاً شیرماده  آن  نقش  دارد.  متری 
به که  آن است  دورتادور  و  است  حرکت  درحال  راست  سمت 

میکتیبه دیده  مقطع  ای  در  دیده  گِلشود.  نخ  ردشدن  اثر  مهر 
 حالت محدب است   ، مانده شود و کف آن براساس قسمت باقیمی

 (. 1400)حسنی، 
 

 

 

  

نتیجه‌گیری
کلـــی بـــه دو نـــوع  کـــه نقـــش آن‌هـــا را در تپـــه بَردنَکـــون قابل‌مشـــاهده هســـتند، به‌صـــورت  جانورانـــی 
تقســـیم‌بندی می‌شـــوند؛ ایـــن جانـــوران یـــا به‌صـــورت واقعـــی و یـــا طبیعـــی وجـــود دارنـــد و یـــا اســـطوره‌ای 
و افســـانه‌ای هســـتند. چهارپایـــان کـــه نقـــش آن‌هـــا دیـــده‌ شـــده اســـت، شـــامل: شـــیر، گاو، بـــز، قـــوچ، ببـــر، 
گـــرگ، ســـگ، گـــوزن، خـــرس، خرگـــوش، فیـــل و شـــتر می‌باشـــد. تصاویـــر اســـطوره‌ای نیـــز در گِل‌مهرهـــای 
غ و شـــیر بالـــدار می‌باشـــد. لازم بـــه ذکـــر اســـت در تعـــدادی زیـــادی  تپـــه بردنکـــون شـــامل: اســـب بالـــدار، ســـیمر
گِل‌مهرهـــا نقـــوش جانـــوران به‌صـــورت اصلـــی و فرعـــی ظاهـــر می‌شـــود. نقـــش گِل‌مهرهـــای تپـــه برنکـــون 
ـــد،  ـــر دورۀ ساســـانی و هـــر نقـــش حـــاوی یـــک مفهـــوم اســـت. کارکـــردی کـــه ایـــن نقـــوش دارن ـــر هن تحت‌تأثی
ـــر طلســـم، کارکـــرد دینـــی و شخصی‌ســـازی  ـــوان جنبه‌هـــای دیگـــر نظی ـــر جنبـــۀ زیبایی‌شـــناختی می‌ت علاوه‌ب
ــه  ــف جامعـ ــطوح مختلـ ــر در سـ ــتفاده از مهـ ــن دوره اسـ ــود. در ایـ ــور بـ ــا متصـ ــرای آن‌هـ ــرد را  بـ ــر فـ ــرای هـ بـ
رواج پیـــدا می‌کنـــد. مهرهـــا نه‌تنهـــا در زمینه‌هـــای اداری رســـمی، بلکـــه در زمینه‌هـــای زندگـــی خصوصـــی، 
ـــد.  ـــه‌دار در بخـــش اداری مورداســـتفاده می‌گرفتن ـــد؛ درواقـــع، گِل‌مهرهـــای کتیب ـــرار گرفته‌ان مورداســـتفاده ق
در رونـــد بررســـی تاریـــخ هنـــر، بـــا ایـــزدان و الهه‌هـــا بـــه شـــکل جانـــوران ظاهـــر می‌شـــوند، مواجـــه هســـتیم. 
تصاویـــر جانـــوران روی گِل‌مهرهـــا ساســـانی متعـــدد اســـت؛ ایـــن نقـــوش بســـتگی بـــه محیـــط سیاســـی، 
ــوان  ــت. می‌تـ ــده اسـ ــکیل شـ ــاطیری تشـ ــودات اسـ ــات و موجـ ــاً از حیوانـ ــا عمدتـ ــی آن‌هـ ــی و مذهبـ اجتماعـ
ـــل  ـــوران به‌دلی ـــن جان ـــش ای ـــرا نق ـــتند؛ زی ـــی داش ـــرد دین ـــا عملک ـــوش گِل‌مهره ـــیاری از نق ـــه بس ـــرد ک ـــرض ک ف
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معانـــی و مبانـــی دینـــی آن‌هـــا ایـــن فرضیـــه را اثبـــات کنـــد. برخـــی از نقـــوش ارتبـــاط مشـــخصی بـــا آئین‌هـــای 
دورۀ ساســـانی نظیـــر زردشـــتی و میترائیســـم دارد. طبیعـــی اســـت نمادگرایـــی، در شـــناخت ایـــن ویژگی‌هـــا 
و تصـــور این‌کـــه محافظـــت ایـــزدان و الهه‌هـــا را برمی‌انگیزنـــد، نقشـــی اساســـی داشـــته اســـت. »بهـــرام« 
کـــه از ایـــزدان مزدیســـنایی اســـت، می‌تـــوان به‌خوبـــی تجســـم‌های او )اســـب، گاو، شـــتر، بـــز نـــر، قـــوچ...( 
ــتگاه حکومتـــی  ــردم و دسـ ــادات دینـــی مـ ــأت‌گرفته از اعتقـ ــر نشـ ــرد. ایـــن امـ ــاهده کـ ــا مشـ را روی گِل‌مهرهـ
ساســـانیان اســـت. تعـــداد دیگـــری از جانـــوران چـــون جایگاهـــی در مســـائل دینـــی نداشـــتند، صرفـــاً براســـاس 
مســـائل بصـــری و یـــا زیبایـــی شـــناختی مـــورد توجـــه قـــرار داشـــتند )به‌عنـــوان مثـــال: فیـــل، اردک، قرقـــاول 
و طـــاووس(؛ درحالی‌کـــه دیگـــر جانـــوران احتمـــالاً ارتبـــاط معنـــاداری بـــا جنبه‌هـــای دینـــی و فرهنگـــی دورۀ 
ساســـانی دارنـــد. از جهتـــی می‌تـــوان گفـــت یـــک گِل‌مهـــر هم‌زمـــان تمامـــی کارکرد‌هـــا را داشـــته اســـت؛ 
درواقـــع، یـــک گِل‌مهـــر ســـه هـــدف عمـــده ازجملـــه: تســـهیل در مبـــادلات )مالـــک و محـــل تولیـــد کالا مشـــخص 
ـــرای خـــود طلـــب کنـــد.  ـــا اعتقـــادات او و این‌کـــه حمایـــت یـــک ایـــزد را ب ـــر و ی می‌شـــد(، شناســـایی صاحـــب اث
موقعیـــت و وســـعت تپـــه بَردنَکـــون احتمـــالاً بیانگـــر نقـــش مهـــم آن در ارتباطـــات درونـــی مناطـــق مرتفـــع 
بختیـــاری بـــا مناطـــق پســـت خوزســـتان، اصفهـــان و فـــارس در دورۀ ساســـانی اســـت. ایـــن موضـــوع بـــا توجـــه 
ــر  ــتناد اســـت. دلیـــل ایـــن امـ ــاد گِل‌مهرهـــای به‌دســـت آمـــده از ایـــن محوطـــه، قابل‌اسـ به‌وجـــود تعـــداد زیـ
ـــانی  ـــی ساس ـــد بوروکراس ـــا رش ـــز ب ـــتم متمرک ـــک سیس ـــام اداری، در ی ـــر در نظ ـــراوان گِل‌مه ـــوان ارزش ف را می‌ت
ـــد و  ـــول ش ـــر و تح ـــتخوش تغیی ـــز دس ـــتایی نی ـــهری و روس ـــۀ ش ـــاد جامع ـــهرها، اقتص ـــترش ش ـــا گس ـــت. ب دانس
ـــرد گِل‌مهـــر در مبـــادلات، افزایـــش یافـــت. نقـــوش جانـــوری روی گِل‌مهرهـــای تپـــه بَردنَکـــون  درنتیجـــه کارب
متأثـــر از فرهنـــگ و اعتقـــادات زمانـــه خـــود می‌باشـــد؛ درواقـــع، ایـــن نقـــوش تداعی‌کننـــدۀ ایدئولـــوژی اســـت 

کـــه بـــا ســـاختار سیاســـی و اجتماعـــی خـــود هم‌خوانـــی دارد. 

سپاسگزاری
در پایــان نویســندگان برخــود لازم می‌داننــد کــه از داوران ناشــناس نشــریه بــا نظــرات ارزشــمند خــود بــه 

ــد.  ــی نماین ــد، قدردان ــه افزودن ــن مقال ــای مت غن

درصد مشارکت نویسندگان
ج از پایانامــۀ کارشناسی‌ارشــد نویســندۀ اول بــه راهنمایــی نویســندۀ دوم در مقــام اســتاد  ایــن مقالــه مســتخر
راهنمــا و نویســندۀ ســوم در مقــام اســتاد مشــاور بــوده اســت؛ برهمیــن اســاس گــردآوری مطالــب توســط 

نویســندۀ اول و نــگارش آن تحــت نظــارت ســایر نویســندگان بــوده اســت.

تضاد منافع
نویسندگان ضمن رعایت اخلاق نشر در ارجاع دهی، نبود تضاد منافع را اعلام می‌دارند.
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