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Abstract A R T I C L E I N F O 

Arts are directly or indirectly influential in relation to each other. This two-

way influence and influence exists among all arts, including architecture 

and music, regardless of the time and place conditions, although 

architecture and music are two apparently different fields and each of them 

focuses on specific dimension of human perception. But they also have 

links and commonalities. Paying attention to these links and extracting 

principles and concepts from them is main goal this research. When an 

architectural or musical work is created, they are inspired by elements that 

arise from their common space, which is space. However, the attitude 

towards the relationship between music architecture is not very different. 

The existence of a very deep relationship between music and architecture 

is the beginning of this research. To understand the relationship between 

music architecture, one must understand the language of both and 

understand their mutual relationships. For example, it should be kept in 

mind that music is always one-dimensional; Because only time is related 

to it. But architectural building is three-dimensional, and this does not mean 

that they are not related to each other. In fact, the current research seeks 

discover and find the hidden effects music that are manifested in the heart 

of architecture, with the aim of knowing these effects and analyzing them 

and their impact on spatial and visual desirability. The results show that 

there is deep conceptual link between architectural space and music and 

they have had mutual effects on each other in different historical periods. 
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Extended Abstract 

 

Introduction 

Music and architecture are both integral parts of the 

broader body of art—forms of art with which a wide 

spectrum of people engage, having become part of 

the context, framework, and color of life itself. They 

transcend class, age, race, nationality, belief, and 

gender. Music is highly likely to be heard by many, 

just as architecture is constantly within public view; 

thus, another commonality they share is their 

belonging to the realm of public art, accessible to all 

rather than being restricted to a select elite. Both 

directly and indirectly influence human emotions, 

feelings, and quality of life, reinforcing the 

assumption that there must be underlying reasons 

and causes for the conceptual link between these 

two arts. The perspective on the relationship 

between music and architecture is not greatly 

varied, and the recognition of a deep connection 

between the two forms the starting point of this 

research. While some scholars believe architecture 

is a manifestation of music—following or evolving 

alongside it—others assert that architecture is music 

frozen in space. To understand the relationship 

between music and architecture, one must 

comprehend the language of both and grasp their 

mutual interactions. The aim of this paper is to 

uncover the hidden manifestations of music within 

architecture, to identify and analyze these 

manifestations, and to assess their impact on spatial 

and visual qualities, ultimately developing 

principles and guidelines in this field. Accordingly, 

in addition to the main research question, this study 

seeks to answer the following: How can the shared 

indicators of the languages of art, architecture, and 

music, along with the transformations they have 

undergone and the works they have produced, help 

identify the historical period in which a musical or 

architectural work was created? In the course of 

history, which indicators within the languages of 

architecture and music have fostered deeper 

conceptual connections? Moreover, in the different 

historical periods from the Qajar dynasty to the 

present, what artistic, literary, economic, social, 

political, and cultural contexts have influenced the 

conceptual link between music and architecture, 

and what transformations have they brought about? 

 

Methodology 

Given the nature of the research topic, the 

methodology is descriptive–analytical, employing 

qualitative content analysis under an interpretive–

historical approach and comparative analysis to 

identify the fundamental variables in existing 

theories on music, architecture, and their conceptual 

connections. Through logical reasoning, the study 

seeks to refine and redefine the relationships 

between these variables, ultimately presenting 

comprehensive theories in this regard. Data 

collection, in line with the research objectives and 

hypotheses, is based on the examination of 

documents and records. This research uses data 

from previous studies as the foundation for a new 

investigation. The study begins with musical 

sources to establish an understanding of music and 

its elements, then examines the same elements in 

architecture, and finally compares the two. Through 

this comparison, several points of connection 

between music and architecture emerged, shaping 

and guiding the research path. Considering the 

numerous indicators and elements, the study 

focuses on aspects such as harmonic proportions 

(ornamentation and the beauty of proportions), 

rhythm and balance, variety and uniformity, 

equilibrium and symmetry, stillness, and climax and 

nadir (highs and lows). After conducting additional 

studies and finalizing the research method, the 

process of data analysis commenced. For analysis, 

the information obtained through the data collection 

tools of this research was examined. From the 

collected information, using SketchUp software, 

patterns were derived, which—through symmetry, 

rotation, repetition, and resizing—produced new 

patterns. 

 

Results and discussion 

The results of the study on the relationship between 

music and architecture indicate that these two arts 

are structurally and fundamentally very close. Their 

shared roots in culture further strengthen the 

possibility of employing music in the 

transformation into form. Music, on one hand, 

shares many characteristics with architecture, and 

on the other, is the most abstract of the arts, 

transmitting its emotions and atmospheric 

impressions directly to the audience without 

mediation. Music and architecture both draw from 

cultural heritage. Over thousands of years, 

musicians have arrived at pleasing proportions, and 

many features of Iranian music can be read in its 

architecture. By utilizing these parameters, it is 

possible to incorporate Iran’s cultural identity into 

design without falling into repetitive or imitative 

forms. Iranian architecture has undergone many ups 

and downs throughout history; in its periods of 

glory, it has been a perfect mirror of beauty, artistic 

principles, musical principles, and scientific and 

structural knowledge. It must be emphasized that all 
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arts are interconnected in parallel, for their origin 

lies in the manifestation of beauty. 

 

Conclusion 

The study of the relationship between music and 

architecture reveals their commonalities in 

symmetry, balance, equilibrium, climax and 

nadir (highs and lows), color in melody and 

musical tone, auditory appeal, ornamentation 

and the beauty of proportions, rhythm and 

repetition, hierarchical sequencing, and more. 

Among the tangible connections between music 

and architecture is rhythm: in music, the time 

signature determines the beat for the performer 

or singer. With the beat established, the duration 

of notes and rests becomes clear, creating 

harmony among performers and singers. 

Another connection relates to resonance and 

sound reflection: each musical instrument has a 

sound box that amplifies and reflects the sound 

produced by its sound-generating element. 
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 های کلیدی: واژه
  ی قیموس  یفضا  یمعمار  یفضا
دوره   یمفهوم  وندیپ قاجار  دوره 

 معاصر 

و   رىیرپا یتاا   نی. ارگا ارنادیو تاا   ریرپا یتاا   میرمساااتقیغ  ایاو    میطور مساااتقباه  گریکادیهنرهاا در رابهاه باا  
وجود   قىیهمه هنرها و از جمله معمارى و موسا انیزمانى و مکانى در م  طیفارغ از شارا  هیدوساو رگ ارىیتا 

  یاز ادراک انساان   یبعد خاصا امدر دو عرصاه به ااهر متفاوت هساتند و هرکد  یقیو موسا  یدارد، گرچه معمار
و اساتررا  اصاو    وندهایپ نیهساتند. توجه به ا زین  یو اشاتراکات وندیپ  یاما دارا  دهندیرا مورد توجه قرار م

به هنگام خلق شادن، از   ییایقیموسا ای  یا ر معمار کیپژوهش اسا..    نیا  یاز آنها هدف اصال یمیو مفاه
حا  نگرش به   نیفضااسا.. باا یعنیاز فصا  مشاترک آنها   اساتهعناصار برخ نیکه ا رندیگیالهام م  یعناصار
و   یقیموساا  انیم قیعم اریبساا  ۀرابه کیو وجود   ساا.یمتفاوت ن اریبساا  یو معمار  یقیموساا  نیب  ۀرابه
و  دیزبان هر دو را فهم  دیبا  ،یو معمار  یقیموسا نیب  ۀدرک رابه  یپژوهش اسا.. برا نیسارآغاز ا  یمعمار

 رایز  سا. یهمواره تک بعد  ،یقیدر نظر داشا. که موسا دیعنوان مثا  باروابط متقابلشاان را درک کرد. به
که با هم ارتباط  س.یمعنا ن نیبد  نیو ا  باشادیم یساه بعد  یمعمار یبنا یفقط زمان با آن مرتبط اسا.. ول

اسااا. که در بهن    یقیاز موسااا یپنهان  یهاجلوه  افتنیکشااا  و   یدر پ روشیندارند. در واقع پژوهش پ
 یتهایدر مهلوب رشاانیآنها و تا   یو تحل  هیها و تجزجلوه نیو با هدف شاناخ. ا کنندیم دایپ نمود  یمعمار
وجود   یقیعم یمفهوم وندیپ  یقیو موسا  یمعمار  یفضاا نیکه باسا. نیا  انگریب جیاسا.. نتا یو بصار  یمکان

 اند. داشته گریکدیبر  یمتقابل راتیتا  یریمرتل  تار یدارد و در دوره ها
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 مقدمه
و   یآدم  یهاشهیتراوش احساسات و اند  یقی. موسشوندیکه توسط انسان خلق و درک م  اندیدو عرصه هنر   یقیو موس  یمعمار 

از مصالح   یرا در کالبد  هاشه یچراکه همان احساسات و اند  د،یجامد نام  یقیموس  توانیرا م  یاوس. و معمار  یحالات درون  انگریب
دو هنر متفاوت اس.،    نیدر بُعد مکان. گرچه مواد و مصالح خام ا  یو معمار   ابدییدر بعُد زمان معنا م  یقی. موسگ اردیم  شیبه نما

 ابر ی)در یدارینمود د یدارند و در معمار یدارینمود شن یقیتفاوت که در موس نیبا ا رند یگیبهره م یمشابه یاما هر دو از ابزارها
  .(13۹5و همکاران، 

  ان یارتباط م  نیا(.  13۹0پور،  اس. )صادق  ییبایز  یها تجلدارند، چراکه منشأ همه آن  وندیپ  گریکدیبا    یهنرها به طور عرض  یتمام
  ی همان معمار   یقیو موس  افتد یاس. که در مکان اتفاق م   یقیهمان موس  یمعمار   ق.یوجود دارد  در حق  زین  یقیو موس  یمعمار 

و با مصالح ملموس   یماد  یدر قالب  یمعمار (.  13۹0پور،  ها متفاوت اس. )صادقبستر وقوع آن   ها دارد. تن  انیاس. که در زمان جر
 دار یو پا  ستایا  یدارد. معمار   ییو ماورا  یرمادیغ  یذات   یقیکه موس  یدر حال  کند،یم   یرا تعر  یکاربرد  ییو فضا  ردیگیشک  م

  زد، یاس. که بر ذهن ا ر گ ارد و احساسات را برانگ  یمتک  ینی ع  یهایبه چگونگ  یاس.. معمار   ی متحرک و جار  یقیاس.، اما موس
  یاحساس اس. و معمار   انگریصوت ب  یار یبه    یقی. موسگ اردیشرص ا ر مو بر جهان درون  دنی شن  قی از طر  یق یموس  کهیدر حال 
نسب. طو ، عرض و ارتفاع   ی. در معمار یمعنو  ییصرفاً فضا  یقیو موس  ندیآفریم  یو معنو  یماد  ییفضا  یماده  معمار  یاریبه  

مکان    یمعمار  یمبنا  ن،یبعُد دارد و آن زمان اس.. بنابرا  کیتنها    یق یکه موساس.، حا  آن  یبعد و سه  دهدیحجم را شک  م
 .(13۹۹زمان )سرا ،   یمعمار ،یقیمکان اس. و موس یقیموس ،ی معمار یزمان  به عبارت یقیموس یاس. و مبنا

  نش یاس. که آفر  یمشترک  یاز ساختار ذهن  یمسئله ناش  نیوجود دارد. ا   یوندیپ  یقیو موس  یمعمار  ان یم  م،ینرواه  ای  میبرواه  چه
(.  13۹6و همکاران،    یمی)نژادابراه  نامد یمنجمد شده« م  یقیرا »موس  یرو، گوته معمار  نیهر دو هنر بر آن استوار اس.. از هم

  ی اصل   یهااز بحث  یکیموضوع همواره    نیکه ا  دهدی نشان م  یو معمار   یقیموس  یرابهه فضا هگ شته و امروز دربار  یها یبررس
  ینقهه عهف  ،ی و انقلاب صنعت  یروشنگر   ،ییرایپنید  ،یمدارعلم  ،ییگراچون انسان   یهنر بوده اس.. دوره مدرن، به سبب تحولات 

 .(13۹0 ان،یدو هنر را دگرگون کرد )قباد ن یکه نگرش به رابهه ا رودیشمار مبه خیدر تار
متأ ر   یریدر هر دوره تار وندیپ نیاس.. ا یو معمار یقیموس  ان یم یمفهوم وندیپ یو تحول  یری تار ریس ینوشتار، بررس نیا هدف
دوره    یقیو موس  ینمونه، معمار  یاس.. برا  افتهینمود    یمعمار  یبوده و در بناها و فضاها  یو فرهنگ  یاس یس  ،یاجتماع   طیاز شرا

  د،ینور ام دن یبا غم و اندوه اس.. در مقاب ، در دوره مشروطه، با دم رتهیآم ،ی اجتماع یسرخوردگو  .یضع  حاکم  یقاجار، به دل
  دمان یآن در بازشوها و چ  ی و معمار  ن یدآفریو ام  دبرشیدوره نو  نیا  یقیآشکار اس.  موس  یو معمار  یقیآن در موس  ینمودها

  .دارد ییفضاها رو به نور و روشنا
دو    نیطور جداگانه متأ ر ساخته، بلکه ارا به  یمعمار  ای  یقیتنها موسنه  یو فرهنگ   یتحولات اجتماع  یریمنظر، روند تار  نیا  از

 چ یاس.  چراکه ه  یقیآکنده از موس  یخود جهان  نش،یاند. جهان آفرکرده   رییدستروش تغ  ز یرا ن  گر یکدیعرصه در نسب. متقاب ،  
را همزمان   ع.یاندازش باشد. ذهن انسان طبآن کمتر از ا ر شک  و چشم  یکه ا ر صدا  اف.ی  توانیرا نم  ییایدر  ایکوه، رود، جنگ   
 ی اشهیر شود،یساخته م نی و بر زم بنددی که در ذهن نقش م  زین یرو، معمار  نیاز ا کند یم اف.یدر یداریو شن یبه صورت بصر
خاستگاه مشترک    نیاس. که ما را به درک ا  یزیهمان چ  ع.، یطب  تسکو  ینواها، آواها و حت  یقیدارد. موس  یقیمشترک با موس

  .(13۹5 پور،عی )سم کندیم ترکینزد
باور، با آن ارتباط   ا ینژاد، سن    .،یکه تمام اقشار جامعه، فارغ از جنس  یهنر  اند یاز هنر عموم  یاهر دو بدنه   یقیو موس  یمعمار 

 دیدر معرض د  یهمگان اس. و معمار  دنیدر معرض شن  یق ی. موسدانندیخود م  یزندگ  .یفیاز بستر و ک  یدارند و آن را برش
 یکیخود    نیو ا  گ ارندیها ا ر مانسان  یزندگ  .ی فیبر عواط ، احساسات و ک  میرمستقیو غ  میمستقطور  هر دو به  نیهمگان  بنابرا

 .(13۹5 زاده،رانیهاس. )جآن  ان یم یمفهوم وندیپ  یاز دلا 
  دانند یم  یقیتکام  موس  ایرا ادامه    یمعمار  یمحققان متفاوت اس.. برخ  انیدر م  یو معمار  یقی نگرش به رابهه موس  ن،یوجود ا  با

پژوهش در    نیاس.. ا  یرابهه، شناخ. زبان هر دو هنر ضرور  نیدرک ا  یمنجمد شده در فضا. برا  یقیآن را موس  گرید  یو برخ
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و   ییفضا  یها.یبر مهلوب  رشانیها، تأ آن   یرا آشکار سازد و با تحل  یدر بهن معمار   یقیپنهان موس  یها آن اس. که جلوه  یپ
مشترک   یهابا شاخص  توانیمهرح اس. که: چگونه م  زیها ن پرسش  نیا  ،یعلاوه بر سؤا  اصل  رو،نیکند. از ا  نییرا تب  یبصر

دو هنر    نیا  انیم  ترقیعم  وندیموجبات پ  ییهاچه شاخص  یری برد؟ در روند تار  یبه زمان خلق آ ار پ  ،یقیو موس  یزبان هنر، معمار 
رابهه بازتاب   نیرا در بهن ا  یو اجتماع   یاقتصاد  ،یادب  ،یهنر  یهانهیاز قاجار تاکنون چه زم  یریاند؟ و هر دوره تاررا فراهم کرده
 اند که بر پیوند مفهومی موسیقی و معماری تا یر گ ارده و موجب تحولاتی گشته باشند؟، سیاسی و فرهنگی( بودهداده اس.؟ 

 پیشینه تحقیق 
 : نمونه پژوهش و تحقیقات انجام شده داخلی و خارجی مرتبط با موضوع.1جدول 

 نتایج  عنوان سا  محقق

 سوهانگیر 
13۹1 
 

مهالعه تهبیقی پیوند مفهومی میان  
فضای موسیقی و معماری در  
دوران پیش از مدرن و پس از آن  

 در جهان غرب 

 ااهری و مفهومی بین معماری و موسیقی  ا در این مقاله به این امر اشاره می شود که رابهه

 وجود داشته واحد و  مشرص مفهوم یک محوری. با مدرن از پیش دوران در رابهه و این اس..

 و انسان محوری. معماری و موسیقی،  فضای خلق در رنسانس،  دوران در که طوری به اس.
  محوری. روکوکو، دوران در فضا،  در حرک. و پویایی محوری.  باروک،  دوران  در  فضا،  از   او درک
 شود.می مشاهده فضا در تزیینات کارگیری به

 کتاب معماری و موسیقی  1387 فلامکی

 به  و میکند عبور گ رهاییهمان از  و کندمی حرک. خاستگاهی همان از معماری ا آفرینش

 اس..  آن به مقید نیز موسیقی آفرینش که رسدمی هاییسرمنز   همان
 موسیقی. و معماری ایشالوده و مفهومی پیوندهای ا وجود

 موسیقی.  و معماری در هارمونیک هاینسب. ا وجود

 138۹ چراغی شاه
باغ های ایران:حکم. کهن، منظر  

 جدید 

 آوایی. نظامهای تلفیق طریق از باغ در موسیقی خلق
 ایرانی.  در فرهنگ باغ و موسیقی میان مکانی و معنایی ذهنی،  پیوندهای وجود

 موسیقی  و روان سلام. باغ،  بین مستقیم ارتباط

 ابنیه  نظام استقرار و کاش. نظام آب،  نظام طریق از باغ در شنوایی ادراک نظام

 کتاب گ ر گ  تا د   13۹0 سرا  

 یکدیگر با هنر دو مقایسه این و اس. ریاضی عینی وجه موسیقی  و هندسه  عینی وجه  معماری

نغمه و  می بررسی قاب  متغیرها در به  یا ترجمان شک   نغمه«  به »معماری  او  نهای.  باشد. در 
پردازد که  ملودی و بالعکس»موسیقی شک « یا ترجمان سمعی تصاویر و به ویژه »معماری« می

ی سمع به بصر و بصر به سمع اس.. شیوه ای برای نوشتن »ن. موسیقی نماهای در واقع ترجمه
 معماری« و بالعکس پیشنهاد می دهد.

 2007 1استرکن

فضا:   هنر  عنوان  به  موسیقی 
تعاملات بین موسیقی و معماری در  
رزونانس:   در  زناکیس  یانیس  آ ار 
و  موسیقی  تقاطع  مورد  در  مقالاتی 

 معماری

 

 آ ار خناکیس علمی و ریاضیاتی یافته تغییر هایمد  از معماری و موسیقی میان مفهومی ایرابهه 

 دارد.  وجود

 1۹۹8 2ویلیامز
معماری و ریاضیات: هنر، موسیقی و  

 علم پ  ها 
ی بنیادی میان معماری با ریاضیات، هنر موسیقی و علم پرداخته شده اس..  رابههدراین پژوهش به  

 شناسی تناسبات، نیارش و مهندسی از نتایج این روابط متقاب  می باشد.زیبایی

 

 نظری  مبانی 

 ی معمار یفضا

حوزه    نیا  میمفاه  نیزتریآمو ابهام  نیزتریبرانگاز چالش  یکیآن را    توانیندارد و م   کدس.یو    قی دق  یمعنا   ی»فضا« در معمار   واژه
:  خوردی به چشم م  یدو عنصر جداناشدن   یگسترده و گاه آشفته دارد، اما در همه تعار  یواژه معان  نیهرچند ا(.  13۹7دانس. )حج.،  

که شده اس.  چنان  دیتأک  کندیکه انسان را احاطه م  یملموس  طیو مح  ینیبر عنصر ع   ،یتعار  ی. در برخیو امر ذهن  ینیامر ع
نوربرگ شولتز (.  13۹6و همکاران،    انی)ترمچ  شودیم  یفضا« معرف  می»وارث مفاه  ایفضا«    یعنوان »هنر سازماندهبه  یمعمار 

 
1 Sterken 
2 Williams 
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از نگاه او،   کند یم   یمصرف فضا« تعر یرا »هنر چگونگ یمعمار کان  ییو لو داندیم یعصاره و گوهر فضا را در قالب ا ر معمار 
   (.Lawson, 2011هاس. )انسان یجداساز ایفضا عام  گردآوردن 

 قیاز طر دیبا یمعمار  یمعتقد بود فضا هیدارند. لوکوربوز دیدر فضا تأک یو تجربه انسان یبر امر ذهن  یتعار یبرخ گر،ید یسو در
بنابراحرک. و قدم به پلان  نیزدن درک شود   نقش  ستندین  یکاف  ییتنهاها  انسان در فضا  دارد   یاساس  یو حضور  ادراک آن  در 

  وندیآن دو را به هم پ  افتهیطور نظامناار و فضا برقرار اس. که به  انیم  ینگاه، همواره ارتباط  نیدر ا(.  13۹5و همکاران،    پورعی )سم
اGrutter, 2009)  دهدیم   ای  ان«ی»ب  .«،یفی»ک  یمهرح اس. که فضا را به معنا  ز ین  ی سوم  کردیرو  دگاه، یدو د  ن ی(. افزون بر 

اس. که دو عنصر مدُرکَ )امر    یشهود  یامعنا، فضا تجربه   نی دارد. در ا  رکزو انسان تم  یکنش معمارو بر برهم  ندیبیم  ر«ی»تأ 
 . ردیگی( را در بر می( و مدُرکِ )امر ذهنینیع

فرم، رنگ، باف.، نحوه محصور   اس،یبا زبان ذهن او سازگار باشد. تناسبات، مق دیآنکه فضا توسط انسان قاب  درک باشد، با یبرا
عناصر سازنده فضا همچون ابعاد،   یهایژگیقاب  ادراک فضا هستند که خود وابسته به و اتیخصوص نیتراز مهم دیشدن، نور و د

 (. Ching, 2010) باشند یسهوح و بازشوها م ب،یترک

 ی قیموس یفضا

و قائ  به وجود فضا   دانندیمهلق م  یشنود  یرا هنر طراح  یقیموس  یعمده وجود دارد. گروه  کردیدو رو  یقیموس  یفضا   یتعر  در
.  کندیم  ییرا بازنما  یمعان ،یذهن  ریتصاو  ایاز کلمات    یریگکه با بهره  دانندیم  یب یترک  یرا هنر  یقیموس  گری. گروه دستندیدر آن ن
دا  ریاخ  یها پژوهش بد  ترقی دوم دق  کردیکه رو  انددهنشان  بودن« موس  نی اس.   آگاهانه   ی حاص  طراح  یقی معنا که »فضامند 

به و  اس.  نم   یصورت تصادف آهنگساز  اDavies, 2004)  ردیگیشک   بر  بن  یکیاساس، فضا    نی(.  تجربه   یات یح  یادهایاز  در 
جا شود،  جابه آنکهیب کندیاس. که حرک. م یداریپد ییبلکه فضا س.،ین ینیع یاز جنس فضاها یقیموس یاس.. فضا یقیموس
گوش بلکه با مشارک. همه حواس    قیفقط از طرنه  ییفضا  نیمانده اس.. چن  یکه در همان نقهه باق  یدر حال   کندیم  رییو تغ

 (. 13۹1 ر،ی)سوهانگ شودیتوسط ذهن انسان ادراک م

 یاگ شته  یرانیا  یقیموس  ان،یم  نیهنرهاس.. در ا  ریسا  یبانیاز پشت  ازینیب  رایز  دانس.،ینوع هنر م  نیتریرا عال  یقیموس  شوپنهاور
 ، ی رو دارد )فلامک شیپ دکنندهیناام یانده یپربار اما آ یاگ شته رانیا یکه معمار  یدارد، در حال  ایپو یاندهیسرشار و آ یمبهم، حال
 یمادر گرفته تا صداها   ییاز لالا   شود یانسان آغاز م  یهاتجربه  نیبر نوا و سکوت اس. و از نرست  یمبتن  یهنر   ،یقیموس(.  13۹7
و    یقیموس  ان یم  یناگسستن  یوندیهستند که پ  یقیموس  ییابتدا  یهاو آواز پرندگان، همه نمونه   ا یچون باد، رعد، اموا  در  ع.یطب

 (. 13۹1 ،یاند )منصورروح انسان برقرار کرده 

 یقیو موس یمعمار  انیمشترک م میمفاه

  ی هاده یعنوان او ضرباهنگ به  تمیر  ز ین  یقیدر موس  رد یگیطرح شک  م  یکیزیف  یازهایو ن  .یسبک، موقع  ه یبر پا  ی: در معماردهیا
 (. 13۹8 ،ی )احمد اندکنندهنییا ر تع یاصل

 ر یموجب تأ   یهماهنگ  ،یق یدر موس  شود یمعنادار انجام م  بی ترک  کیبه    یابیدست  یعناصر برا  ی سازمانده   ،ی: در معمار یهماهنگ 
 .گردد یبر شنونده م نیو تلق یعاطف

نبض ا ر و عام     ،یقیپ  اصفهان(  در موس  وسهیس  ای  زدیتکرار منظم عناصر اس. )مانند مسجد جامع    تمیر  ،ی : در معمارتمیر
 (. 13۹۹)سرا ،  ییآرام لالا  تمیر ای یکوبنده مارش نظام تمیقهعه اس.، مانند ر ییشناسا

عنوان سکوت به  زین  یقی(  در موسیشهر  نیادیم  ایها  سکون با مکث و توق  همراه اس. )نمونه: پاگرد پله   ی: در معمار سکون
 از ساختار ا ر اس..  یمکث، برش

  یقیدر موس  کنند یم  جادی را ا  ییفضا  ییبایدر طو ، عرض و ارتفاع ز  یو هندس  یتناسبات عدد  ی: در معمارکیهارمون  یهانسب.

 (. 13۹7 ،ی هستند )فلامک یداریشن ییبایو ز  یاساس هارمون یصوت یهانسب.

 

 پژوهش روش

 



 393 از دوره قاجار تاکنون   ی و معمار   ی ق ی موس   ی فضا   ان ی م   ی مفهوم   وند ی پ   ی تحول   ر ی س   ی واکاو : و همکاران  ییولو یشفق ن

 

  ی کردیو رو  یفیک  یمحتوا    یها با استفاده از تحلاس.. داده  یل تحلی–یف یمهالعه توص  نیا  قیموضوع، روش تحق  .یتوجه به ماه  با
اس..    دهیگرد  یبررس   یقیتهب   سهیدر چارچوب مقا  یو معمار   یقیموس  انیم  یشده و روابط مفهوم  یگردآور  یرتاری –یریتفس

جامع    یدگاهیهاس. تا بتوان به دآن   ان یروابط م   یدو هنر و بازتعر  ن یبه ا  مربوط  اتیدر نظر  یاساس   یرهایمتغ  ییهدف، شناسا
 . اف.یدس.  یو معمار  یقیموس یمفهوم یوندهایدرباره پ

 
 : پیوند بین متغیرها  1شکل 

داده ها روش  مبتنی گردآوری  پژوهش،  اهداف و فرضیات  به  باشد. بر با توجه  اسناد و مدارک می   از پژوهش این در  بررسی 

 یک مبنای پیشین، تحقیقات از بدس. آمده هایداده که معنی بدین  .اس. شدهاستفاده گ شته تحقیقات اسناد در موجود هایداده

 .اس. داده شده قرار تازه تحقیقی کار
 در عناصر همان بررسی  به سپس .شود ایجاد آن عناصر و موسیقی به نسب. شناختی تا شد آغاز موسیقی منابع با ابتدا پژوهش این

چندین ارتباط موسیقی با معماری حاص    دو،  این یمقایسه با .گرفتند قرار  مقایسه مورد باهم دو این  درنهای.  و شد پرداخته معماری
ها و عناصر متعدد  در این پژوهش عناصری از قبی   شد که مسیر پژوهش را مشرص و میسر نمود. ل ا با توجه به شناخ. شاخص

ستی  های هارمونیک )تزئینات و زیبایی تناسبات(، ریتم و تعاد ، تنوع و یکنواختی، توازن و تقارن، سکون، او  و حضیض )پنسب.
 و بلندی( مورد مهالعه قرار گرفته اند.

 اس. نیاز تجزیه وتحلی ، برای  می شود. آغاز هاداده تجزیه وتحلی  فرایند تحقیق، روش  همچنین و تکمیلی مهالعات انجام از پس

 از استفاده با به دس. آمده، اطلاعات از.  گردند بررسی پژوهش این اطلاعات گردآوری ابزارهای توسط به دس. آمده اطلاعات تا

 .شد ساخته جدید الگوهایی آنها اندازه تغییر و تکثیر دوران، تقارن، با که آمد دس. به ( الگوهاییSketchupنرم افزار اسکچاپ )
 . پردازیممی الگوها این از  هرکدام ایجاد بررسی به ادامه در

داریم که خود نسبتی اصلی در موسیقی اس.. با نص  کردن این مستهی  همانهور که از شک    4در  3یک مستهی   2در شک  
قسم.   3رسیم که این بیانگر همان مهالبی اس. که در موسیقی داریم. یعنی اگریک سیم را به  می  3در    2معلوم اس. به نسب.  

قسم. کنیم    4سیم اولیه را تقسیم بر    3/2ین صدا را با ن. مبنا داریم. حا  اگر همان  آن را بنوازیم هماهنگتر  3/2تقسیم کنیم و  
نهای. انجام دهیم،  رسیم. حا  اگر این عم  را تا بیآن را بنوازیم به ن. اکتاو ن. اولیه یعنی همان طو  سیم اولیه می  4/3و  

را داریم که این همان موردی اس. که در شک  زیر دیده   1/ 2و  3/1، 3/2های شوند و همیشه نسب.تمامی این مراح  تکرار می
 تا بی نهای. تکرار می شود. 3/2و  4/3و نسب. های  2/1(، یعنی تقسیم 4-3شود )می

                              
 3در   2برای رسیدن به مستطیل   4در   3: تقسیم مستطیل 3شکل                                        4در   3: مستطیل 2شکل                         

پس از این مرحله به ترسیم قهرهای این مستهی  پرداخته شد که با ترسیم این قهره فرمی اسپیرالی به دس. امد که بسته به  
 شروع شود فرم اسپیرا  کمی فرق می کند.  4/3یا  3/2مستهی  آغازین یعنی اگر با نسب. 
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 به عنوان مبنا   4در   3: ترسیم قطرهای مستطیل ها با مستطیلی 4شکل 

 زیر مشرص اس..  شک  در که رسیممی الگویی به اسپیرا  فرم دو این ترکیب با حا 
 

 
 : الگوی ترکیبی اسپیرال با تقارن5شکل 

 ، رسید که قابلی. پوشش سهح مسهح را داراس.. 6توان به الگویی جدید مهابق شک با دوران و تکثیر و جابجایی شک  بالا می

 
 سطح پوشش برای جابجایی و تکثیر تقارن، با اسپیرال 2 الگوی : گسترش 6شکل 

 چنانچه این الگوها را ادامه و دوران و تکثیر شود، الگوهای جدید متناسب با نوع ترکیب اسپیرا  ها دس. خواهیم یاف.. 

 
 : الگوهای هندسی 7شکل 

 که رسد می  موسیقی دستگاههای به نوب.  هندسی، الگوهای ایجاد و اسپیرا  الگوهای  ترسیم و  هانسب. این بررسی  از پس

شهر قاهره انجام داده   برای خود نامهپایان در  (  2010) ریاد که  کارهایی به توجه با کنیم. بررسی آنها در را موسیقی هاینسب.
بود و نسب. های مقامهای موسیقی عربی را به دس. آورده بود و آنها را در معماری مصر بررسی کرده بود، در این پژوهش به  

با پرداخته شد.  ایرانی  دستگاههای  موسیقی  های  نسب.   در پرده ربع براساس  بعدی ن. تا ن. هر یفاصله بررسی بررسی 

 آمد.  به دس. 2جدو  آنها، بررسی و خط یک در هر دستگاه های فاصله ترسیم و ایرانی موسیقی دستگاههای
 آنها  شکلی ترسیم  و ایرانی موسیقی دستگاههای در نتها فاصله ی : بررسی2جدول 

 خهی شک  به نسبتها این شک  پرده  ربع بر اساس بعدی ن. تا ن. هر یفاصله دستگاههای موسیقی ایرانی 

 2-4-4-3-3-4-4 شور  دستگاه
 

 4-3-3-4-3-3-4 دستگاه سه گاه 
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 2-5-3-4-2-5-3 دستگاه چهارگاه 
 

 2-4-4-4-2-4-4 دستگاه ماهور 
 

 2-4-2-4-2-5-3 دستگاه همایون 

 
 2-4-4-4-2-4-4 دستگاه راس. پنج گاه 

 
 4-3-3-4-4-2-4 دستگاه نوا

 
 نسب. بررسی ایرانی و موسیقی دستگاههای از هرکدام بررسی این نسب. را می توان در بناهای تاریری کشور بررسی نمود. با

 دستگاه هر در خود قبلی ن.  تا را ن. هر نسب. های که آمد دس. بهکه    3  جدو  مهابق مبنا ن. تا پرده ربع براساس  ن. هر

 می کند.  بررسی را ایرانی موسیقی
 ایرانی  موسیقی دستگاه های نسبت های : 3جدول 

 2تا  1ن.  3تا  1ن.  4تا  1ن.  5تا  1ن.  6تا  1ن.  7تا  1ن.  8تا  1ن.  دستگاههای موسیقی ایرانی 

 ۹/8 5/4 11/8 3/2 5/3 15/8 2/1 دستگاه شور 

 ۹/8 11/۹ 4/3 3/2 18/11 16/۹ 2/1 دستگاه سه گاه 

 12/11 5/4 4/3 3/2 18/11 15/8 2/1 دستگاه چهارگاه 

 ۹/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2/1 دستگاه ماهور 

 12/11 5/4 4/3 3/2 8/5 16/۹ 2/1 دستگاه همایون 

 ۹/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2/1 دستگاه راس. پنج گاه 

 ۹/8 6/5 4/3 3/2 18/11 16/۹ 2/1 دستگاه نوا

 بدین اس..   قرارگرفته مربع اکتاو فاصله ی در دقیقاً دایره کنیم،  بررسی  موسیقی براساس نسب. های را هندسه این اگر حا 

 می گرف. قرار  مبنا ن. روی بر  دایره مرکز اگر که می آید پیش  سؤا  این اس.. قرارگرفته مربع نیمساز در دایره مرکز که معنی

 در می داشتیم؟   نسبتی چه می گرف.، قرار مربع ضلا ا از یکی وسط بر دایره مرکز اگر که معنی بدین می داشتیم؟  نسبتی چه

خواهیم داش.  3/2نسبتی برابر  مربع ضلع قهر به مربع ضلع وسط در دایره ترسیم با و شد پرداخته موضوع  این بررسی به جواب
نسبتی موسیقی اس. که هماهنگ ترین صدا با طو  سیم مبنا همان فاصله ی    3/2که در شک  زیر مشاهده می شود. این نسب.  

 سیم اس..   3/2

                                                  
 3/2: ترکیب مربع و دایره با نسبت موسیقی 9شکل        (Brunes،2014 آن ) هندسی تحلیل و یونانی معبد : شکل8شکل 

 

 یافته ها 

 یق یو موس یمعمار انیبرخورد م یهاانواع رابطه و گونه .1
 ی ( برخورد شکلال 

 .کرد یبررس  یو درون یرونیب هی در دو لا  توانیرا م یشکل برخورد
 ایخط آسمان کوه    هیبه تشب  توانیها منمونه  نیتر. از سادهپردازدیبوده و تنها به ااهر م  یصرفاً شکل  کردیرو  نی: ایرونیب  هیلا 

مهرح    زین  یداریمعاصر، ترجمه صوت به فرم د  یکردهایاشاره کرد. در رو  یقیموس  یهازانیبه او  و فرود در م  یم هب   یبناها
ارتعاش    جادیو ا  یاشهیسهح ش  یبا پرش ماسه رو  1717در سا     یآلمان  کدانیزیف  «یچالدن  »ارنس. عنوان مثا ،  شده اس.. به 
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  ی زمان  یهاو »پ  کله« تلاش کردند فاصله   «ینسکیکاند  یلی»واس  نیبه دس. آورد. همچن  یمتنوع  یهندس   یالگوها  ولن،یتوسط و
 .(13۹1 ر،یقاب  مشاهده بد  سازند )سوهانگ  یهارا به فرم  یقیموس قیطر نیکنند و از ا  یاصوات را به اعداد تبد

  ی هایژگیو  هیکه بر پا  یاز قواعد خاص اس.. قواعد  یرویپ  جه ینت  ییقایآ ار موس  ییبایو ز  یندیسهح، خوشا  نی: در ایدرون   هیلا 
و آزموده شده    دهیسنج  دانانیقیهزاران سا  توسط موس  یگوش انسان شک  گرفته و ط  یروان  یها .ی اصوات و حساس  یکیزیف

 .(13۹7 ،یاس. )فلامک
 ی( برخورد مفهومب
  گاه یمقوله »فضا« جا  کرد،یرو  ن ی. در اکندیدو هنر را روشن م  ان یم  وند یاز پ  یتر قیعم  یهاهیتر بوده و لا نوع برخورد جامع  نیا

 ی قیطور که موس. همانشودیاس. که با حضور انسان آماده نواختن م  یقیموس  یا همچون قهعه  یمعمار  یفضا  کیدارد.    یمحور
 بیخلق اجزا و ترک  وهیبسته به ش  زین  یمعمار  ند،یافریبرعکس ناهماهنگ و آزاردهنده ب  ایهماهنگ    ،شاد، آرام  ییهاآهنگ  تواندیم

 .(13۹1 ر،یکند )سوهانگ جادیا ندیناخوشا ای نیدلنش یاتجربه تواندیفضاها م

 یکالبد یابیارز .2
 ب ی( ترکال 
  کندیدارد. معمار با نقهه، خط، صفحه، حجم، رنگ و باف. کار م  اریاس. که هنرمند در اخت  یعناصر  بیترک  جه ینت  یا ر هنر  هر

  ی حرک. افق  ی. ملودتمیآکورد و ر ،ی: ملودردیگیصورت م ی اصوات در سه قالب اصل  بیصوت. ترک یها یژگیبا و دانیقیو موس
. در  سازدیاس. که امکان شنود و ادراک آن دو را فراهم م  یبستر زمان  تمیو ر  ماندیم  ار  یعمود  یهااصوات اس.، آکورد ستون

 .اس. یبعد سه یها( و فرم رهیها )مثلث، مربع، داحاص  تعام  شک  بیترک زین یمعمار 
 ( تکرارب

تکرار هم در ذکر و عبادت و هم در هنرها    ،یرانیو ا  یاس.. در سن. اسلام  یو معمار  یقی مشترک موس  یهایژگیاز و  تکرار
  ی تمیتکرار ر  یسنتور، در پ  ایتار  مانند تار، سه  ییا ر از جمله نوازندگان سازها  کی  یاجزا  ،یرانیا  یقیدارد. در موس  ژهیو  یگاهیجا

پ   وسهیمانند س یر یتار  یبارز آن در بناها  یهادارد  نمونه  یاساس  یتکرار نقش زین یکند. در معمار یم جادیهستند که خواننده ا
بهره    یبصر  .یج اب  جادیا  یاز تکرار برا  ،یابدون ضرورت سازه  یحت  زین  هایو روم  های ونانی.  شودیم  ده یو پ  خواجو اصفهان د

 .بردندیم
 ، ینقاش  ات،ی. در ادبشودیم   یموجب انسجام ا ر هنر  ،یداریو شن  یدارید  ییآشنا   یبه دل  .،یو رضا   .یامن  جادیعلاوه بر ا  تکرار
عناصر    ییهمگرا  نهیو زم  شودی اجزا محسوب م  یدرون   یبندمی و تقس  تمیر  جادیا  یبرا  وه یش  نیبهتر  کیتکن  نیا  ،ی و معمار  یقیموس

 . .سازدیفراهم م اتم واحد ر کی رامون یمرتل  پ
 

 
 : تکرار در مسجد جامع عتیق شیراز تکرار چهار میزان 10شکل 

نواک یا معاد  زیرایی، زیر و بمی و یا ارتفاع صوت اس.. به این معنی که هر چه ن. ها روی خهوط حام  بالاتر بروند، صدای  
بندی درجه ۀکیفیتی اس. ادراکی در مورد صداها که اجاز ارتفاع صوت .زیرتر و هر چه پایین تر بروند، صدای بم تر خواهند داش. 

ای ذهنی معاد  با تغییراتی اس. که در دنیای دهد. نَواک به عنوان پدیدهها، برمبنای زیر و بمی را به ذهن میدهی آنو ترتیب
تر به آن )ارتفاع(  های قدیمیدهد. در زبان عموم از آن به زیر و بمَی یاد شده و در نوشتهفرکانس( صداها رُخ می)  فیزیکی برای

کنیم باشد که برای آن در موسیقی از اصهلاحات دیگری استفاذه میارتفاع در واقع همین خاصی. صداها میاس..  شدهگفته می 
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زیاد و کم(. همانهور که در شک  مشاهده می شود موضوع ارتفاع )بالا و پایین( در معماری   ،بالا و پایین  ،زیر و بمی  ،زیرایی  ،)نواک
 هم نیز قاب  روئی. اس.. 

 
 : ارتفاع )زیر و بمی( در مسجد اعظم قم مربوط به دوره معاصر و نت های موسیقی  11شکل 

 ریتم:   (
 دورانی، و تکراری نظمی نظم، بر ملاحظه قاب  تاکیدی که دانس. فضا در حرک. احساس  توانمی  کلی تعری  یک در را ریتم

 مانند طبیعی،  هایپدیده از بسیاری  در  اختلاف(  و )نظام مزبور عام  دو شود.می درک آن از  هاضرب  ضع   و  قوت  اختلاف  نیز و

 یدوره مانند زمانه  چند هایدوره و آن(   انبساط و )انقباض قلب ضربان دو(، آن میان اختلاف و بازدم و دم منظم ۀ)دور تنفس
 (. 13۹1، )منصوری شودمی و... دیده سا  گردش  روز،شبانه

         
 کبیری خوی و نت های موسیقی  خانه نمای روی بر فارابی ملایم : ریتم و فواصل12شکل 

 سلسله مراتب:  د( 
کنارهم قرارگیری الگوها در معماری ایرانی بر اساس اصو  و روابط مشرصی که گاهی اوقات با توجه به خصوصیات کالبدی و  
عملکردی فضاها )از قبی  اتصا  فضای درون و بیرون، ورود، تقسیم فضا، تعیین جه. مسیرها و...( بوده همواره بر اساس سلسله  

این نظام فضایی منظم که از پیدایش سلسله مراتبی الگوها و فواص  به وجود می آید، گاهی برای    مراتب معینی انجام شده اس.
ایجاد تنوع و تغییر فضا، از عاملی به مدولاسیون یا مدگری استفاده می شود، که البته نیازمند تسلط و احاطه ی کافی موسیقیدانان 

از مدگردی در راسته ی بازارها و فضای اتصا  آنها بدون تغییر  ونه ای  بر گوشه های ردی  می باشد. در معماری ایرانی نیز نم
کیفی. فضا وجود دارد. این مدولاسیون تنها در مقیاس، جه. یابی و محور مسیرهای اصلی حرک. به وجود می آید. مسجد شاه 

 اصفهان نمونه ی خوبی از مدولاسیون فضایی بزرگ مقیاس و آهنگین در معماری ایرانی می باشد. 

    
 گوشه عراق گوشه دلکش  گشایش  درآمد اول 

 طباطبایی ها  خانه سلسله مراتب با ماهور دستگاه مراتب سلسله : خوانش 13شکل
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 تکرار افت و خیز و ریتم  تقارن

 چپ به راست از به ترتیب طباطبایی ها  خانه در تکرار و ریتم و افت وخیز تقارن، : نمایش 15شکل 

معنی  تشابهات توانمی شده،  مهرح تئوری های  و سرا  دکتر  کتاب  در  شده مهرح ملودی شکلی  ترجمان میان مقایسه ای با
 در  هستند. تهابق در  شده بررسی  فواص  اکنون بود، شده مهرح ترجمان این در  که دستگاهی نوع باتوجه که  یاف. را  داری

 اس.:  شده کشیده شک  به ملموس تری صورت به امر این زیر جدو 
 (.1399 نماها برداشت شده از )سراج،-: مقایسه موسیقی و نمونه های معماری  4جدول 

دستگاه  

موسیق 

 ی 

 نمای معماری  فواصل موسیقی 

 دشتی 

  

 ماهور

  

چهارگ

 اه 

 
 

هستند.  یکدیگر با فواص  نظر از آنها تفاوت نشان دهندۀ خوبی  به چهارگاه، و ماهور دشتی، گام فواص  از شده ترسیم اشکا 
 و گرفتن او  دنبا  به و اس.  ترمحسوس  افقی حرک. یکدیگر، با فاصله ها کم اختلاف و فواص  شدن خرد دلی  به دشتی در

 درختان  و هستند افقی اکثراً خهوط که دید، ارگانیک معماری به شبیه می وان آن را می رسد نظر به خاص نیس.. نقهۀ نمایش

 حرکتی  که بود خواهد معماری ای دشتی، با  متناسب معماری بنابراین کنند. می  ایفا را  بنا در  عمودی هایکشیدگی نقش طبیعی

 باشد.  ارتفاعات در اعتدا  دارای و کند القا را تنش و او   کمترین داشته، افقی

 نتیجه گیری 
نتایج مهالعات صورت گرفته درباره پیوند موسیقی و معماری، بیانگر این اس. که این دو هنر به لحاظ ساختاری و مفاهیم بنیادی 
بساایار به یکدیگر نزدیک می باشااند. همچنین، ریشااه گرفتن هردوی آنها از فرهنگ نیز دلیلی مضاااع  بر امکان بهره گیری از 
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موسایقی در تبدی  به فرم اسا.. موسایقی که از یک ساو، اشاتراکات بسایاری با معماری دارد و از دیگر ساو، انتزاعی ترین هنر اسا. 
موساایقی و معماری ریشااه در فرهنگ دارد.   .و احساااسااات و فضااای القایی خود را بی هیچ واسااهه به مراطب منتق  می کند

موسایقی دانان طی هزاران ساا  به نساب. هایی گوشانواز رسایده اند و بسایاری از ویژگی های موسایقی ایران در معماری آن قاب   
می افتاد، در واخوانی اسا.. با بهره گیری از این پارامترها می توان هوی. فرهنگی ایران را بی آنکه در دام تکرارها و تقلیدهای فر

ی داشاته اسا.  این معماریِ فاخر در دوران شاکوهش، معماری ایرانی در طو  تاریخ فراز و نشایب های زیاد .طراحی لحاظ کرد
آینه ای تمام عیار از زیبایی ها، اصاو  هنری، اصاو  موسایقیایی، اصاو  علمی و ساازه ای اسا.. باید خاطر نشاان کرد که همه ی 

یقی و معماری نشاان هنرها به طور موازی با یکدیگر در ارتباط هساتند، زیرا منشاأ همه آنها تجلی زیبایی اسا.. بررسای ارتباط موسا 
دهنده اشااتراکات این دو هنر در تقارن، تعاد ، توازن  او  و حضاایض یا پسااتی و بلندی، رنگ در ملودی و لحن موساایقیایی،  

 .احساس شنیداری و مهبوعی.، تزئینات و زیبایی تناسبات، ریتم و تکرار وسلسیه مراتب و غیره می باشد
یکی از ارتباط های موسایقی و معماری به نساب. های آنها برمی گردد. در موسایقی غربی گام های کلیساایی را داریم که در آنها  
فاصله ی هر ن. تا ن. مبنا، یک نسب. برصوصی دارد. حا  این نسب. ها را معماران باستان در طو  به عرض و طو  به ارتفاع 

ده کرده اند که این نساب. ها با عبور از فضاایی به فضاایی دیگر هارمونی خود را حفر کرده و عرض به ارتفاع به گونه ای اساتفا
باشاند. علاوه بر این نساب. ها، نساب. هایی دیگر نیز وجود دارد که به نساب. های ترکیبی معروف اسا. که از ترکیب نساب. های 

 .عماری های خود استفاده می کرده اندقبلی به وجود آمده اس. که معماران باستان از این نسب. ها نیز در م
از جمله ارتباطات ملموسای که بین موسایقی و معماری وجود دارد مربوط به ریتم می شاود. در موسایقی کسار میزان وجود دارد که 
ضارب را برای نوازنده یا خواننده مشارص می کند. باوجود ضارب در موسایقی کشاش ن. و کشاش ساکوت مشارص می گردد که 

خوانندگان ایجاد می کند و دیگری مربوط به ارتعاش و انعکاس صدا اس..  همین ضرب در موسیقی هماهنگی را بین نوازندگان و
هر ساازی دارای جعبه ای اس. که صدای تولیدشده توسط عنصر تولیدکننده ی صدا را تقوی. و انعکاس می دهد. بدین معنی که  

یک سایم را بنوازیم، صادایی که تولید  اگر در یک گیتار جعبه ای برای تشادید و انعکاس صادا وجود نداشاته باشاد و در این حال. ما
می شاود بسایار ضاعی  بوده و آن انعکاس زیبای چوب بدنه ی گیتار را نرواهد داشا.. این موضاوع نیز در مورد معماری صاادق 

یک سااز وسایله ای برای تشادید کردن صادای تولیدشاده اسا.، فضااهای معماری را نیز می توان به عنوان ساازه ای بزرگ  .اسا.
وجه اشاتراکی دیگر این دو هنر، مربوط به حس متقارن می شاود. حس متقارن فعا  کردن حسای توساط  .مقیاس در نظر گرف.

حسای دیگر اسا.. این بدین معنی اسا. که یک نفر با شانیدن یک موسایقی یا یک صادا، میتواند حسای مشاابه از دیدن رویدادی را 
افراد بنام تاریخ را نساب. به هر یک از گام های موسایقی را نشاان می  تجربه کند. نمودار رنگی وجود دارد که حس های متقارن
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