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)پنجاه و  دلیباقتفای امین عندلیب از  یبلاغو  یسبک زبان یِقیتطب یِبررس

  سومین غزل عندلیب و نخستین غزل بیدل(  

      1شفیحبیب الله کا

 چکیده

و  های دور میان اهل ادب رایج بودهاقتفا نوعی از بازآفرینی و بازسُرایی است که از گذشته     

اند. محمدامین عندلیب شاعر ناآشنایی تری از آن بهره بردهبرای تولید ساختار و محتوای متفاوت

أس همه حافظ، صائب و در ر است که دیوان شعری از او در دست است، اشعاری در استقبال مولوی،

و کیفی است. در این پژوهش با استفاده از روش کمی هشتادوپنج غزل را در اقتفای بیدل سروده

فای عندلیب از نخستین غزل بیدل در محورهای سبک زبانی و بلاغی توصیفی، اقت -شیوۀ تحلیلیبه

های تطبیقی دقیق با ذکر ررسیبحث ما، ب است. در غزلیات موردمورد تحلیل و تجزیه قرار گرفته

است. وزن شعر هر دو شاعر پیوند متناسبی با فضای شعر ادبی انجام شده وبسامد موضوعاتِ زبانی 

لحاظ زبانی، بسامد تعداد است. بهتر از بیدل عمل کردهدارد، عندلیب از این رهگذر، اندکی موفق

ادۀ او مرکب عندلیب بیشتر از جملات س اند، ولی تعداد جملاتجملات ساده و مرکب بیدل همسان

ارادوکس در شعر در غزل عندلیب از بیدل بیشتر است و استعاره، مجاز و پ است. از نگاهِ بلاغی، تشبیه

تری نسبت عندلیب دارد آمیزی بیدل دست بلنداست، در حوزۀ حسهر دو شاعر یکسان نمایان شده

دست آمده نشان است. نتایج بهیش حاصل کردهو در کنایه عندلیب توفیقت بیشتری از استاد خو

است که از عهدۀ این اقتفا براید و در مواردی دهد که عندلیب در اقتفا از بیدل توانا بوده و توانستهمی

 .تری از استاد مسلِّم خود بیان نمایدسخن متفاوت

 .بیدل، عندلیب، سبک زبانی، غزل، تطبیق، اقتفا و سطح  های کلیدی:واژه
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 مقدمه . 1      

اگر بپذیریم که هر متنی، از متون پیشینان یا معاصران خود تأثیر پذیرفته است 

توان ؛ پس می(48: 1396نویی و نجارنوبری، کاکاوند قلعه)«هیچ متنِ مستقلی وجود ندارد»و 

گفت هیچ شاعری نیست که تأثیری از برخی شاعران دیگر نپذیرفته باشد، در کنار 

ای را با سبک و طرز اند که در سرایش شعر، اندیشهتلاش کرده آن، شاعران بزرگ

؛ تأثیرپذیری و اقتفا از سبک (110: 1401)ر.ک: نادری و دیگران، تفکر خویش ارائه نمایند 

د و در این ها بوتر از دیگر زمانو اندیشۀ شاعران دیگر در قرن دوازدهم قمری پر رنگ

شفیعی کدکنی سخن پاشد. به می سی از همقرن است که شالودۀ سبک واحد شعر فار

ها ای و ذوقی در آن سوی مرزبندی حکومتاز قرن دوازدهم یک مرزبندی سلیقه»

آید که آثار آن در مراحل اولیه بسیار کمرنگ است و هر چه مرز وجود می نیز به

« تقلالاس»اصطلاح احمقانۀ سیاسی شود و مفهوم جدایی و بهها استوارتر میحکومت

 1389شفیعی کدکنی، )«شودتر میشود، این تفاوت سلیقه و ذوق مشخصآشکارتر می

شود. هایی میان شعر شاعران حوزۀ ادبیات فارسی ایجاد میرو تفاوتاز این(. 95الف: 

جز گویندگان اندک، بیشترین شاعران حوزۀ ادبیات افغانستان  در قرن سیزدهم، به

سردار گستراند که شوند و این موضوع چنان دامن میمی باختۀ سبک هندیپیرو و دل

و فرزند او محمدامین عندلیب  شود، پیرو صائب تبریزی میغلام محمدخان طرزی

 ( پیرو جدّی بیدل. ق1292 -1272)

 1133 -1054نامۀ عبدالقادر بیدل فرزند عبدالخالق دهلوی )در مورد زندگی      

. در این مقاله نگاهی به بعد(به  17: 1392مجددی،  )ر.ک:اند ق( مطالب زیادی نوشته

فرزند ( ق1292 -1272قندهار عندلیب ) محمدامینافگنیم. زندگی عندلیب می

 دانش یکی از شاعران حوزۀ ادبیات فارسی دری است؛ او سردار غلام محمدخان طرزی

او  و به دانستمیابتدایی را از پدر آموخت؛ صوفی مشرب بود و پدر را مرشد خود 

این موضوع چنان  داشت وخود  فرزند به مفرطیشت؛ طرزی نیز علاقۀ اارادت فراوان د
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 (.335 :1381 طرزی،ر.ک: ) استدر پیروی از وی سرده  متعددیاشعارِ گیر بود کهچشم

 .(721: 1378)ر.ک: انوشه و دیگران، است کردهسفرهایی  ،قصد دیدار عارفان عندلیب به

های آن سبک، چه از رهگذر تصویر بوده و غالب ویژگی ان سبک هندیاز پیرو شاعر

ه و بیدل بودجدّی پیرو  ،در شعرموجود است؛  اودر شعر و چه از رهگذر موتیوها، 

است. در این میان شاعر البته اشعاری در اقتفای حافظ، مولوی و صائب نیز سروده

. استر در این عرصه گام گذاشتهروش بیدل را اساس کار خویش قرار داده و تا آخر عم

. دیوان اشعاری در استهآوردجای تخلص عندلیب، امین، را  گاه در غزل بهشاعر، 

سالۀ راز و رغزل، قطعه، مثنوی، مخمس و رباعی،  مشتمل بربیش از سه هزار بیت 

ست یاست. عندلیب در بدر دست نظم و نثر و یک مثنوی عرفانی ناتمام از او نیاز به

ازدواج »قولی، شاعر با وجود بیست سالگی به اثر بیماری وبا درگذشت.  لگی بهسا

   (.12: 1388)طرزی، « نموده و نوادگانش در قید حیات اند

 بیدلکامل غزل را در اقتفای « 85» است. او غزل 312 دارای دیوان عندلیب      

ویژگی مشترک میان  ترین، یکی از برجستهاستسرودهاز نگاه قافیه، ردیف و وزن 

است که در سراسر دیوان عندلیب شعری وجود ندارد که شعر بیدل و عندلیب این 

عندلیب در هایی دارد. دارای قافیه درونی باشد و از این منظر با حافظ هم شباهت

 د چنان مضامین وحوا است، چون موضوع قافیه و ردیفِداشته ا، دست بلندیاقتف

حتی  ،کدکنیقول شفیعی کند که بهخود جذب می ربا بهآهن انندمرا ترکیبات 

در شعر  ترکیبات و مضامین آگاهی ندارد؛ تصاویر،هیچ مقدّمشاعری که از شعر شاعر 

است عندلیب قدرت طبع و این  .(214 :1388 ،کدکنی )شفیعی شودتکرار میشاعر دومی 

 .مبراست از موضوعات متذکره امکان حدغزلیاتش تا بعضی از که باوجود اقتفای بیدل 

 

 . بیان مسئله و سؤالات تحقیق1-1
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است. خود قرار داده 53عندلیب، نخستین غزل بیدل را اساس سرایش غزل شمارۀ 

شود، موضوع قافیه و ردیف و وزن آنچه در این اقتفا با نخستین برخورد آشکار می

ردیف مطلع مصرِّع نشان شعر شاعر است، گویا عندلیب با انتخاب وزن و قافیۀ اول و 

این است، ولی مسئله به فای نخستین غزل بیدل سروده شدهدهد که غزل او در اقتمی

یابد؛ وجوهِ اشتراک دیگری چون مسائل زبانی و بلاغی قابل تشخیص سادگی پایان نمی

آن پرداخته شود. مسئلۀ اساسی،  تر و با تأمل بیشتر بهاست که باید با مطالعۀ دقیق

ش تطبیقی نخستین غزل بیدل و پنجاه و سومین غزل عندلیب است که اقتفای خوان

عندلیب از بیدل با رویکرد تطبیقی مورد بررسی قرار گرفته است و همچنین غزلیات 

لغوی و نحوی آمیخته با موضوعات در سطح آوایی،  مورد بحث ما از منظر سبک زبانی

 استعاره و مانند آن واکاویده شده های تشبیه،بدیعی و از نگاه سطح ادبی در بخش

 است. 

 سؤالات تحقیق در موارد زیر است:      

 /رسا حسنی که اوج عرض دارد خاک راه آنجاپنجاه و سومین غزل عندلیب )-1

از نگاه سبک زبانی و بلاغی چه  (هاست یک حیرت نگاه آنجادو عالم چشم بستن

 اشتراکاتی با نخستین غزل بیدل دارد؟

یب در اقتفا از نخستین غزل بیدل تا چه حد از قدرت طبع خود بهره عندل- 2

 است؟ برده 

 است؟ عندلیب با وجود وزن و قافیه و ردیف مشترک چگونه موفق عمل کرده-3

 

 . اهداف و ضرورت تحقیق2-1

های سبک زبانی و بلاغی دادن میزان مشابهتدر این مقاله، نخستین هدف، نشان

رسا حسنی که اوج عرض دارد خاک پنجاه و سومین عندلیب )نخستین غزل بیدل و 

است و در کنار آن مشخص  (هاست یک حیرت نگاه آنجادو عالم چشم بستن /راه آنجا
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کردن ابعادِ مختلفِ سبک زبانی و بلاغی و بیان قدرت طبع شعری عندلیب در اقتفا 

ان هنری از نخستین غزل بیدل است و همچنین موفقیت عندلیب در راستای بی

است با وجود وزن و قافیه و ردیف مشترک غزل  اندیشۀ او که چگونه توانسته

 تری ارائه نماید. متفاوت

 عندلیبحال شعر به تا است، ولی غزلیات بیدل تحقیقاتی انجام شدهدر پیوند به        

است. گذشته از اینکه دیوان منظری مورد توجه نویسندگان قرار نگرفته از هیچ

 اقتفا از شاعران پیشین به از نگاه ،است شناسی و بلاغینگاه سبکگنجی از  ندلیبع

به شمار  نیز های سدۀ سیزدهم هجری قمریترین دیوانیکی از برجسته ویژه بیدل

روش غزل عندلیب به پنجاه و سومین نخستین غزل بیدل با ، مقالهدر این  .رودمی

تحلیل و تجزیه قرار گرفته و موضوعات زبانی و  با رویکرد تطبیقی موردکمی و کیفی 

است، مقایسۀ تطبیقی میان های یادشده از ابعاد مختلف واکاویده شدهبلاغی نمونه

ای از تحولات سبکی و بلاغی در سبک هندی را تواند ابعاد تازهغزلیات مورد بحث می

ل عندلیب آشکار نماید. بررسی نخستین غزل بیدل، در کنار پنجاه و سومین غز

ای از بقا و دگرگونی این سبک در ادبیات افغانستان است؛ این موضوع فرصتی نمونه

نماید تا سیر تحول زبان شعر بیدل، نحوۀ بکارگیری صنایع ادبی در دو را مساعد می

قلمرو متفاوت تحلیل و بررسی شود و همچنین الگویی برای تحلیل دیگر پیروان این 

ینۀ غنای مطالعات ادبی معاصر در حوزۀ سبک زبانی و بلاغی سبک فراهم آورد و در زم

 مفید واقع شود.

 

 . پیشینۀ تحقیق3-1

ویژه که مشهود است موضوع اقتفا در شعر شاعران حوزۀ ادبیات فارسی به چنان

هم از شاعران سبک هندی یک جریان روشن و واضح در حوزۀ ادبیات افغانستان و آن

است تحقیقاتی صورت این موضوع که شایستۀ پرداختن به باشد و تا به حال چنانمی
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اند، عندلیب جایگاه اقتفای شاعران دیگر شعر سردهنگرفته. در میان شاعرانی که به 

اقتفای چند شاعر ادب فارسی اشعاری سروده و از که به  ای در این جریان داردویژه

 است.  میان همه، بیدل را انتخاب کرده 

( برخی از اشعاری که عندلیب 1388گردآورندۀ دیوان عندلیب )ر آرزو عبدالغفو -

و هیچ بحثی پیرامون  در اقتفای حافظ، مولوی، صائب و بیدل سروده فقط نمونه آورده

است و دلیل انتخاب شعر شاعران یادشده هیچ یکی از ویژگی اشعار ایشان نکرده

 موضوع قافیه و ردیف و وزن شعر است. 

اقتفای کرمانشاهی از بهار را در مقالۀ ( 1394ی و عباس حسنی )هادی یوسف-

شناسانۀ اقتفای پرتو کرمانشاهی از بهار )قصاید: پر او، دیار تطبیق بلاغی و سبک»

شناسانه و بلاغی با رویکرد تطبیقی در ابعاد آشنا، دماوندیه و سپیدرود( از نگاهِ سبک

ر هر دو شاعر مورد بررسی قرار مختلفی چون: سطح لغوی، نحوی و ادبی در شع

 اند.داده

موضوع اقتفای یک شاعر شد که در پیوند به در جستجوی انجام شده روشن     

از شاعر دیگر در حوزۀ ادبیات دورۀ بازگشت ادبی افغانستان، تحقیقاتی صورت نگرفته 

است، دهاقتفای عندلیب از بیدل در هیچ بُعدی تحقیقی انجام نشاست و در پیوند به 

است. این موضوع سبب اش ناشناخته باقی ماندهخانواده برخلافحتی نام عندلیب 

در این راستا گذاشته شود؛ البته در هر اقتفا و استقبالی جایگاه و فضل شد، تا گامی 

تقدم از آنِ شاعر اول است، اما دستیابی به جایگاه شاعری چون بیدل و توفیق موفقیت 

 است.یافته آن دستنماید، که عندلیب به سان نمیحاصل کردن در این عرصه آ

 

 های تحقیق . بحث و یافته2

در این بخش، نخستین غزل بیدل و پنجاه و سومین عندلیب، با رویکرد تطبیقی 

گیرد. شایستۀ یادآوری است از  نظر سبک زبانی و بلاغی مورد تحلیل و تجزیه قرار می
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است. پیش از هر حرف و بیت  9لیب دارای بیت و غزل عند 12که غزل بیدل دارای 

 است که غزل هر دو شاعر را نقل نماییم:سخنی بهتر 

 است راه آنجا اوج کبریا کز پهلوی عجز به

 داردادبگاه محبت ناز شوخی برنمی

 است اجزایمیاد محفل نازش سحرخیز به 

 وخواب ناز سامان کنمقیم دشت الفت باش

 داردهم عالمی  زار نیستی( خیال جلوه5)

 خوشا بزم وفا کز خجلتِ اظهار نومیدی

 سعی غیر مشکل بود زآشوب دویی رستنبه

 دل از کم ظرفی طاقت نبست احرام آزادی

 کنعانِ هوس گردی ندارد یوسف مطلببه 

 دل           جوشدازگردسوادسحرمیفیض زبس(10)

 کن              بینوایی   سیر   عشاق مشرب  طرز  ز

 آنجا کلاه شوی بشکنر مویی گراینجا خمس 

 آنجا بالد نگاهمهراشک میبه چو شبنم سر

 تنسم تا کجاها چیده باشد دستگاه آنجا

 آورد چشم تو مژگانِ گیاه آنجاهم می به

 گاه آنجاز نقش پا سری باید کشیدن گاه

 های آه آنجاشرر در سنگ دارد پرفشانی

 اه آنجاوبردم پنسری در جیب خود دزدیدم

 آنجا وگردد عذرخواهآیدمگراینجامسنگبه

 مگر در خود فرورفتن کند ایجاد چاه آنجا

 آنجاگرددسیاهگر شب شوی روزت نمیهمه

 آنجا  زیر کاه کس آبی ندارد شکست رنگ

 بیدل  مدعا بی  دل  افسون  به   گیرمنزمی                     

 راه آنجا افتد بهکه منزل نیز میدر آن وادی                      

 (80 :1389 )بیدل،                    

 رسا حسنی که اوج عرض دارد خاک راه آنجا

 گرددشکست ما که می یدر آن محفل زبان دان

 هایش مزن مضراب نومیدیقانونی کرمبه 

 های حسن بیرنگشسودای بهار جلوه به

 دکه موجِ افتخار سرکشی داربس محیطش(5)

 ی اثر غافل که در هرشبمباش از فیض آهِ پَ 

 حیرت دیده برهم نه که در راه ادب مردم به

 دانستم خورشید گل   با   شب  زهم آغوشی

 آنجا نگاههاست یکحیرتدوعالم چشم بستن 

 ترنگِ شیشۀ دل گر نگردد عذرخواه آنجا

 است یک عالم گناه آنجاکه ساز پردۀ عفو 

 کاه آنجا مت یک برگِندارد هر دو عالم قی

 گیرد کلاه آنجاهم نمیحبابش با شکستن

 نسیم صبح دارد مژدۀ پرواز راه آنجا

 مژگانِ گیاه آنجاپوشد بههم چشم میزمین

 آنجا  سیاه روی دارد شستن آب چشم که 

 من عندلیب   برآرد  سر دل   کز ناله   بسان                     

 شوخی تا ز خود بیرون شدم بردم پناه آنجا به                         

  (    128 :1388 )عندلیب،                                             
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 . سطح زبانی1 -2

شود که هر لغوی و نحوی میسطح آوایی، انداز سطح زبانی شامل: در این چشم

 اند: ها متعددی تقسیم شدهدستهیک به 

 

 . سطح آوایی1 -1 -2

کدکنی، آورد، برمبنای دیدگاه شفیعیمیان میسطح آوایی، موسیقی شعر را به 

موسیقی شعر بر چهار نوار )موسیقی بیرونی، موسیقی کناری، موسیقی درونی و 

 به بعد(.  391ب:  1389)ر.ک: شفیعی کدکنی، است استوار موسیقی معنوی( 

 

 . موسیقی بیرونی 1 -1 -1 -2

است، وزن غزلِ عندلیب برمبنای غزل بیدل برگزیده شده موسیقی بیرونی )وزن(

حاصل شده و این نوع وزن یکی از  چهار بار مفاعیلنشعر هر دو شاعر  از تکرار 

 .اندیاد کرده هزج مثمن سالمنام است که قدما آن را به ترین اوزان شعر فارسی رایج

است، به ام ارزشمندی استحکپیوند وزن با مضمون شعر هر دو شاعر، قوی و دارای 

دلیل اینکه موسیقی حاصل از بحر هزج بیانگر اندوه و فضای خارج از شادی ظاهری 

است، چون تر از بیدل ظاهر شدهاست، از این منظر عندلیب در اقتفای خویش موفق

« سعی غیر روز سیاه نشدنشکستن کلاه، به »در شعر بیدل با مواردی چون: 

نسیم »است، مثلاً: ن موارد در شعر عندلیب بسیار کمرنگ خوریم و این چنیبرمی

که در این مورد هم فقط موضوع مژده مطرح شده « صبح دارد مژدۀ پرواز راه آنجا

در فاصلۀ  «شوی»و  «پهلوی» هایهواژ هجای آخر تکرار است، است. شایستۀ یادآوری

 است.  ای ای اهمیّت ویژهو تأثیر موسیقی شعر دار از نگاه عروض  بیت اول بیدلیکسانِ

 

 . موسیقی کناری 2 -1 -1 -2
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عندلیب، موسیقی کناری )قافیه و ردیف( غزل خود را همچنین مانند وزن آن،  

است، این در قافیه  12بیت و  12براساس غزل بیدل انتخاب کرده؛ غزلی که دارای 

است و غزل عندلیب عنوان قافیه در شعر شاعر تکرار شدهبه« راه»است که واژۀ حالی 

است؛ در این میان فقط یک  تکرار شده« راه»است که در آن نیز واژۀ بیت  9دارای 

دستگاه، های قافیۀ غزل عندلیب )گناه( برخلاف غزل بیدل انتخاب شده و قافیه

، آه و چاه در غزل عندلیب وجود ندارد و دلیل آن کثرت سه بیت بیدل نسبت گاهگاه

در بیت اول است، گذشته از اینکه ردیف غزلیات مورد بحث ما یکی  است.عندلیب به 

با اندکی تفاوت کلاه و نگاه  ،راهی هاقافیهو دومِ بیدل و در بیت اول و چهارمِ عندلیب 

 نقشِدر جایگاه قافیه و ردیف هر دو غزل،  «â»»مصوت بلند اند. تکرار قرار گرفته

موسیقی در شعر عندلیب نوع این غالباً و  دارد شعر تقویت موسیقی کناریدر اساسی 

در  استپرست یا  دستمست به ی از این دسته: هاینمونه ؛است تر از شعر بیدلقوی

 است. دیده نشدهشعر بیدل 

عنوان قافیه عندلیب، به  بیت هفتمبیدل و  بیت چهارمدر ، «مژگان»واژۀ     

است که سبب شده ای گونهشاعر به  است، اهمیّت این واژه در شعر هر دوانتخاب شده

لحاظ مفهوم  بهکه تمام کلمات دیگر بیت را برمحور موضوع خود بچرخاند، چنان

چشم  /آورد چشمهم می به»و « حیرت دیده برهم نهبه  /سامان کن ناز خوابِ»

نمایش  تابد و یک نوع تصویر را بهیک معنی را برمیدر شعر شاعران « پوشدمی

کردن، سر و صورت دادن معنی منظم و مرتببه « کردنسامان». و مفهوم دگذارمی

است که در  : ذیل واژه(1377)دهخدا، کردن کردن و فراهم، تهیه(1320: 1376)عفیفی، 

بیدل و بیت هفتم است. در کار رفتهکردن به شدن و خوابمعنی آمادۀ خواب اینجا به

لحاظ  به را ایفا کرده که مصراع دوم ین نقشکناری چناعندلیب، موسیقی  بیت نهم

ها در ، تنها تفاوت آناستشده یواحد و پیام دارای معنینمونه، هر دو در مضمون 

شود و دوست وصل می است که بیدل بعد از شناخت خود )مَن عَرَفَ نفَسًه( بهاین 
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قافیۀ ، بدوم عندلیو  بیت هشتم بیدلدر  .ترک خواهشات نفسانیعندلیب بعد از 

 و نگردد( گردد)افعال مثبت و منفی موجودیت است که با وجود سبب شده ذرخواهع

 «سیاه» ۀواژ .و همه حرف و سخن متوجه آن شود ل بدانندئودل را در هر دو بیت مس

در  است،بکار رفته قافیهعنوان  ، بهبیت هشتم عندلیبو در  بیت دهم بیدلدر که 

 بیشتر از سفیدیسیاهی آن با فیض سحر و آب چشم محور آفرینش قرار گرفته که 

 در شعر هر دو شاعر دارای ارزش خاصی است، به« آنجا»ردیف  است.شدهگر جلوه

لحاظ معنویت  را به بیت ت و جایگاهاهمیّ ویژه در بیت یازدهم بیدل و چهارم عندلیب

شاعر  داردرا  محوری قافیه نقشدر این بیتِ عندلیب  ؛استبرجسته و ارزشمند ساخته

، چون در استکردهصدچندان را « کاه»بار معنایی  ،برگ بر آنواژۀ با افزودن یک 

 .کاه برگِ یک از بیت عندلیببیت بیدل از آب زیر کاه صحبت شده و در 

 آمار موسیقی کناری -1جدول شمارۀ 

 

 شماره

 عندلیب بیدل
بیدل و 

 عندلیب

بیدل و 

 عندلیب

 روی ردیف قافیه قافیه

 راه راه 1

 

 

 

 

 

 

 آنجا

 

 

 

 

 

 

 آ

 نگاه کلاه 2

 عذرخواه نگاه 3

 گناه دستگاه 4

 کاه گیاه 5

 کلاه گاهگاه 6

 گیاه آه 7

 سیاه پناه 8

 پناه عذرخواه 9

 چاه 10
 

 سیاه 11
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 کاه 12

 راه 13

 

وع تنوع و تکرارِ منظور از موسیقی درونی، هر ن :درونیموسقی . 3 -1 -1 -2

های شناخته آرایی و سجع از نمونهاست که جناس، واجاین نوع موسیقی منحصر به 

های شاعران با توجه آراییدر اینجا واج (.392ب:  1389)شفیعی کدکنی، است شدۀ آن 

نمایش  ها طی جدولی بههای مکرر در سراسر غزلیات از منظر بسامد آنتعداد واجبه 

شود؛ ولی پیش از آن، ابتدا مطلع مصرع هر دو غزل را از این نگاه بررسی یگذاشته م

 نماییم: می

های و صامت i »4»و  u »4»، بار â» 8» های بلندمصوت در بیت نخست بیدل     

«b »3 ،«j »5 «r »4 ،«s »2 ،«ŝ »2 ،«k »3 ،«l »2 ،«m »2 ،«n »4 و ،«h »4 و 

های صامتو  i »3»و  u »2» ،بار â »11»د های بلنمصوت در بیت نخست عندلیب

«t »3 ،«j »3 ،«ĥ »2 ،«d »3 ،«r »3 ،«s »4 ،«ˤ »2 ،«k »3 ،«m »2 ،«n »4 و ،

«h »3  47ها در یک بیت غزل بیدل ها و مصوتاست، در نتیجه صامتبار تکرار شده 

  .اندبار تکرار شده 48بار و در یک بیت غزل عندلیب 

بار  40از جمله: آنجا، ناز، دارد و غیره را در کل غزل  کلمه 8بیدل تکرار:  -

بار  39کلمه از نوع: آنجا، راه، دارد و غیره را در مجموع  10تکرار کرده و عندلیب 

  است.تکرار کرده

   

 ها(آرایی )مصوتآمار نتایج واج -2جدول شمارۀ 

 

غزل 

 بیدل

  و ی آ هامصوت

غزل 

 عندلیب

 و ی آ هامصوت

 â i u فونیتیک â i u فونیتیک

 45 58 70 بسامد 32 59 86 بسامد
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 ها(آرایی )صامتآمار نتایج واج -3جدول شمارۀ 

 غزل عندلیب غزل بیدل

مصو

 هات

فونی

 تیک

بس

 امد

ت
صام

ع 
نوا

ا
ها
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ت
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 s 27 س j 27 ج

 Ŝ 20 ش s 26 س
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 ĥ 13 ح ĥ 5 ح

 x 6 خ x 10 خ
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شوند. در ها در زبان فارسی دری سبب تولید آواهای کشیده و جاری میمصوت

برانگیز را های آوایی و فضای تأملتأکید بر کشش که« â»غزل بیدل، مصوت بلند 

 dهای است. صامتخود اختصاص دادهترین بسامد را به بار بیش 86دارد با تکرار 

(52 )n (51 )r (49در میان تمام صامت ) ها بیشترین بسامد را دارد؛ در این میان

سان در غزل عندلیب، مصوت همینکمترین بسامد را دارند. به  ĥو  ģ ،pهای صامت

 r (35 )n (34 )mهای بار، بیشترین بسامد را داراست؛ صامت 70با تکرار « â»بلند 

ترین بسامد را دارد و این تکرارها سبب تقویت ها بیش( در میان تمام صامت32)

کمترین بسامد را  xو  ć ،zهای اند؛ در غزل عندلیب صامتموسیقی درونی شعر شده

در غزل هر دو شاعر بیشترین بسامد را دارد و از میان  «â»دارند. مصوت بلند 

در شعر شاعران است که وجوه مشترک  nو  rهای ها، صامتپربسامدترین صامت

اند و از نگاه کمترین بسامد های غزلیات شاعران را به خود اختصاص دادهمیان صامت

   ها، غزل هر دو شاعر با هم اختلاف دارند. صامت

 

منظور از این نوع موسیقی، تناسب، تضاد، ایهام،  :معنویموسیقی . 4 -1 -1 -2

سر مویی  ،عجز بابریا کهای است. در بیت اولِ غزلِ بیدل میان واژه تلمیح و مانند آن

طباق وجود دارد. در بیت اول عندلیب، میان  آنجا باو اینجا  ؛کلاه شکستن با شدنخم

 است. ، تضاد موجود نگاه بستن و یک حیرتچشمکلمات 

 ناز و شوخی؛ شبنم و اشک و نگاه، محبت هایواژه میان بیدل، در بیت دوم       

محیط، موج و حباب؛ و افتخار های واژهمیان  ب،عندلی در بیت دوم تناسب وجود دارد.

 سرکشی و شکستن تضاد هایواژه و سرکشی تناسب وجود دارد و همچنین میان

های خواب، چشم و مژگانِ گیاه و دشت و در در بیت چهارم بیدل، واژه .استموجود 

ر د .بیت هفتم، عندلیب حیرت، دیده، چشم و مژگان راه و زمین باهم تناسب دارند
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معنوی )سر و جیب/ دزدیدن و بردن/ سری در موسیقی بیت هفتم بیدل از جهت 

مشترکاتی با بیت نهم عندلیب )ناله، دل، سربرآوردن/ بیرون   (جیب خود دزدیدن

با  ،حر و روزهای سشدن و بردن/ ز خود بیرون شدن( دارد. در بیت دهم بیدل، واژه

شب و سیاه ؛ و سواد دل و سحر و روز تضاد اند. و همچنین فیضمشب و سیاه  و سواد

تضاد مشب و خورشید با هم های  در بیت هشتم عندلیب، واژه با هم تناسب دارند.

باهم های گل و آب و شستن؛ و خورشید و روی؛ و شب و سیاه اند و همچنین واژه

است و در بیت یازدهم بیدل، شکستِ رنگ با آب زیر کاه مقایسه شدهدارند. تناسب 

یت چهارم عندلیب، هر دو عالم با برگ کاه. در اینجا از مقایسه یادآوری شود، در ب

ارزش هر چیز را در مقایسه با »که است، چنانمقایسه نیز نوعی از موسیقی معنوی 

« توان نشان داد و ملموس و محسوب ساختخوبی میچیز یا چیزهای دیگر به 

 (.114: 1388)وحیدیان کامیار، 

است؛ بیت  9بیت و غزل عندلیب دارای  12ته شد، غزل بیدل دارای چنان گف      

( از نگاه قافیه با غزل عندلیب فرق دارند، 9و  6، 5، 3در این میان چهار بیت بیدل )

 نشده رو این چهار بیت بیدل و یک بیت عندلیب در این تطبیق در نظر گرفتهاز این

 است.

 

 نگاهی بر سطح لغوی. 2 -1 -2

دستور زبان دکتر یمین، از نگاه  های لغوی کلمات، با توجه بهسطح جنبهدر این 

ها، از نگاه ساختاری به انداز واژهگیرند، در این چشمساختاری مورد بررسی قرار می

های آزاد که واژهبعد(. به  55: 1393)ر.ک: یمین: اند های آزاد و وابسته تقسیم شدهواژه

سه دسته: ساده، ساخته )مشتق( و آمیخته )مرکب( تقسیم اند به وارث معنای مستقل

 اند. شده
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 های سادهواژه. 1 -2 -1 -2

کلمۀ ساده از این دسته: اوج، سر، کلاه، پناه، سیاه و مانند آن  40در غزل بیدل 

خود  دو نوع دیگر درصد بالاتری را بهاست که از نگاه بسامد نسبت به بکارگرفته شده

کلمۀ ساده از نوع: عرض، محفل، شب و  20ت و در غزل عندلیب اساختصاص داده

 گیرد.مانند آن استفاده شده که نیمی از کلمات سادۀ غزل بیدل را در بر می

 

 های ساختهواژه. 2 -2 -1 -2

بالد و مانند آن کلمۀ ساخته از نوع: آنجا، کجاها، می 11در سراسر غزل بیدل 

ا ضمایر اشاره و پیشوند و همچنین افعال با پیشوندها است که اسم همراه باستفاده شده

کلمۀ ساخته از  13اند. و در غزل عندلیب دهندۀ این نوع کلماتو پسوندها تشکیل

است که فعل همراه گردد، حبابش و مانند آن به کار گرفته شده ها، میای: بستندسته

 ها را دارد.با دیگر وابسته اسم همراهبا پسوندها و پیشوندها بسامد بیشتری نسبت به 

 

 های آمیختهواژه. 3 -2 -1 -2

است استفاده شده استعاری و غیره ترکیبات تشبیهی، مورد از  38در غزل بیدل 

 20شود. در این میان ترکیبات وصفی، اضافی و فعلی میترکیباتی چون: که شامل 

ترکیب وصفی  11حبت و غیره، ترکیب اضافی از نوع: مهر اشک، پهلویِ عجز، ادبگاهِ م

ترکیب فعلی  7مدعا، آشوب دویی و غیره و های آه، افسون دلِ بیاز نوع: پرفشانی

استفاده شده و در غزل عندلیب گیرم، سامان کن و غیره چون: در خود فرورفتن، زمین

 ( به کارگرفته شده که8( و فعلی )17(، اضافی )6ترکیب از نوعِ ترکیبات وصفی ) 31

بستن مثال زدنی است. در این از جمله: چشمِ سیاه، مضرابِ نومیدی، خاک راه، چشم

نیز موجود است که  رنگشهایِ حسنِ بیسودایِ بهارِ جلوهبه میان، ترکیبی از نوع: 

نام است؛ فرشیدورد این نوع ترکیب را به در واقع یک مصرع مکمل را تشکیل داده



   135  /یدل( ب)پنجاه و سومین غزل عندلیب و نخستین غزل  دلیباقتفای امین عندلیب از  یبلاغو  یسبک زبان یِقیتطب یِبررس

 

 
  

شود که این نوع می( 48: 1389)ر.ک: فرشیدورد، ست ایاد کرده کلماتِ مرکبِ بلند

 کرد.نامگذاری  ترکیبات هنرینام ترکیبات را به 

ها )واژک( مورد بررسی ها را تحت عنوان مورفیمحسین یمین وابستهها: وابسته -

: 1393یمین: است )های مستقل و نامستقل تقسیم کرده مورفیم ها را بهقرار داده و آن

وابسته از نوع: می، ها، هم و مانند آن در غزل بیدل بکار رفته و در  9مجموع در ( 50

 است. و مانند آن استفاده شده : ها، بی، میوابسته از این دسته 7غزل عندلیب 

 

 واژگان فارسی و عربی.  4 -2 -1 -2

کلمۀ عربی و یک کلمۀ  23کلمۀ فارسی دری،  102بیتِ غزل خویش  12بیدل در 

کلمۀ عربی  17کلمۀ فارسی و  78است و در غزل عندلیب وسف( را بکار بردهعبری )ی

 است.استفاده شده

 

 درنگی بر سطح نحوی .3 -1 -2

است یا مرکب مورد بررسی در این سطح، جملات از نگاه ساختاری اینکه ساده 

در جلمۀ ساده یک فعل و در جملۀ مرکب بیشتر از یک »که است. چنانقرار گرفته

و نوع تشکیل و جایگاه هر ( 201: 1389)احمدی گیوی و انوری، « باشدل موجود میفعا

جملۀ  8جملۀ ساده و  8یکی از اجزای جمله مدّ نظر نیست. بیدل در غزل خویش 

 است.جملۀ مرکب را بکار گرفته 8جملۀ ساده و  2استفاده کرده و عندلیب  مرکب را

 آمار نتایج سطح زبانی -4جدول شمارۀ 

 عندلیب دلبی

 نحوی لغوی نحوی لغوی

 40 های سادهواژه

له
جم

 

 19 های سادهواژه

له
جم

 13 های ساختهواژه 11 های ساختهواژه 
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 27 های آمیختهواژه
های واژه

 آمیخته
31 

 6 وابسته 9 وابسته

 14 ضمیر

16 

 10 ضمیر

10 

 78 های فارسیواژه 102 های فارسیواژه

 17 های عربیواژه 23 های عربیواژه

 . های عبریواژه )یوسف(1 های عبریواژه

 19 افعال 24 افعال

 

 . بررسی سطح ادبی2 -2

نکات قابل بحث در این سطح، شامل بررسی تطبیقی مسائلی چون: تشبیه، 

پیروی او عندلیب در است. بیدل و به استعاره، مجاز، کنایه، حسامیزی و پارادوکس 

ترکیب ترکیبات تسلط بیشتری دارند. در غزلیات مورد بحث ما، اویر و آفرینش تص

صورت اسنادی نیز گیری دارند و برخی از تصاویر به اضافی و توصیفی بسامد چشم

 است.موجود 

 

 . تشبیه1 - 2-2

است؛ او نگاه را تشبیه، از نوعِ تشبیه ساده، مضمر و غیره موجود  6در غزل بیدل 

است و در غزل عندلیب آه و غیره تشبیه کردهمژگان، شرر را به را به  شبنم، گیاهبه 

گونه: گلِ خورشید، شیشۀ دل، مژگان گیاه، راه تشبیه از نوع بلیغ و مضمر از این 9

 است.ادب و مانند آن استفاده شده 

 

 . استعاره2 - 2-2
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است؛ ل بررسی هر تصویر دیگر قاب استعاره در غزل بیدل با بسامد بیشتر نسبت به

استعارۀ تشخیص، کنایی، مصرحه، فعلی و غیره  استعاره از نوع 13انداز در این چشم

زار نیستی، طرز مشرب عشاق، نازِ شوخی، عذر های آه، خیالِ جلوهاز گونۀ پرفشانی

استعاره از نوع استعارۀ کنایی،  9خواستن جام و غیره وجود دارد. در غزل عندلیب 

آغوشی پوشد، ساز پردۀ عفو، هماز این دسته: پروازِ راه، چشم میتشخیص و غیره 

 شب، آهِ پیَ اثر و مانند آن وجود دارد. 

 

 . مجاز3 - 2-2

مورد مجاز از قبیل: گردِ سواد دل، آشوب دویی، فیض سحر و  6در غزل بیدل 

ج مجاز از نوع: دل از کم ظرفی طاقت، مو 4است. در غزل عندلیب غیره استفاده شده

 است.افتخار سرکشی و مانند آن استفاده شده

 

 . کنایه4 - 2-2

است، از این دسته: روز سیاه نگشتن، کلاه کنایه در غزل بیدل موجود  9تعداد 

 10گیرم و غیره و در غزل عندلیب شکستن، سر مویی خم شدن، آب زیر کاه، زمین

یک برگ، شستن روی  مورد کنایه از نوع: روی سیاه، خاکِ راه، چشم بستن، قیمت

 سیاه و مانند آن موجود است. 

 

 آمیزی. حس5 - 2-2

است و شاعران ادب ترین ویژگی سبک هندی آمیزی که یکی از برجستهحس

)ر. ک: اند های ارزشمندی برداشتهفارسی دری در این حوزه با بسامدهای متفاوتی گام

آمیزی از نوعِ جوشیدن حس مورد 6در غزل بیدل دست کم (. 466 -462: 1393کاشفی، 

استفاده شده فیض سحر، شکستن رنگ کس، چیدن تبسم توسط دستگاه و غیره 
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است: موجِ افتخار، خواب ناز آمیزی بکار رفتهمورد حس 3است. و در غزل عندلیب 

 ها.سامان کن و بهار جلوه

 

 . پارادوکس6 - 2-2

بار  9. در غزل بیدل استهای برجستۀ سبک هندی پارادوکس از دیگر ویژگی

: در خود فرورفتن، احرامِ آزادی، سری در جیب خود استفاده شده که شاملپارادوکس 

باشد. اوجِ کبریا از پهلوی عجز است و مانند آن میدزدیدم، نیستی هم عالمی دارد، راهِ 

حیرت دیده پارادوکس از نوع: خاک راه را اوج عرض داشتن، به  8در غزل عندلیب 

آغوشی شب با خورشید، های حسن بیرگ، همنهادن، از خود بیرن شدن، جلوه برهم

 است. گردد و مانند آن استفاده شدهدانی سبب شکست میزبان

 

 . جناس7 - 2-2

های شعر بیدل )مثلا: راه، آه، چاه و کاه( و از عندلیب در بررسی جناس، قافیه

محور بررسی جناس است در نظر گرفته  )نگاه، گناه، کاه، کلاه، گیاه، سیاه و پناه( که

جناس )راه و کلاه، دل و بیدل، گرد و گر( موجود  3رو در شعر بیدل ، از ایننشده

 گردد و نگردد، آه و راه(.جناس )می 2است و در شعر عندلیب 

 آمار نتایج سطح ادبی -5جدول شمارۀ 

 جناس پارادوکس حسامیزی کنایه مجاز استعاره تشبیه ادبی

 3 9 6 9 6 13 6 دلبی

 2 8 3 10 4 9 9 عندلیب

  

 

 



   139  /یدل( ب)پنجاه و سومین غزل عندلیب و نخستین غزل  دلیباقتفای امین عندلیب از  یبلاغو  یسبک زبان یِقیتطب یِبررس

 

 
  

 

  گیرینتیجه. 3

آور و بزرگ هفتاد و نه سالۀ عندلیب شاعر بیست سالۀ ناآشنای و بیدل شاعر نام

ادبیات فارسی است؛ قدرت طبع شاعران در سرایش شعر قوی و شایستۀ ستایس 

های گیری از شاخهی و بهرهلحاظ زبانشده، به است. با توجه به طرح مسئله، اشعار بحث

اند؛ هرچند موسیقی شعر، نقش اساسی در اقتفای عندلیب بلاغی بسیار باهم نزدیک

نمایش گذاشته که است، ولی شاعر گاه چنان قدرت طبع خود را به از بیدل داشته

ترکیبات و بیان در آن نمایان است. حضور سبک هندی در شعر  استقلالیت تصویر،

گیر است و عندلیب در اقتفا از بیدل، روحیۀ حاکم سبک هندی را عندلیب چشم

 است. انتخاب کرده

، اقتفای عندلیب از بیدلترین عامل اساسیدهد که ها نشان مینتایج تحلیل   

؛ محور افقی و عمودی غزل هر دو شاعر است شعر موضوع موسیقی بیرونی و کناری

وسیقی کناری، دارای استحکام و چه در سطح موسیقی بیرونی و چه در سطح م

انسجام استواری است و پیوند این دو نوع موسیقی با فضا و محتوای شعر شاعران 

ناملفوظ در آخر کلمۀ « ه»ویژه قرار گرفتن  ها بهکاملاً روشن است؛ ریتم و آوای قافیه

یت سبب تقو «â»مصوت بلند فضا و وزن شعر شاعران پیوند متناسبی دارند.  قافیه با

 است. موسیقی کناری غزل هر دو شاعر شده

ها نمایانگر آن است که عندلیب جهت افزونی موسیقی شعر، از دیگرسو یافته  

ها تفاوت ها را بیشتر از بیدل تکرار کرده و در قسمت تکرار صامتکلمات و مصوت

ت چندانی میان شعر شاعران وجود ندارد. کلمات ساده در غزل بیدل بیشتر از کلما

غزل بیدل دارد  مرکب است؛ کلمات ساخته در غزل عندلیب بسامد بیشتری نسبت به

لحاظ بسامد درخور ستایش است و آمیخته در غزل عندلیب به  و همچنین کلمات

نام ترکیب صورت ترکیب آراسته که در این مقاله به این شاعر گاهی کل مصرع را به 
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اند، ولی تعداد و مرکب در غزل بیدل یکساناست. تعداد جملات ساده هنری یاد شده

جملات مرکب در غزل عندلیب بیشتر از جملات سادۀ او است. از نگاهِ بلاغی، سه 

جناس در غزل بیدل موجود است و دو جناس در غزل عندلیب. در بخش موسیقی 

معنوی، تناسب و تضاد در شعر شاعران نسبت به هر بخش دیگر آن بسامد بیشتری 

شبیه عندلیب از بیدل بیشتر است و در به کارگیری استعاره، مجاز و پارادوکس دارند. ت

آمیزی بیدل دست برتری نسبت اند، در حوزۀ حسهر دو شاعر یکسان عمل کرده

 است. عندلیب دارد و در کنایه عندلیب توفیق بیشتری از استاد خویش حاصل کرده 

دهد آمده نشان میدستنتایج به شده، در نهایت، با در نظرداشت سؤالات مطرح  

که عندلیب بیشترین تأثیر را در سطح موسیقایی و ادبی از بیدل پذیرفته و در اقتفا 

است که با قدرت طبع این اقتفا را سامان گویی از بیدل موفق بوده و توانسته و نظیره

 بدهد و در مواردی توفیق بیشتر از استاد مسلِّم خود حاصل نماید. 
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