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In this article, the Narrative Mental Spaces Blending model (NMSB-model) has been 

applied on a long story for the first time. As a case study, the children’ novel Biz Biz Business 

written by Farhad Hasanzadeh has been analyzed using the Densiger's NMSB model. The 

innovative aspect of this research is the representation of the novel's multi-layered narrative 

spaces in the form of visual diagrams. This method obviously shows how the linguistic 

aspects of a narrative text can lead to the production of meaning in the reader’s mind as well 
as the understanding of a new emerging story. To carry out this research, we first determined 

and specified the spaces in the form of narrator space, character, future and past. These 

spaces are created by the way the story is told and the author chooses words and verbs. Then, 

we identified the narrative anchors in the text, which are the builders of mental and narrative 

spaces in the text. Finally, with the help of NMSB model, we show the continuous 

enrichment of narrative spaces with emerging spaces to reach the newly emerging story. The 

general results of the research show how this method can help the reader to solve the mystery 

of the story by conveying little information in the text. They also show that every narrative 

text is dynamic and intertwined. The results of the study of Hasanzadeh's novel show that 

the change of perspective from one character to another has created a complexity and 

dynamism in the story. The findings also show that, in order to create mental and narrative 

spaces of the story, the author uses the potentials of language tools more often compared to 

other elements of the narrative. 
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 بررسی آمیختگی فضاهای ذهنی و روایی در رمان کودک نمونه موردی: 
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 چکیده
ی ذهنی روایی بر روی یک داستان بلند بررسی شده است. به هامدل آمیختگی فضا کاربستدر این مقاله، برای اولین بار 

زاده با استفاده از مدل آمیختگی فضاهای ذهنی و روایی دنسیگر بررسی فرهاد حسنبیز بیز بیزینس رمان کودک همین منظور، 

ویری است. این ی روایی رمان در قالب نمودارهای تصی این پژوهش، نمایش فضاهای چندلایهی نوآورانهشده است. جنبه

تواند به تولید معنا در ذهن و همچنین درک داستان های روایی میهای زبانی متنجنبهدهد که چگونه خوبی نشان میروش به

فضای راوی، شخصیت، آینده و  صورتکردن فضاها بهبرای انجام این پژوهش ابتدا به تعیین و مشخصجدید منجر شود. 

ی بیان، مدیریت داستان و چگونگی انتخاب کلمات و افعال به وجود این فضاها را از طریق نحوهپردازیم. نویسنده گذشته می

ی فضاهای ذهنی و روایی در متن هستند. درنهایت ها سازندهکنیم. اینآورد. سپس لنگرهای روایی را در متن مشخص میمی

 دهیم.برای رسیدن به داستان نوظهور نمایش می ، غنای مداوم فضاهای روایی با فضاهای در حال ظهور راNMSBبا مدل 

تواند با انتقال اطلاعات اندک موجود در متن برای حل معمای دهد که چگونه این روش مینتایج کلی پژوهش نشان می

تایج پژوهش ن تر است.تنیدهرسد، پویاتر و درهمداستان به خواننده کمک کند و اینکه هر متن روایی از آنچه در ابتدا به نظر می
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زاده بیانگر آن است که تغییر دیدگاه از یک شخصیت به شخصیت دیگر موجب پیچیدگی و پویایی داستان در رمان حسن

های بالای ابزارهای زبانی برای ساخت فضاهای ذهنی و روایی داستان در رخدادهای زمانی شده است و نویسنده از ظرفیت

 است. شتر بهره بردهبه سایر عناصر روایت بیو معنایی نسبت

 .کودک شناختی، رمان شناسیآمیختگی فضاهای ذهنی و روایی، باربارا دنسیگر، روایت: ی کلیدیهاواژه

 

 مقدمه. 1

های تحلیلی ها و مدلپژوهان را به بینشای، دانشهایی بین رشتهعنوان حوزهدر علوم مختلف به 1رویکردهای شناختی

مطالعات با نگاهی جدید به زوایایی که تاکنون از دید پژوهشگران پنهان بوده است، جدید مجهز کرده است. این 

 ارائه دهند.  کوشند تحلیلی جامعمی

های تخیلی به جهان در مغز  2ایهای آینهنورونشناختی نشان داده است که  شناسی، علومبه تحقیقات عصبتوجهبا

های رو، خواندن داستانپندارند. از اینها را واقعی میدهند و آنمی ها( واکنش نشان)توصیفات، رویدادها، شخصیت

سازی کند و همچنین درک ما از های شناختی و عاطفی را مانند وقایع حقیقی شبیهشود مغز موقعیتتخیلی باعث می

سالان و کودکان بین بزرگتوانایی خواندن عمیق در بخشد. البته باید در نظر داشته باشیم که  جهان واقعی را بهبود می

تری است که با تجربه بیشتر در فرایند خواندن به ی خواندن و درک عمیقیکسان نیست. تفاوت اساسی ناشی از نحوه

توانیم به عملکرد شناختی دهیم، میای که در اختیار کودکان قرار میدرواقع ما با استفاده از منابع مطالعاتی آید.دست می

 (.Nikolajeva, 2014: 14) ممغزشان کمک کنی

ی مسائل اند. ما دربارهی ادبیات کودک داشتهی جولان محدودی در حیطهتاکنون رویکردهای شناختی، عرصه

. این شاخه تواند راهگشا باشدشناختی میشناسی دانیم. در این زمینه، زبانشناختی در متون روایی کودک، بسیار کم می

شدن توجیه و توصیف ذهنی جهان متنی است که نویسنده خلق کرده و چگونگی ساختهاز دانش بیشتر به دنبال 

شناسی درواقع زبان (.41: 1395دهد )رک. نجفی، شده، توضیح میخلق 4به فضاهای روایی  را باتوجه 3فضاهای ذهنی

 است. 6شناختی شناسیبا اصول نظریات روایت پیوند خورده و محصول این پیوند، روایت 5شناختی

 

 شناسی شناختی. روایت1 .1

شناسی و زبان( روایت2007) 7هرمنی ادبیات و علوم شناختی است. شناسی شناختی علمی نوظهور در عرصهروایت

شناختی به داستان در کنار رویکرد روایتداند و معتقد است که رویکرد زبانی علوم شناختی میشناسی را زیرمجموعه

 آورند.از جهان را به وجود می شناختی، الگوهای ذهنی

                                                           
1 cognitive approach 
2 mirror neuron 
3 mental spaces 
4 narrative spaces 
5 cognitive linguistics 
6 cognitive narratology 
7 Herman,D 
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های ، سینما، رادیو، محیطمتون شفاهی ،در متون مکتوبشناسی شناختی ارتباط بین ذهن با عناصر روایت را روایت

های مرتبط با توان جنبهمی با استفاده از این روش ،بنابراینکند. بررسی میگویی قصه هایدیداری، رایانه و سایر ابزار

گویی کنش قصه شوند:شامل موارد زیر می این عوامل مطالعه کرد.با طرح و تفسیر روایت  مرتبطعوامل ریق از طذهن را 

های داستانی که بازنمودهای روایی کنند، جهانروایی را معنا می جهان˚نها مفسرایندهایی که از طریق آنافر گو، قصه

های جهانها در این همچنین موقعیت شناختی و تمایلات شخصیتآورند و وجود میرا به یا ابزار روایی این مفسران

  (.Herman, 2012: 206) داستانی

دقت به رودیما دارای مدارهایی مغزی هستیم که بر اطلاعات و یهمه»پرداز است. ذهن انسان از اساس روایت 

« کنندها مرتب میالگوها را در قالب روایتکنند و این کنند، این اطلاعات را برای تشکیل الگوها تصفیه مینظارت می

شده در این های انجامپژوهش شناختی ذهن انسان است. های(. درواقع، روایت بازتاب فعالیت78: 1398)گاتشال، 

 توان به کار بست.های روایی و ادبی میخوبی بر قالبزمینه، نشان داده است که این الگوهای ذهنی را به

های روایی از پردازند که ذهن انسان برای معنابخشیدن به مدلای میهای ذهنیشناختی به بررسی مدلشناسان زبان    

( است که 2002) 2فوکونیه و ترنر 1«آمیختگی مفهومی»شده، مدل های ذهنی ارائهکند. یکی از این مدلها استفاده میآن

 (.15: 1391کند )رک. برکت و همکاران، قالب ذهنی ساخت معنا را با استفاده از نمودار بازسازی می

مدل آمیختگی مفهومی فوکونیه و ترنر بر روی متون کوتاه بسیاری بررسی شده است؛ اما برای بررسی متون بلند 

استفاده کنیم. در  3رو ناچاریم برای بررسی متون بلند از نمودار  تصویری و کارآمد باربارا دنسیگرناکارآمد است. از این

 های مدل فوکونیه و دلایل برتری مدل جدید توضیح خواهیم داد. ی نقصانبارهادامه در

ها روایی که در این پژوهش با استفاده از مدل جدید بررسی شده، رمان کودک است. این قالب که در پژوهش قالب

)کودکان( کتابتواند مسئول ساخت قسمت بزرگی از فضاهای ذهنی مخاطب شدت مغفول واقع شده است، میبه

 خوان باشد. 

هایی با محوریت الگوهای شناختی زبان، پژوهشگران شناختی در همچنین از نتایج این پژوهش و پژوهش

 کنند.های خام برای نتایج پزشکی استفاده میعنوان دادههای علوم شناختی بهآزمایشگاه

 NMSB،(1) 4شناختی آمیختگی فضاهای ذهنی و رواییرو در این پژوهش با استفاده از مدل جدید یا نمودار این از

 کنیم.را بررسی می زادهی فرهاد حسننوشته« 5+1»ی از مجموعه بیز...بیز...بیزینسبرای اولین بار متن بلند رمان کودک 

ایم. دادهاز آنجاکه رمان کودک یک قالب نوپا در ایران است، معیارهای جهانی را برای انتخاب این رمان مدنظر قرار 

کودک ایرانی است که برای آثارکودکش، ی رمانتنها نویسندهزاده این بود که وی دلیل انتخاب این رمان کودک از حسن

 ی جهانی هانس کریستین اندرسون شده است. ی لوح سپاس جایزهبرنده

 

 

                                                           
1 Conceptual Blending Theory (CBT) 
2 Gilles Fauconnier / Mark Turner 
3 Barbara Dancygier 
4 Narrative Mental Spaces Blending Model (NMSB) 
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 ی پژوهش. پیشینه2

ی نظری فضاهای ذهنی پرداخته شده بیشتر به جنبههای داخلی دهد که در پژوهشی پژوهش نشان میبررسی پیشینه

(، 1996مارک ترنر ) ذهن ادبیهای خارجی انجام شده است، بعد از شاهکار هایی که در پژوهشاست. با بررسی

های نظری فوکونیه و ترنر به بررسی تفکر غالب در ( اشاره کرد که با چارچوب2006) 1ریچاردسونتوان به کار می

 است.  اثر پرداختهزمان نگارش 

ی فضاهای ذهنی فوکونیه و ترنر، از ی خود با الهام از نظریه( پژوهشگر شناختی در مقاله2005باربارا دنسیگر )

روشی جدید برای بررسی متون بلند روایی استفاده کرده است. این روش با استفاده از نمودارهای تصویری که بعدها 

شده در متون روایی بلند به ای از فضاهای ذهنی خلقیافت، تحلیل نوآورانهشهرت NMSB ( با نام نمودار 2012)

 دهد.دست می

 3های داستان را شناسایی کرده است. همچنین کوویندوس( افکار درونی شخصیت2006) 2از وی، سمینوپس 

کرده است. در های تصویری لیکاف و جانسون، نقش شاعر را در پس شعر مشخص واره( با استفاده از طرح2007)

پس از  ها برای پیگیری داستان کار کردند،( روی کارکرد فضاهای ذهنی شخصیت2007) 4همان سال اونیل و شولتیس

( به تبیین 2010) 6کمی بعد پورتو و رومانو به تحلیل فرایندهای استعاری در داستان پرداخته است. (2009) 5آن رستا

( در دو اثر از همینگوی، 2013) 7مشهور در بین عوام پرداختند و توچانهای روایتهای مفهومی خردهآمیختگی

 یافتن به معنای نوظهور بررسی کرد.فضاهای ذهنی نویسنده و مخاطب را برای دست

 9ووگتونپژوهشگران، ) 8گر برای تحلیل بیست آیه از کتاب مقدس عبری استفاده کرده است. الحجاجدر میان 

ها را در پژوهشی مستقل فضاهای ذهنی شخصیت( هم 2014شناسی دنسیست که از روشتنها پژوهشگری ا (2013)

 های دیگر نشان داده است.در برخورد با جهان شخصیت

ی پژوهشی کارشده در ی آمیختگی مفهومی است و چند نمونهها بیشتر با محوریت نظریهاما در ایران، پژوهش

ی کار در همان اند. بنابراین، نتیجهشناختی استفاده نکرده شناسیریختهای شناسی شناختی، از مدلی روایتحوزه

شناسی روایت»ی توانیم به مقالههای مفهومی و فضاهای ذهنی باقی مانده است. برای نمونه میی آمیختگیحد و اندازه

( اشاره 1391) و همکاران تاز بهزاد برک« ی ایرانیهای عامیانهی آمیختگی مفهومی بر قصهشناختی: کاربست نظریه

 اند. های عامیانه و کوتاه ایرانی را تحلیل کردههای مفهومی، قصهی آمیختگیکنیم که در آن با تأکید بر نظریه

                                                           
1 Racheal Richardson 
2 Semino, E 
3 Quindos, M. T. C. 
4 O’Neill K., Shultis, R. M. 
5 Resta 
6 Porto M. D., Romano., M. 
7 Tuĉan, G. 
8 Al-Hajaj. J. F. 
9 Van Vugt. V. M. 
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ی ابتدایی های روایی دورهشعرشناسی شناختی متن»ای با عنوان توان به رسالهدر موضوع پژوهش حاضر می

شناسی شناختی و که از روایت( یاد کرد 1395از آزاده نجفی ) «آمیختگی مفهومیبراساس فضاهای ذهنی، روایی و 

 های کوتاه استفاده کرده است.شناسی دنسیگر برای تحلیل داستانروش

دادن فرایند زاده از لحاظ شناختی بررسی شده است و برای نشاناما در پژوهش پیش رو، رمان کودک فرهاد حسن

 شود.استفاده می شناسی دنسیگرو روش NMSBبرای اولین بار از الگوی شناختی اثر،  روایتکلانمعناسازی در 

 

 . مبانی نظری3

 ی فضاهای ذهنی و آمیختگی مفهومی نظریه .1. 3

شود و اندیشمندان این رشته، از های کارکرد شناختی ذهن محسوب میشناختی، زبان یکی از جلوه شناسیزباندر 

 کنند.پذیر در زبان برای تبیین کارکردهای شناختی ذهن استفاده میذهنی مشاهدههای زبان و نگاشت

 ای در درک و خلق معانی جدید دارد و این ویژگی بازتاب توانایی تلفیق مفاهیمالعادهذهن انسان توانایی خارق

ای تبیین و توصیف چرایی دنبال راهی بر( به1994است؛ آمیختگی و تلفیق اساس تفکر انسان است. فوکونیه و ترنر )

 اند. فضاهای ذهنی و آمیختگی مفهومی را مطرح کرده ینظریهو چگونگی فرایندهای معناسازی در ذهن، 

های ممکن است که فرایندمعناسازی را ی جهانی فضاهای ذهنی فوکونیه، برگرفته از نظریهمبانی اصلی نظریه

ی فرایندهای معناسازی و تلفیق ساختارهای زبانی برای تولید معنای العهزمان با فوکونیه به مطدهد. ترنر همتوضیح می

( 54 :2000، )کولسون و اوکلی« آن جراح یک قصاب است»ی جدید در ادبیات از منظر استعاره پرداخت. جمله

ی فضاهای ذهنی و آمیختگی ( با مدل جدیدش، نظریه2008) 1ای برای این مطالعات شد. بعدها باربارا دنسیگرانگیزه

 مفهومی را توسعه داد. 

کردن فضاهای ذهنی ساختارهایی هستند که هنگام انواع صحبت»کند: گونه تعریف میفوکونیه فضاهای ذهنی را این

 (.Fauconnier, 1997: 11) «کنندشوند و جداسازی ساختارهای معنایی را از هم ممکن میو اندیشیدن تکثیر می

ای هستند که موجبات پیشبرد اطلاعات و ساخت معنا را در متن یا گفتمان فضاهای ذهنی الگوهایی شناختیبنابراین 

 کند.  این اصطلاحات عبارتند از:اصطلاحاتی را معرفی میی خود کنند. فوکونیه برای توضیح نظریهفراهم می

  (Van Vugt ,2013 :11) 2مدیریت گفتمان

 ( ,1997Fauconnier :41) 3دسترسی اصل

  ( ,1997Fauconnier :40) 4فضاسازها

 (MEvans, V., Green .. ,2006 :372) 6ذهنی فضاهای هایشبکه و 5عناصر و روابط
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 (NMSB) مدل آمیختگی فضاهای ذهنی و روایی. 2. 3

اند. در این مدل، ای استفاده کردهی فضاهای ذهنی فوکونیه، برای بررسی متون کوتاه یا چند جملهپژوهشگران از نظریه

توان تشخیص داد. بر این اساس، نموداری تصویری ها و اتفاقات داستان را نمیمحتوای خاص جملات، ترتیب جمله

و همچنین اگرچه پیکربندی فوکونیه در یک نگاه، پویایی   و روشنگر همراه با نمایش توالی زمانی رویدادها نیاز است

توان استفاده کرد و اگر ای میهای کوتاه و چندجملهاین روش را تنها در داستاندهد ولی فضاهای داستان را نشان می

 شود. تر شود، پیکربندی داستان دچار نقصان میداستان طولانی

باربارا دنسیگر اولین پژوهشگر شناختی است که فضاهای ذهنی متون روایی بلند را بررسی کرده است. پرسش 

همراه کند و از  ی خود را با جهان داستانیتواند، خواننده)داستان( می ک فرم زبانیچگونه ی»اصلی وی این است که: 

 (Dancygier, 2008: 51) «نظر عاطفی تحت تأثیر قرار دهد؟

و روایی ارائه کرد که تقریباً شبیه به مدل فوکونیه و   ، یک مدل بصری برای فضاهای ذهنی2008دنسیگر در سال 

توان این مدل برای تجزیه و تحلیل کل کتاب می پشنهاد کرد که از 2012(. وی در سال 73ترنر بود )رک. همان: 

 2یگرزاثر دیو ا 1زدهی دشوار نابغه بهتوظیفهساختن الگوی پیشنهادی خود مثالی را از رمان استفاده کرد و برای روشن

  NMSBبا اندکی تصرف، این مدل را با علائم اختصاری  3ون ووگت 2013در سال (  ,2012Dancygier :38) آورد

 نامگذاری کرد.

عنوان یک فعالیت عصبی در طی زمان برای شناخت مدل پیشنهادی باید توجه داشته باشیم که شناخت معنا به 

ویژه متون داستانی( دهد. متن )بهسازی در امتداد زمان رخ میچراکه مفهومگیرد. پس مفاهیم ذاتا پویا هستند انجام می

با اینکه ممکن « من ایمیل خود را بررسی کردم و یک فنجان قهوه نوشیدم»زند ذاتاً توالی زمانی دارد. دنسیگر مثال می

شود. خواننده باید لی درک میصورت متوازمان اتفاق افتاده باشد، در سیر وقایع داستان بهاست این دو رویداد هم

 (.Dancygier, 2008:53) ها را در ذهن خود تفسیر کندشده در داستان را با هم ترکیب و کارکرد آنروایت رویدادهای

ر یک متن طولانی داستانی، خواننده با چندین سطح از ساختار روایی درگیر است. در این متن با سطوح مختلف، د

دانیم. اصطلاحی که متشکل از می «فضاهای ذهنی و روایی»شود که آن را روایی پدیدار می ای از ساختارهایآمیزه

 (.58است )رک. همان: « فضاهای ذهنی»و « روایت یا متن»

تر( باید بعد زمانی در تصویر گنجانده شود تا بتوانیم خط داستان، )مفهوم بزرگ برای ساخت یک متن بزرگ 

اند باید فعال کم تنظیم شدهفضاهایی که کمهمچنین  های دیگر را دنبال کنیم.ها با عبارتآنفضاهای ذهنی و ارتباطات 

زمان تفصیل داده شوند و برای انسجام فضاها در ساختاری سطح بالاتر، ترکیب بمانند، بسیاری از این فضاها باید هم

 .شوند

 

                                                           
1 A Heartbreaking Work of Staggering Genius 
2 Dave Eggers 
3 V.M. Van Vugt. 
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آورد. این فضاهای دن فضای روایی متن به وجود میکرداستان نوظهور یک ساختار روایی است که خواننده با دنبال

 ی متن شکل گرفته است.های واژگانی، نحوی و سبکی نویسندهروایی بر اساس انتخاب

معادل روایی فضاها هستند. سازندگان فضایی از عناصر  ی داستان نوظهور، لنگرهای روایی هستند کهاولین سازنده

دهند که کدام یک از فضاها در حال تغییر کنند و نشان میهای جدید را باز میی فوکونیه هستند که فضااصلی نظریه

، مکس معتقد است که...، در 1962هایی از این فضاسازها در متن شامل عباراتی است مانند: در سال هستند. نمونه

مستقیم زمانی، مکانی یا فرضی و غیره. این ابزار فضاسازی، فضاها را با یک پیوند  …کانادا، اگر...، روزی روزگاری

 (.Dancygier, 2012: 36)کند ی خواننده وصل میبه فضای پایه

که فضاهای متن شوند. لنگرها کانونی برای ذهن خواننده هستند تاجاییفضاها معمولًا در طول داستان ساخته می

کنند و مانند، ساختارهای جدید پیدا میکند که فضاهای روایی باز میای ادامه پیدا میتکمیل شود و متن به گونه

( Ibid: 75شود )شود و درنهایت در ذهن خواننده، داستان نوظهور ساخته میها افزوده میاطلاعات جدیدی به آن

فضای آمیخته از عناصری شوند. آمیخته میکننده درهمدرواقع در یک متن روایی، تعدادی از فضاهای روایی مشارکت

های بیشتری از مجموع عناصر آید، در نتیجه فضای آمیخته شامل مؤلفهوجود میدادها بهورودی درونفراتر از عناصر 

های روایی مانند این آمیختگی را در سطوح مختلف پدیدهکند. فضاهای ورودی است که معنای جدید را تولید می

های متفاوت از فضای ورودی با دیدگاهتوان دید. بنابراین چندین میها گفتار مستقیم یا افکار درونی شخصیت

آورند. ی پیچیده را به وجود گیرند تا تصویری کامل یا یک متن ساختاریافتهمی های مختلف در کنار هم قرارشخصیت

جایی ضمایر شخصی و اشکال زمان، فضای بخشند و جابههای مختلف و رویدادها به روایت عمق میصداها و دیدگاه

 (Ibid: 62) کندمشخص میانداز را چشم

سازد، به بر اساس عناصر متنی موجود داستان مورد نظر نویسنده را در ذهن خود می در خوانش یک متن، خواننده

و  1، فشردگیشود و فرآیندهایی متشکل از گزینشهایی در ذهن وی برانگیخته میزمان قالبطور هماین منظور به

 شود.  افتد که فضاهای ذهنی و روایی نامیده میرای ساخت داستان اتفاق میآمیختن سطوح مختلف روایی بدرهم

ها و راوی داستان و پویایی های شخصیتسازی ادراکات، دیدگاهکه از طریق فشرده 2فرایند ساخت داستان نوظهور

که در یک طوریکند بههای موجود در داستان را از طریق این فضاها مدیریت میافتد، دیدگاهزمانی داستان اتفاق می

ی داستان قرار دارند و برای زمینهفرض در پسصورت پیشهای دیگر بهلحظه تنها یک دیدگاه فعال است و دیدگاه

 های جدید داستان آماده هستند. ارائه در موقعیت

سازی فشرده .اندمعرفی کرده ها را فوکونیه و ترنرعنوان مکانیسمی ترکیبی برای ترکیب دیدگاهسازی بهفشرده

جایی در سازی و جابهتواند اتفاق بیفتد. بنابراین فشردهعناصر در هر سطحی )زبان، فرم، واژه، ساخت و روایت( می

 دهند.سوی معنای نهایی سوق میدهند و خواننده را بهای هستند که داستان را گسترش میهای ترکیبیداستان، مکانیزم

ضاهای  سطح کلان روایت، ف ساخت توپولوژیتعبیهدر  )یک کل دینامیک یا پویا در امتداد زمان( کلی  3شده به 

ستان که می سطوح خرد روایت مثل دیدگاهدا شهتوانند از  شده های فردی، گفتارها، اندی شند، ها و رویدادها گرفته  با
                                                           

1 compression 
2 emergent story 
3 topology 
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صططورت، لزوم تحلیل  شططوند. در اینعلاوه سطططوح کلان معمولاً مسططتقل از سطططوح خرد دیده میکنند. بهکمک می

شان ضاهای ذهنی و روایی برای ن سطوح پایینف ساس روایت در  سطوح، ظهور مرتبه بالاتر برا تر یا دادن تعامل بین 

 شود.های مختلف مشخص میاتصالات افقی در بخش

 

 بیز... بیز... بیزینسکاربست نظریه در رمان  .4

زاده و چگونگی تولید معنای ی رمان کودک فرهاد حسنروش انجام پژوهش حاضر برای نمایش فضاهای چندلایه

متن روایی در ذهن مخاطب، استفاده از نمودارهای تصویری آمیختگی فضاهای ذهنی و روایی است. به این منظور 

ابتدا فضای پایه، فضاهای درونی راوی، شخصیت، آینده، گذشته و پس از آن لنگرهای روایی را در متن مشخص 

، فضای راوی یا NMSBرو، در مدل طور معمول، فضای راوی است. از همینپایه در هر داستانی، بهکنیم. فضای می

ماند و در دل آن فضاهای ذهنی شخصیتفضای پایه پیوسته باز می کنیم.فضای پایه را پیش از دیگر فضاها ترسیم می

ترین فضای ذهنی درونه در آید )رایجدرمیها که در قالب گفتار، باور و فکر به نمایش ها یا دیدگاه ذهنی شخصیت

انداز شود، دیدگاه و چشمشود. هربار که فضای ذهنی جدیدی به جای فضای ذهنی قبلی جایگزین میداستان( باز می

 توان دید. کند و در این حین فضاهای ذهنی گذشته همواره میداستان تغییر می

آورند وجود میمدیریت داستان و چگونگی انتخاب کلمات و افعال  بهی بیان، نویسنده این فضاها را از طریق نحوه

سازی مداوم فضاهای روایی با فضاهای در حال ظهور، داستان نوظهور را و غنی 1های متقابلو با استفاده از فرافکنی

ی همه وور دست پیدا کنیم روایی به معنای نوظهکنیم تا با ادغام فضاهای خردهکنند. ما این فضاها را دنبال میتولید می

 دهیم.این فضاها را برای معنای نهایی، در مدل مدّنظر خود قرار 

کشد. درواقع اطلاعات بهراحتی تمام زوایای روایی متن را به تصویر میدرنهایت ما نمودارهایی داریم که به

ازآنجاکه فضاهای ذهنی و روایی ها برای رسم نمودار کلی داستان کافی است ولی آمده از این تحلیلدست

 کنیم.ی رمان بسیار زیاد هستند از رسم نمودار کلی اثر، خودداری میدهندهتشکیل

های معناسازی های داستان هم برای تبیین تمام پیچیدگیتوانیم برای تکمیل روش، از نمودار آمیختگیدر ادامه می

 کنیم.گنجد، این مرحله را در پژوهش مستقلی پیگیری میی نمیی بحث جاراستفاده کنیم، البته ازآنجاکه در حوصله

 

 بیزینس ..بیز ..بیزبازنمایی و تحلیل فضاهای ذهنی و روایی رمان کودک . 1. 4

خلاصه داستان .1. 1. 4  

زاده برای کودکان سنین هفت تا دوازده سال به چاپ رسیده است. این از فرهاد حسن 5+1های ی رمانمجموعه

است. در آغاز هر کتاب نویسنده توضیحاتی را  بیز... بیز... بیزینسها رمان چهار داستان دارد که یکی از آنمجموعه 

 است. های اصلی داستان ارائه دادهی فضای داستان و هرکدام از شخصیتدرباره

                                                           
1 cross space-mappings 
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نی با هم همسایه است که در ساختما 5+1ی تعدادی کودک )چهار تا دوازده ساله( ملقب به گروه داستان درباره 

فروش شود که صدای جوجهکند و داستان زمانی شروع میهستند. راوی در یکی از طبقات این ساختمان زندگی می

دنبال شنیدن صدای آقای جوجه فروش، به فکر خرید جوجه، به 5+1زمان گروه رسد. هماز کوچه به گوش راوی می

ها با مشکلاتی اعم از مکان و چگونگی ها پس از خرید جوجهافتند. بچهها و درنهایت فروش مرغ میکردن آنبزرگ

ها در ساختمان کنند تا کسی متوجه وجود جوجهشوند و در ادامه تمام تلاششان را میها مواجه مینگهداری از آن

 شوند.ترها متوجه ماجرا میماند و بزرگشان ناکام مینشود. درنهایت بیزینس

 مدل فضاهای ذهنی و روایی راهنمای .2. 1. 4

هایی که در شدن علائم اختصاری و نشانهدر این قسمت قبل از آنکه تحلیل شناختی رمان آغاز شود، برای روشن

 رسم شده است. NMSBکار رفته، جدول راهنمای مدل نمودارهای بازنمایی فضاهای ذهنی و روایی به

 
 NMSB های مدلنشانه / . علائم اختصاری1جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بیز...بیز...بیزینسنمودار فضاهای ذهنی و روایی رمان  .3. 1. 4

کنند. به نمودار یک دقت کنید. این نمودار از روی فضاهای ذهنی فضاهای ذهنی در داستان فرم را به محتوا متصل می

های صرفی ی انتخابنحوه ی داستان بیز...بیز...بیزینس کشیده شده است. فضاهای ذهنی و روایی براساسدهندهتشکیل

 ی روایت به شکلی که در نمودار یک ترسیم شده، قرار گرفته است.و نحوی نویسنده

سازد. تمام فضاهای دیگر درون این فضاساز ابتدایی در ابتدای ماجرا، می« اینجا کجاست؟»فضای روایت را فضاساز 

 گیرند.شکل می
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 (Dancygier, 2012: 33)داستانی متن روایی  ]ذهنی[ فضاهای  . بازنمایی1نمودار

 

به نمودار یک مستطیل اول، فضای ذهنی اول از زبان شخصیت پارسا است که درواقع خارج از فضای باتوجه

رسد که جهان داستان جهانی گونه به نظر میپردازی، اینی روایتکند. در این شیوهداستان با مخاطب صحبت می

 های حقیقی خود در ارتباط هستند. با مخاطبها حقیقی است و شخصیت

های داستان است، خودش و دوستانش بینید، پارسا که یکی از شخصیتطور که در مربع یا فضای ذهنی اول میهمان

شود، زیرا شخصیت پارسا رسد از همان ابتدای کتاب باز میکند. فضای روایی برخلاف آنچه به نظر میرا معرفی می

 پذیر نیست. ت راوی است و استقلال شخصیت از داستان و جهانی که به آن تعلق دارد، امکانجزئی از روای

ها حال است. در ی آنهای دیگر قرار دارد که زمان همهی شخصیتدرون فضای شخصیت پارسا، فضاهای درونه

تر که به حقیقت نزدیک بر ایجاد فضاییزاده با این ترفند علاوهها هستیم. حسناین قسمت شاهد معرفی شخصیت

زاده را به دست است، سعی دارد ذهن مخاطب کودک را تشحیذ کند. درواقع کودکی )هفت تا ده سال( که رمان حسن
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ی طولانی، تمرکز خود را حفظ تواند در طول یک مجموعهی خواندن محدودی دارد، بنابراین نمیگیرد، قطعاً تجربهمی

 کند.هایش را به کودک یادآوری میان و شخصیتکند. نویسنده با این روش، داست

زمان با روایت تعلق دارد. این فضای ذهنی هم« آید...تابستان که می»ی روایت و فضاساز فضای ذهنی دوم به ادامه

 کند.شود. برش زمانی آینده، چارچوب زمانی داستان را پویا میراوی اصلی آغاز می

کند که فضای روایت را به گذشته ی راوی جاسازی میرا در فضای درونهای در فضای ذهنی سوم، راوی خاطره

علاوه ذهن مخاطب را برای فهم بهتر داستان تشحیذ میکند بهبرد. این حرکت پویایی زمانی داستان را تأمین میمی

ت بگوییم نیازمند واقع نویسنده برای رساندن خواننده به معنای نوظهور نیازمند فضاسازی است یا بهتر اسکند. در

 ساخت جهانی ملموس برای خواننده است تا از این رهگذر معنای مدنظر خود را انتقال دهد.

شود. بنابراین فضای ذهنی شخصیتها در زمان حال ارائه میها و فضای شخصیتگویی، دیالوگدر این خاطره 

 است. صورت فضای درونی خاطره با مستطیل طوسی رنگ نمایش داده شدهها به

صورت کلی به تصویر کشیده شده است و بینید نمودار یک، فضای ذهنی و روایی داستان را بهطور که میهمان

در ادامه با بررسی جزئی فضاها، به بازسازی  توانید وضعیت کلی روایت را بازسازی کنید.با دیدن این نمودار می

 پردازیم.فضاهای ذهنی و روایی داستان می

  انداز راویفضای چشم. 4 .1 .4

شود. راوی پس از آنکه یک فضای آینده در روایت انداز و تأکید داستان میفضای راوی در ابتدای روایت، فضای چشم

کند. این دومین اختلال زمانی است که در گاهشمار ای از گذشته بازگو میکند، داستان اصلی را با عنوان خاطرهباز می

ای است که شود، گذشتهای که در روایت راوی باز میکند. فضای درونهگذشته اشاره میهای داستان به مناسبت

ی نقل قول ی خاطره در گذشته و فضاهای درونهگیرد و خواننده را با فضاهای درونهصورت حال در جریان قرار میبه

که یک فضاساز ذهنی است خواننده « گفتن»کند. در این حالت راوی بیشتر با فعل رو میو دیالوگ در زمان حال روبه

 کند.ها میی شخصیترا وارد فضاهای درونه

اند از: زمان حوادث، ی اطلاعات مهمی برای خواننده است. این اطلاعات عبارتدیدگاه زمانی داستان دربردارنده

ری دوری و نزدیکی خود های دستوها در نظر خواننده. همچنین راوی با استفاده از این زمانتندی و کندی سرعت آن

شود )رک. خادمی، شده هم، سنجش میگرایی متن خلقگونه به نوعی واقعکند و اینی داستان را مشخص میاز سوژه

1391 :13.) 

  2آیندهو 1گذشتهفضاهای  .5. 1. 4

فضای راوی مختل میتر اشاره کردیم، روند زمانی داستان با وجود فضاهای گذشته و آینده در میان طور که پیشهمان

کند. اولین پویایی یا اختلالی شود و سرعت بازگویی روایت را کند میها موجب پویایی زمانی داستان میشود. این وقفه

« آید...تابستان که می»ی شود، همان ابتدای داستان است. جملهمیبیز...بیز...بیزینس که باعث تغییر زمان در داستان 

شود. سرعت روایت راوی ی ابتدایی داستان است که با زمان مضارع اخباری شروع می(، جمله10: 1399زاده، )حسن

                                                           
1 History 
2 Futuer 
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ماند و برای گفتن گردد ولی در این زمان نمیشود. راوی در ادامه به فضای زمان روایت برمیبا این جمله کند می

 کند. روایت اصلی به دل فضای گذشته سفر می

ها دخیل نیست. گویا داستان را از پشت  چشمی  هاست ولی در آنشخصه شاهد آنکه به کندراوی وقایعی را روایت می

 بیند.در آپارتمان یا دوربین دربازکن می

 
 دنسیگر NMSB. بازنمایی قسمتی از فضاهای رمان بیزینس براساس مدل 2نمودار

  

ضیحاتی که دادیم،  ساس تو سمتی از روایت را برا ی این بخش ی مهم دربارهبینید. نکتهمیدر نمودار دو بازنمایی ق

شدن  ضاها و همچنین کند شده و با این کار موجب پویایی ف ضای مذکور، باز  ضای راوی قبل از ف ست که ف این ا

 شود.سرعت روایت در همین ابتدای داستان شده است. البته در ادامه فضاهای فرعی دیگری هم دراین فضا باز می

اند که تا زمان ادغام با فضاهای ای طراحی شدهگونهدر این رمان، فضاها مثل فضایی که در شکل بالا ترسیم شد، به 

کند، در ادامه ای را در زمان گذشته روایت میمانند. نویسنده خاطرهی مطلوب همچنان باز میدیگر و رسیدن به نتیجه

صیت شته که درقالب نقل قول کننوگو میها در زمان حال با هم گفتشخ ضاهای آینده و گذ شتر مواقع، ف د و در بی

شود. گیرد و تبدیل به فضای درونی روایت میشود، داخل فضاهای بالاتر قرار میها باز میمستقیم از زبان شخصیت

سططال دوتا خریدم، میرند. پاراند. زود میها زپرتیپفففففف! این»فراز با هیجان و فوران آب دهان گفت: » برای نمونه:

شان دررفت و مردند.  شیده بود پاک کرد و گفت...هایی را که فراز بهجوجه فروش تفزپرت زاده، )حسن «صورتش پا

1399 :16.) 

 
 دنسیگر NMSBبر اساس مدل  بیز...بیز... بیزینسبازنمایی فضای راوی در رمان . 3نمودار

 

ای را از شود. فراز خاطرهفراز در دل زمان خاطره بازگو میبینید، فضای شخصیت طورکه در نمودار سه میهمان

گیرد. نقل قول مستقیم راوی کند که در مستطیل طوسی رنگ و فضای جدید مختص به خود قرار میگذشته تعریف می

ساند. رشده را به حداقل میی راوی با داستان روایتکند و فاصلهسازی میدر اینجا حضور خواننده در صحنه را شبیه
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فروش دهد. پاسخ جوجهی راوی پاسخ فراز را میفروش در ادامه از زمان گذشته متعلق به فضای درونهجوجه

شود که ما در این نمودار از ترسیم ها ارائه میطورکه قبلاً به آن اشاره کردیم در فضای دیالوگی حال بین شخصیتهمان

ها را با تفصیل د در نمودار چهار، وضعیت فضاهای ذهنی شخصیتتوانیی این فضا خودداری کردیم. شما میدوباره

 بیشتر مشاهده کنید.

جوری بود. عباس همه را کشاند معمولاً وقتی یکی پایه بود، بقیه هم بودند. مرامشان این« ام.من پایه»سپهر بازگفت: » 

کوبید گفت: جوجه چند گرومپ میگرومپ که قلبشبعد درحالی« بیایید این طرف این آقاهه نشنود»کنار دیوار و گفت: 

اگر هر کداممان با دو هزار تومان » زده گفت:است؟ هزار تومان. مرغ چند است؟ چهل هزار تومان. درست؟ عباس هیجان

همه با سر حرفش را تأیید « فروشیم چهل هزار تومان. درست؟دوتا جوجه بخریم، بعد از چند روز که مرغ شد، می

 (.88: 1399ه، زاد)حسن« کردند

 
 دنسیگر NMSBبر اساس مدل  بیز..بیز..بیزینسها در رمان بازنمایی فضای راوی/ شخصیت. 4 نمودار
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عنوان کنید. بیشتر فضاها بهی فضای راوی مشاهده میعنوان فضاهای درونهدر این نمودار فضاهای شخصیت را به

ها صحبت میی شخصیتمعنی است که راوی دربارهها رسم شده است. این به این شناسی شخصیتفضای هستی

 کند. کوبید...( درواقع او داستان را روایت میگرومپ میکه قلبش گرومپکند، )مثلاً عباس درحالی

همچنین در این نمودار شاهد پویایی زمانی فضاها هستیم. در همین یک پاراگراف چندین بار زمان بین گذشته، 

کند. یا درخواست را داریم. عباس سؤال می QORبر آن فضای آمد است. علاوهول در رفتی دور، آینده و حاگذشته

دنبال اطلاعاتی دهنده رجوع کنیم. در این نوع فضاها گوینده بههای سؤالی باید به فضای پاسخبرای تعیین فضای جمله

کند. البته در نمودارچهار، را پردهنده است و قصد دارد با پرسیدن سؤال شکاف اطلاعاتی خود مربوط به پاسخ

داند و پرسد که پیشاپیش جوابش را میهایی را میرو هستیم. عباس سؤالبینید با سؤال بلاغی روبهطورکه میهمان

کند، ی سؤال را درونه میای که جملهکند. بنابراین فضای ذهنینظر بقیه را به تفاوت قیمت جوجه با مرغ جلب می

 عباس است. فضای ذهنی شخصیت

   انداز شخصیتفضای چشم .6. 1. 4

دارشدن روایتگری نویسنده است. فضای زمانی راوی که به امتداد داستان کشیده میپویایی زمانی در داستان بیانگر ادامه

شود. فضای هایشان قطع گویههای مستقیم یا درونقولها از طریق نقلتواند با فضاهای فکری و دیدگاهی شخصیتشود، می

ها مختل میقول ی مستقیم نقلبرای ارائه« گفتن»ها از منظر راوی و فعل راوی در این داستان معمولاً با توصیف شخصیت

رو هستیم. ها روبهانداز داستان از فضای فکری راوی به فضای فکری شخصیتشود. در این فضاها با تغییر دیدگاه یا چشم

تر نزدیک گیرد، به دیدگاه راویهای مستقیمی که در دهان شخصیت قرار میقولبه نقل بتها نسهای شخصیتگویهدرون»

صورت مستقیم در ارتباط است ها، مخاطب با احساسات راوی بهها یا افکار درونی شخصیتگویهاست، چراکه در درون

  (Van Vugt, 2013: 99) «هاستها، خود شخصیت مالک کلمات و دیدگاهولی در نقل قول

ها بنا شده؛ فضاهایی که به درونیات و افکار درونی وگوی مستقیم شخصیتی گفتزاده بر پایهداستان حسن

شود و ها است. داستان در دنیای مفهومی راوی روایت میقولتر از افکار راوی و نقل ها برگردد، بسیار کمشخصیت

 رسند.داستان به ظهور می ها از ذهن راوی و با زبان مستقیم شخصیت درقولنقل

ها خوبی مشخص است، بنابراین از ترسیم فضای شخصیتها در نمودارهایی که تاکنون کشیدیم بهفضای شخصیت

 کنیم.صورت جداگانه خودداری میبه

 لنگرهای روایت. 7. 1. 4

به جای این اصطلاح از اند، مطرح شده است. دنسیگر هایی که فوکونیه و ترنر آوردهاصطلاح فضاسازها در مقوله

 کنند.اندازها عمل میعنوان شاخص چشمکند که بهلنگرهای روایت استفاده می

کنیم، باید سازند، صحبت میی لنگرهای روایی و عناصری که صحنه داستان را در ادبیات کودک میزمانی که درباره   

. درواقع با پرداخت صحنه، کندبرداشت نمیسنده را نوجوان تنها مباحث مدّنظر نوی نظر بگیریم که مخاطب کودک ودر

ی خود را از اثر داشته باشد و شناسانهدهد که برداشت زیبایینویسنده این امکان را به خواننده )کودک و نوجوان( می

ف های استاتیک و صربه برداشتها را محدود توان آنشود اما نمیی روایت میلنگرهای روایی موجب پویایی صحنه

 های روایی خواهد داشت.ی خود را از توصیفآزادانه کرد؛ به این معنی که مخاطب کودک برداشت
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 1واقع  فضاهای خلاف .8. 1. 4

کنند، فضاهای خلاف واقع به سایر اقدامات ممکن رویدادها یا سایر نتایج ممکن برای یک سری رویدادها اشاره می

 های تخیلی. های جایگزین در ذهن خواننده وجود دارند؛ مانند داستانها گزینهمخصوصاً برای متونی که در آن

های کوچک داستان هایی اشاره کرد که شخصیتپردازیتوان به خیالاز فضاهای خلاف واقع در سطح معنایی می

کنند و یپردازی مها خیالها به نوعی با پول فروش مرغی بیزینس مرغ و جوجه دارند. هر کدام از شخصیتدرباره

کنند. به جز این مسأله، فضای خلاف واقع خاصی در داستان وجود ندارد و داستان رؤیایشان را برای بقیه تعریف می

 بندی کرد. گرا دستههای کودک واقعی رمانتوان در دستهرا می

لنگرهای زمانی .9. 1. 4  

آن روز.../ مال پارسال است.../ بعد از چند »روند. عنوان نشانگری برای طرح کلی زمان به کار میلنگرهای زمانی به

شود... / دو دقیقه... ده دقیقه... بیست دقیقه ... نیم روز که مرغ شد... / یک ماه که شد... / سه ماه پولشان خیلی می

 «.ساعت...

افتد، تابستانی اتفاق میچیز در روزی دهد  که همهبر اساس این فضاهای زمانی طرح کلی زمانی داستان به ما نشان می

شود، شود. راوی در انتهای ماجرا وارد داستان میهای بعدی هم از همین روز تابستانی آغاز و به آینده معلوم ختم میزمان

های داستان خود آید و با یکی از شخصیتها، یک ساعت بعد... به محل روایت میشدن جاروجنجالالبته پس از تمام

 کند.وگو میگفت

هایی را در ذهن که با خودش چارچوب« آید هستیم...تابستان که می»در این داستان شاهد لنگر زمانی هدفمند 

کند. فضای ای مخاطب برای خلق فضاهای ذهنی و روایی جدید استفاده میکند و از دانش زمینهمخاطب فعال می

، سفر های همسایهاز تعطیلی مدارس، بازی با بچه روند با تصاویریتابستان مخصوصاً برای کودکانی که به مدرسه می

 و... همراه است و نویسنده از این فضای مطلوب ذهنی برای نقل داستانش بهره برده است. 

داستان در فضای راوی و قالب زمانی  مبدأ زمان در داستان، یک روز تابستانی )زمانی معلوم در گذشته( است.

کند. در همین فضای زمانی گذشته که نویسنده برای گفتن داستانش از آن یاد میگذشته در جریان است؛ تابستانی 

داستان به غیر از لنگر زمانی تابستان،  ها با زمان حال برای روایت داستان هستیم.های مستقیم شخصیتشاهد نقل قول

 هد، ندارد.لنگر زمانی هدفمندی که بخواهد ذهن خواننده را با فضا یا چارچوب هدفمندی پیوند بد

لنگرهای مکانی .10. 1. 4  

کردند، پریدند ساختمان الماس، یک روز توی اتاقم نشسته بودم، توی خیابان داد زد، توی پارکینگ حیوان بازی می

خریم،کجا بگذاریم، توی هایش میمدرسه را با معلم  توی کوچه، توی کوچه یا همان خیابان فرعی، ساختمان کناری،

ها، من پشت در آپارتمانم، توی خیابان، از سر خیابان، آسانسور، سرایداری، گاوداری، مرغداری، بالای پلهاتاقمان، اتاق 

 های مکانی این داستان هستند کهاش و مجتمع مسکونی از لنگرگاهپارکینگ، اینجا تیمارستان است یا آپارتمان، خانه

های توانند زاویه دید خواننده را به سوی مکانناصر داستانی میدهند. این عمعمولاً به فضای داستان پویایی متفاوتی می

                                                           
1 Unreal spaces   
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خاصی که منظور راوی داستان است، هدایت کنند. اگر در این لنگرهای مکانی نام مکان مشخص و خاصی آمده باشد، 

 ای مخاطب را در راستای هدفی خاص به کار بگیرد. زمینهحتماً راوی داستان در نظر دارد که دانش پیش

وسه مندی که ذهن مخاطب کودک را به سمت مکانی با مشخصات خاص )مثل سیاین داستان، لنگر مکانی هدف در

شود و در همان آپارتمان به پایان پل اصفهان( بکشاند، وجود ندارد. روایت اصلی در آپارتمانی با نام الماس شروع می

کدام لنگر مکانی خاص و و... نیز وجود دارند که هیچ هایی مثل پارکینگ، خانه، آسانسوررسد. در این بین مکانمی

 شوند. هدفداری محسوب نمی

 ها و رویدادهاها، مکاننام. 11. 1. 4

ی عنوان لنگرهای روایی در داستان نقش داشته باشند، زیرا یک حوزهتوانند بهها، رویدادها و عناصر فرهنگی میاسم

تواند دیدگاه راوی یا ها یا رویدادهای خاص میبردن از افراد، مکانکنند. ناممعنایی خاص در داستان خلق می

 ها را در فضای ذهنی خواننده جاری کند.شخصیت

زد چون  های قبلی راجمهورها )اما همان حرفجویی در تولید زباله، سخنرانی مثل رئیسبیزینس، بازار بورس، صرفه  

برداری، فرار کرد گذاری، ماهی قرمز عید، کلاهکاغذقیچی، سرمایهسنگگیری، ها را فقط بلد بود(، رأیهمان حرف

ی دعا، کارآگاه، مرغداری، فوتبال و... لنگرهای معنایی داستان هستند که معناهای ضمنی به روایت خارج، گوگل، جلسه

دهند، مثل ستان میوکار و... خیلی از اصطلاحات که لحن طنزآمیز به دابخشند: معانی سیاسی، اجتماعی و کسبمی

ی یک ساختمان، سرهنگ بازنشسته اکبر قالیچی، عباس که یک ببوگلابی خفن است... و مثل رئیس جمهورها مرد شماره

 سخنرانی کرد.

 

 مدیریت دیدگاه در داستان از منظر دنسیگر. 2. 4

دهیم که این قسمت نشان میها همراه داستان شدیم. در تا اینجا با شناسایی فضاهای روایی و تلفیق خرده روایت

 وجود بیاورند. گیرند تا معنای نوظهور را بهانداز و تأکید قرار میچگونه هر کدام از فضاها در سه جایگاه پایه، چشم

انداز فضایی است شود. چشمفضای پایه همان فضای ابتدایی داستان است که روایت داستان با ساخت آن شروع می   

شوند. تأکید فضایی شود و دیگر فضاها از منظر آن ساخته میدر حال حاضر از آن فضا نگاه میی گفتمان که ادامه

 جا شودتواند جابهکند. با پیشرفت گفتمان وضعیت فضاهای ذهنی میاست که محتوای جدیدی به گفتمان اضافه می

(Evans, V., Green, 2006: 389). 

انداز و تأکید، دیدگاه و پویایی داستان را مدیریت کرده جاکردن فضاهای پایه، چشمدر این داستان راوی با جابه   

ی است. داستان با فضای روایی اول )اتاق راوی و انتظار برای رسیدن سوژه( شروع شده و در ادامه از دل فضای درونه

انداز و تأکید داشتیم، فضای روایی اول، فضای فضای پایه و چشم آن، داستان پردازش شده است. طبق تعریفی که از

انداز شدن به فضای روایی دوم )خاطره راوی( که از چشمانداز و تأکید داستان است. با واردپایه و همچنین چشم

فضا )خبردارشدن ی این کند. فضای درونهانداز و تأکید داستان تغییر میشود، فضای چشمفضای پایه به آن نگریسته می

های کوچه(، فضای تأکید و چشمفروش( همان است که در فضای روایی سوم )خرید جوجه و بچهاز حضور جوجه

ی بیزینس( محور ی دوم )ایدهگیرد. در فضای روایی سوم، سه فضای درونه داریم و فضای درونهانداز داستان قرار می
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دهد. در قسمت بعدی انداز و تأکید داستان را تغییر میینس فضای چشمگیرد. از این قسمت بیزاصلی داستان قرار می

کند و در یعنی در فضای روایی چهارم )برگشتن به ساختمان( نویسنده با سه فضای درونه، فضای تأکید را عوض می

پنجم )خرید  بینیم. فضای رواییادامه، برگشت به فضای پایه یعنی فضای روایی اول )اتاق راوی( را در داستان می

شود. با پیشرفت داستان، فضای انداز داستان هم میی داستان از این منظر فضای چشمشود؛ با ادامهجوجه( که مؤکد می

ها( و )لورفتن کردن از چشم همسایهشود و فضاهای درونه )پنهانروایی ششم )نگهداری از جوجه( فضای تأکید می

شود. در پایان، باز هم یر ساختمان( از منظر فضای روایی شش دیده میخصوص مدترها بهها و حضور بزرگجوجه

 شدن فضای روایی دوم )خاطره گویی(.ی راوی را داریم و بستهبازگشت به فضای پایه

 توان بازنمایی کرد:صورت زیر میاین شبکه فضاهای ذهنی را به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 داستان بیز بیز بیزینسمدیریت دیدگاه بر اساس مدل دنسیگر در . 1شکل

های موجود در داستان از سوی به توضیحاتی که دادیم و با استفاده از شکل یک، مفهوم مدیریت دیدگاهباتوجه

ها به یک فضا در داستان تعلق دارد که با استفاده از نویسنده مشخص شد. به شکل یک دقت کنید هر کدام از دایره

ی های بزرگ قرار دارند تعداد فضاهای درونهتر که درون این دایرههای کوچکگذاری مشخص شده است. دایرهشماره

 کنند.هر فضا را مشخص می

سوی دیدگاه در داستان مشخص است و تمرکز اصلی وزاده شبیه یک نمایشنامه است. در ابتدا سمتداستان حسن

شویم که پویایی تا انتها متوجه می هاست. پس از ترسیم فضاهای ذهنی و روایی داستانوفروش جوجهروی خرید

رسد. حرکت دیدگاه از یک شخصیت به شخصیت تر از چیزی است که در ابتدا به نظر میدیدگاه در داستان پیچیده
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ترها، در نمودار کلی خصوص با حضور سرهنگ بازنشسته و دیگربزرگدیگر و تمرکز آن در بخش پایانی داستان به

 خوبی مشخص است.پوشی کردیم( بهاین مقاله چشمداستان )که از رسم آن در 

ترها را به وضوح در دهد، قدرت کلام و دیدگاه بزرگکه آخرین وقایع را با صدای بلند شرح میحالیراوی در

 شنویم که راوی قصد دارد ببینیم و بشنویم.بنیم و مینهایت ما چیزی را میگذارد. درداستان به نمایش می

 کنید.ها را از نمایی دیگر در شکل دو مشاهده میفیقبازنمون این تل

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 . شبکه آمیختگی فضاهای ذهنی و روایی رمان بیزینس2شکل

ها به نمایش درآمده است. در ی آندر شکل دو روند خلق داستان نوظهور از دل فضاهای روایی و فضاهای درونه

موجود( مثل بیزینس، اتحاد، دوستی و... فعال شده تا از طریق ازپیشهای هایی )قالبزمینه، طرحوارهفضای عام یا پیش

 ها با فضاهای ذهنی و روایی داستان، معنای نوظهور تولید شود.پیوند این طرحواره

 

 گیری. نتیجه5

بردیم. کودک به کار ی فضاهای ذهنی و روایی را برای اولین بار، بر روی ساختمان روایی رمانی حاضر نظریهدر مقاله

 NMSBهای مختلف و خرده نمودارهای توانیم متن روایت را برای ساختن داستان نوظهور از میان دیدگاهاکنون می

های نموداری توانستیم نشان بدهیم را برای انسجام روایی در سطح متن آشکارا مشاهده کنیم.  ما با استفاده از مؤلفه

کند. سپس دک موجود در متن، معمای داستان را در ذهن خود حل میکه چگونه یک خواننده با دریافت اطلاعات ان

ها به معنای دهد تا از میان ذهن راوی، عملکرد و ساختار ذهن شخصیتای که ذهن خواننده انجام میعملیات شناختی

سد را دنبال آورد( برکردن فضای روایی داستان به وجود می)یک ساختار روایی که خواننده با دنبال داستان نوظهور

ی فضاهای ذهنی روایی، مدیریت دیدگاه را در داستان کردیم و به معنای اصلی داستان رسیدیم. در انتها با رسم انگاره

 تر است.تنیدهرسد پویاتر و درهمزاده از آنچه در ابتدا به نظر میمشاهده کردیم و به این نتیجه رسیدیم که رمان حسن

تغییر دیدگاه از یک شخصیت به شخصیت دیگر موجب پیچیدگی و پویایی داستان شده ی فضاها نشان داد که شبکه

ترها قرار شود. تمرکز قدرت روی بزرگطرز چشمگیری بیشتر میاست. پویایی داستان با حضور مدیر ساختمان به

ای اندک و زمینهات پسخورد. رویدادها در خلال داستان با دادن اطلاعها با متن پیوند میگیرد و دیدگاه شخصیتمی

 شود.وقفه روایت میبی
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نشان داد که این رمان کودک، ساختار زمانی پویایی دارد. در این بیز...بیز...بیزینس در رمان  NMSBبازنمایی مدل 

ای دهنسبت پیچیسالان، روند زمانی بهروایت نویسنده تنها به روایت و توالی رویدادها بسنده نکرده و مانند داستان بزرگ

ها گیری فضای شخصیتهای زمانی را با درونههای زمانی در داستان دنبال کرده است. نویسنده این وقفهرا با ایجاد وقفه

 و افکارشان در فضای راوی ایجاد کرده است.

در قسمت لنگرهای روایی دیدیم که تنها لنگر زمانی هدفمند در این داستان فصل تابستان است که فضای داستان 

کشد. از لحاظ مکانی نویسنده خط سیر پویایی ندارد و کل داستان حول یک مکان خود را به چارچوب مدّنظر می

شود. از لحاظ معنایی اما شاهد ذکر رویدادهایی مثل بیزینس، بازار بورس و... هستیم. درک این ساخته روایت می

همچنین از آنجاکه  شدن است.خوب بزرگ اصطلاحات و رویدادها برای مخاطبان کودک مملو از هیجان و حس

شود، ترها در کودکان هفت تا دوازده ساله به شدت احساس میاستقلال و توانایی حل مسائل بدون نیاز به بزرگ

هایی از داستان برای رسیدن به این اهداف ی آمیختگی فضاهای ذهنی و روایی داستان، قسمتبراساس نمودار شبکه

ترها برگشته و امور ساختمان، دنبال شده است؛ البته نویسنده در انتها، باز هم به قدرت کلام بزرگها و با دیدگاه بچه

 ترها به آرامش رسیده است.ی بزرگبا حضور هوشمندانه

 

 یادداشت

(1.) NMSB  سیگر صویری دن صاری را Narative Mental Spase Belding Model مخفف مدل ت ست. این حروف اخت ا

 است.   شناختی ون ووگت در رسالة دکتری خود برای مدل دنسیگر به کار بردهپژوهشگر 
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Case Study of Farhad Hassanzadeh’s Biz… Biz… Business 

 

Sara Pourfarah  

Mohammad Javad Mahdavi*  

Samira Bameshki  

 

Introduction 

In this article, for the first time, the Narrative Mental Spaces Blending model (NMSB model) has been 

investigated in a long story. As a case study, Biz Biz Business, a novel written by Farhad Hasanzadeh 

has been analyzed using Dansygier's NMSB model. The innovative aspect of this research is the 

representation of the novel's multi-layered narrative spaces in the form of visual diagrams. This method 

shows how the linguistic aspects of a narrative text can lead to the production of meaning in the reader’s 

mind and the understanding of a new emerging story. To do this research, different spaces have been 

determined in the form of narrator space, character, future, and past. These spaces are created through 

how the story is told and how the author chooses words and verbs. Then we identify the narrative anchors 

in the text. These are the builders of mental and narrative spaces in the text. Finally, with the NMSB 

model, we show the continuous enrichment of narrative spaces with emerging spaces to reach the 

emerging story. The general results of the research show how this method can help the reader to solve 
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the mystery of the story by conveying the little information in the text, and also every narrative text is 

more dynamic and intertwined than what it seems at first. 

 

Methodology, Literature Review and Purpose 

In this research, to show the multi-layered spaces of Farhad Hassanzadeh's children's novel and how to 

produce the meaning of the narrative text in the mind of the audience, visual diagrams of the Narrative 

Mental Spaces Blending have been used. For this purpose, we first defined the basic space, the inner 

spaces of the narrator, character, future, and past, and then the narrative anchors in the text. Later, by 

using graphical components, we could show how a reader attempts to solve the unanswered question of 

the story in his/her mind by receiving the little information in the text. Then we followed the cognitive 

operation that the reader's mind performs to reach the meaning of the emerging story through the mind 

of the narrator, the performance, and the mind of the characters, and we reached the main meaning of 

the story. In the end, by drawing on the idea of narrative mental spaces, we observed the management 

of the point of view in the story and concluded that Hasanzadeh's novel is more dynamic and intertwined 

than it seems at first glance. The review of the background of the studies shows that Van Vogt (2013) 

investigated and analyzed twenty verses from the Hebrew Bible using the visual model of Dansygier. 

Azadeh Najafi (2015) in her doctoral thesis entitled Poetology Cognitive Narratology of elementary 

school narrative texts based on mental spaces, narrative and conceptual fusion has used cognitive 

narratology and Dansygier's methodology to analyze short stories. However, in the current research, 

Farhad Hassanzadeh's children's novel is analyzed from a cognitive point of view, and to show the 

meaning-making process in the macro-narrative of the work, for the first time, NMSB's cognitive model 

and Dansygier's methodology are used. 

 

Discussion 

The novel Biz... Biz... Business by Farhad Hassanzadeh is about several children (4-12 years old), 

nicknamed the group (5+1), who are neighbors in the Almas building. The narrator lives on one of the 

floors of this building and the story begins when he hears the voice of the chicken seller from the alley. 

The narrator begins the story by telling us that the children, hearing the voice of the chicken seller, think 

of buying chickens, raising them, and eventually selling chickens. However, after buying the chickens, 

they face a lack of facilities. They keep the chickens in the basement away from the eyes of adults. Of 

course, in the end, their business fails and the elders find out about it.  

To show the mental and narrative spaces of the work, we first drew visual diagrams of the 

Narrative Mental Spaces Blending based on the text of the story. According to these diagrams, the first 

mental space is the language of Parsa's character, who talks to the audience outside the space of the 

story. Parsa, who is one of the characters in the story, introduces himself and his friends. Despite what 

it seems, the narrative space opens from the beginning of the book, because Parsa's character is a part 

of the narrator's narrative, and it is impossible to split the character from the story and the world to which 
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he belongs. The second mental space is the continuation of the narrative and atmosphere of "summer is 

coming...". This mental space begins simultaneously with the narration of the main narrator. The time 

cut of the future makes the time frame of the story dynamic. In the third mental space, the narrator 

embeds a memory in the inner space of the narrator, which takes the space of the narration to the past. 

In this reminiscence, the dialogues and atmosphere of the characters are presented in the present time. 

In this story, the narrator has managed the perspective and dynamics of the story by moving the basic 

spaces, perspective, and emphasis, and finally, in the general space or foreground, schemata (pre-

existing templates) such as business, union, friendship, etc., have been activated to produce emergent 

meaning through the connection of these schemas with the mental and narrative spaces of the story. 

 

Conclusion 

 In this article, for the first time, the application of the Narrative Mental Spaces Blending model on a 

long story has been investigated. The representation of the NMSB model in the novel Biz... Biz... 

Business showed that this children's novel has a dynamic temporal structure. In this narrative, the author 

is not satisfied only with the narration and sequence of events, and, like the story of adults, he has 

followed a relatively complicated time process by creating time breaks in the story. In the narrative 

anchors section, we saw that the only purposeful time anchor in this story is the summer season, which 

pulls the story into the desired frame. In terms of location, the author does not have a dynamic trajectory, 

and the whole story is narrated around a self-made place. In terms of meaning, however, we see the 

mention of events such as business, stock market, etc. Understanding these terms and events for 

children's audiences is full of excitement and a good sense of growing up. Since the independence and 

ability to solve problems without the need of adults is strongly felt in seven to twelve-year-old children, 

based on the network diagram of the fusion of the mental and narrative spaces of the story, parts of the 

story to achieve these goals and from the child's point of view has been followed. Of course, in the end, 

the author returned to the power of the words of the elders and the affairs of the building have reached 

peace with the intelligent presence of the elders. 

 

Keywords: Barbara Densiger, children's novel, cognitive narratology, Narrative Mental Spaces 

Blending. 
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