
 

*Corresponding author 

Askari, R. and Dorri, N. (2026). "Poetic License taskīn: A Technique in Service of Meaning (Case Study: Saadi’s Ghazals)". Literary 

Arts, 17(4), 93-114. 

2322-3448 © University of Isfahan                                                                                                                       

This is an open access article under the CC BY-NC-ND/4.0/ License (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
 10.22108/liar.2025.144962.2453 

  

 

 
https://liar.ui.ac.ir/?lang=en 

 Literary Arts 

E-ISSN: 2322-3448 

Document Type: Research Paper 

Vol. 17, Issue 4, No.53, 2026, pp. 93-114 

Received: 18/04/2025          Accepted: 17/08/2025 

 

Poetic License of Teskīn: A Technique Serving Content (Case Study: Saadi’s Ghazals) 

 

Reyhaneh Askari 

Ph.D. Graduated, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Humanities, Tarbiat Modares University, Tehran, Iran 

r.askari@modares.ac.ir 

 

Najmeh Dorri  * 
Associate Professor, Department of Persian Language and Literature, Faculty of Humanities, Tarbiat Modares University, Tehran, 

Iran  

n.dorri@modares.ac.ir 

 

Abstract 

The metrical license of teskīn (pause insertion) is one of the prosodic techniques in Persian poetry, often used to escape 

metrical constraints. Traditionally, poetic licenses have been studied mostly at the musical level. However, the findings 

of the current research show that Saadi, in his ghazals, employs teskīn not only for musical purposes but also to enhance 

semantic and emotional meanings. This research uses a descriptive-analytical method based on library resources, focusing 

on the role of teskīn in meaning-making and emotional expression in Saadi’s ghazals. The analysis reveals that teskīn in 

mid-hemistich positions sometimes evokes emotional states such as sorrow, wonder, hesitation, and joy through sonic 

suspension. It also highlights key words, contributing to implicit layers of meaning. A case study of ghazal number 564—

one of the poems with the highest frequency of teskīn—demonstrates that Saadi, through deliberate repetition of teskīn, 

not only enhances the poem's music but also deepens its meanings and emotions. Ultimately, teskīn in Saadi’s ghazals 

can be regarded as a tool that bridges music and content. 
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Introduction 

Despite the long-standing acknowledgment of the connection between rhythm and meaning, most studies have described 

teskīn merely as a way to overcome metrical constraints. The main question of this study is whether teskīn in Saadi’s 

ghazals serves solely as a musical device or whether it also carries emotional and semantic implications. Among poetic 

forms, ghazal has the highest metrical variety, providing fertile ground for examining various poetic licenses. The ghazal 

is also the domain of emotional expression and fresh themes, making it an ideal form to explore the link between rhythm, 

music, and meaning. Furthermore, Saadi’s unique skill in blending musical delicacy with semantic balance makes him 

the best subject for this study. 

Numerous studies have been conducted in the field of Persian poetry's rhythm and musicality; however, most of these 
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works have remained limited to the formalist functions of meter and poetic licenses, and have not specifically addressed 

the relationship between rhythm, meaning, and emotion. Among such works, one can refer to Khanlari’s (1998) The 

Rhythm of Persian Poetry, Vahidian Kamyar’s (1990) Rhyme and Rhythm in Persian Poetry, and Abdollahzadeh’s (2015) 

The Music of Poetry in the Iraqi Style with Emphasis on the Ghazals of Rumi, Saadi, and Hafez. Yet, as mentioned earlier, 

no independent study has thus far examined the metrical license of teskīn in Saadi’s ghazals with a focus on meaning-

making and emotional expression. The present study seeks to fill this gap. 

 

Materials and Methods 

This study uses a descriptive-analytical method, analyzing textual examples. First, the concept of teskīn and its place in 

Persian poetic prosody are explained. Then, Saadi's ghazals are examined, and instances of mid-hemistich teskīn are 

analyzed from semantic and musical perspectives. Finally, the findings are categorized into five thematic groups to clarify 

the various functions of this technique in relation to meaning and emotion. 

 

Research Findings 

Analytical Categorization 

The textual analysis shows that teskīn in Saadi's ghazals directly serves meaning and emotion. Based on detailed 

examination, these uses are classified into five main categories: 

1. Semantic Highlighting and Emphasis on Key Words 

2. Emotional and Psychological Significance 

3. Spatial or Quantitative Imagery 

4. Invitation to Silence, Reflection, or Pause in Speech 

5. Conveying Intensity 

 

Case Study: Ghazal 564 

Ghazal 564 from Saadi’s Divan, with its high frequency of teskīn in various positions, is a unique example of purposeful 

use of this license. The analysis of this ghazal shows that Saadi consciously uses teskīn to create meaning and evoke 

emotions, for example, in describing the cruelty of the beloved or the severity of separation. This ghazal serves as distinct 

evidence of Saadi's deliberate and artistic use of teskīn. 

 

Discussion of Results and Conclusions 

The findings of this study reveal that, contrary to common belief, teskīn in Saadi's poetry is not merely an escape from 

metrical constraints but rather a conscious technique to enhance meaning, evoke emotions, and create suspension, 

emphasis, or tension. Since Saadi closely links this license to content, teskīn in his ghazals possesses rich semantic and 

emotional potential. The fivefold categorization provides a new framework for semantic and musical analysis in Persian 

poetry and offers a fresh perspective on other poetic licenses as well. 

 

Statistical Results of the Use of Teskīn 

The findings show that teskīn most frequently occurs in the middle of hemistichs, particularly in the second metrical foot. This 

is likely because creating a musical pause in this position has a greater effect on altering the rhythm and conveying emotions. 

 
Table 1. The Occurrence of Taskīn in Metrical Feet 

Position First Hemistich Second Hemistich Both Hemistichs 

First Foot - 2 - 

Second Foot 25 36 5 

Third Foot 3 4 - 

Between First and Second Foot 1 1 - 

Between Second and Third Foot 3 6 - 
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Figure 1. Statistical Analysis of the Occurrence of the Prosodic License Taskīn in Metrical Feet 

 

The statistical analysis of teskīn in Saadi’s ghazals reveals that this metrical license appears with varying frequency 

across different poetic meters. According to the data, the mojtath meter, with 46 instances, has the highest frequency, 

followed by ramal, hazaj, mozareʿ, sariʿ, rajaz, and monserah, respectively. This distribution indicates that Saadi 

employed teskīn more frequently in certain meters, which may suggest a particular harmony between this metrical license 

and the internal rhythm and musicality of those meters. 

 

 
Table 2. Poetic Metres 

Meter Frequency 

Mojtath 46 

Ramal 20 

Hazaj 6 

Mozare' 5 

Sari' 2 

Rajaz 2 

Monserah 1 
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Figure 2. Statistical Analysis of the Occurrence of the Poetic License Taskīn in Metres 
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 مقاله پژوهشی 

 

 فنون ادبی

 114-93ص، 1404( 53)پياپی  4 هم، شمارههفد سال 

 26/5/1404تاريخ پذيرش:             29/1/1404تاريخ وصول: 

 ( سعدی غزلیات: موردی مطالعۀ)محتوا  خدمت در  شگردی تسکین؛ شاعری اختیار
 

 ران ي مدرس، تهران، ا  تيدانشگاه ترب ،یدانشکده علوم انسان ،یفارس اتيگروه زبان و ادب ،یآموخته دکتر انشد، ریحانه عسکری
r.askari@modares.ac.ir 

 زبان و ادبيات فارسی، دانشکده علوم انسانی، دانشگاه تربيت مدرس، تهران، ايران دانشيار گروه ،   دری  نجمه
n.dorri@modares.ac.ir 

 

 چکیده

  آن از وزنی تنگناهای از رهايی  برای  مفرّی  عنوانبه اغلب  که اسککت فارسککی  شکک ر در  عروضککی  شککگردهای از يکی ،تسکککي  وزنی اختيار

  کارکردهای  بررسکی حال،بااي   اند شکده بررسکی  موسکياايی  سکح  در  اغلب شکاعری اختيارات ديرباز  از دانيممی کهچنان اسکت   شکده  اسکتفاده

  خدمت  در  ابزاری  عنوانبه  موسککياايی ناش  برعلاوه  اختيار اي   که  دهدمی نشککان نگارندگان گمان، به  سکک دی  غزليات در تسکککي  اختيار

 پيوند تبيي  منظوربه  سک دی  هایغزل در تسککي  اختيار  کارکرد  پژوهش اي  در  دليل  همي  به اسکت  رفته کار  به عواطف  الاای و م ناسکازی

 تحليل و  بررسکی ایکتابخانه منابع و تحليلی-توصکيفی روش  از  گيریبهره با  عواطف  بازنمايی  همچني  و بيت  ضکمنیِ م انیِ با تسککي  ميان

  هایحالت بازنمايی کليدی،  واژگان بر  تأکيد  برای وزنی اختيار اي  از آگاهانه  سک دی که  دهدمی نشکان  پژوهش اي   هایيافته.  اسکت  شکده

  هایکشکش  دليلبه  گاه  ها،مصکر  ميانۀ در تسککي   که  دهدمی  نشکان هانمونه  بررسکی.  اسکت  برده  بهره م نا  از پنهان  ایلايه خلق و عاطفی

  مخاطب به را...  و شکادی ترديد،  اعجاب، حيرت،  احسکاس  موسکياايی،  سککتۀ ايجاد  ازطريق  گاه، و  بوده  مؤثر سککوت و  اندوه الاای  در آوايی،

 نيز  «جفاکاری گلرخی  بریسکم   /دلداری  عشکق  گرفتار  سکتدلی  مرا»  محلع به  سک دی ديوان  564  غزل  موردی  محال ۀ.  اسکت  کرده منتال

 اختيار اي  آگاهانۀ  تکرار با  سک دی که  دهدمی نشکان دارد، وجود  آن در  تسککي   نمودهای بيشکتري  که  غزليات  از شکاخ  اینمونه  عنوانبه

.  اسکت   کرده خلق نيز را  عواطف و ضکمنی  م انی از پنهان  ایلايه  کرده، تاويت را  شک ر موسکيای تنهانه خاص، هجاهايی و  کليدی واژگان در

  هرچه  کردن  هماهنگ  برای آگاهانه  ابزاری  سک دی غزليات  در تسککي  اختيار  که  دهدمی نشکان  پژوهش اي  نتايج گفت،  توانمی نهايت در

 .است عواطف و م نا ت ميق و خلق همچني  آن، محتوای با ش ر موسيای بيشتر

 .س دی غزليات تسکي ، ،شاعری اختيارات ش ر، موسيای :هاکلیدواژه

 
  

 
 ل مکاتبات ئومس 

 . 141-93(، 4) 17ی، فنون ادب (،(. اختيار شاعری تسکي   شگردی در خدمت محتوا )محال ۀ موردی: غزليات س دی1404نجمه . ) ،ريحانه و دری ،عسکری
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 1404  (53، )پياپی 4  هم، شمارههفد   سال ،فنون ادبی /98
 

 مقدمه 1

  اسکت سککون و  حرکات از  مشکخصکی  نظم نيز شک ر وزن.  مخيل و  مافی  موزون،  اسکت  کلامی شک ر  اند،گفته شک ر ت ريف در قدما

 برای  تنهانه عروض،  آموخت   اهميت  بر  عروضکی،  متون از  بسکياری در.  کشکدمی دوش به را آن  موسکياايی نشکينیدل  اصکلی  بار که

 و شک ر وزن از آگاهی  زيرا اسکت   شکده  تأکيد خحی هاینسکخه تصکحي  منظوربه  بلکه شک ر،  موسکياايی و آوايی  هایويژگی درک 

  اهميت  حالبااي   (8. ص ،1396 جلالی،) رسککاندمی ياری  مت  تردقيق تصککحي  و  بازخوانی  در را مصککح  آن، هایپيچيدگی

 علم  تاريخ در که  اسکت   مباحثی ازجمله نيز آن  محتوای با  شک ر  موسکيای ميان پيوند  شکود،نمی محدود نکات اي  به  عروض علم

 .است  شده تأکيد آن  بر همواره  عروض

  کرده   بيان محتوا  با را  آن  ارتباط و ورزيده تأکيد  حماسکی شک ر وزن  بر  حماسکه، ژانر تردقيق  تبيي  برای شک ر  ف   در  ارسکحو 

 در  ب دها  ديدگاه اي (.  103. ص ،1343 ارسکحو،)  سکازدمی رهنمون وزن  انتخاب به را ما  اسکت که محتوا  اسکت   م تاد  وی.  اسکت 

 از  محاکات مبحث   ذيل در  الاقتباس اسکاس در  طوسکی  نصکيرالدي   خواجه، مثال  برای اسکت  شکده  بيان نيز انديشکمندان ديگر آثار

  اسکت طريق همي  از  و  اسکت  احوال  کنندۀمحاکات،  خود شک ر، وزن  که  اسکت  داشکته  بيان و آورده  ميان به سکخ  آن وزن و شک ر

 (.593. ص ،1326 طوسی،) کند ايجاد نفس در را  وقار و  عيش ازقبيل انف الاتی تواندمی که

  را   شکاهنامه   ابيات   از  بيتی   آن،   محتوای  با  شک ر   وزن   ارتباط   دادن  نشکان   برای   يوشکيج،  نيما   های بدعت   و   بدايع  کتاب   در   ثالث   اخوان   

 با   وزن  اگر  که  اسکت  داده  نشکان  طريق  اي    از   او   اسکت،   کرده  بيان  محذوف«   مسکدس  »رمل  بحر   در   را   مضکمون   همان  سکسس   و   زده  مثال 

  کتاب   در   کاميار   وحيديان   راسکتا،  همي    در (.  108- 107.  ص  ، 1369،  ثالث   اخوان )   شکود می  بيان   بهتر  شکاعر  ماصکود  باشکد  همسکو   محتوا 

  دانسکته   آن   وزن  مرهون   هرچيز   از  بيش   را   عاشکاانه   اشک ار   شکيرينی   و   مولوی   غزليات  بودن   سکحرانگيز   فارسکی،  شک ر   وزن  منشکأ   بررسکی 

  محتوا   و   وزن   هماهنگی  دربارۀ  تفصکيل به   فارسکی   شک ر   در   قافيه   و  وزن  کتاب   در  همچني   وی (. 9.  ص  ، 1373  کاميار،   وحيديان )   اسکت 

   بلند   به   کوتاه  هجاهای  نسکبت ( الف : از   اند عبارت  مذکور   عوامل . اسکت   برشکمرده   را   وزن  حالت  بر   تأثيرگذار   عامل   سکه   و  گفته   سکخ  

 (. 68- 64.  ص  ، 1369  کاميار،   وحيديان )   ها مصرا    طول (  ج   بلند   و   کوتاه  هجاهای   گرفت   قرار   ترتيب (  ب 

 بر  هکاآن  گرفت   قرار  ترتيکب   همچني  و  بلنکد  بکه  کوتکاه  هجکاهکای  نسکککبکت   هجکاهکا،  جکايگکاه  قبيکل از  عواملی،  شکککد  گفتکه  ککهچنکان

  ويژه به وزنی  اختيارات  واسکحۀبه کندمی پيدا نمود شک ر در اصکلی وزن  ازطريقآنکه    برعلاوه  ويژگی اي . دارد تأثير وزن  حالت 

 اي .  اسککت   متوالی  کوتاه هجای دو  جایبه  بلند هجای يک آوردن( تبديل  يا  ابدال) تسکککي   زيرا  شککود می  حاصککل نيز تسکککي 

 يک  ميانۀ  در  اسکت  ممک   اختيار  اي ، همچني . اسکت   جايز،  باشکد داشکته يکديگر پی در  کوتاه هجای  دو که وزنی هر در  اختيار

 را  کاربرد  بيشکتري  آذربايجانی  و  خراسکانی  سکبک در تسککي   که  اسکت  عايده اي   بر. ناتل خانلری  دهد رخ آن پايان در يا  مصکرا 

  خانلری،  ناتل)  کنندمی پرهيز  آن از  بتوانند تا  شککاعران و  اسککت  رفته  کار به  ندرتبه غزل  قالب  در  ويژهبه  سکک دی ب داز و دارد

 روانی مخل،  شکودمی واژگان  ميان توقف  سکبب   که  جهت   آن  به اشک ار  در تسککي   اسکت   م تاد شکميسکا(.  270-269. ص ،1367

 آغازي   بيت  از توانمی  مثال برای   (92-91/ 1. ج ،1377  شکميسکا،)  شکودمی ناميده  سککته ادبی اصکحلا  در توقف  اي .  اسکت   بيت 

 .  کرد ياد نظامی الاسرار مخزن

 الکککرحکککيکککم   الکککرحکککمککک   الله  بسکککککم
 

 حکککککيککم   گککنککج  در  کککلککيککد  هسککککت  
 

 روانی  و نگرفته  صکورت واژگان  ميان توقفیآنکه  دليلبه  دهد رخ مصکرا  آخر رک  در تسککي   اگر  گفت  توانمی  حالبااي  

...  فارسی ش ر  در  زحاف دادن روی  چون مصر  پايانی  هایرک  در» ديگر بيان  به.  شکودنمی  حاصکل  سککته  اسکت   نشکده زايل  بيت 

  زاده، عبداله )  «دارد عادت آن به...  زبانانفارسکی  گوش  که  شکودمی محسکوب  زحاف نوعی  موضکع آن در تسککي   کاربرد اسکت،  رايج



 
 

 99 /  دری  نجمه و ريحانه عسکری / محتوا  خدمت در شگردی تسکي   شاعری اختيار

 

  شکاعر   چراکه   باشکد   نزديک   فارسکی   در   شکاعری   اختيارات  بحث   به   تواند نمی  علّه   و (  زحاف )  بحث »   ديگر، . ازسکوی ( 92.  ص  ، 1394

 از   بار  يک  تنها   تواند می  شکاعر   و   نيسکت   گونه اي    فارسکی   عروض   در   شکاعری   اختيار   که درحالی  اسکت   شک ر  پايان   تا  علّه   رعايت   از   ناگزير 

  در   تواند می  شکاعر   فارسکی  عروض   در  اما   افتد  می  اتفاق  ضکرب   و  عروض   در   بيشکتر  علّه، .  نکند   اسکتفاده   ن آ   از  ديگر   و  ببرد   بهره   اختياری 

 (. 114.  ص ، 1404  همکاران،   و  السيد )  « کند   استفاده   شاعری   اختيارات   از  بيت   از   قسمت   هر 

 در تسککي   شکاعری  اختيار  شکودمی مشکاهده  کهچنان   کرد  اشکاره  سک دی  غزليات از 13  بيت ، 43 غزل به توانمی مثال  برای

 ميانۀ در  کاررفتهبه  اختيار  شککده،  سکککته ايجاد  سککبب   آنچه اما   اسککت  داده رخ اول مصککرا  پايان در همچني  و مصککرا   دو ميانۀ

 .است  هامصرا 

 بااشاااد   خحککا  نظر  گفتی  خوباا   روی  بککه
 

 خحاست  که  چني   مگو   ديگر  نباشد   خحا 
 

 حسکی  الاائات توانندمی  شکوند،می  اعمال  شک ر در  شکاعری  اختيارات  سکبب به که  ایوزنی تغييرات،  شکد گفته  آنچه  به توجه  با

  قالبآنکه   عي  در تواندمی  شکاعر»: اسکت   گفته  «شک ر وزن» ماالۀ درناتل خانلری    کهچنان کنند   عرضکه مخاطب   به را متفاوتی

 هر چون  مثال   برای...بياورد  پديد وزن در  تنوعی م نی،  اقتضککای  حسککب به  يا خود،  سککلياۀ  حسککب به بردمی  کار به  را واحدی

  آن  جایبه  توانمی شکود  واقع  کوتاه هجای  دو  مصکراعی  ميان در  هرگاه اسکت  م ادل  کوتاه هجای دو  با شک ر وزن در بلند هجای

 :اخسکتی  اثير. برد  کار به  بلند هجای يک

 يککاد  آیاد نامای  مککات  از  کککه  دارمکی  يککاد

 

 « باد  همه  سراسر   تو   عهد  و  م   اميد  ای 

 ( 203-1/202. ج ،1377 خانلری، ناتل)      

  در   شاعر دليل، همي   به باشد دوم مصرا  از  ترسنگي   اول  مصرا  آهنگ  است   لازم محتوا،  داشت   نظر در با  که  است  آشکار

 از  هنرمند   و   خلاق   شکاعر : » اسکت  گفته ناتل خانلری    ديدگاه   تفصکيل   در   کاميار   وحيديان . اسکت   برده  بهره  تسککي    اختيار   از   مصکرا   اي  

  کند می   تغيير  عاطفی   ازنظر   ها آن   مضمون  که  اش اری   در   ويژه به  مضمون،   و   وزن   کردن   تر هماهنگ  هرچه  برای  شاعری   اختيارات   ب ضی 

  فرخی  از )  مصکککرا    دو  اي   ماننکد  کنکد  می   تر سکککنگي    را  وزن  که   کوتاه  هجکای   دو   جای به   بلنکد  هجکای   آوردن  مثکال،  برای   جويد  می   بهره 

 : است  شاد   و   تند  دومی   و  صلابت  با   و   سنگي    اولی  اما    است   شده   سروده  وزن   يک   در   دو   هر   که (  يزدی 

 بککاديککه   در  خااواهاای  گککر  چااونااا 

 

 «رسکککک   را  چککهککی  ژرف  ازو  سککککازی 

 (69. ص ،1369  کاميار،  وحيديان)           

  اسکت عاطفی الاائات و  م نايی هایدلالت  بر  متکی اندکرده تأکيد  آن بر  وحيديان  وناتل خانلری   آنچه  اسکت  آشککار  کهچنان

 که  هاسکت نشکانه از نظامی زبان زيرا   کنندمی  عرضکه مخاطب  بر آن سکريع آهنگ  يا وزن صکلابت  واسکحۀبه  شکاعری  اختيارات که

 همي  به.  دارند  قرار م نا انتاال خدمت  در  م ناشککناختی و نحوی  سککح  تا  گرفته  واژگانی و  واجی سککح  از آن، سککحو  همۀ

  عناصککر   ديگر، بيان به.  اسککت  برقرار  تنگاتنگ ایرابحه مفاهيم، الاای در هاواج  کارگيریبه  نحوۀ  و م نا و  صککوت  ميان ترتيب،

 حالات الاای م انی،  انتاال در  بلکه، نيسککتند صککوری  سککاختارهایفاط  وزن، و آهنگ تکرارها، هجاها،  ها،واج  نظير  زبان آوايی

 .دارند م نادار و ف ال ناشی ذهنی  تصويرسازی و روانی

 ي نی هسکککتند  نيز  نمادي  بار واجد،  خود  سکککاختاری و طبي ی  کارکرد  برافزون صکککوتی  و آوايی  متغيرهای اسکککت   گفتنی 

 و رمز هيجان، مفهوم، الاای  برای قراردادی  هايینشکانهۀ  مثاببه توانندمی باشکند  داشکته وضک ی  اثری  اسکت  ممک  که  گونههمان

 کاملاً  بافت  در که  اسکت   گفتاری  شک ر»  اسکت  گفته(  Selden) سکلدن راسکتا همي  در.  کنند عمل عاطفی  يا  شکناختیروان هاینشکانه

 شکک ری تجربۀ  گيریشکککل در زبان ناش بر تأکيد در نيز احمدی. (19، ص. 1372  سککلدن،)  «اسککت   يافته  سککازمان،  خود آوايی
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 بر  شکاعران  اشک ار.  اسکت   يافتنی،  گيرندمی کار  به که زبانی در  بل کنند،می ترسکيم  که تصکاويری در نه  شکاعران نوآوری: »نويسکدمی

 (.58، ص. 1370 احمدی،) «شوندمی  متمايز يکديگر از  زبان ويژۀ  کاربرد و کلامی  شگردهای  بيان، شيوۀ  اساس

 به  تسککي   اختيار  هاآن در  که  سک دی  غزليات از  ابياتی تحليل  با تا  اسکت   آن پی در  حاضکر  پژوهش، شکد گفته آنچه  اسکاس بر

 همسکويی شک ر، م نايی  زمينۀ با کلام آهنگ و هجاها  ها،واج سکح   در  آوايی  سکاختارهای  چگونه که دهد  نشکان  اسکت  رفته  کار

 پژوهش اي   حال،بااي   اسکت  رسکانده  ياری  گوينده  نيت  و  لح  انتاال و درونی حالات الاای م نا،  خلق  به آواها  چگونه و  يافته

 تسککي   اختيار از ناشکی  هایمکث  و سککته  چگونه  دهد نشکان  تا اسکت  برآن بلکه پردازد،نمی آوا از ناشکی  م ناهای بررسکی به  تنها

 .باشند تصوير و م نا  خالق توانندمی ش ر آوايی  و  عروضی  بافت  در

  نيز  رک    اي    در  تسککي    اگرچه   و  دارد   ای گسکترده   کاربرد   وزن،   رعايت  دليل به   مصکرا ،   پايانی   رک    در  تسککي    شکد،   اشکاره   که چنان 

  مصرا   ميان   در   آن   از   حاصل  سکتۀ   و  تسکي   تأثير   واکاوی  است،   تر دقيق   بررسی  نيازمند   آنچه  باشد،   محتوا   با  مستايم  پيوند   در  تواند می 

 کند    ايجاد   شک ر   موسکياايی   تأثيرات  درک  برای   ای تازه  نگرش  تواند می  مصکرا    ميان   در   تسککي   بررسکی  زيرا   محتواسکت   با   آن   ارتباط   و 

 . دارد  قرار   ها مصرا    ميانۀ   در   محتوا،  با   آن   از   حاصل   سکتۀ   و  تسکي   ارتباط   بررسی   بر  مااله   اي    تمرکز   رو ازاي  
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 غزل؟  چرا( الف

 زيرا  محتواسکت   خدمت   در  شکاعری  اختيارات  بررسکی  در  ادبی  نو  اي  ويژۀ  هایظرفيت  غزل،  قالب  بر پژوهش اي  تأکيد دليل

 مختلف  هایشککيوه بررسککی برای را  مناسککبی  زمينۀ دليل همي  به دارد  را تنو  وزنیبيشککتري    غزل شکک ری،  هایقالب  ميان در

  عباديان   کهچنان   اسکت   تازه مضکامي  و  احسکاسکات  بيان عرصکۀ غزل،  ديگرازسکوی.  اسکت  آورده فراهم  شکاعری  اختيارات  کاربرد

  خود   همنو  به آدمی  عشکق و  احسکاس  همواره  آن  مرکزی  موضکو  و...  اسکت   بوده  غنايی  چکامۀ  شککل تري خلاقانه غزل،» گفته

  گير دام  يا  عايد عاطفی  اجتماعی ایرابحه منزلۀبه  عشکق اي  از  که اسکت   بوده  مسکائلی و تأثرات  يا جمال و  کمال مظهر  عنوانبه

 تغييرات با  اسکت   بشکری عواطف غزل  اصکلی  مضکمون ازآنجاکه  بنابراي   (39. ص ،1384  عباديان،)  «اسکت   شکدهمی  انسکانی فرد

 ميان پيوند از  ترعميق درکی  به را ما تواندمی  قالب  اي  در  شکاعری  اختيارات  بررسکی نتيجه در دارد  مسکتايم پيوندی  موسکياايی

 به  سک دی،  غزليات در تسککي   ناش تحليل  با تا  برآنيم  حاضکر، پژوهش در نيز ما  رو،ازاي   سکازد رهنمون شک ر م نای  و موسکيای

 ناشکی حسکی الاائات  و ضکمنی م انی  خلق در تواندمی  يا  اسکت  وزنی شکگردیفاط   تسککي   اختيار آيا که دهيم  پاسکخ پرسکش اي 

 .کند ايفا  مؤثر

 س دی؟  چرا (ج

 بررسکی پژوهشکی  بسکتر  عنوانبه  سک دی  غزليات گزينش  دليل اسکت   لازم پژوهش، بسکتر  عنوانبه غزل  قالب  انتخاب ازپس

 ادبی  نو   شکاخ  طوربه ولی   اسکت   داشکته رواج حدودی تا هجری  چهارم قرن در وارهغزل مضکامي  دانيممی  کهچنان  شکود 

  سکنايی   هایغزل بي  در که  اشک اری از  برخی  اگرچه. شکد  عرضکه  سکاختاريافتهی  قالب  عنوانبه  سکنايی  توسکط  شکشکم قرن در غزل

 کمی  با را  سککنايی  نظران،صککاحب بيشککتر   ،(45. ص ،1394 دری،  و زرقانی)  نيسککت  دارا را غزل  هایويژگی تمام دارد  وجود

  ازقبيل   شکاعرانی  اشک ار  واسکحۀبه  عراقی  سکبک در غزل که  اسکت   مشکهور  سکو  ديگر از. انددانسکته  سکرايیغزل  آغازگر  اغماض

 پوشکیچشکم  آن از تواننمی  که اسکت   قدرآن  حافظ و  مولوی  غزليات  غنای. اسکت  رسکيده  خود اوج به  حافظ و  سک دی  مولوی،

  اسکت    سکروده سکرور  و وجد از  حالتی در را خود  غزليات از  بسکياری مولوی  که  باشکيم  داشکته  نظر در  اسکت   لازم،  حالبااي    کرد
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 مولوی   اش ار در تسکي   اختيار  بررسکی از تا  اسکت   شکده  سکبب موضکو    همي . دارد پررنگی  ناش  او اشک ار در  خودیبی نتيجه در

 برای  آگاهانه انتخابی نه و  اسکت   وجد و  خودیبی  حاصکل او شک ر در  تسککي  زيرا کنيم  نظرصکرف  داشکته، نيز  بسکياری  نمود که

 .عواطف الاای و  م ناسازی

  ازجمله  وی  و  اسککت  زبان و وزن  موسککيای، از آوریاعجاب نشککينیهم الغيب،لسککان  غزليات  که لازم به يادآوری نيسککت 

  خود  اشک ار  ويراسکتار و منتاد  بهتري   حافظ  اسکت   مشکهور  کهچنان  دارد خود  اشک ار به را  خودآگاهی  بيشکتري  که  اسکت   شکاعرانی

 پايان در توانمی را آن گسککتردۀ نمود دارد   کاربرد تسکککي   حافظ غزليات در  اگرچه  که شککايان ذکر اسککت ،  حالبااي    اسککت 

يادشده   هایبيت  و غزليات. است  کرده استفاده مصرا  ميانۀ  در  تسکي   اختيار  از بيت  8  درفاط   وی زيرا  کرد  مشاهده هامصرا 

نيز  و 2  بيت : 480 غزل   6  بيکت : 300 غزل  5  بيکت :  234 غزل  6  بيکت : 207 غزل  7  بيکت : 23 غزل  8  بيکت : 9 غزل: از  اندعبکارت

 (.237-236. ص ،1394  زاده،عبداله) 2 و 1  بيت : 478 غزل

  است،   کرده  استفاده بار 90 مصرا   ميانۀ در تسکي   اختيار از  که  جهت   آن به س دی  فارسی، غزل  سرآمدان  ميان در  بنابراي  

 در  اختيار اي   کاربرد از  ناشی حسی الاائات همچني   و  ضمنی  م انی پژوهش، اي   ادامۀ  در دليل  همي  به.  است  انتخاب  بهتري 

 او دربارۀ سکخ  از را ما  که اسکت  حدی  به تا  شکاعری در او  مهارت و  سک دی  شکهرت  صکيت .  شکد  خواهد تحليل  سک دی  غزليات

 گفتنی،  حکالبکااي (   114-90. ص  ،1373  موحکد،  138-63.  ص ،1372  عبکاديکان،   27-12. ص ،1372  سککک کدی،)  کنکدمی  نيکازبی

 و  ش ر  قالب  که  است   هنگامی در  اعتدال  کمال» است   گفته باب اي  در  صورتگر.  اسکت   تناسکب   هنر مسکلم  اسکتاد سک دی  که  اسکت 

 نه و اندزبون و ضکک يف  و ناتوان هاانديشککه  بيان  در  واژگان نه ي نی  دارد موازنه  شککده ريخته هاانديشککه و  افکار از  آن در  آنچه

 (.156. ص ،1345 صورتگر،)  «باشد عاجز هاآن  بار کشيدن از  کلمات  که هستند پيچاپيچ و مبهم و ژرف قدرآن  افکار

 را  فرضکيه اي   ابيات،  بودن ممتنع  و  سکهل و شک ری اعتدال به او  شکهرت  سکو، ديگر از و سک دی غزليات در تسککي   فراوانی 

 در روازاي   است  برده  بهره  احساسات الاای و  ضمنی م انی آفرينش  راستای در  اختيار اي  از آگاهانه س دی که کندمی  تاويت 

 .شد  خواهد  واکاوی 1س دی غزليات در  عواطف الاای و  م ناسازی فرايند در تسکي   اختيار ناش پژوهش ادامۀ

 

 پژوهش پیشینۀ 1-3

 و  عروض محور  بافراوانی  آثار، همچني .  اسککت   گرفته صککورت سکک دی سککخ ،  اسککتاد  دربارۀبسککياری   هایتاکنون پژوهش

 عروض در تسککي   شکاعری  اختيار بررسکی» ماالۀ از توانمی مثال  برای  اسکت  شکده  نوشکته  فارسکی شک ر در  شکاعری  اختيارات

. کرد  ياد( 1404) همکارانو   السکيدنوشکتۀ   «کرمانی  خواجوی  و  مولوی بيلاانی، مجيرالدي  ملم ات بر تأکيد  با)  عربی و  فارسکی

 وزن هماهنگی ميزان بررسی»  ماالۀ مثال برای اند کرده صحبت   آن محتوای  با  ش ر وزن  رابحۀ دربارۀ بسياری  محااانآنکه   ديگر

  ناش  بررسی به  تاکنون  کسی، اي وجود  با  هاست آن از اینمونه (1397نوشتۀ دری و رضايی )  «سنايی حکيم اش ار در  محتوا و

 آثار تري نزديک.  است  نسرداخته  س دی  غزليات در عواطف الاای  و م ناسازی  منظوربه محتوا  خدمت  در تسکي   شاعری  اختيار

 :است  قرار  اي  از  حاضر پژوهش  موضو  به

 وزن  صککلابت   با  آن ارتباط  و تسکککي   شککاعری  اختيار دربارۀ  کوتاهی بند در «شکک ر وزن»  ماالۀ در(  1377)  خانلریناتل  

 و  کرده تکرار را  خانلریناتل   ديدگاه فارسکی شک ر  قافيه  و وزن  کتاب  در(  1369)  کاميار  وحيديان  سکسس  اسکت،  کرده صکحبت 

 بر تکيه  با  عراقی سکبک در شک ر  موسکيای»  عنوان  با خود  دکتری  رسکالۀ در( 1394) زادهعبداله.  اسکت   کرده  ذکر  آن  برای مثالی

 
 است.  شده نوشته (1390نيازکار ) نوشتۀ س دی غزليات شر  کتاب اساس بر  ابيات 1
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  سککاير  همچني يادشککده،    شککاعران  غزليات در  موجود  اختيارات بحرها، اوزان،  بررسککی به  ،«حافظ  و سکک دی مولوی،  غزليات

 همچني  و شک ر  موسکيای  با  شکاعری  اختيار اي   نسکبت  دربارۀ وی اي وجود  با  اسکت  پرداخته هاآن اشک ار  سکازموسکيای هایمؤلفه

 دربارۀفراوانی   هايیپژوهشآنکه    باوجود شکد گفته  کهچنان   اسکت  نکرده  ذکر سکخنی  ابيات  محتوای  با  شکاعری  اختيارات پيوند

  شاعری   اختيار بررسی به  مشخ  طوربه پژوهشی است،  گرفته صورت  س دی  غزليات  همچني  و ش ر  وزن م نايی،  آواشناسی

  حاضککر  پژوهش  بنابراي  اسککت   نسرداخته  سکک دی غزليات در  عواطف الاای و  م ناسککازی منظوربه  محتوا خدمت  در تسکککي 

 .کند پر را  پژوهشی خلأ اي  تا  کوشدمی

 

 بحث 2

 و دارد  عهده بر م نا  بيان در مهمی  ناش  ويژگی اي .  اسکت  پيرازبانی هایمشکخصکه ازجمله  آوايی  هایويژگی دانيممی  کهچنان

 نيز کلام موسکيای  ديگرازسکوی(.  334/ 1. ج ،1393 همکاران، و  پورآقا) کندمی منتال  مخاطب  به را مختلفی  احسکاسکات، همچني 

 به  توجه با.  شکودمی  حاصکل(  42. ص ،1374  سکسنتا،)  واژگان(  کشکش) تداوم و  نواخت  تکيه،  ازجمله، پيرازبانی  عوامل ديگر از

  حاصکل   واژگان م نای در تغييری آنکهبی تواندمی شکودمی  واقع هاآن ميان در  که سککونینيز  و  واژگان  کشکش، شکد گفته  آنچه

 سککوت،  خود اشک ار در تواندمی  شکاعر که  شکگردهايی از يکی. کند  منتال مخاطب  به را مختلفی  عواطف و  ضکمنی م انی کند

 و  ضکمنی م انی بررسکی به،  خود پژوهش ادامۀ در  بنابراي   اسکت  مصکرا   ميانۀ در تسککي  وزنی  اختيار کند ايجاد  سککته يا  سککون

 .است   کرده ايجاد  خود  غزليات در تسکي  وزنی  اختيار از  گيریبهره با س دی که پردازيممی  حسی الاائات  نوعی همچني 

  دسکتۀ  پنج در  ابيات م نايی  بافت  و آوايی  بسکتر  گرفت   نظر در  باتوان را می تسککي   اختيار از  ناشکی  حسکی الاائات و م انی 

 يا  کمّی تصکويرسکازی. 3  روانی و عاطفی دلالت . 2   کليدی  واژگان بر تأکيد و  م نايی سکازیبرجسکته.  1: کرد بندیطباه اصکلی

 از ناشککی آوايی  رفتارهای  تحليل بندیدسککته اي   مبنای.  شککدت الاای. 5   گفتار توقف  و تأمل سکککوت، به  دعوت. 4  فضککايی

  مواقع  از  بسکياری در که  اسکت  بديهی.  اسکت  مت  عاطفی و  م نايی هایدلالت  با هاآن تحبيق و  ابيات وزنی  سکاختار در تسککي 

 بر اسکککاس  بيکت   هر  نتکايج،  امککان ارائکۀ  و  تحليلی نظم  راسکککتکای  در  حکالبکااي   بکاشکککد  دلالکت   چنکدي   واجکد  توانکدمی  بيکت   يکک

 نمونه چند  تنها  کلام، اطالۀ از پرهيز  منظوربه همچني .  اسکت   گرفته  جای بندیطباه اي  در  خود  حسکی يا  م نايی اثر تري پررنگ

 .است  شده  ذکر  گروه هر از

 

 کلیدی واژگا  بر تأکید  و  معنایی سازیبرجسته 2-1

 دردارد.   ایويژه  اهميت  ش ر موسيای  بار همچني  و م نا در  بلکه،  نيست   غزل  ويژهبه اش ار پايان در  شکاعر امضکایفاط  تخل 

.  يافت  رواج  شکاعران ميان در غزل  عناصکر از يکی همچني   و  شکاعر امضکای  عنوانبه تخل   سکنايی ازپس  ويژهبه  فارسکی غزل

 برده  کار به  سکهولت   با مختلف بحرها و  هاوزن  در  تا باشکد  آهنگخوش آوايی لحاظبه  که  اسکت   آن تخل   هایويژگی  ازجمله

 از  درصکد97 حدود». باشکد داشکته  هماهنگی غزل م نای  با و  بيت   واژگان سکاير  با همنشکينی در  م نايی  ازحيث  همچني  شکود،

  ابيات  در  کهچنان و( 95. ص ،1392  صککفری،)  «دارد پيام  و  پند  خبری،  جنبۀ م مولاً که...  اسککت  تخل  دارای سکک دی  غزليات

 س دی سو   ديگر از.  است  کرده  برقرار  ابيات  با  مناسکب  پيوندی  م نايی  هم  و آوايی لحاظبه  هم سک دی واژۀ  شکودمی  مشکاهده زير

  اسکاس  بر  ابيات.  اسکت   جسکته  سکود عواطف الاای  و م نا  خلق منظوربه،  خود تخل  از تسککي   شکاعری  اختيار از  گيریبهره  با

 .شوندمی  تحليل و بررسی(  1390)  نيازکار اثر س دی  غزليات شر   کتاب



 
 

 103 /  دری  نجمه و ريحانه عسکری / محتوا  خدمت در شگردی تسکي   شاعری اختيار

 

 هنوز   و  فراق  دوزخ  در  سعدی  بسوخت 

 

 گيرد برنمی  ديدار  وعدۀ  ز  طمع 

 (184 غزل)                                       

 واژۀ در متوالی  بلند هجای دو اي   که حال و  اسککت « ممتد  سککوخت » کنندۀتداعی  «سکک دی»  واژۀ در  بلند هجای دو توالی

  اختيار   گرفت   نظر در  با  آنکه ديگر.  اسکت   کرده تاويت  را  يار فراق در  شکاعر ممتد  سکوخت  ي نی   بيت  م نای دارد قرار تلخ 

  آتش در  چوب  شککسکت   تصکوير  کوتاه هجای دو  به  آن تبديل و  بلند هجای  شککسکت  و «سک دی» واژۀ  دوم  هجای  در  تسککي 

  گيری بهره با س دی که  است   آشکار. بنددمی  ناش ذه   در  م شوق فراق آتش  در  عاشق  شککست  تصکوير ديگر  بيان به و  فروزان

  عروضکی   کنش  با  شکاعر ديگر  بيان به.  اسکت   بوده  بيت   تصکويری و  موسکياايی م نای  تاويت  درصکدد تسککي   اختيار از آگاهانه

 توانمی زير  بيت  در.  اسککت   کرده بيان نيز را  عاشککای هایرنج،  خود نام ذکر  برعلاوه و  اسککت  داده  گسککترش را  واژه هایدلالت 

 .کرد  مشاهده را  شدهتوصيف تصويرسازی  از ديگری  مشابۀ نمونۀ

 نسوزانی   تا   است،   عود   سعدی   مثال

 

 نياسايند   دم  به   دم  نفسش  از  جماعت  

 (253 غزل)                                       

  زير   بيت   در   که چنان    اسکت  برده   بهره   تلخ    واژۀ   در  تسککي    اختيار   از ، خود  هسکتی   و  سکخ    بر  تأکيد  برای   سک دی  ، 273  غزل   در 

 از   هوشکمندانه   گيری بهره .  اسکت   شکده  سکخنش   و  سک دی   بر  تأکيد  سکبب   سک دی  واژۀ   دوم   هجای   در  تسککي    اختيار  شکود می   مشکاهده 

 . گيرد  قرار   محتوا  خدمت   در   آن   از   حاصل   تصويرسازی   و   ش ر   موسيای  که  است  شده   موجب   نيز  بيت  اي    در  تسکي  

 زيبايی   خود  تو   که  بشنو   سعدی  سخ 

 

 مرواريد   کنی  گوش  در   که  وقت  آن  خاصه 

 (273 غزل)                                       

 .است  شاعر تلخ   بر تأکيد  جهت  به  محتوا خدمت  در تسکي   کاربرد از  ديگر اینمونه زير  بيت 

 بککلککبککل  هککزار  صککککد  ،ساااعادی  چککون

 

 گکککوی   غکککزل  را  تکککو   رخ  گکککلکککزار 

 (626 غزل)                                       

 ناشکی تواندمی  عروضکی وزن  چارچوب در  واژگان آوايی  سکاختار در  تغيير  ايجاد ازطريق تسککي ، شکد  اشکاره ترپيش  کهچنان

 واجد،  خود  قاموسککی  دلالت   برعلاوه  واژه هر ديگر  بيان به. کند ايفا  م نايی هایدلالت  تاويت   و آوايی  سککازیبرجسککته در  مؤثر

 که  هنگامی  چارچوب  اي   در.  کند الاا مخاطب  ذه  به را خاصککی مفاهيم  يا عاطفی حالات توانندمی که  اسککت  صککوتی  بارهای

 از بيش را شکنونده  توجه و  دشکو می برجسکته  بيت   آوايی  بافت  در واژه آن شکود  ایواژه در نسکبی توقف  يا کشکش سکبب  تسککي 

 تنهانه، اندشکده همراه دوم هجای در تسککي   با «مجنون» و  «خوبان» واژۀ که زير  ابيات در مثال  برای  کندمی  جلب   خود به پيش

 .کنندمی ايفا را ناشی  چني ، خود هجايی  کشش  با نيز آوايی منظر از بلکه،  اندگرفته قرار خحاب  جايگاه در نحوی لحاظبه

 توايم   خيل  گدای  آخر!  خوبا   امير

 

 ليلی  صککورت  عشککق در مجنو   بسککوخت 

 

 دارد؟  غم  چکه  گکدا  از  امير:  ککه  ده  جواب 

 (169 غزل)                                       

 مجنون   بر  نسوخت  دل  را   لیلی  که  عجب 

 1(474 غزل)                                      

  م نای  طريق اي  از و  اسکت   شکده واژه آوايی  بافت  در خفيف توقفی، همچني  و هجا در  کشکش  باعث   تسککي  زير،  ابيات در

  زيبايی  برابر در  عاشکق بندگی  اسکتمرار بر تأکيد  سکبب  «داری» ف ل در تسککي  نخسکت،  بيت  در.  اسکت   سکاخته ترپررنگ را  واژگان
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 1404 ( 53، )پياپی 4 هم، شماره هفد سال ،فنون ادبی /104
 

  قاموسی  م نای  آنکه برعلاوه خود، صوتی کشش با  توأم  «روش »  واژۀ در  بلند هجای  دو توالی  دوم، بيت   در.  است   شده م شوق

 واژۀ  در  بلند هجای سکه توالی آخر،  بيت  در.  اسکت   سکاخته تداعی آوايی سکح  در را  وضکو   و نور شکدت  کرده، تاويت  را  واژه

. اسکت  شکده راسکتاهم  ادوار  گسکتردگی م نای  با واژه اي   آوايی کشکش و طول که  ایگونهبه دارد، دلالت  زمانی امتداد بر «دورانی»

 .است   کليدی  واژگان  سازیبرجسته برای  ابزاریذکرشده   ابيات در تسکي   ترتيب، اي  به

 رويککان خککوب  کککمککنککد  ز  سککککک ککدی

 

 م   حکال  تو   دانی  روشاان  روز  چو   خواهی

 

 بود   که  نگويند  فتنهبی  دورانی  هيچ

 

 جسَککککت   تککواننککمککی  داری  جککان  تککا 

 (41 غزل)                                         

 اسکککت  محرم نيز  او که بسرس  شکککب  تيره از

 (75 غزل)                                         

 دورانی  اي   فتنۀ  مگر  حس   بدي   تو 

 1(614 غزل)                                      

 روانی و  عاطفی دلالت 2-2

: 385 غزل     11 بيت : 351  غزل   ازجمله   سک دی   های غزل   ديگر   در  زير  بيت   بر علاوه   « باشکد »   ف ل   دوم  هجای   در  تسککي    شکاعری   اختيار 

 « ريغ »   کشکيده   هجای   از   آگاهانه   اسکتفادۀ  با   سک دی   پيداسکت   که چنان    اسکت  رفته  کار   به  نيز   12 بيت : 585  غزل     2  بيت :  463 غزل     6 بيت 

 . سازد   منتال  مخاطب  به   را  حسرت   و   غم   احساس   تا   است   درصدد  « باشد »  ف ل   در   متوالی  بلند   هجای  دو   و  « دريغ »   واژۀ   در 

 برگيرند  تو   کز چشککم  کان تو   هایچشککم به

 

 انکداخکت  آسکککمکان  مکاه  بر  بااشاااد   دريغ 

 (31 غزل)                                         

 ازپس اگر  کندمی بيان  اندوه با  شکاعر.  اسکت  آشککار  خوبیبه «يابم» ف ل در متوالی  بلند هجای دو  کاربرد از برآمده  حسکرت

 غزل در توانمی را مضکمون اي   مشکابه. دانسکت  خواهد را  حضکور  آن قدر يابد، دسکت  وصکال  به ديگر  بار  طولانی هجران اي 

 .کرد  مشاهده نيز 4  بيت : 380

 م  پيش  نداشکت   قدر  خوش،  هایوقت   لذت

 

 دانمش  قدر  یابم  چنان،  دمی  اي   از  پس  گر 

 (326 غزل)                                       

  سکوخت   و غم  احسکاس ،«کشکيدن آه»  تصکوير  خوبیبه  آن، دوم هجای در  ويژهبه  «آهو » واژۀ در تسککي   اختيار از  گيریبهره

 آه هنگام در  عاشکق درونی اندوه و  سکوز تصکوير «او» بلند مصکوت آوايی  کشکش  سکو  ديگر از. کندمی الاا مخاطب   به را  عاشکق

 .است   کرده  تاويت  را کشيدن

 تنگ  دل  در  بسوخت   خونم  آهو  ناف  چو 

 

 مشکينم   بوی   آفاق  همه   در  برفت  

 2(424 غزل)                                      

 را  شکاعر  قهر و خشکم  احسکاس  مؤثری نحو   به زير،  بيت  در  آن از  حاصکل آوايی  و  موسکياايی  حالت  و تسککي  از  گيریبهره

 .بمانی  وفادار ليلی  عشق در بايد خواندند، مجنون را تو   اگر  حتی گويد،می تحکم با س دی. کندمی الاا

 است  آن  ليلی   وفاداری  شرط!  س ديا

 

 نرويم   سودا  به  گويند،  مجنو   اگر  که 

 (441 غزل)                                     
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 105 /  دری  نجمه و ريحانه عسکری / محتوا  خدمت در شگردی تسکي   شاعری اختيار

 

  بيان  خشکم و تأکيد  با شکاعر  گويی. اسکت  شکده  قهر  و خشکم چون  عواطفی  الاای  سکبب  «توانمنمی» ف ل در  موجود تسککي 

 .نيست  م شوق از  دوری به قادر هم  ساعت   يک برای  حتی که  است   کرده

 ساعت  يک  نشست   او  بی  توانمنمی

 

 خواست  توانمنمی  بر   جان  سر   از  چراکه  

 1(43 غزل)                                       

.  است   ساخته  نمايان  کامل طوربه را  شاعر  حيرت «سلحان» و  «خاقان»  واژگان  ازپس تسکي   اختيار از  حاصل سکتۀ و  سکون

 اي !  اسکت  شکده دراويش  جايگاه سکلحان خيمۀ  و! دارد قرار  آلودهخاک  سکر  بر  خاقان افسکر:  کندمی تکرار خود  با متحير  شکاعر

 .دهدمی نشان  غيرمنتظره تغييرات از را  شاعر ت جب  و شگفتی  عمق  واژگان ميان در  توقف

 ! آلودخاک   سر   گاه   آن  و  ،خاقا   افسر

 

 ! درويش  فضای  گاه  آن  و  ،سلطا   خيمۀ 

 (339 غزل)                                       

  منتال  مخاطب  به را بلاتکليفی و  ايسککتايی  حالت  صککوتی، تنش  کاهش دليلبه  «تواند» ف ل در تسکککي  از  حاصککل سکککون

 تاويت   م شکوق،  با  مواجهه در درماندگی  احسکاس  عمق  بيت   ضکمنی  م نای و آوايی  سکاختار ميان  هماهنگی واسکحۀبه  و کندمی

 اي  و شککده ايجاد  عاشککق ناتوانی  وضکک يت  برابر در  که اسککت  مکثی همانند «تواند» ف ل در صککوتی سکککون و وقفه  .دشککو می

 .سازدمی منتال  مخاطب  به نيز  شنيداری شکلبه را  استيصال م نا، و آوا  ميان هماهنگی

 بزنی   بيدلی  که  گرفتم  تازيانه  به

 

 گردن؟   در  کمند  رفت    تواند  کجا 

 (468 غزل)                                       

 فضایی  یا  کمی تصویرسازی 2-3

  وضکو  به کند،می  نمايان را  سک دی رنج و درد  حکايت  بودن طولانیآنکه    برعلاوه  «حکايت » واژۀ سکوم هجای در تسککي   اختيار

 که  اسککت   عاشککای  حکايت   شککاعر،  طولانی  و دردناک   حکايت . دارد  قرار محتوا  خدمت  در بيت  در  کاررفتهبه  اختيارات  سککاير  با

 همچني  و «سک دی»  واژۀ در «ای» بلند  مصکوت کردن تلفظ  کوتاه  اختيار.  اسکت   کرده فدا را  خود جان  م شکوق به رسکيدن  برای

 «انداخت » ف ل همزۀ  حذف  با  نهايت  در.  اسکت   کشکيده تصکوير  به را  سک دی دادن  جان،  ملموس  شککلیبه  «از»  حرف  همزۀ حذف

 در  جزئيات با  عاشکای دشکوار مسکير در  عاشکق کشکيدن رنج  تصکوير، دوم مصکرا  پايان کشکيدۀ هجای کردن تلفظ  بلند همچني  و

 .شودمی ترسيم  خواننده  چشمان پيش

 برسد   دوستان  به  روزی  حکایت  همي 

 

 انداخت   جان   و   برفت   جانان   پی   از   س دی   که  

 ( 31 غزل)                                        

، بلند  هجاهای توالی زيرا  اسکککت   کرده  تاويت  را  بيت  م نای  مؤثری نحوِبه  «سکککاقی» واژۀ در متوالی  بلند هجای دو  کاربرد

 تصکويرسکازی اي  شکودمی مشکاهده  کهچنان  اسکت   کرده  ترسکيم ممتد  و انگيزحزن  نوايی با  سکاقی درپیپی کردن  صکدا از تصکويری

 .دارد قرار مدام شرب  طلب  ي نی  بيت   کلی م نای  راستای در

 مغرب  و  مشکککرق  دريککای  ،سااااقی  بيککار

 

 دوام  به خورد می  که هر شکود مسکت   دير که 

 2(356 غزل)                                      

موضکو    اي .  اسکت  يار آسکتي   بلندی  دهندۀنشکان  واژه، اي  در  کشکيده هجای دو توالی  و «آسکتي »  واژۀ در  کاررفتهبه تسککي 

 .گلفام  ساعد و  دست  يا دارد  قرار  گل و  ارغوان محبوب آستي  زير در درنيابد  عاشق تا  است  شده  سبب 

 
 . 7 بيت: 100 غزل و 10 بيت: 35 غزل: بيشتر هایمثال 1
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 اسکککت  گکل  و  ارغوان  ککه  نکردم  فهم  تمکام

 

 گلفام  ساعد  و  دست   يا  آستینش   در 

 (356 غزل)                                       

 .دنياست  بزرگی  و عظمت کنندۀ بيان «دنيا» واژۀ در  بلند هجای دو توالی

 م رفکت  اهکل  سکککنکّت   بکايکدت،  حلال  رق 

 

 فشان   آخرت  به  دست   نِه،  پای  زير  دنیا 

 1(454 غزل)                                      

 مفهوم  بر هجايی امتداد، همچني  و آوايی  سکککاخت  دليلبه «اميدواران» و «ياران»  واژگان در تسککککي   کاربرد زير،  ابيات در

 .دارند دلالت   کثرت

 نيسککت  خوش  سکک دی نالۀبی ،یارا  مجلس

 

 دوسکککت  دام   ز  طلکب   دسکککت   امیادوارا 

 

 خنکدنکد می  نظکارگيکان  و  گريکدمی  شکککمع 

 (228 غزل)                                       

 آويکزنککد؟  کککه  در  فکروگسککککلانکنککد،  اگکر

 (233 غزل)                                       
 

  سکرو   ايسکتادن  و خندان  گلب  بودن  نشکسکته دوم،  مصکرا  با  تاابل  در  ويژهبه  اول  مصکرا  در متوالی  بلند هجای  چهار  کاربرد

  سککون ، همچني  نسکيم وزش  دليلبه  آن  ناگزير  حرکت   و پا يک بر  سکرو  ايسکتادن  آوايی، تاابل اي .  کشکدمی تصکوير به را آزاد

 .کرد  مشاهده نيز 3  بيت : 77 غزل در توانمی را  تصويرسازی اي   مشابه.  است   ساخته  برجسته را  گلب 

 بنشکککسکککت خندان  گلب   کان گلسااتانی در

 

 برخاست  غرامت  پای   يک  به  آزاد  سرو 

 ( 50 غزل)                                         

  گویِ  مداوم چرخش کنندۀتداعی «گردممی» ف ل در  متوالی بلند هجای سککه  کاربرد و  تسکککي   شککاعری  اختيار از  گيریبهره

 و  تداوم  نوعی دورانی،  حرکت  تداعی  برعلاوه بلند، هجای سکه  آوايی کشکش سکو  ديگر از.  اسکت  هموار مسکيری در  خوردهصکيال

 .کندمی الاا مخاطب   به را چرخش  اي  بودن  ناگزير

 سکککمندت  پای در  چوگانم  چو   سکککرگشکککته

 

 پهلوی   به  گوی   چون  گردممی  و  افتممی 

 (628 غزل)                                       

  خرامان   واژه اي  در متوالی  بلند هجايیسکه. اسکت   کرده ترسکيم را يار  برداشکت  گام  نحوۀ «بگذشکتی» ف ل در تسککي   کاربرد

  های مکث  با تسکي ، از ناشی آوايی  کشش، ديگر بيان به.  کندمی  تصوير  مخاطب   ذه  در را او  حرکات  وقار و يار  برداشت  گام

 .است   يار دلربای و آهسته  حرکات کنندۀتداعی آن از  حاصل

 اويم   کشکککتکۀ  م   ککه  عيکّار  دلبر  ککان  ککاش

 

 بويم  به زنده کُند  که بگذشتی ديگر بار 

 (440 غزل)                                       

 گفتار توقف و  سکوت  به  دعوت 2-4

  بازنگری   يا   و  تغيير   خلق  برای  ای مادمه   سککون   اي  .  اسکت   کرده  ايجاد   سککون   از   تصکويری   زير،   ابيات   در   تسککي    اختيار   از   حاصکل   سککتۀ 

 .  هست   نيز  انديشه  تغيير   بازنگری،  برای   فرصتی  بلکه  است،   توقف   تصويرکنندۀ   تنها نه  سکون  اي   ديگر  بيان   به .  است  عايده   در 

                                (484 غزل)تو   بی آتشم در  گويی ،گردد روز  چو   ! رخسکککار پری ای نالممی تو   فراق از شکککب 
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                              (292 غزل) بنگريد   رفتار ،نگوید  سخ  کس با کبر ز  خود که دانم و  بشنويدش  گفتار

 ايجاد  با  اسککت، وزنیی تدبير اينکه  برعلاوه «گويم»  ف ل و «گفت »  مصککدر در  ويژهبه تسکککي ،  اختيار  کاربرد زير،  ابيات در

 سککوتی  سکبب  گفتار،  جريان در  موقت  گسکسکت   با زيرا  کند می ايفا نيز را صکوتی ت ليق ناش  مصکرا ،  بسکتر  در  آوايی ایسککته

 اي   اسکت  آشککار  کهچنان  کندمی منتال  شکنونده  به را  کلام  سکرکوب يا  خودداری  ترديد،  حس  سککوت اي  و  اسکت  شکده  کوتاه

 .است   سازگار نيز ش ر م نايی دلالت   با تر،عميق سححی در صوتی دلالت 

 لب   آن   از  کس  هر  با  گفتن  سکخ    اسکت  حيف 

 

 باشکککد   شککککايت   بَ د مِ   ،گویم  سکککخ   گر

 

 بفرسکککتم   درودت  ککه!  ده  م   بکه  دشکککنکام 

 (366 غزل)                                       

 برم؟  که  پيش  تو   دسککتِ از کنم  شکککايت  ور

 (383 غزل)                                       

 نکردن آشفته منظوربه  عاشق  نکشيدن آه تصوير، «بشکوراند»  ف ل  در  تسککي  از  اسکتفاده و  متوالی بلند هجای  سکه از  گيریبهره

 اسکت، م شکوق آرامش حفظ  برای  عاشکق  تلاش  دهندۀنشکانآنکه    برعلاوه تسککي  اي .  اسکت  کرده  تاويت  را م شکوق  خواب

 .است   کرده  بيان نيز را  عاشق اندوه از  ناشی سکوت دلتنگی،  ی،مندنارضايت نحویبه

 داد  يارمنمی  شوق  از  سحر  آهِ  راه

 

 سحرت   خواب   بشوراند   که  نبايد  تا 

 ( 35 غزل)                                         

 اي .  اسکت  کرده  بيان را  عاشکق  کنار  در  م شکوق  حضکور  خوشکايندی و  لذت  احسکاس  مؤثری نحو به «مابل»  واژۀ ازپس  سککونِ

 تصکور با  عاشکق  گويی.  اسکت   کرده  خلق  آرامش از  سکرشکار  فضکايی و  کرده  ترشکاعرانه را  بيت   تصکويرسکازی  واژگان،  ميان  در  توقف

 .  است  شده  رضايت   و شوق  احساس از لبريز  خود  کنار در م شوق

 آرايیعالم  خورشکيد تو   و اسکت   شکب   جهان

 

 بازآيی   تو   درش  کز  آن  مُقبل  صبا  

 (506 غزل)                                       

  کرده   تصکويرسکازی را  دقت  و تأمل  با  ديدن همچني   و  ديدن  تداوم  ،«ديدن»  مصکدر  از  شکدهسکاخته اف ال در  کاررفتهبه تسککي 

 ورزيده تأکيد  توجه با توأم  ديدن بر  بلکه  اسکت،  ديدن  اسکتمرارکنندۀ  بيان تنهانه، اف ال اي  در  تسککي  از  حاصکل  سککون.  اسکت 

 .کرد  اشاره زير  بيت  به توانمی  مثال برای دارد   اشاره تأمل با مشاهدۀ به  بارها  خود غزليات در س دی.  است 

 دندان  به  عال   بگزد  تحير  انگشت  سر

 

 را   نماانگشککت   صککورت اي  کند تأمل  چون 

 (6 غزل)                                          

 از  گيریبهره  با زير  ابيات همانند  گاه و  کندمی دعوت تأمل  با مشککاهدۀ به را مخاطب ،  واژگان  با  گاه وی، شککد ديد  کهچنان

 .بسردازد  موضوعی مشاهدۀ به تأمل و  دقت   با خواننده  تا کندمی ايجاد  فرصتی  م ناساز مکثی  ايجاد و تسکي 

 آسکککمکان  بر  جمکالکت   آفتکاب  رشککککک  از

 

 کنی   باز  غمم  طورمار  ز  که  نوردی  هر

 

 توسککککت  ابروان  چون  دیادم  مکاه  مکاه،  هر 

 (57 غزل)                                         

 جگر   خون  به  آلوده  بینی  هاحرف

 1(383 غزل)                                      
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 .است  کردن تأمل و انديشيدن پرسش، طر   برای ت لل و مکث  الااکنندۀ «پنداری» ف ل در تسکي   اختيار از  حاصل  سکتۀ

 صککباسککت؟  باد  کز  پنداری تو   سککرو  جنبش

 

 است   طرب  در  چم    مرغان  نالۀ  از  که  نه 

 ( 51 غزل)                                         

 شدت  القای 2-5

  سککون   اي  .  اسکت  شکده  پايانی  هجای  از پس  آوايی   ای وقفه  ايجاد   موجب  « بگريد »  ف ل  سکوم   هجای   در   کاررفته به  تسککي   زير،  بيت   در 

 سکبب   جمله  اصکلی   ف ل   در  تسککي   داشکت   قرار . اسکت   کرده  تاويت  نيز   را   احسکاس   شکدت   کرده،  کند   را  جمله   موسکيای   آنکه   بر علاوه 

 . است   آن   تداوم   و   گريۀ   شدت   کنندۀ بيان  توأمان  که  مکثی  کند   مکث  است  عاطفی  بار  دارای   که  ای لحظه   در  مخاطب  است  شده 

 دسکتت   ز  رفته   کوه   به  روزی   که   اسکت   ضکرورت 

 

 آيد   کمر  تا   آب  که  س دی  بگرید  چنان 

 (281 غزل)                                       

 قرار.  اسکت  شکده   کنشکی   های ف ل   در   هجايی  کشکش  ايجاد   باعث  « بردی »   و   « بسکتی »  اف ال   اول  هجای  در  تسککي   زير،   بيت   در 

 اي  واسکحۀ به . اسکت   افزوده  کنش   شکدت  بر   و   کرده   تر سکنگي    را  ها آن  آهنگ ضکرب  پرتحرک،  اف ال   سکاختار  در  ها تسککي   اي    گرفت  

 . است   هماهنگ   نيز   ابيات   م نای  با  که  شوند می  ادا  آوايی  و  شنيداری   فشاری  با   « بردی »   و   « بستی »  چون   هايی ف ل   کوتاه،  توقف 

 را  شکاعر  چشکمان م شکوق  گويی.  اسکت  قدرت و شکدتبه نزديک حسکی الااکنندۀ «بردی» و «بسکتی» اف ال در تسککي   کاربرد 

 .است   برده را او  حواس و  هوش ترتمامهرچه قدرت با و  بسته خود زلفان به شدت  با

 دلککبککنککد   زلککف  بککه  بساااتای  چشککککمککم

 

 جککادو   چشککککم  بککه  بااردی  هککوشککککم 

 1(478 غزل)                                      

 دارد   بيت   عروضککی وزن حفظ  فراتر  کارکردی  آن، از  حاصککل آوايیۀ  سکککت و  «هندیۀ »واژ در تسکککي   اختيار از  گيریبهره

 واژۀ کشش.  سازد شمشير  تيزی و جنس بر  متمرکز را  شنونده ذه  تا کندمی  عمل صوتیی ت ليا منزلۀبه آوايی وقفۀ اي   زيراکه

 و رندگیبُ از  م نايی-صکوتی تصکويری  صکوتی،  جريان  در  کوتاه توقف سکسس «ای» بلند مصکوت و تسککي   واسکحۀبه  «هندی»

 شکده «هندیواژۀ »  شکنيداری  سکازیبرجسکته  موجب   آنکه  برعلاوه  سککون اي . آوردمی  پديد مخاطب  ذه  در  شکمشکير  صکلابت 

 مضکمون با  راسکتاهم مصکرا ، آوايی  سکاختار ترتيب،اي به.  سکازدمی منتال ذه  به  بيشکتر شکدتی با  را رندگیبُ و خحر حس  اسکت،

 .کندمی ايفا ف ال ناشی شمشير قدرت  و خشونت  الاای در آن،

 نکندمی  قتال   دشم   هندی  تيغ  به

 

 قتّال   غزۀ  شمشير   به  دوست   که   چنان 

 (347 غزل)                                       

 فردمنحصربه  نمونۀ یک 564  غزل

 غزلی  پکايکانی،  رک   و  هکامصکککرا   ميکانکۀ  در  تسککککي   وزنی  اختيکار  نمود  فزونی  ازلحکاظ  سککک کدی  ديوان  564  غزل  ازآنجکاککه

 در منظور همي  به   شکود بررسکیای  ويژه  طوربه بايد غزل اي  در حسکی الاائات همچني   و محتوا  با تسککي  پيوند  سکت،همتابی

 .کرد خواهيم تحليل را آن در  موجود هایتسکي  سسس کرده، نال را غزل تمام ابتدا،  خود پژوهش از بخش اي 

 564  غزل

 دلداری   عشق   گرفتار  ستدلی  مرا
 

 جفااکااری  گلرخی،  صکککنمی،  بری،سکککم  
 

 آشااوبی دل  ای،فتنکه  شکککغبی،  سکککتمگری،
 

 جگرخواری   ای،طرفه  عجبی،  هنروری، 
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 بویی سکککم   بری،نسکککري   ،زلفیبنفشاااه 
 

 باازاری   نمککانککد  حسکککنش  بر  را  مککاه  کککه 
 

 نطق طوطی  و  حسککک طکاووس  ،فرّیهماای 
 

 تذرورفتاری   چون  گریجلوه  گاه  که 
 

 ککرد   دوری  و  ربکود  جککادو  غکمکزۀ  بککه  دلکم
 

 دیواری  ناش  چو   او  بی  بماندم  کنون 
 

 دارمنمی  طمع   کناری  چو   او  وصل  ز
 

 دیواری   بکه  شکککدم  راضکککی  و  کردم  کنکاره 
 

 دوسکت   از   ناگزير   و  اسکت   گزير   هسکت  هرچه   ز 
 

 گرفتااری   دل  دام  در  ساااازد  چککاره  چککه 
 

 نالم همی  چنان   جمالش  اشتياق  در
 

 گالازاری  مکيککان  بکمککانککد  کککه  بکلکبکلکی  چکو  
 

 اسکت  بيهده  چو  او  عشکق در  ساعدی  حديث 
 

 گافاتااری   زبککان  نککدارد  چککو   دمککی  نککزد 
 

 

 تحلیل

 دلاداری   عشکککق  گکرفکتککار  سککککت دلکی  مکرا
 

 جفااکااری  گلرخی،  صکککنمی،  بری،سکککم  
 

 آشوبی دل  ای، فتنه  شغبی،  ستمگری،
 

 جگرخواری   ای،طرفه  عجبی،  هنروری، 
 

 اندوهکنندۀ  بيان  آشککارا  اول  مصکرا  در بلند  هایمصکوتو نيز   کشکيده  و بلند هایهجای توالی  شکودمی  ملاحظه  که طورهمان

 را  م شکوق تا  اسکت  درصکدد  شکاعر که زمانی،  بيت  همي  دوم  مصکرا   در  ديگر،ازسکوی.  اوسکت   هایوفايیبی  و يار  فراق  در  شکاعر

 گفتنی. دارد  همراه به  خود با را طرب از  حالی و حس  م شکوق از  شکاعر توصکيفات و  نگرفته صکورت  آوايی کشکش کند  توصکيف

 .است  م شوق هایریگآشوبدهندۀ نشان  مصرا  اي  از برآمده نشاط  است 

 نشکان را م شکوق  فراوان  جفاکاری و  عاشکق علاقۀ شکدت اول، بيت  دوم و اول مصکرا   پايانی هایرک  در دادهرخ تسککي  

 کند،می تصککوير را يار  کمال و جمال در  عاشککق دل بودن  گرفتار  شککدت  «دلدار» واژۀ در آوايی امتداد،  ديگرازسککوی.  دهدمی

 نحو  همي  به نيز دوم  بيت .  باشکد  م شکوق  هایسکتمگری  شکدتکنندۀ بيان تواندمی  «جفاکار» واژۀ  در  آوايی  هایکشکش، همچني 

  های آشکوبگری ميزان  «آ»  و «او» بلند هایمصکوت از ناشکی آوايی  کشکش و  «جگرخوار» و  «آشکوبدل»  هایواژه در تسککي .  اسکت 

 .کندمی تداعی را م شوق  هایستم و

 بویی ساامن  بری،نسکککري   ،زلفیبنفشاااه
 

 باازاری   نمککانککد  حسکککنش  بر  را  مککاه  کککه 
 

 دو زيرا  است   آن بلندی و م شوق  موی حالت  کنندۀتداعی «بو سم » و  «زلفبنفشه» هایژوا در تسکي   اختيار  از  گيریبهره

 همي  به.  اسککت   کرده ايجاد  يار  گيسککوی کمند از  تصککويری  دوم هجای در «ای» بلند مصککوت  ويژهبه «فی»  و  «زل» بلندِ هجای

 تسککي . اسکت   عاشکق مشکام در  آن  ماندگاری و م شکوق  خوش عحر کنندۀتوصکيف نيز «بو سکم » واژۀ در «او» بلند مصکوت ترتيب 

 مصکوت  کشکش  نهايت   در  گيرد، قرار  ماه  زيبايی  با تاابل در  بيشکتری تأکيد  با يار  سک حُ تا  اسکت  شکده  سکبب  «بر» حرف در دادهرخ

 .بندد ناش  خواننده ذه  در بازار  بزرگی تا  است  شده  موجب  «زا» هجای در تسکي  از  گيریبهره و «بازار» واژۀ در «آ» بلند

 نطق طوطی  و  حسککک طکاووس  ،فرّیهماای
 

 رفتاری تذرو  چون  گریجلوه  گاه  که 
 

  در  تسککي    از   گيری بهره .  اسکت  داده   رخ   « تذرورفتار »   و   « نحق طوطی »   ، « فرّهمای »   های ترکيب   در   تسککي    شکود می  مشکاهده   که چنان 

 واژۀ   در  بلند  هجای   دو   آوردن .  اسککت  م شککوق  عظمت   و  فرّ  کنندۀ بيان  « ای »  بلند   مصککوت   آوايی   کشککش  با   توأم «  فرّی همای »   ترکيب 

 بلند  مصکوت   از   اسکتفاده  زيرا   اوسکت    سکخنوری   ميزان   ويژه به  يار،   بيان   زيبايی   از  تصکويری  « نحق »   واژۀ   در   کشکيده  هجای   يک   و  « طوطی » 

  و  بلند  هجای  سکه   از   اسکتفاده   و   « رفتاری »   واژۀ   در   تسککي    از   گيری بهره .  اسکت   کلام  تحويل   کنندۀ ترسکيم   نحق  کشکيدۀ  هجای   کنار   در   « ای » 

 . است   ساخته   گر جلوه   را   او   خراميدن   و  يار   آلود غمزه  رفتار   خوبی به  « تذرو »   واژۀ  با   همنشينی   در  « او »   و   « آ »  بلند  مصوت   دو 
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 کرد   دوری  و   ربود  جادو  غمزۀ  به  دلم

   دارمنمی  طمع   کناری  چو   او  وصل  ز
 

 دیواری  ناش  چو   او  بی  بماندم  کنون 

 دیواری   به  شدم  راضی  و  کردم  کناره 
 

  کشکش ، همچني   اسکت،  داده نشکان را  يار کردن دوری شکدت،  مؤثر نحوی  به «کرد دوری»  مرکب  ف ل در  تسککي  از  اسکتفاده

 «ديواری»  واژۀ  در  تسکي  از  گيریبهرهآنکه   ديگر. است  کرده تاويت   را  حس اي   «کرد»  ف ل بودن کشيده  و  «ای» مصوت  آوايی

 آشککارا  «دارمنمی» ف ل در  تسککي .  اسکت   سکاخته نمايان را  يار فراق در  شکاعر اندوه «ای»  و  «آ» بلند هایمصکوت  آوايی امتداد و

 با  بتواند که  ديواری به دليل همي   به  نيسککت  يار از  جويیکام پی  در  که  اسککت   کرده  بيان  تأکيد  با  عاشککق.  اسککت  تأکيد الااکنندۀ

 .است  شده قانع دهد، تکيه آن بر اندوه

 دوست  از  ناگزیر   و  است   گزير   هست  هرچه  ز 

 نالم همی  چنان   جمالش  اشتياق  در
 

 گرفتاری  دل   دام  در  سازد  چاره  چه 

 گلزاری   ميان  بماند  که  بلبلی  چو 
 

  عاشکق   ناگزيریدهندۀ  شکانن «دوسکت » هجای  بودن کشکيده همچني  و  «دوسکت  از  ناگزير» عبارت در تسککي  از  حاصکل کشکش

 های رنج  و  عشق مصائب   برابر در  عاشکق  اسکتيصکال  احسکاس  الااکنندۀ  «سکازد» ف ل در  کاررفتهبه  تسککي آنکه   ديگر.  اسکت   عشکق از

 توالی.  اسکت   سکاخته  گرجلوه را او  گرفتاری شکدتنيز   شکاعر اندوه  «گرفتاری» واژۀ در تسککي  از  گيریبهره، همچني .  اسکت   آن

 هایآه کشکش و ناله شکدت کنندۀبيان «ای» و  «آ»  بلند  مصکوت  دو از اسکتفاده و «همی»  کاربرد  «نالمهمی» ف ل در بلند هجای سکه

 .است  شده ترسيم  بلند هایمصوت و  تسکي   اختيار از  استفاده با آن عظمت  که  است   گلزاری در  عاشق  سوزناک 

 اسکت  بيهده  چو  او  عشکق در  ساعدی  حديث 
 

 گافاتااری   زبککان  نککدارد  چککو   دمککی  نککزد 
 

  های رنج بيان و سو   يک  از  م شوق وصف و سخنوری در اشناتوانی تخل   در تسکي   اختيار از استفاده  با شاعر  نهايت  در

 تسککي  از  گيریبهره با سک دی که  اسکت  پايانی مصکرا   روايت  اي  عحف  ناحۀ.  اسکت  داده نشکان  خوبیبه را  ديگرازسکوی عاشکای

 بلند هجاهای  و هامصکوت از اسکتفاده  با نيز را خود سکخ  بودن طولانی  کرده، الاا را اندوه حسآنکه    برعلاوه ،«گفتاری» واژۀ در

 تکميل را  بيت   م نای ذکرشکده  اختيارات  سکاير  با  همنشکينی در پايانی رک  در تسککي   کاربردآنکه  ديگر.  اسکت   سکاخته ترسکيم

 نمود و ندارد را م شکوق  وصکف و  سکخنوری توان او  اسکت  آشککار  که چنانآن  کرده، بيان آخر  مصکرا  در  سک دی.  اسکت   کرده

 . است  کلام اي  تأييد  برای شاهدی  خود، تسکي   اختيار مکرر

  برای   عاملی تنهانه سک دی  ديوان 564 غزل در تسککي  وزنی  اختيار  گفت  توانمی بخش اي   نتايج و  ابيات تحليل  به توجه  با

  م ناسکاز  ابزاری به بدل سککته، و  سککوت  خلق  برعلاوه که  اسکت   موسکياايی  ويژگیيک   بلکه،  نيسکت  وزنی  هایتنگ از رهايی

 .است   بوده  عواطف الاای و م نا  خلق درصدد  اختيار اي  از آگاهانه  گيریبهره  با  شاعر نتيجه در  است  شده

 نتیجه 2

 و وزن  رعايت   برایی ابزار  تنها  عروضکی،  شکگرد اي  که دهدمی نشکان سک دی غزليات در تسککي  وزنی  اختيار تحليل و  بررسکی

 بر شکک ر در  عواطف الاای و  سککازیم نا در  کليدی  ناشککی  بلکه  نيسککت، وزنی  تنگناهای از رهايی  برای راهکاری و مفر، توأمان

 را شک ر  موسکياايی  بار تا  اسکت   بوده درصکدد تسککي ، از آگاهانه  گيریبهره  با سک دی که داد نشکان  هانمونه بررسکی. دارد  عهده

 .کند  استفاده عواطف  بازنمود و  م نا  خلق خاص، مفاهيم  سازیبرجسته برای  ابزاری عنوانبه آن از  و کند  بيشتر

 واژگان  سازیبرجسته و تأکيد( الف

 پژوهش اي  اند،کرده  بررسککی وزن حفظ  برای ابزارهايی  عنوانبهفاط  را وزنی  اختيارات  که  تحاياات از  بسککياری برخلاف

 را  احسکاسکات  شکدت تسککي ،  با اسکت  توانسکته  او. اسکت   برده  کار به سکازم نای  شکگرد  عنوانبه را تسککي   سک دی که داد نشکان

 در تسککي   کارکردهای از يکی کند.  تربرجسکته را  بيت  پيام و م نا آوايی،  سککتۀ  ايجاد با  ،هانمونه برخی در  حتی و  دهد  افزايش
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 و کند  جلوه  تربرجسکته خاص واژۀ  يک که  اسکت  شکده  موجب   ابيات  برخی در تسککي .  اسکت   واژگان بر تأکيد  سک دی،  غزليات

 افراد، ماام و هاشککخصککيت   درخصککوص  واژگان در تأکيد اي . کند  جلب  خود  به  پيش از  بيش را مخاطب   توجه ترتيب، بدي 

 .دارد را  بازنمود  بيشتري 

 مخاطب  بر آن تأثير  و ش ر موسيای  تاويت  (ب

  گاهی . دارد م نا  دريافت  نحوۀ بر مسکتايمی تأثير  که اسکت  شکده  موسکياايی سککتۀ ايجاد  باعث   ابيات برخی در تسککي   کاربرد

  باعث تسککي  از  حاصکل  آوايی هایکشکش ،هانمونه در  و شکودمی  خواننده در تأمل و درنگ ايجاد  سکبب   موسکياايی  سککتۀ اي 

 .شودمی  شوق و  شور حتی  يا اندوه  حيرت، استيصال، حس الاای

 م نا و ش ر  موسيای  هماهنگی( پ

  که  ابياتی در.  اسکت  رفته  کار به شک ر  محتوای با  کامل هماهنگی در  سک دی  غزليات در تسککي  که داد نشکان پژوهش  نتايج

 محزون لحنی ايجاد و آوايی  کشکش  خلق برای تسککي  از  سک دی دارد،  اشکاره اندوه و نااميدی حسکرت، رنج،  بر  هاآن مضکمون

  حرکت ترسيم  ناش تسکي  شوند،می تصوير م شوق خراميدن و وجد شادمانی، مانند مفاهيمی که ابياتی در و است   گرفته  بهره

 است. کرده  ايفا را  خوشايند  حسی الاای و

 فردمنحصربه اینمونه ،564 غزل (ت

  پايانی،  ارکان  و  مصککرا   ميانۀ در  تسکککي   کاربردفراوانی   ازلحاظ غزل اي  که داد نشککان  سکک دی  ديوان 564 غزل بررسککی

 برده  بهره عواطف الاای و  ضکمنی م انی  تاويت  برای  تسککي  از ويژه  طوربه غزل اي  در  سک دی.  اسکت   فردمنحصکربه اینمونه

 .است  شاعر هنرمندانۀ و آگاهانه رويکرددهندۀ اننش آن، در  اختيار اي  از  استفاده  الگوی و  است 

 وزن،  رعايت  برای  فنی ابزاری تنهانه  س دی  غزليات  در تسکي  وزنی  اختيار که گفت  توانمی  پژوهش،  هایيافته به  توجه با

.  اسکت  رفته  کار به  احسکاسکات الاای و م نا  با  موسکيای  بيشکتر هرچه  هماهنگی خاص،  واژگان بر تأکيد  برای ابزاری  عنوانبه  بلکه

 در را عاطفی  عميق هایلايه و  پنهان م انی تا  است   درصدد  طريق اي  از که  است  داده  نشکان  اختيار، اي   آگاهانه  تکرار  با سک دی

 .کند  تاويت   خود اش ار

 آماری صورتبه  تسکي   اختيار نمود  نتايج (د

 در تسککي   توان گفت که: توزيع مکانی تسککي  در ارکان مصکرا ، آمده اسکت می1نمودار و   1جدول با توجه به آنچه در  

  سککتۀ  ايجاد  که  اسکت  دليل اي   به احتمالاً  موضکو  اي .  اسکت   داشکته را  کاربرد  بيشکتري   دوم،  رک  در  ويژهبه  ها،مصکرا  ميانۀ

 .دارد  احساسات الاای و آهنگ تغيير در  بيشتری تأثير بخش، اي  در  موسياايی

 
 : توزیع مکانی تسکین در ارکا  مصراع1جدول شمارۀ 

 رکن  اول  مصراع دوم   مصراع مصراع  دو هر

 اول رک  - 2 -

 دوم رک  25 36 5

 سوم رک  3 4 -

 دوم  و اول رک   ميان مرز 1 1 -

 سوم  و دوم رک   ميان مرز 3 6 -
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 : توزیع مکانی تسکین در ارکا  مصراع1شمارۀ  نمودار

 

  کار  به متفاوتی  فراوانی  با مختلف هایوزن در وزنی  اختيار اي  که دهدمی  نشکان سک دی غزليات در تسککي  آماری بررسکی

 بسکامد  بيشکتري   بار، 46 با  مجتث  در بحر  ،فراوانی تسککي  در بحور غزليات سک دی: 2نمودار و   2جدول    اسکاس  بر.  اسکت  رفته

 نشکان  توزيع اي .  دارند  قرار  ب دی  هایجايگاه در  ترتيب به منسکر   و رجز  سکريع، مضکار ، هزج، رمل، بحور  کهدرحالی دارد، را

  اختيار  اي   هماهنگی  دهندۀنشکان تواندمی  که برده  کار به  بيشکتر را تسککي   بحور، از برخی در  خاص طوربه سک دی  که  دهدمی

 .باشد بحور اي  درونی  موسيای و ريتم  با وزنی

 

 
 فراوانی تسکین در بحور غزلیات سعدی :2نمودار شمارۀ 
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 فراوانی تسکین در بحور غزلیات سعدی :2جدول شمارۀ 

 بحر  تعداد

 مجتث 46

 رمل 20

 هزج 6

 مضار  5

 سريع 2

 رجز 2

 منسر  1

 

 منابع
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 .تهران  دانشگاه. ايران  غنايی هایمنظومه(. 1345) لحف لی صورتگر،

 .تهران دانشگاه(. مصح  رضوی، مدرس محمدتای)  الاقتباس اساس(. 1326) الحس  ب  محمد ب  محمد  طوسی،

 .ابتکار و هوش. س دی ناش  و غزل تکوي (.  1372) محمود  عباديان،

 .اختران.  زيباشناختی و  شناختیجام ه مبانی بر ایمادمه س دی  ناش  و غزل تکوي (.  1384) محمود  عباديان،

https://liar.ui.ac.ir/article_29282.html
https://doi.org/10.22108/liar.2018.94167.0
https://jpll.ui.ac.ir/article_16469.html
https://lire.modares.ac.ir/article-41-8065-fa.html
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  دانشکگاه   دکتری،  رسکالۀ]   حافظ و سک دی  مولوی،  غزليات بر تکيه  با عراقی  سکبک در شک ر  موسکيای(.  1394)  حسک  زاده،عبداله

 https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/5e927b63580b3e64f31d0861e463e079  .گنج[.  تبريز

 .نو  طر  .س دی(. 1373)  ضياء موحد،

 .توس.  فارسی ش ر وزن(. 1367)  پرويز  خانلری، ناتل

 .توس(.  1زاده  ج. طبيب  اميد  کوشش) ش ر وزن(. 1377ناتل خانلری، پرويز )

 . هرمس. س دی  غزليات شر (.  1390) فر   نيازکار،

 .  دانشگاهی نشر مرکز.  فارسی ش ر  قافيۀ و وزن(. 1369وحيديان کاميار، تای )

 .رضوی قدس آستان  انتشارات و  چاپ  مؤسسۀ.  فارسی ش ر وزن منشأ  بررسی( 1373) تای  کاميار،  وحيديان
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