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Abstract 

One of the most challenging issues among researchers in the field of Tasif or songwriting is the issue of the meter of 

Tasnif and its nature. Some consider the meter of Tasnif to be a syllabic meter; others believe that these meters are 

prosodic; and some emphasize that these meters are syllabic-stressed. This disagreement continues to the point that some, 

due to a lack of proper understanding of the structure and form of Tasnif, consider some Tasnifs to be without a meter. In 

the present study, we aim to investigate the multiple musical aspects of these Tasnifs using a descriptive-analytical method 

and focusing on the different and special structures of Tasnifs after the Constitutional Era. The outcome of this study 

shows that Tasnif, given its direct association with melody and rhythm, has specific musical requirements that are 

influenced by musical beats and Igha'at. The result of this is the creation of meters that we call ‘Ighaie meters’. 

Considering the melodic reading of Tasnifs, pauses, the tension of sounds, and the starting and ending points of the beats 

of Tasnif, leads us to ‘Ighaie meters’ that have unique characteristics. 
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Introduction 

Whether in its general and expanded meaning, i.e. the accompaniment and synchronization of poetry with music, or in its 

specific and modern meaning, which is the result of the combination and composition of words, melody, rhythm, and 

meter, Tasnif is considered an influential and popular literary genre. This influence is to such an extent that some Tasnifs 

have been effective in the victory of the Constitutional Movement as an efficient tool and a crushing and combative 

weapon in the political period of the Constitutional Era, in step with the political and revolutionary movements of the 

people. 

For the pioneers of Constitutional poetry, the main mission of poetry is social enlightenment. For them, poetry is 

acceptable if it can remove neglect and ignorance from the society. After Ali Akbar Sheyda, poetry in this period gained 

new life and vitality with the emergence of great figures such as Arif Qazvini and Malik al-Shu'ara Bahar, with a 

remarkable transformation. 

In terms of form, Tasnif has some differences from pure poetry. Therefore, in evaluating and measuring Tasnif, one 

should pay attention to the specific criteria of this literary type, which are sometimes different from abstract poetry. One 

of the prominent characteristics of Tasnif, in terms of external form, is music and, according to the well-known custom, 

the meter of Tasnif has some differences in its melodic reading from the familiar meter of abstract poetry. 
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In this study, we aim to examine and analyze the meter of poetry by relying on the works of several prominent 

contemporary poets, while explaining and criticizing the opinions of other researchers in this field. 

 

Materials and Methods 

This research is of a descriptive-analytical type. The method of data collection and analysis was as follows: first, by 

referring to sources and books related to the subject, we selected the Tasnifs of several prominent contemporary poets of 

Tasnif from the Constitutional period to the Pahlavi period; and in the next stage, we examined and analyzed each of 

these Tasnifs with regard to its melodic reading, with attention to pauses, lengthening sounds and syllables, and the 

beginning and end points of beats. At this stage, paying attention to the melodic reading of the Tasnifs is very important, 

without which the desired meter will definitely not be achieved. Finally, the data were categorized and the final results 

and opinions were presented. 

 

Research Findings 

One of the challenging issues in the field of Tasnif composition is determining and explaining its meter. The origin of 

this challenge must be sought in the external structure and melodic form of the Tasnif. The direct synchronization of 

words and melody and the existence of words with music makes the audience face challenges and sometimes confusion 

in recognizing the meter of words, so this type of poetry without musical accompaniment sometimes seems to be without 

a meter. While Tasnifs certainly have a meter, reaching this meter with a purely traditional prosodic view and not paying 

attention to the synchronization of poetry and melody and understanding the subtleties that are within the musical system 

of the Tasnif will be futile. 

In such a diverse musical space and field, scales are created that are in line with the rhythm and the melody and 

rhythms of the music. The result is the creation of short and long verses, changes in meter following changes in rhythm, 

and specific prosodic violations that appear entirely in the broad shadow of the musical parts and melody and its reflection 

in the words. 

 

Discussion of Results and Conclusions 

The main characteristic of Tasnif is the harmony of words with melody. From this perspective, Tasnif can be considered 

an important and effective literary genre among various literary genres. Rhythm and melody in Tasnif are important 

factors in the main structure and form of Tasnif; therefore, in the structural analysis and evaluation of a Tasnif, the melody 

and rhythm that govern it are important and determining factors. The meter is also one of the most important structural 

elements of a Tasnif, and without paying attention to the harmony and accompaniment of words with melody and musical 

reading of the Tasnif, it is impossible to achieve a correct and logical analysis of it. The difference of opinion that exists 

between researchers in this field in determining and recognizing the meter that governs a Tasnif stems from the lack of a 

careful look at the structure of the Tasnif. Some researchers consider the meter of a Tasnif to be prosodic, others believe 

that these meters are syllabic, and still others consider the meter of a Tasnif to be syllabic-stressed. 

The results of this study show that, due to its closeness and direct symmetry with music, Tasnif is dominated by 

rhythmic parts that have their roots in musical tones and scales. Contrary to the opinion of some researchers who consider 

rhythmic parts to be limited to only long syllables, we believe that in these parts, the number of different syllables (both 

short and long), the elongation of sounds, pauses, and the starting and ending points of beats are important and decisive 

factors in determining and distinguishing meter. 
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 چکیده

  وزن برخی.  اسگت  آن ماهيت و تصگني  وزن مسگلة   سگرايیترانه  يا  تصگني   حوزۀ در  پژوهشگگران ميان در  برانگيزچالش مباحث از يکی

 اين  بودن ایتکيه گگگ هجايی   بر  هم  ایعده دارند؛ اعتقاد  اوزان اين بودن  عروضی به ديگر  برخی دانند؛می هجايی  اوزان  مقول   از را تصني 

  از ایپاره  تصگني ، شگاکة  و سگاختار از درسگت درک نداشگتن  واسگة به برخی  که يابدمی  ادامه آنجا تا  نظراختلاف اين.  دارند  تأکيد  اوزان

 ويژۀ و  متفاوت  سگگاختار بر  تمرکز با و تحةيةی گگگگگ توصگگيفی    روش با تا برآنيم  پژوهش اين  در.  کنندمی قةمداد  وزن  بدون را هاتصگگني 

  که  دهدمی نشگان  جسگتار  اين برايند.  کنيم تحةيل و بررسگی  را  هاتصگني  اين  موسگيقايی چندگان  سگاحت  مشگروهه دورۀ  بعداز هاتصگني 

.  اسگت  موسگيقی ايقاعات و  نقرات از  که متأثر دارد خاصگی  موسگيقايی  الزامات ريتم، و  مةودی با آن  بلافصگل  ملازمت  به توجه با تصگني 

  کشش  ها،مکث ها،درنگ  در دقت  اشعار،  مةوديک خوانش  به  توجه.  گوييممی« ايقاعی  اوزان»  آن  به  که  است  اوزانی  خةق اتفاق، اين  حاصل

 .سازدمی رهنمون دارد، خاصی هایويژگی که ايقاعی اوزان به را ما تصني ، هایضرب پايان و شروع نقاط اصوات،

 مةودی ريتم، ترانه، تصني ، ايقاعی، اوزان: هاواژه کلید

 

  

 
  مسؤول مکاتبات 

 . 52-33(، 4) 17ی، فنون ادب، (. اوزان ايقاعی در تصني 1404مصةفی . ) ،جوزی

2322-3448 © University of Isfahan                                                                                                          

This is an open access article under the CC BY-NC-ND/4.0/ License (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/). 

 

 
10.22108/liar.2025.144410.2441    

 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/23223448
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://doi.org/10.22108/liar.2025.144410.2441
https://orcid.org/0000-0002-1536-8137


 
 

 1404  (53، )پياپی 4هم، شماره  هفد   سال ،فنون ادبی /36
 

 مقدمه -۱

 که  امروزی و  خاص معنای در چه  و  موسگگيقی با  شگگعر همگامی و همراهی يعنی  خود،  گسگگتردۀ و عام  معنای در چه تصگگني 

 تابه  اثرگذاری اين.  شگودمی  محسگوب مردمی و  تأثيرگذار ادبی  نوع  اسگت، ميزان و ريتم  مةودی، کلام،  تألي  و  ترکيب   حاصگل

  پای پابه  سگگتيزنده،  و  کوبنده  ایحربه و کارآمد  ابزاری مشگگروهه،  عصگگر سگگياسگگی دورۀ در  هاتصگگني  از  برخی که  اسگگت  حدی

 «دميده  لاله وهن  جوانان  خون  از» تصگني .  اسگت   بوده  مؤثر مشگروهه نهضگت   پيروزی در  مردم انقلابی و  سگياسگی  هایحرکت 

  خود،  زمان   در هرکدام  که  اندادبی  نوعِ اين  مشگهود  و بارز  هاینمونه از  بهار الشگعرایمةک «سگحر مرغ» تصگني  و  قزوينی عارف

 .زدمی  فرياد را معاصر روزگار کشيدۀرنج مردم آلام  تنهايیبه

  بتواند  که اسگت  مقبول شگعری آنان  ازنظر.  اسگت   اجتماعی  روشگنگری  شگعر، اصگةی  رسگالت   مشگروهه پيشگگامان شگعر  ازنظر

 شگعاری  هایگزاره سگة  تا  اغةب  شگعر  که شگودمی مشگاهده  گاهی نگرش، همين  براسگا  و بزدايد  جامعه از را  جهل و  غفةت 

 نوين  حياتی  مشگروهه عصگر در  ديدگاه همين  اعتبار به تصگني   که کرد  اذعان  بتوان شگايد  (.25. ص ،13۸5 زرقانی،) کندمی تنزل

 را تصگگني  ژانر بودند،  اجتماعی  روشگگنگری دنبالبه  که  بهار الشگگعرایمةک  و  قزوينی عارف  چون سگگازانیتصگگني   و يابدمی

 .آن برگزيدند  شاعرانگی  هایجنبه ادبی و  هایويژگی از  فارغ مردمی،  و ساده  حال عين در و کارآمد  ابزاری  عنوانبه

  جان  شگگرف تحولی  با  بهار  الشگعرایمةک  قزوينی، عارف  چون  بزرگانی ظهور  با دوره اين در تصگني   شگيدا،  اکبر  عةی  بعداز

 معيری،  رهی  ترقی،  بيژن  اميرجگاهگد،  چون  سگگگرايگانیترانگه  ظهور  بگا  دوم  و  اول  پهةوی  دورۀ  در  ادامگه  در  و  يگابگدمی  تگازه  رمقی  و

 .افزودمی  محتوا و فرم حوزۀ در  ويژهبه  خود تحول و  شکوه به  روزروزبه صفا نواب  اسماعيل

  نوع  اين  خاص هایملاک  به  بايد تصگني  سگنجش و  ارزيابی در  لذا دارد؛  محض شگعر  با هايیتفاوت فرم، حوزۀ در تصگني 

  بنابر  و  موسگيقی  بيرونی، فرم حوزۀ در تصگني   برجسگت   شگاخصگ  يک.  کرد توجه  اسگت، مجرد شگعر از متفاوت  گاهی  که ادبی

 .دارد مجرد شعر مألوف وزن با  هايیتفاوت خود  مةوديک،  خوانش در که  است  تصني  وزن معروف، عرف

 به اتکا با را تصگني  وزن عرصگه، اين در ديگر پژوهشگگران و محققان آرای  نقد و تشگري  ضگمن  تا  برآنيم پژوهش اين در

 .کنيم تحةيل و  بررسی معاصر  روزگار  برجست   سرایتصني  چند هایتصني 

 

 پژوهش روش -۱-۱

  کتب و  منابع  به مراجعه با  ابتدا که  اسگت   بوده صگورت اين به پژوهش روش.  اسگت  تحةيةی گگگگگ توصگيفی   نوع از پژوهش اين

  بعد  مرحة  در و انتخاب را  پهةوی  دورۀ تا  مشگروهه  دورۀ از  معاصگر،  برجسگت  سگرایتصگني  چند هایتصگني   مدِنظر،  موضگوع

  نقاط  و هجاها و  اصگوات  کشگش  ها،مکث  ها،درنگ به  عنايت  با و آن  مةوديک  خوانش به توجه  با را هاتصگني  اين از هرکدام

 بدون که  اسگت  مهم  بسگيار هاتصگني   مةوديک  خوانش به  توجه  مرحةه، اين در. کرديم تحةيل  و بررسگی  ها،ضگرب پايان  و  شگروع

 .شد ارائه  نهايی نظر و نتيجه و  بندیدسته هایداده پايان، در. شد نخواهد حاصل مدنظر وزن به  دستيابی گمانبی آن، به  توجه

 

 پژوهش پیشینة -۲

 ترانه/   تصگني  وزن  مسگلة  به هاپژوهش اين از  کمی  تعداد که  اسگت   شگده انجام  متنوعی هایپژوهش ترانه و تصگني  درزمين 

 :کرد توانمی  زير هاینمونه به  جستارها اين  ازجمةه.  است  پرداخته



 
 

 37 / جوزی مصةفی  / تصني اوزان ايقاعی در 

 

 مقاله نويسگندۀ که  اسگت  هجايی اوزان از بازتعريفی  «فارسگی زبان در(  ايقاعی) هجايی وزن»  عنوان  با (1400)  زادههبيب  مقال 

 تکرار  حاصگگل(  ايقاعی) هجايی وزن  که اسگگت   معتقد  وی.  اسگگت  آورده هجايی اوزان  معادل  را ايقاعی اوزان پرانتز،  داخل در

  آن، هجگاهگای  کگه  دانگدمی هگايیزبگان  خگاص را وزن  نوع  اين و  اسگگگت  شگگگعر قةعگه و مصگگگراع  هر در  هگادرنگگ  و هجگاهگا  منگدنظگام

 مقال   جواب  در  يقينبهقريب  احتمال  به را  مقاله اين  نويسگنده،(. 49-4۸. ص ،1400  زاده،هبيب دارد )ر.ک:   مسگاوی  هایکميت 

   است  پرداخته  بةند اوزان منحصر به هجاهای تحةيل به  که  است   نوشته  کاميار  وحيديان «فارسی شعر در  ايقاعی اوزان»

  و  اهميت   باوجود پژوهش اين.  ندارد  هجايی وزن  ساختار در چندان  اهميت  وزنی تکي  نيز و هجاها  کميت   زادههبيب   ازنظر

 داده  قرار يکديگر با  مسگگاوی  و برابر  شگگرحی، و  توضگگي  هيچ بدون را  ايقاعی و هجايی اوزان  اينکه به  عنايت  با  خود، ارزش

 .نيست   اشکال از خالی  است،

 نظير ديگر  پژوهشگران آراءِ  نقدبه ابتدا  «دارند بةند هجای فقط که هايیوزن  بندیهبقه و  تحةيل» مقال   در ( نيز139۸کمالی )

 بودن هجايی  يا ایتکيه رد  ضگمن و  اسگت   پرداخته( بةند  هجاهای منحصگر به) اوزان  اين  دربارۀ  کاميار  وحيديان و  نجفی  خانةری،

  موسگگگيقايی  تکي  يا تأکيد  بةکه زبانی، تکي   نوع از  نه را تکيه ولی  کند؛می  اشگگگاره اوزان  اين بودن ایتکيه  ويژگی  به اوزان، اين

 تغيير  نيز  آنهگا  وزن  بنگدی،رکن  و  کةمگات  تغيير  بگا  و  اسگگگت   منةبق  کةمگه  مرز  بر  رکن  مرز  اوزان،  نوع  اين  در  وی  ازنظر.  دانگدمی

 چشگگم به آنها در تسگگکين عروضگگی  اختيار و اسگگت  شگگده تشگگکيل  بةند هجاهای از فقط  که اشگگعاری اسگگت   معتقد  وی. کندمی

  موسگگيقايی  تکي   نوع از بةکه  زبانی، تکي  نوع از نه  اما اسگگت؛ «تکيه»  ارکان،  انفصگگال و  بندیرکن و وزن ايجاد  عامل  خورد،نمی

 دقيقی و ظري  نکت   (.3۸2-390. ص ،139۸  کمالی، شگود )ر.ک:می نمودار  بيت،  خوانش هنگام و شگعری  ارکان در که  اسگت 

 خوانش  به توجه  و اوزان اين به  موسگيقايی  نگاه  اسگت، مانده  مغفول پژوهشگگران از  برخی  ديد از  و دارد توجه آن به  کمالی که

  اينجاسگت نکته  اما دارد؛ ایکنندهتعيين  و  ويژه  جايگاه  ايقاعی اوزان  تبيين  نگارنده در نظر به که  موضگوعی.  اسگت  آن  موسگيقايی

 .شد خواهد داده  توضي  تفصيلبه مسلةه ادامه، اين در. دانيمنمی محصور بةند، هجای منحصر به اوزان در را آن  ما که

  اشگتراکات  «  ايقاع و  عروض مبانی در پژوهشگی:  موسگيقی و شگعر در وزن عنوان » با ایمقاله در  (1394) همکاران و  کيانی

 اوزان تقسيمات  آن به ادوار و  ايقاع تعري  ضمن  نويسندگان.  اندکرده تحةيل و  بررسی را وزن حوزۀ در  ويژهبه شعر و  موسيقی

 .اندپرداخته  ايقاعی و  عروضی وزن  تمايز وجه و قديم  موسيقی  کتب   براسا   ايقاعی

  تحةيل  و  بررسگی به ابتدا  «فار  محةی هایترانه در  عروضگی  خوانش نوع  و رايج  هایوزن معرفی»  مقال  در  (1394) مرادی

اثر وحيديان کاميار،    فارسگی  عاميانه شگعر در وزن  بررسگی  اسگتفاده از کتاب  با ادامه، در و  اسگت  پرداخته  عاميانه هایترانه  و اشگعار

 که  معتقدند ایعده  باره اين در  که  پردازدمی  عاميانه  هایآراءِ پژوهشگگران در خصگوص وزن ترانه  بيان و  مختة   هایبه ديدگاه

 .دارد ایتکيه وزن. 4 دارد؛  وزن نيمه عروضی و نيمه هجايی .3 دارد؛  عروضی وزن. 2 دارد؛ هجايی وزن. 1:  اشعار اين

 و  اشگگعار که داردمی  اذعان و داندمی ارج   را  کاميار  وحيديان  نظر ديگران، نظرات  تشگگري  و تبيين  ضگگمن ادامه، در مرادی

 محةی هایترانه  موسگيقی  با همراه  خوانش نوع  که  اسگت   معتقد وی.  ويژه  اختيارات با ولی دارد؛  عروضگی  اوزان محةی هایترانه

 .سازدمی  نمايان  عروضی وزن  با را  سرودها اين  قالب   سازگاری

 و هاترانه  اوزان تحةيل در پژوهشگگران از  بسگياری ديد از و  کندمی  اشگاره  آن به  درسگتیبه  مقاله نويسگندۀ  که مهم  بسگيار نکت 

  اختيارات   با  عروضگی اوزان در نتيجه که  اسگت  معمولی اشگعار  با هاترانه اين  متفاوت خوانش  نوع  اسگت، مانده  مغفول هاتصگني 

 .کندمی  خةق را  سنتی عروض از  متفاوت
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 شگگعر وزن در آن اهميت   و  درنگ  جايگاه به  «فار  شگگعر وزن در شگگعری درنگ بررسگگی» مقال  در نيز(  1393)  جاهدجاه

 اوزانی مختص  اجباری درنگ وی ازنظر. کندمی تقسگگگيم  اختياری و  اجباری  نوع دو  به را  درنگ  ادامه،  در  و پردازدمی پارسگگگی

 اوزان اين  تحةيل  در  زادههبيب   و کمالی  کاميار، وحيديان  توجه محل  که  موضگوعی)  اسگت   تشگکيل  بةند هجاهای از فقط  که  اسگت 

  که درحالی  دهد،می تغيير را شگعر وزن  آن،  جايگاه تغيير و دارد  اسگاسگی  نقش وزن، ايجاد در درنگ اوزان، اين در(.  اسگت   بوده

 .(65-61. ص ،1393  جاهدجاه،  :ک .ر)  است  وزن ايجاد  عوامل از ندرتبه و  است  وزن  ياريگر و  مکمل  اختياری، درنگ

 معرفی  ضگگمن  «فارسگگی هایتصگگني  و ترانه در وزنی  هایديگری با عنوان »ويژگی  مقال   (در1394)ميرهلايی  و  زادههبيب 

  محض هایترانه  و  عروضگی هایترانه هجايی،  -ایتکيه ادبی هایترانه و  کنندمی  اشگاره  هاترانه  اوزان  انواع به تصگني ، و ترانه

 يخ  تران  گل مثل)  امروزی پاپ هایترانه  ويژهبه ها،ترانه برخی مقاله اين در. شمرندمی  ترانه اوزان تقسيمات زمرۀ در را موزون

 برای  الزاماتی موسگگيقی،  و آهنگ با کلام همراهی.  شگگودمی  شگگناخته وزن بدون هایترانه هایمقوله از(  يغمايی  کورش سگگرودۀ

 که سگبکی وجود دارد يا  سگنگين برِ تکيه هجای  موسگيقی، ميزان هر در مقاله، اين  نويسگندگان  ازنظر. آوردمی  وجود به تصگني 

 (.64-6۸. ص ،1394 ميرهلايی، و  زادههبيب   :ک .ر)  است   استوار هاتکيه  پاي  اين بر تصني  وزن

 از  تنها که  اسگگت  پرداخته اشگگعاری  تحةيل و بررسگگی به  «فارسگگی  شگگعر در  ايقاعی اوزان»  مقال  در  (1363)  کاميار  وحيديان

  اشاره   قديم  موسيقی کتب  در متفاضل و  موصل ايقاع يعنی  آن  انواع به ايقاع،  تعري  ضمن وی.  است  شده تشکيل بةند هجاهای

 اوزان  با  نويسگنده  ازنظر  و  اسگت   شگده  تشگکيل بةند هجاهای از  جمةگی  که پردازدمی اشگعاری  تشگري   و تبيين به  ادامه  در  و کندمی

  عامل  را  ارکان بين «زمانی  فاصة » و «درنگ»  عامل  نويسنده،  .است  متفاوت  فارسی، شعر وزن متعارف و  معهود  عروضگی و  کمی

 .داندمی  اشعار  نوع اين در وزن مميز

 از و دانسگگته  بةند هجاهای  با اوزانی در  منحصگگر را  ايقاعی اوزان نويسگگنده،  که اسگگت  اين پژوهش  اين  در  برانگيزتأمل نکت 

 ايقاعی  اوزان  انواع برای  که هايیمثال در همچنين  اسگگت، شگگده  قائل  تمايز(  عروضگگی)  کمی اوزان و  اوزان اين بين ديگر هرف

 اوزان اين  بودن کمی  غير  ادعای با  که اینکته  نيسگت؛ پذيرتوجيه هجاها  کميت  به  توجه  بدون  که کندمی  اشگاره  بيتی به آورد،می

 :دارد  منافات

 رودخگگگگونگگگگه   لگگگگب   رفگگگگتگگگگم
 

 خگگگونگگگه مگگگی  بگگگةگگگبگگگل  ديگگگدم 
 

 هم«  لب »  کةم  در«  ل» فتح  همچنين،.  شگود خوانده(  کشگيده)  اشگباع  شگکلبه بايد «لب » واژۀ در  «ب»  کسگرۀ  فوق شگعر در

  موضگوع همين   و   کند می   اشگاره   عروضگی  ويژۀ   اختيار  اين  به  نيز   نويسگنده .  شگود می   اشگباع (  غيرپايانی  هجای )   عروضگی،  قاعدۀ  برخلاف 

 با  اشگگعاری )   را   اوزان   اين   نويسگگنده،  چرا  که   نيسگگت   واضگگ   نيز  مخاهب  برای   اينکه  ضگگمن . دارد   منافات   اوزان   اين   نبودن  کمی  با 

 چيست؟   ايقاع  با   آن   قرابت  و  اوزان  اين  تسمي    که وجه  است  اين  سؤال   واقع   در  و  نامد می   ايقاعی  اوزان (  بةند  هجاهای 

 

 بررسی و بحث -۳

 تصنیف وزن -۳-۱

  سگاختار  در بايد را چالش اين  خاسگتگاه.  اسگت  آن وزن تبيين و تعيين  سگرايی،تصگني  حوزۀ در  برانگيزچالش  مباحث  از يکی

 در را مخاهب  آهنگ،  با  کلام  موجوديت   و مةودی  و  کلام  بلافصگگگل همگامی.  کرد  جسگگگتجو  تصگگگني   مةوديک فرم و  بيرونی

  گاهی   موسگگيقی با همراهی بدون  اشگگعار، نوع  اين که  ایگونهبه  کند،می  سگگردرگمی گاهی  و  مشگگکل دچار کلام وزن تشگگخيص

 و  عروضگی  سگنتیِ صگِرف نگاه  با وزن اين به رسگيدن ولی  دارند؛ وزن هاتصگني   گمانبی  کهدرحالی  رسگد،می نظر به وزن بدون
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. بردنمی جايی به راه دارد، قرار  تصني   موسيقايی  نظام  دايرۀ  در که  هايیظرافت  درک  و مةودی و شعر همگامی به  نکردن توجه

 و منتقدان  ازسگگوی  تصگگني  وزن  حوزۀ در متضگگاد گاهی  و مختة  آراءِ  موجب   آنها به نداشگگتن توجه  و ظري   دقايق همين

 :است   زير قرار به نظرات اين از  برخی.  است  شده عرصه  اين پژوهشگران

 

 تصنیف وزن بودن عروضی -۳-۱-۱

 تصگني   ضگرورات  جزء را عروض  دسگتگردی  وحيد.  دارند تأکيد تصگني  در  عروضگی اوزان  حفظ  لزوم  بر پژوهشگگران از  برخی

 :داندمی  قزوينی عارف  هایتصني   ويژهبه و

 هم او سگرود  نداند  عروض شگاعری  اگر و دارد را ضگرورت  نهايت (  تصگني )  سگرود  در  عروض عةم  که  سگاخت  مبرهن بايد»

 شگعرای بر  يعنی ديگران، بر عارف(  هایتصگني )  هایسگروده  برتری عمده  سگبب  ما، عقيده  به... بود  خواهد  غةط شگعرش مانند

  سگاختار   جهت به عارف هایتصگني   البته ؛(۸5. ص ،130۸ دسگتگردی،  وحيد)  «...اسگت   عروضگی  جنب   مراعات همان  سگرودسگاز،

 در. کرد تقةيع متفاوت  هایروش به خوانش،  نوع به  عنايت   با را آنها توانمی  که  دارد  عروضگگی  متنوع اوزان  خود،  موسگگيقايی

 روش، يک  از بيش به يعنی آورد؛  دسگگت  به بحر يک از  بيش از را وزن يک  که  دارد  وجود  امکان اين  سگگنتی عروض در»  واقع

 .(4. ص ،1403  جاهدجاه،) «کرد گذارینام و تقةيع

  های ويژگی فخامت،  دارای شگعری يعنی  کلاسگيک، شگعر  انتخاب  اسگت،  موسگيقی حوزۀ در  مةرح  پژوهشگگران از که  فاهمی

 :داندمی  امروزی هایتصني  روح مخل را  عروضی وزن  ويژهبه  ادبی و

 تصگنعی همين  عةت به دقيقاً  بةکه  آن  کردن  کلاسگيک و  فاخر  برای  تصگنعی تمهيد  يک تنهانه  فارسگی  کلاسگيک شگعر انتخاب»

 (.99. ص ،13۸7 فاهمی،) «آيدمی  حساب به نيز تصني   موسيقايی  واقعيت  با  نامناسب  و نچسب   انتخاب بودن،

 از  عروضگگی اوزان با را  خود انةباق زمان  مروربه که داندمی  عروضگگی  هایتصگگني  را صگگفويه دورۀ هایتصگگني  پورآرين

 :دهدمی  دست 

  هماهنگی   عروضگی شگعر  با و نبود هجايی  کنونی  هایتصگني  مانند بود؛ متداول و  رايج صگفويه  عهد  در  که هايیتصگني »

  اغةب ولی هسگتند؛ آزاد  عروضگی  شگعر وزن از زيادی حدود تا  شگده  سگاخته  صگفوی دورۀ  بعداز  که هايیتصگني .  اسگت   داشگته

 (.152-151/ 2. ج ،1372 پور، آرين) «هجاست   شمار بر  آنها بنياد  و نيست  آنها لازم  عروضی وزن  کةی هوربه

  دسگگتخوش  مختة   هایدوره در محتوا ازنظر چه و فرم ازنظر چه  تصگگني   که اسگگت   اهميت   حائز نکته اين  ذکر اينجا در

 ارتباط تصگني   سگاخت   روش با  گردد،برمی فرم و  بيرونی  سگاختار  به که  دگرگونی اين از مقداری  آن.  اسگت   بوده تحول و تغيير

 .دارد  کنندهتعيين و  تنگاتنگ

 شگعری)شگده  سگرودهازپيش شگعری  روی بر هاتصگني  عمده صگفويه  روزگار در.  شگودمی  سگاخته  شگکل چند به ترانه يا تصگني 

  آن، روی  بر و  سگرودهمی شگعری  سگازتصگني .  اسگت   گرفتهمی قرار  ،(باشگد  نشگده  سگروده موسگيقی،  با همراهی  قصگدبه ابتدا  از که

  ابيات  با  نيشگابورک   مقام در را زير تصگني  که  اسگت  ديةمی هادی جمةه،ازآن.  اسگت  گذاشگتهمی  مةودی و آهنگ  ديگری يا  خود

 :است   ساخته زير

 نگگداری  يگگاری  مگگن  چگگو   گگگفگگتگگی  مگگرا

 را   بگگگيگگگدلان  زار  حگگگال  دانگگگی  چگگگه

 

 نگگداری  گگگرفگگتگگاری  مگگن  چگگون  هگگم  تگگو  

 نگگگداری  دلگگگداری  داغ  دل  بگگگر  کگگگه

 (310. ص ،1373  مشحون،)                  
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 کلام  اجرای هنگام  سگازتصگني  و  ندارد تفاوتی(  مةحون غير  شگعر) مجرد شگعر  با  عموماً تصگني  وزن ها،تصگني   گونهاين در

 اين.  اسگت   کردهمی  اسگتفاده «...  و حبيبم جانم،  امان، ای»  نظير  کمکی  کةمات از  موسگيقايی وزن حفظ برای  جاهايی در مةودی  با

 هاینمونه از  اسگت،  شگده  اجرا  افشگاری  دسگتگاه در  که زير تصگني .  شگودمی  يافت   وفوربه  قزوينی عارف آثار در هاتصگني   نوع

 :است  های عارفتصني   نوع اين

 دل  مگهگگار  شگگگگد(  جگگانگم)  رهگگا  کگفگم  از

 دل  اختيگگار(  خگگدا)  من  دسگگگگت   نيسگگگگت 

 برنگشگگگت  و  رفگت (  جگانم)  هرکجگا  بگه  دل

 من  چشگگگم  دو  از(  جگانم)  بريخگت   دل  خون

 

 دل  قگگرار  شگگگگد(  جگگانگگم)  رهگگا  کگگفگگم  از 

 دل  اختيگگار(  خگگدا)  من  دسگگگگت   نيسگگگگت 

 دل  انتظگار  ز(  خگدا)  سگگگ يگد  شگگگگد  ديگده

 دل  انگتگحگگار(  خگگدا)  ايگن  از  دلگم  خگوش

 (345. ص ،2536  قزوينی،  عارف)            
 

 . است  شده   اضافه   موسيقی،   ميزان   و   ريتم  با   هماهنگی  برای  تصني    اجرای  هنگام   در   که  است   کمکی   کةمات  پرانتز،   داخل   کةمات 

 روش،  اين  در. بگذارد  شگعر  شگده،سگاختهازپيش آهنگ روی بر  سگراترانه يا  سگراتصگني   که  اسگت   آن  سگازیتصگني   ديگر روش

 ژان.  شگگودمی  خةق  مةودی ريتم و آهنگ  با  متناسگگب  کلام وزن  لذا  کننده،تعيين و  پيشگگرو  مةودی، و  اسگگت   پيرو( شگگعر) کلام

  عنوان  با(  شگود  سگاخته شگده،سگرودهپيشاز  کلاسگيک و قديم شگعر روی  بر که هايیتصگني ) اول  های نوعتصگني  از  دورينگ

کند می  ياد«  تصگني » عنوان  با(  گيرد قرار  شگده،سگاختهپيش آهنگ روی بر کلام هايی کهتصگني  ) دوم  نوع تصگني  از و«  ضگربی»

(Doering, 2004/1383, p. 95.) 

کلام  و  موسگيقی به  سگراتصگني   تسگةط مسگتةزم روش اين.  شگودمی آفريده هم با زمانهم دو هر کلام و آهنگ سگوم، روش در

 محمگدعةی  بهگار،  الشگگگعرامةگک  چون  بزرگگانی  بعگد،  هگایدوره  در  کگه  اسگگگت   بوده  قزوينی  عگارف  روش،  اين  قراولپيش.  اسگگگت 

 .اندبوده او رودنباله  کرمانشاهی  معينی و ترقی بيژن  اميرجاهد،

 و  بلامنازع  حاکم يعنی  اسگت؛  بوده سگوم و دوم  نوع هایتصگني  از بيشگتر شگده،  سگاخته مشگروهه دورۀ بعداز که هايیتصگني 

 رايج  اوزان از متفاوت  گاهی و  سگابقهکم نادر، اوزان  خةق  موجب   موضگوع همين.  اسگت   بوده  لحن و  مةودی تصگني ،  فرمانروای

 دربارۀ  پژوهشگران نزاع و  اختلاف واقع به. است  کردهمی  سردرگمی دچار  وزن نوع  تشخيص  در  را مخاهب  و شدهمی عروضی

  ويژگی  همين  براسگگا   ثالث   اخوان. هاسگگت ترانه  يا هاتصگگني  نوع همين  و  جاهمين  در تصگگني ، وزن  چگونگی و  چيسگگتی

 :گويدمی تصني ،  موسيقايی

 منظمی  نقرۀ   و   ايقاع   هيچ   نه   و  عاميانه   های ترانه  اوزان   نه  هجايی   نه   اسگگت   عروضگگی  قواعد   مةابق   نه   ها تصگگني   اوزان » 

 ها پاره   به  رو ازاين   اسگت؛  همراهشگان  موسگيقی   تابع   فقط   و   فقط  شگعرها  آن   وزن   بةکه  شگعر،   خود  نوای   و  تغنی   حال   از   خارج 

 « رسگند می  نظر   به  ناموزون   شگان نغمه   و   موسگيقی   از   جدا  غالباً   که  شگوند می  تقسگيم   متنوعی   کوتاه   و  بةند   شگعری  های جمةه   و 

 (. 165.  ص   ، 1396  ثالث،   اخوان ) 

 

 تصنیف وزن بودن هجایی -۳-۱-۲

 و  شعر ازلحاظ  سرايیتصني  کار  که زمانی از  است،  معتقد وی. داندمی(  سگيلابی) هجايی  نوع از را های امروزیتصگني  خالقی

 و  گشگت  آزاد عروضگی وزن  قيدوبند از  تصگني  شگعر  گرفت،  قرار شگدهسگاختهازپيش آهنگ  روی بر شگعر و  شگد جدا هم از آهنگ

 (.42/ 1. ج ،137۸ خالقی،.  ک .ر) گرديد(  سيلابی) هجايی اشعار  ايجاد  باعث   مسلةه همين
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 بر: »گويدمی  چنين زمينه  اين  در  وی. سگ نتاسگت   سگاسگان اسگت،  معتقد  تصگني  وزن  بودن هجايی به  که ديگر پژوهشگگران از

 پيدايش  موجب  و  نبود  عروضگی وزن دارای  که شگد  سگروده اشگعاری  متدرجاً  مشگروهيت، دورۀ  بعداز  ويژهبه تصگني ،  رواج اثر

 .(2۸5. ص ،1369 س نتا،) «گرديد  هجايی اشعار

 

 تصنیف وزن بودن ایتکیه هجایی ـ -۳-۱-۳

  معتقد هاترانه اوزان دربارۀ مختة ،  نواحی در  آن  هایويژگی بيان  و سگرايیترانه و ترانه  پيشگين  تشگري  ضگمن  دسگتغيب  عبدالعةی

  تعداد بر آنها وزن  بنياد  و  شگودنمی تةبيق عروض  با هسگتند  تصگني   شگبيه  سگاختار و فرم  ازنظر  که هايیترانه  اشگعار اوزان: »اسگت 

 .(36. ص ،13۸6 دستغيب،)« دهدمی نشان را هجايی شعر  کامل مشخص  اشعار  اين  ساختار. دارد قرار هجا  و تکيه توازن و

  چنين  اوزان اين  بودن تکيه  هجايی گگگگ  به  فارسی،  ادبيات در سرايیترانه  سيِر بررسی ضمن ایمقاله در  پورامين و  زادهحسن

 بگا  متفگاوت  تقريبگاً  و  هجگايی  و  ایتکيگه  اوزان  بگا  مردمی،  گمنگام  شگگگاعران  و  مردم  افواه  ميگان  در  عگاميگانگه  هگایترانگه: »کننگدمی  اذعگان

  حيات  به همچنان نيز  امروز تا حتی آزاد و نامشگخص  هایقافيه و  هامصگراع  شگمار با همچنين  و رسگمی  عروضگی  وزن الگوی

 . (103. ص ،1393  پور،امين و  زادهحسن)«  است  داده ادامه  خود

 هجايی  ای گگ تکيه وزن به  موسيقايی،  اجرای و  مةودی و کلام همراهی هنگام ترانه، و تصني  که  است   معتقد  زادههبيب  اميد

 پايبند  تنها  بتوانند تا  دهدمی  سگرايانترانه به را  امکان اين  عروضگی، اوزان  خاص  قيدوبندهای  از  فارغ  موسگيقی يعنی  شگود؛می  بدل

 (.70. ص ،1394 ميرهلايی، و  زادههبيب  :ک .ر) سازندمی تصني / ترانه  برای که  باشند آهنگی

 اين  و  دارد  وجود نزديکی ارتباط  عاميانه شگعر  هایپايه و  عروضگی شگعر  هایپايه بين که  اسگت   معتقد مقال  ديگری در وی

 هجاهای  عوض در و کنيم حذف را  هجاها و اصگوات کشگش  عروضگی شگعر از اگر  ما که  اسگت   قوی و  محکم  حدیبه ارتباط

 ،13۸4  زاده،هبيب  :ک .ر)  کنيممی پيدا  دسگت   عاميانه  اشگعار هجايی  ای گگگگگ تکيه وزن به  نهايت  در  کنيم، بر تکيه را هاپايه  پايانی

 :کندمی اظهارنظر  چنينها تصني  و هاترانه در  موسيقی با  عروضی شعر  ارتباط درزمين  وی  (.22-23. ص

  کنيم، می تبديل هجايی  ای گ تکيه شعر به را  آن  ابتدا بريم،می  موسيقی  هایدستگاه در را  عروضی شعر  ما وقتی من  اعتقاد به»

 «خواند و درآورد  ضگگربی  صگگورتبه توانمی  راحتیبه را  شگگعری چنين  آنگاه  اسگگت، وزن  مبنای  آن در تکيه که  شگگعری به يعنی

 (.23. ص ،13۸4  زاده،هبيب   :ک .ر)

 

 تصنیف وزن بودن ایتکیه عروضی ـ -۳-۱-۴

  چنين  هاترانه اين اوزان دربارۀ  گويد،می  سگخن  امروزی و  عاميانه هایترانه از که  جايی در  ،فارسگی  شگعر وزن  کتاب در  خانةری

  عروضگی،   نه  و اسگت   هجايی  نه  اسگت  متداول  هاشگهرسگتان از  بسگياری و تهران در  اکنون  که  عاميانه  هایترانه: »کندمی اظهارنظر

 ديگر و(  اسگت   فارسگی رسگمی  شگعر  مبنای اصگل همان اصگل  اين و) هجاها  کميت  يکی اسگت، اصگل دو  آنها  در وزن  مبنای  بةکه

  مناسگبت به  که معنا اين به  نيسگت، قةعی و  ثابت   هسگت  فصگي   فارسگی در کهچنانآن  عاميانه  هایلهجه  در  هجاها  کميت ...تکيه

 (.61-60. ص ،1361  خانةری،« )بالعکس و  کرد تةفظ  کوتاه را  بةند هجای توانمی وزن

  وجود   سگاختاری و  ماهوی تفاوت زبان، و  محتوا از جدای ترانه، و تصگني  بين  که اسگت   ضگروری نکته اين  ذکر اينجا در

 ،(تصگني  / ترانه ) دو هر در که  اسگت   موسگيقی و  مةودی  با  کلام  همگامی و همراهی مقوله، اين در  بنيادی  اشگتراک وجه.  ندارد

 .تغييرناپذيرست   اصةی
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.  اسگت   گونگونه و  متفاوت  آن،  ماهيت  و  چگونگی و تصگني  وزن دربارۀ  پژوهشگگران  نظرات و آرا شگد، ملاحظه  کهچنان

 ميرهلايی،  و  زادههبيب   :ک .ر)  دانندمی  وزن  بدون  ها راتصني   از  ایپاره  محققان  از  برخی که  رودمی  پيش  آنجا  تا  آرا  تشتت   اين

 برای. دانسگگت  تصگگني  خاص فرم  و  سگگاختار از درسگگت  درک   نداشگگتن در  بايد را  قضگگاوتی  چنين  خاسگگتگاه .(61. ص ،1394

  چهار  اين بدون تصگني   گمانبی. کرد  توجه  مةودی و ميزان ريتم، کلام، عنصگر  چهار به بايد تصگني  وزن درسگت  تشگخيص

 فقط کند،  اجرا ايرانی  موسگيقی  هایدسگتگاه از  ایگوشگه  در  ایخواننده  که  موسگيقی ایقةعه  بنابراين  بود؛ خواهد ناقص  عنصگر،

 ترپيش که  گونههمان  ديگرازسگوی.  اسگت  ميزان و ريتم بدون  چون  آيد،نمی  حسگاب به تصگني  مقول  از اما دارد؛  مةودی و کلام

 و  حروف از اعم  کلام، بندبند تصگگني ، در دليل همين به.  اسگگت  آهنگ و  مةودی  تصگگني ، در مةةق  فرمانروای شگگد،  بيان  هم

 .بود  خواهد همسو   و هماهنگ  است،  شدهمی ناميده« ايقاع» قديم در که  موسيقی وزن و ميزان ريتم،  با شعر،  کةمات

 

 چیست؟  ایقاع -۳-۲

 در  شگودمی ياد وزن  عنوان  با  آن از  شگعر در  آنچه.  گيردمی  نشگلت  وزن، نام به  مشگترک   آبشگخوری و  خاسگتگاه از  موسگيقی  و شگعر

 و  موسگيقی عةم در  ایويژه  جايگاه  آن،  اقسگام و  ادوار و  ايقاع  قديم،  موسگيقی  کتب  در. برندمی نام  آن از« ايقاع»  عنوان  با  موسگيقی

 .است  داشته الحان

 حکم  موسگگيقی،  برای  ايقاع  واقعبه.  اسگگت   بوده  موسگگيقی  اصگگوات و هانغمه  ترکيب  برای  ایسگگنجه  موسگگيقی، در  ايقاع عةم

  دوايری   هم  موسگيقی  اسگت،  شگدهمی  تشگکيل  عروضگی ارکان از  شگعری بحور  که هورهمان و  اسگت   داشگته  شگعر برای را  عروض

 (.1۸9. ص ،2536 بينش،) ناميدندمی ايقاعی ازمنه را آن  که است   داشته

.  اسگت شگعر در حرف معادل  موسگيقی در  ضگربات اين.  اسگت   شگده  تشگکيل  ضگربه يا نقره از نيز  ارکان و  ارکان از  ايقاعی ادوار

 (.21. ص ،1394 همکاران،  و  کيانی) است  نقرات  ميان زمان ايقاعی، اوزان در وزن  کنندهتعيين  عامل

  سگاز   سگيم به مضگراب زدن  ضگربه، يا  نقره]  هانقره  وسگيةهبه  اسگت  زمان سگنجش  ايقاع،:  گويدمی  ايقاع  تعري  در  سگينا  ابوعةی»

 و  تعداد معرف هانقره اگر نامند،می  موسگيقايی وزن را وزن  صگورت اين در کند  ايجاد را  موسگيقی  نغم  ها،نقره  اين اگر[  اسگت 

 و شگعر در  ايقاع و  عروض .(36. ص ،1363  کاميار،  وحيديان« )آيدمی  وجود به شگعری وزن  باشگند،  کةمات هجاهای  چگونگی

 هایقةعه درسگتی  سگنجش  ميزان را ايقاع  و  دانسگتند منظوم کلام ميزان را  عروض  واقعبه و دارد هم به شگبيه  کارکردی موسگيقی

 نگارنده  نظر به  بنابراين (؛21 .ص ،1394 همکاران، و  کيانی)  های موسگيقیتصگني   و  هاچهارمضگراب مانند موسگيقی، در منظوم

 تصني   شاکة   و  ساختار  کهازآنجايی.  داشت  ويژه توجه  ايقاع و عروض  تقارن و  تلاقی به بايد همواره  تصني  اوزان  ارزيابی  در

 و  موسگگيقايی معيارهای به  بايد  هم تصگگني  وزن تعيين  در  اسگگت،  موسگگيقی  و مةودی  با همراهی و  همگامی مةحون، کلام و

 اوزان  معيارهای و هاملاک  تأثيرتحت   واقع در  آيددرمی لحن و  موسگگيقی  خدمت  به که کلامی.  داشگگت  توجه  توأمان  عروضگگی،

  است؛  ايقاعی  عروضی گگگ   تردقيق عبارت  به يا  ايقاعی اوزانی تصني ، اوزان که  معتقديم دليل همين  به.  شودمی  تعري   موسيقی

 اوزان  سگاختاری  هایويژگی به هم کرد،  توجه  اصگوات کشگش و آنها امتداد  و هجاها  کميت  به هم اوزان،  ارزيابی در بايد يعنی

 .کرد  خواهيم  اشاره  هاويژگی اين  از برخی به  بحث  ادام  در که  است   موسيقی مخصوص که  ايقاعی

  در   وی .  پردازد می   ايقاعی   اوزان  معرفی   به  ارزشگمند   ای مقاله   در   کاميار   وحيديان   شگد  اشگاره  پژوهش   پيشگين    در  تر پيش   که   گونه همان 

  اسگت   معتقد   و  کند می   اشگاره (  متفاضگل   و   موصگل   ايقاع )   آن   مختة    انواع  بيان   به  قديم،   موسگيقی  کتب   براسگا   ايقاع  تعري   ضگمن  ابتدا 

 ازنظر . سگگنجيد   ايقاعی  اوزان   معيارهای   با   توان می   را  آنها   فقط  که   دارد   وجود  بةند  صگگرفاً  های کميت  با  فارسگگی  زبان   در   اشگگعاری   که 



 
 

 43 / جوزی مصةفی  / تصني اوزان ايقاعی در 

 

  در « مکث »  يا « درنگ »   عامل   يعنی   اسگگت؛  مکث  يا   درنگ   اسگگت،  وزن  ايجاد   عامل   و   کننده تعيين   ايقاعی  اوزان   در   آنچه   کاميار   وحيديان 

 : مولانا   از   زير  بيت  مانند   است؛  شده  تشکيل  بةند   هجاهای   از   فقط  که  است   اوزانی   در  وزن  تشخيص  عامل  شعر، 

 افگگتگگادم   آبگگی  در  افگگتگگادم  افگگتگگادم
 

 دلشگگگگادم  دلشگگگگادم  مگن  خگوردم  آبگی  گگر 
 

  اتفگاق   مکثی   و  درنگی   رکن،   يگک   از   بةنگد   هجگای   سگگگه  بعگداز   اسگگگت،  آمگده   وجود   بگه «  مفعولن »  تکرار   از   کگه   بيگت   اين   در 

  مکث   بتوان  بةند  هجای   سه   بعداز   که   ای گونه به   است،   کرده   انتخاب   را  خود   واژگان   درنگ،  همين  براسا    شاعر   که   افتد می 

 (. 335- 330.  ص   ، 1363  کاميار،   وحيديان )   کرد 

 بدون ناميدن اما  اسگت؛  توجه درخور شگعری، درنگ  و مکث   ويژهبه  و ابيات  خوانش به  توجه  ازحيث   کاميار  وحيديان مقال 

  تشگگخيص در هجاها  کميت  وی شگگعری هاینمونه  برخی در) هجاها  کميت  به  نکردن  توجه و  ايقاعی نام به اوزانی  چنين دليل

 .نيست   اشِکال از خالی(  است   کنندهتعيين وزن

  کند می  پيدا را  ايقاعی وزن و ميزان  هایويژگی شگود،می  مةحون  کلام  وقتی  که ناميممی ايقاعی  جهت ازآن را تصگني  اوزان

 اسگت، مهم شگعرها  نوع اين در  آنچه.  اسگت   مشگهود  هم  های عاميانهتصگني  و اشگعار در  ويژگی اين. دارد  کاربرد  موسگيقی در که

 اصگةی  عامل  نوعیبه  که ترانه و  تصگني   بر  حاکم ريتم و  مةودی  هایمکث  و هادرنگ به  توجه يعنی  اسگت؛  آن  مةوديک  خوانش

  ويژگی   آيد،می هم  سگگر پشگگت   نيز  کوتاه هجای  چهار  يا سگگه  اوقات  گاهی  موسگگيقايی فضگگای  چنين در.  اسگگت  وزن  کنندهتعيين

  اجرا  مةودی  و  موسگيقی همراه  که  عاميانه تران  يا  شگعر در ولی  آيد؛نمی چشگم  به  عروضگی  شگعر  در  عموماً که  فردیمنحصگربه

 .است   مشهود  کاملاً  است،  موسيقايی ريتم و آهنگ تأثيرتحت  کلام و  شودمی

  شگگاکة   ازنظر و اسگگت   امروزی هایترانه و هاتصگگني  از بسگگياری  خاسگگتگاه که  عاميانه هایترانه تحةيل در  کاميار  وحيديان

 اين  مانند کند؛می  اشاره  اسگت، هايیترانه چنين  ويژۀ که  خاص  عروضگی  اختيارات اين  از هايینمونه به  اند،هم به  شگبيه  موسگيقايی

 :زير  عاميان  شعر  / ترانه  از هامصراع

 دمنمی کسونش  کس به

 دمنمی  کسونش همه به

 دمنمی دورش  راه به

 آغاز در  کوتاه هجای  چهار( دمنمی کسگگونش همه به) دوم مصگگرع اما  اسگگت؛  مفتعةن  مفاعةن وزن بر سگگوم و اول مصگگراع

  ؛ (10۸-۸۸. ص  ،1357  کاميار،  وحيديان :ک .ر( )نش  / سگو   / کَ / مِ  / هَ / بِ) مفتعةن مُتَفَعِةن: گيردمی  قرار  هم  سگر  پشگت  مصگراع،

 تن تَ تَ تن/  تن تَ تَ تَ تَ: دارد  چنيناين  موسيقايی و  آوايی ريخت  دوم، مصراع يعنی

 و دارد  موسگيقی در  ايقاعی اوزان ميزان  و ريتم  در  ريشگه هاتصگني   يا هاترانه در  موسگيقايی  هایويژگی چنين نگارنده نظر به

 .گيردمی  قرار ايقاعی  موسيقی و مةودی وزن تأثيرتحت  هم آن وزن  شودمی تةفيق  موسيقی با کلام  که زمانی  واقعبه

  موسگيقايی   و  مةوديک  سگاختار  اسگت، شگده  سگروده بعد به مشگروهه دورۀ از  که هايیتصگني   ويژهبه هاتصگني  از  بسگياری

 به  توجه  اسگت،  دخيل ايقاعی  عروضگی گگگگ   تردقيق  عبارت به  يا ايقاعی  اوزان  در  موسگيقايی ميزان  خةق در  آنچه. دارد  چنيناين

  های مکث  و هادرنگ کلام، در  هاضگرب پايان و  شگروع  هاینقةه و  هاسگرضگرب در  دقت  تصگني ،  مةوديک و  صگحي   خوانش

  چندگانه   سگاحت  چنين در  که اوزانی  شگايد روازاين  اسگت؛  موسگيقی  اصگوات و  هجاها  کميت  و امتداد به  توجه  کنار در  ضگروری

 آفريده  مةوديک  خاص  اختيارات  با بديع اوزانی و  باشگد  نداشگته  سگازگاری نيز  عروضگی مألوف و  معهود اوزان  با  شگود،می  خةق

 :است  زير قرار به  هاويژگی اين از  برخی. يابدمی نمود  مةودی  با همراهی ساي  در  که دارد  هايیويژگی اوزانی  چنين.  شود
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 موسیقی ریتم از کلام تبعیت-۱-۲-۳

.  آن  رودنباله شعر و  است   مةودی و ريتم  فرمانروا و  حاکم  گيرد،می قرار  مةودی روی بر کلام که هايیتصني   ويژهبه  تصني  در

  حاصگل . اسگت  آن  موسگيقايی درسگت  ريتم  مبنای بر تصگني   دقيق خوانش به  منوط وزن صگحي  تشگخيص و تعيين دليل، همين به

 تصگني   .اسگت   مةودی  موسگيقايی  هایايقاع از  متأثر جمةگی  که  اسگت   تصگني   پيکرۀ  بر خاص  مةوديک  قواعد الزام تبعيت، اين

  ازجمةه  اسگگگت، شگگگده اجرا  بنان صگگگدای و  گلابگلِ حسگگگين از شگگگعری با  که خالقی اللهروح  اثر« پرگهر مرز  ای ايران ای»

 و  شروع  نقاط و هادرنگ  ها،آهنگضرب  تصني ،  مةوديک خوانش به  توجه  بدون  آن وزن  تعيين  گمانبی که  است  هايیتصني 

 :شد نخواهد  حاصل  مةودی، هایضرب  پايان

 (فعل  / فاعةن/   فع/ فع/ فع/ فع:  گهر/ مرزپر/ ای/ ران/ ای/ ای:  مةوديکی  خوانش با)  پرگهر مرز ای  ايران ای

 (فعل  / فاعةن/   فع/ فع/ فع/ فع:  هنر/ ی چشمه/ سر/ کت / خا/ ای) هنر  سرچشمه  خاکت  ای

 (فعل  / فاعةن/   فع/ فع/ فع/ فع:  بدان/ یِديشه/ ان/ تو / رز/ دو) بدان انديشه تو  از دور

 (فعل  / فاعةن/   فع/ فع/ فع/ فع:  ودان/ جا  یُنی/ ما/ ده/ ين/ پا)  جاودان و  مانی پاينده

 از جدای را آن دليل، همين به  شگگود؛می  خوانده ديگر  کةمات از مجزا و ممتد  کشگگشگگی با« ای» ندای  حرف  بعدی، بند در

 :آورديم بعد مصرع

 (فع) ای

 (فعل  / مفاعةن  / مفاعةن/   فاعةن: هنم/ آ من  ایره/ خا  سنگ تو  / ار دشمن) آهنم من  ایخاره سنگ  تو  ار دشمن

 (فعل  / مفاعةن  / مفاعةن/   فاعةن: هنم/ می  پاکِ  کِ/ خا فدای/ من  جان) ميهنم  پاک   خاک  فدای من  جان

 (فاعةن/ فع/ فاعةن/ فع:  امپيشه/ شد/ رِتوچون/ مه) امپيشه شد  چون تو   مهر

 .شودمی  اشباع خوانش، هنگام« رِ» حرف

 (فاعل / فع/ فاعةن/ فع:  امديشه/ ان/ نيست   تو  رز/ دو) امانديشه  نيست  تو  از دور

 (فاعةن/ فع:  تو  راه / در)  تو  راه در

 (فاعةن/ فاعةن/ فاعةن/ فع: ما  جانِ/ اين  دارد/ ارزشی/ کی)  ما جان اين دارد ارزشی  کی 

 (فاعةن/ فاعةن/ فاعةن/ فع: ما رانِ  / ای  خاک / باد  ينده/ پا) ما  ايران  خاک   باد پاينده

  مکثی   اول  هجای  بعداز: داديم  ترجي «  مسگتفعةن» بر(  اول رکن در) را«  فاعةن/ فع»  تصگني ، ريتم و  آهنگضگرب به  عنايت   با

 اول  پارۀ شگدن جدا اسگت،  مشگهود  تصگني  ريتم و  مةوديک خوانش در که  ديگر مهم نکت .  آيدمی بعد هجای  آن دنبالبه و  اسگت 

  عبارت ) اندنوشگته  پيوسگته  شگکلبه را  فوق  بيت   مکتوب  صگورت  موجود،  منابع تمام در.  اسگت   بيت  بقي  از(  تو  راه در)  فوق  بيت 

 اينکه ضگمن. دارد  منافات تصگني   مةوديک  سگاختار با ترديدبی  که( اندچسگبانده«... دارد  ارزشگی  کی»  بعد،  بيت  به را« تو  را در»

  بيت در  موسگيقايی  سگاختار و تفکيک همين.  سگازدمی برابر  و يکسگان را  بعد مصگراع  دو وزنی  سگاختار  بيت، از پاره اين شگدن جدا

 .خوردمی چشم به هم...(  سنگ  تو  ار دشمن ای)  قبل

 :يابدمی ادامه اول بند شبيه  موسيقايی  ساختار با تصني ، بعدی بند

 (فعل  / فاعةن / فع/ فع/ فع/ فع:  هراست / گو  و  در/   هت / کو / گِ/ سن)  است   گوهر دُر و  کوهت   سنگ

 شودمی  خوانده  اشباع  با« گِ» حرف

 (فعل/   فاعةن/ فع/ فع/ فع/ فع:  است  زر/   از  بهتر/ تَت / دش/ کِ/ خا)  است  زر از  بهتر  دشتت   خاک 
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 .شودمی  خوانده  اشباع  با« کِ» حرف

 (فعل/فاعةن/ فع/ فع/ فع/ فع:  کنم/ برون  کی/ دل/ از/ رت/ مه) کنم برون کی دل از  مهرت

 (فعل  / فاعةن / فع/ فع/ فع/ فع:  کنم/ رِتوچون/ مه/ بی/ گو / بر)  کنم  چون تو  مهر  بی  برگو 

 .دوم مصراع« مهر»  کةمه در« رِ» حرف  اشباع  با

 (فع) تا

 (فعل/ مفاعةن/ مفاعةن/ فاعةن:  پاست   به/ رِآسمان/ دو و  زمين/ گردش) پاست   به آسمان دور و زمين  گردش

 (فعل/ مفاعةن  / مفاعةن/   فاعةن:  ماست   یِ/ رهنما شِ/ همی  زدی/ نورای)  ماست   رهنمای هميشه  ايزدی نور

  مةوديک   سگاختار به  شگبيه  را  بعدی بند  شگاعر  و  شگودمی تکرار ترجيع، بند  عنوانبه...« شگد چون  تو  مهر»  دوبيتی بند ادامه، در

 :کندمی آغاز  گونهاين تصني  آغازين بند

 (فعل/   فاعةن/ فع/ فع/ فع/ فع: من تِ/   بهش  رم/ خُر/  ای  / ران/ ای) من  بهشت  خرم  ای ايران

 (فعل/فاعةن/ / فع/ فع/ فع/ فع: من  تِ/ سرنوش/ تو / از/ شن/ رو) من  سرنوشت   تو  از روشن

 .شودمی  اشباع« تو » کةمه در«  ُ»مصوت کوتاه  

 (فعل/   فاعةن/ فع/ فع/ فع/ فع: کَرَم/ پی  به  رَد/ با/ تش/ آ/ گر) پيکرم به بارد آتش  گر

 (فعل/ فاعةن / فع/ فع/ فع/ فع: وَرَم/ نَ َر دل/ در/ رت/ مه/ جز) ن رورم دل در  مهرت جز

 (فع) از

 (فعل/ مفاعةن/ مفاعةن/ فاعةن: دلم/ شد  سرشته/ تو   مهر  کِ/ خا و آب) گةم شد  سرشته تو   مهر و  خاک  و آب

 (فعل/ مفاعةن/ مفاعةن/ فاعةن:  دلم/ شود  گةی/ رود  برون/ اگر مهر) دلم شود  گةی رود  برون اگر  مهر

 ...شد  چون تو  مهر:  شودمی تکرار  ترجيع، دوبيتی بند مجدد ادامه، در

 هم شگبيه  موسگيقايی و  مةوديک  سگاختار بند،  سگه هر  که اسگت  شگده  تشگکيل بيتی سگه بند سگه از تصگني   شگد، ملاحظه  کهچنان

 .شودمی تکرار  ترجيع، دوبيتی  ابيات  بندی هر پايان در و دارد

 

 ملودی و ریتم تغییر تبعبه وزن تغییر-۳-۲-۲

 تصني   در قزوينی عارف  .است  موسيقی  ريتم و مةودی از  تبعيت  به  کلام  وزن تغيير  تصني ، ايقاعی اوزان  در بارز ويژگی يک

 :دهدمی تغيير قسمت  چند در آن آهنگ و مةودی تغيير در پی را تصني  کلام وزن ،«کردم  بهانه مستی به  را گريه»

 کگگرد   بگگهگگانگگه  مسگگگگتگگی  بگگه  را  گگگريگگه

 بگگرگگگرفگگتگگم   ديگگده  از  چگگو   آسگگگگتگگيگگن
 

 کگگردم  زمگگانگگه  دسگگگگت   ز  هگگاشگگگگکگگوه 

 کگگردم  روانگگه  دامگگان  بگگه  خگگون  سگگگگيگگل
 

 :کنندمی آغاز  گونهاين  موسيقی ريتم تغيير با  متناسب  را بعدی بند اين، بعداز عارف.  فع/ مفاعةن/ فعولن  / فاعةن: وزن  با

 چگگگگگرا  خگگگگگمگگگگگوشگگگگگگگی  دلا

 راز  پگگگگرده  از  شگگگگگگد  بگگگگرون
 

 چگگگرا   نگگگجگگگوشگگگگگی  خگگگم  چگگگو  

 چگگگگرا   پگگگگوشگگگگگگیپگگگگرده  تگگگگو 
 

 .  فعولن/  مفاعةن                  فعولن/   مفاعةن: وزن بر

 :گرددبرمی کلام ابتدايی وزن به بعدی دربند



 
 

 1404  (53، )پياپی 4هم، شماره  هفد   سال ،فنون ادبی /46
 

 مگگانگگد   نگگهگگفگگتگگه  بگگه  هگگمگگان  دل  راز

 مگگانگگد   خگفگتگگه  چگنگگديگگک  کگگه  بگگه  فگتگنگگه

 

 مگگانگگد   نگگگگگفگگتگگه  نگگتگگوان  چگگو   گگگفگگتگگنگگش 

 کگگگرد   خگگگزانگگگه  دل  در  بگگگر  گگگگنگگگج

 (375. ص ،2536  قزوينی،  عارف)            
 

«  سگتارگان   غوغای» تصگني  در  پهةوی دورۀ سگازتصگني   فکور  کريم.  اسگت   مشگهود  ويژگی اين هم  بعد دورۀ هایتصگني  در

 :دهدمی تغيير ريتم،  با  متناسب  را کلام وزن

 (لن  فع / لن فع/ لن  فع / لن فع:  دارم/ شوری/ درسر/ امشب ) دارم  شوری سر در  امشب 

 (لن  فع / لن فع/ لن  فع / لن فع: دارم/ نوری/ دردل  / امشب ) دارم نوری دل در  امشب 

 .است  شده  سروده لن فع / لن  فع/ لن فع / لن  فع: وزن بر  مةودی  هایسرضرب  و ريتم به  توجه با اول  بيت 

 :کندمی تغيير زير شکلبه ريتم تغيير  با  متناسب  وزن بعدی،  بيت  در

 (فع/ مفاعةن / فع/ فع/ فع/ فع/ فع:  نم/ آسما  جِ/ او  / در/ شب / زم/ با:  مةوديکی  خوانش با) آسمانم  اوج در امشب   باز

 (فع/مفاعةن/فع/ فع/ فع/ فع/ فع:  نم/ ستارگا / با/ شد/ با/ زی/ را)  ستارگانم با  باشد رازی

  يک  را  آن روازاين  گيرد؛می  صگورت  کوتاه  مکثی  دوم  مصگراع در« با» و« اوج»  کةم  در« او» هجای  بعداز  مةودی، و ريتم در

 .داديم  ترجي «  فعولن/ فاعةن»  بر را« فع  / مفاعةن  / فع» وزن و گرفتيم نظر در« فع»  مستقل رکن

 لن فع/ لن  فع/ لن فع/  لن  فع: سر شوق و شورم يک  امشب 

 لن فع/ لن  فع/ لن فع/  لن  فع: دورم  گويی عالم اين از 

 :شودمی  عوض  مةودی ريتم تغيير با متناسب  کلام، وزن مجدداً بعدی،  بيت  در

 ( فَعِةن/ فَعِةن/ لن  فع/ فع/ لن فع/ فع: فةک  به/ رسم  که/ گيرم/ پر/ شادی/ از: مةوديکی خوانش  با) فةک  به  رسِم که  گيرم  پر  شادی  از

 (فَعِةن/ فَعِةن/ فع/ لن  فع/ مفاعلاتن: مةک رُ  / حو   بَرِ/ در/   خوانم/ هستی  سرود) مةک  و حور  بر در خوانم هستی  سرود

 (فَعِةن/ لن  فع/ مفاعلاتن:  فکنم/   ها/غوغاآسمان در) فکنم  ها غوغاآسمان در

 (124. ص ،1377 قةم،  مشکين)( فَعِةن/ لن  فع/ مفاعلاتن:  شکنم/ ساغر/ بريزم  سبو ) شکنم  ساغر بريزم  سبو 

 

 ملودی ضرورت مبنای بر هامصراع بلندی و کوتاهی-۳-۲-۳

  ساختاری  چنين  در روازاين است؛ مةودی  و  ريتم ضرورت مبنای بر  متفاوت هایمصراع  هول ايقاعی،  اوزان هایويژگی ديگر  از

 و متغير  اوزان با تصگنيفی«  آشگنايی  گةشگن» معروف تصگني  در معيری رهی.  شگودمی  خةق  متفاوت ارکان  تعداد  با  هايیمصگراع

 :است   کرده  خةق متفاوت  ارکان

 آشگگگگنگگايگگی   گگگةشگگگگن  خگگزان  شگگگگد

 تگو  بگهگر  شگگگگد  هگی  گگگل  ای  مگن  عگمگر

 بگود  جگگان  تگنگم  بگگه  تگگا  کگردم  وفگگا  تگو   بگگا

 وفگگگايگگگی   و  مگگگهگگگر  خگگگرمگگگن  آفگگگت 
 

 جگگدايگگی   زد  جگگان  بگگه  آتگگش  بگگازم 

 وفگگايی بی  و  بگگدعهگگدی  جز  نگگديگگدم  تو   وز

 سگگگود   دارد  چگه  تو   بگا  وفگاداری  و  عشگگگق

 جگگفگگايگگی   و  جگگور  گگگةشگگگگن  نگگوگگگل
 

 آه   سگگگگگگگگنگگگگگگگگگگگگگت   دل  از
 

 اسگگگگگت   خگگگونگگگيگگگن  غگگگم  از  دلگگگم

 مسگگگگگگگتگگگگم   غگگگگم  جگگگگام  از
 

 اسگگگگگگت  ايگگگن  بگگگخگگگتگگگم  روش 

 پگگگگرسگگگگگگتگگگگم مگگگگی  دشگگگگگگمگگگگن
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 هسگگگگگگگگگگگگتگگگگگگگگگگم   تگگگگگگگگگگا

 (11۸. ص ،1377 قةم،  مشکين)                 

 تصگني  اين در  اسگت.  کرده  خةق  متفاوت  هایمصگراع  هول  با  متنوع  اوزانی تصگني ،  مةوديک نياز  شگودمی ملاحظه  کهچنان

 :است  کنندهتعيين  ايقاعی وزن تعيين در هاپايان ضرب و  شروع نقاط و  هامکث  نيز

 (فعولن/ فع  / فعل/ فع/ فعل/ فع:  شنايی/ آ/ شَنِ/ گل/ خزان / شد)  آشنايی  گةشن خزان شد

 .شودمی  اشباع  مةوديک، خوانش هنگام« گةشن» در« ن»

 (فعولن/ فع/ فعل/ فع/ فعل/ فع:  جدايی/ زد/ جان  به/ تش/ زمَا/ با) جدايی زد جان به آتش بازم

 :کندمی تغيير هم وزن آن، پی در و ريتم بعد،  بيت  در

 (فاعلُِ / لن فع / مفتعلاتن: تو   بهر/ شد  هی/ گل ای من  عمر) تو   بهر شد هی گل  ای من عمر

 (مفعولن/ فع / فعل / مفعولن/ مفتعلاتن:  وفايی/ بی/ یُ دِ/ عه بد جز/ نديدم تو   وز)  وفايیبی و بدعهدی جز نديدم تو  وز

 .شودمی تةفظ(  اشباع  با)  کشيده  مةوديک، خوانش در«  وفايیبی» در« و»

 (فع/ مفتعلاتن / فع / مفتعلاتن:  بود/ جان تنم به  تا/ دم/ کر  وفا تو   با)  بود جان تنم به تا کردم  وفا تو   با

 (فع/ مفتعلاتن/ فع/ مفتعلاتن:  سود/ دارد  چه تو   با/ ری/ وفادا  و  عشق) سود دارد  چه تو   با  وفاداری و  عشق

 (مفتعلاتن/ فاعلُِ  / فاعلُِ:  وفايی  و  مهر/ خرمَنِ/ آفَتِ)  وفايی  و مهر  خرمن آفت 

 (مفتعلاتن/ فاعلُِ  / فاعلُِ:  جفايی و  جور/ گةشنِ/ نوگلِ)  جفايی و  جور  گةشن  نوگل

 (فع/ مفتعلاتن:  آه/ سنگت  دل از) آه  سنگت  دل از

 (مفعولن / فعلاتن:  است   خونين/ غم از دلم)  است  خونين غم از دلم

 (مفعولن/ فعلاتن:  اينست  تم/ بخ  روش)  است  اين بختم روش

 نياز آن، ادبی  زيبايی از گذشگگته  که اسگگت   سگگروده متفاوت  هایمصگگراع  هول  با  متنوع  اوزانی  تصگگني ، اين در معيری رهی

 .سازدمی برآورده هم را مخاهب   هایموسيقايی و عاهفی

 .سازدمی متصل بعدی بند به را  قبةی بند  که است  رابةی  حةق  چونان  واقع در« آه سنگت  دل از»  کوتاه مصراع

  شگگعری   هایقالب  ابداع  و وزن  تغيير  ها،مصگگراع  بةندی و  کوتاهی نيز شگگيدا  اکبر  عةی ميرزا  اثر« نرگس چشگگم» تصگگني  در

 :است   مشهود تصني   مةودی و ريتم با  متناسب   ابتکاری،

 شگگگگانگگه  زنگگم  دم  هگگر  زلگگفگگت   بگگر  کگگه  خگگواهگگم
 

 

 مسگتانه مسگتانه   نرگسگت  چشگم  هرکسگی  حال بسگی کند  پريشگان ترسگم 
 

 وسگگگگمگگه  کشگگگگم  دم  هگر  ابگرويگگت   بگر  خگواهگم
 

 

 ديوانه  ديوانه  نرگسگت  چشگم  هرکسگی  مثل  بسگی کند مجنون  که ترسگم 
 

 مگگگا   مگگگنگگگزل  بگگگيگگگا  شگگگگگگب   يگگگک
 

 

 مگگگگا  مشگگگگگگگکگگگگل  صگگگگگگگد  دو  کگگگگن  حگگگگل 
 

 مگگگا  خگگگوشگگگگگگگگگل  دلگگگبگگگر  ای

 (23. ص ،1377 قةم،  مشکين)             

 ملودی با آن تناسب و قطعات پایان در کوتاه هایمصراع از استفاده -۳-۲-۴

  ها مصگگراع هولی تغيير اين.  هاسگگت مصگگراع بقيه از  ترکوتاه(  مةودی قةعات)  بندها پايان  هایمصگگراع ،هاتصگگني  از  برخی در



 
 

 1404  (53، )پياپی 4هم، شماره  هفد   سال ،فنون ادبی /4۸
 

  هم بند  پايانی مصگراع  شگود،می  کوتاه  مةودی هول که آهنگ  فرود هنگام  قةعات  پايان در.  اسگت  تصگني   مةوديک نياز  براسگا 

 از اینمونه  صگفا نواب  اسگماعيل از« نگاهی برق» تصگني .  شگودمی آورده  هامصگراع بقيه از  ترکوتاه  مةودی،  فرود  نقة   با  متناسگب 

 :است   ساختار  نوع اين

 اسگگگگگت  عشگگگگگق  نگگاگگگهگگان  بگگلای

 راهگگگی  خگگگاک   بگگگه  فشگگگگگگانگگگم
 

 اسگگگگگت  عشگگگگگق  بگگيگگکگگران  امگگيگگد 

 پگگگگگنگگگگگاهگگگگگی بگگگگگی  اشگگگگگگگک
 

 :زير بندهای در همچنين

 بگگگرخگگگيگگگزی   ایفگگگتگگگنگگگه  چگگگو   گگگگر
 

 بگگگگگگگريگگگزی   ایسگگگگگگايگگگه  چگگگو  
 

 مگگگگگگن  خگگگگگگةگگگگگگوت  در
 

 قگگگربگگگانگگگت  جگگگهگگگان  هگگگمگگگه
 

 بگگگگگگلاگگگگگگگردانگگگگگگت  شگگگگگگگگود 
 

 ...مگگگگگگن  مگگگگگگحگگگگگگبگگگگگگت 

 (540. ص ،1377 قةم،  مشکين)           

 تصگني   در.  اسگت   مةودی  فرود  نقة  با  متناسگب   و  کوتاه(  من محبت / من  خةوت پناهی/دربی  اشگک) بندها  پايانی هایمصگراع

 :است  نمايان آن مةوديک نقش و بندها  پايانی مصراع  کوتاهی ترقی  بيژن اثر« زمان بيداد»

 خگگگزان   بگگگرگ  ديگگگدم  رهگگگی  بگگگه
 

 زمگگگگان  بگگگگيگگگگداد  ز  پگگگگژمگگگگرده 
 

 بگگگود   جگگگدا  شگگگگگگاخگگگه  کگگگز
 

 نگگهگگان   کگگرده  رو  گگگةشگگگگگن  ز  چگگو 
 

 خگگگگزان   بگگگگاد  رهگگگگگگگگگذرش  در 
 

 ... بگگگود  بگگگلا  پگگگيگگگک  چگگگون

 (199. ص ،1377 قةم،  مشکين)          

 در همچنين.  اسگت   خود  ازپيش  هایبيت  از متفاوت وزنی  با و  ترکوتاه  مةودی،  فرود  نقة  با  متناسگب  بندها  پايان هایمصگراع

 :خوردمی چشم  به  ساختاری  چنين« کاروان آتش» ماندگار تصني 

 مگگگانگگگده   جگگگدا  کگگگاروان  ز  آتشگگگگگی

 تگگگنگگگهگگگا   شگگگگگراره  جگگگهگگگان  يگگگک

 سگگگگگگگوزد   خگگگگگود  درد  بگگگگگه
 

 جگگامگگانگگده   بگگه  کگگاروان  ز  نشگگگگان  ايگگن 

 صگگگگگحگگگرا   مگگگيگگگان  در  مگگگانگگگده

 سگگگگگگازد   خگگگگود  سگگگگگگوز  بگگگگه
 

 :بعدی بند

 دوران   جگگگگفگگگگای  از  سگگگگگگگوزد

 خگگگگگواهگگگگگد  او  فگگگگگنگگگگگای

 

 تگگگگوفگگگگان   بگگگگلای  و  فگگگگتگگگگنگگگگه 

 ...تگگگگگگازد  او  سگگگگگگگگویبگگگگگگه

 (212. ص ،1377 قةم،  مشکين)               

  سگروده   مةودی فرود  نقة   با  متناسگب   و متفاوت وزنی  با و  ترکوتاه...( خواهد  او  فنای.../ خود درد به) بند هر  پايانی  هایبيت 

 .است  شده

 نتیجه -۴

 بين در  مؤثری و مهم  ادبی ژانر را تصگگني  توانمی نگاه همين  با.  اسگگت   مةودی  با  کلام  همگامی  تصگگني ،  اصگگةی  شگگاخصگگ 
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  حسگاب  به تصگني  اصگةی  شگاکة  و  سگاختار  در  مهم  عامل  تصگني ، در  مةودی و ريتم. آورد  حسگاب به ادبی  متنوع  هایگونه

  از   هم  وزن .  اسگگت   کننده تعيين  و  مهم  عامل   آن،  بر   حاکم  ريتم   و   مةودی  تصگگني ،   ارزيابی  و   سگگاختاری  تحةيل  در  رو ازاين  آيد؛ می 

  تصگني    موسگيقايی   خوانش   و   مةودی  با  کلام  همراهی   و   همگامی  به  توجه  بدون  که  اسگت  تصگني    سگاختاری  مهم   بسگيار   عناصگر 

  وزن  تشگخيص  و  تعيين   در  عرصگه  اين   پژوهشگگران  بين  که   نظری اختلاف .  يافت  دسگت   آن  از   منةقی  و  درسگت   تحةيل  به  توان نمی 

  عروضی را   تصني   وزن   محققان  از  برخی .  است  تصگني    شگاکة   به  دقيق   نگاه  نداشگتن  از   گرفته   نشگلت   دارد،   وجود  تصگني   بر   حاکم 

 . دانند می  هجايی  ای گ تکيه  را   تصني   وزن  نيز  ديگر  شماری  و   دارند   اعتقاد  اوزان  اين  بودن   هجايی   به  ديگر   ای عده  دانند، می 

 و کلام و  ميزان  ريتم،  مةودی، يعنی آن،  سگاختاری  شگاکة   به  دقيق نگاه و  تصگني   مةوديک  سگاختار  بر تمرکز  با پژوهش اين

  بعد به  مشگروهه دورۀ هایتصگني  ما بر  مةالعاتی تمرکز  و دوره.  اسگت   پرداخته اوزان تحةيل به آن،  موسگيقايی  اجرای به  توجه

 و  حاکميت   سگاخت، روش دو اين در.  اسگت  شگده  سگاخته  مةودی  و  کلام زمانهم  خةق يا آهنگ  روی بر کلام روش  با که  اسگت 

 که دهدمی نشگگان  جسگگتار اين  برايند. ناميممی« ايقاعی اوزان» را  آنها که  شگگودمی اوزانی  خةق به منجر کلام بر  مةودی سگگيةرۀ

 هایميزان  و  نقرات در ريشگه  که  اسگت  ايقاعی اوزان سگيةرۀ تحت   موسگيقی، با  خود بلافصگل  تقارن  و  قرابت  به  توجه با تصگني 

 اين در  معتقديم  دانند،می  بةند صگرفاً هجاهای در  منحصگر را  ايقاعی اوزان  که پژوهشگگران از برخی نظر برخلاف. دارد موسگيقی

 و مهم  عوامل از هاضگرب پايان  و  شگروع  نقاط و  هادرنگ اصگوات، کشگش(  بةند و  کوتاه از اعم) مختة   هجاهای  کميت  اوزان،

 .است  وزن تشخيص و تعيين در  کنندهتعيين

 و  است   موسيقی ايقاعات  و مةودی ميزان و ريتم  با  همگام  که شودمی  خةق اوزانی  موسيقايی،  متنوع  ساحت  و فضا چنين در

  جمةگی  که  اسگت  خاصگی  عروضگی هایهنجارشگکنی  و  ريتم تغيير  تبعبه وزن تغيير بةند، و  کوتاه هایمصگراع  خةق  آن،  حاصگل

 .کندمی ظهور کلام در آن انعکا   و موسيقی  مةودی و  ميزان گستردۀ  ساي 
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 .35-22  فةسفه، و  ادبيات  ماه  کتاب. فارسی شعر وزن(.  13۸4) اميد زاده،  هبيب 
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 ادب(.  ايقاع و عروض مبانی در پژوهشی) موسيقی و شعر  در وزن(. 1394) احمد  رضايی، و رودابه،  حسينی، شاه  مجيد،  کيانی،
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