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Persian poetry, especially in the form of Ghazal, has always been a medium for 

expressing mystical thoughts and profound spiritual themes. From its inception to 

its peak, it has undergone many transformations. One of the significant 

transformations is the use of the narrative element, which we refer to as “Ghazal-
Narrative.” Attar of Nishapur and Jalal al-Din Rumi, two of the most prominent 

figures in this literary movement, have created a world of deep mystical meanings 

and symbolic imagery in their narrative-centered Ghazals. Therefore, this 

research, using a descriptive-analytical method, aims to conduct a comparative 

study and analyze the narrative elements in the Ghazal-Narratives of these two 

great poets. In this regard, an effort has been made to comprehensively examine 

and compare all these Ghazal-Narratives, displaying the similarities and 

differences in the use of narrative elements in separate tables. Additionally, 

narrative elements such as characterization, plot, conflict, symbols, time and 

place, point of view, and ending are analyzed, and the ways these elements are 

employed in the narrative structures are studied. The research findings indicate 

that Attar, as a pioneer in narrative-based Ghazals, provided a suitable foundation 

for the expansion and deepening of Rumi’s Ghazals. Rumi, in turn, creatively 
utilized these elements to recreate mystical themes in a dynamic and unique form. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Persian literature has a long history of using the ghazal form, which is the closest genre to the poet and 

a direct means of expressing romantic and emotional states. Ghazal was an extremely uncommon 

poetic form from the dawn of poetry until the sixth century. Ghazal underwent a significant 

metamorphosis following Sanai, and he established a new era in Persian poetry and ghazal—the 

literary genre covered in this article—by introducing themes and mystical terms into Persian poetry. 

Also, the prevalence of Sufism during this period is a subject of investigation in the development and 

evolution of the ghazal form. Zabihullah Safa (2022: vol. 1/26) believes that: “One of the aspects of 
the Sufi fervor in the era under study (the fifth and sixth centuries) is the attention they paid to ghazals 

to express their beliefs. This attention intensified especially from the beginning of the sixth century, 

and with the emergence of Sana’i, mystical developments appeared in literature” (Safa, 2022: vol. 
1/26). Shamisa also considers the prevalence of mysticism to be one of the developments of ghazal: 

“The prevalence of ghazals in the sixth century coincided with the height of Sufism, and as is clear, 
one of the best poetic forms for expressing mystical thoughts is this ghazal; because mystical themes 

were in fact an interpretation and commentary of romantic poems” (Shamisa, 1990: 73). 
Meanwhile, various types of ghazals were considered by mystic poets to express deep mystical 

concepts. One of the most popular types of ghazals is the “narrative ghazal,” which is also a subset of 
narrative poetry. “Narrative poems are poems that narrate historical events, stories, stories, and 
situations” (Abadian, 2010: 54). At the beginning of their existence, this type of ghazal was limited to 

the atmosphere and imagery found in some ghazals. “However, with the passage of time, various 

topics such as moral, mystical, social, historical, religious, etc. also became popular in them” 
(Vahdanifar et al., 2016: 297). The inclusion of stories in the midst of ghazals is "widely observed first 

in Attar's poetry and then in Rumi's poetry, where these stories are sometimes expressed in the form of 

quotations and sometimes in the form of dialogue" (Sabour, 1991: 237-238). 

Attar was a pioneer in the field of ghazal narrative, offering unique and methodical frameworks for 

narrating mystical behavior that greatly influenced poets who came after him. Motivated by these 

frameworks, Rumi produced ghazal-narratives that surpass the pre-existing models of his era in terms 

of philosophical profundity and mystical intricacy. Although a lot of research has been done on the 

linguistic and mystical elements of Attar's and Rumi's poetry, there hasn't been as much done to 

compare the narrative components of their ghazal-narratives. In this regard, the fundamental question 

is how Rumi was able to transform ghazal into a platform for expressing the most complex mystical 

themes by being influenced by Attar's narrative. Also, to what extent did these influences lead to 

linguistic and content innovations in Shams' ghazals? 

For this purpose, the authors of this article seek to conduct a comparative study of the narrative 

elements in the ghazals-narratives of Attar and Rumi, in order to clarify the structural and content 

similarities and differences, and to analyze how Attar's narratives are creatively recreated in Rumi's 

poems. To advance this matter, we have examined all the ghazals-narratives of the aforementioned 

poets, 22 of which belong to Attar's ghazals-narratives and 23 of which belong to Rumi's ghazals-

narratives. Usually, in narrative ghazals, each verse and sometimes each line narrates a moment of an 

event, while in narrative ghazals, each verse and line are an episode of a temporal and continuous 

narrative, so that deleting or ignoring a verse or line in these ghazals seriously harms the 

understanding of the continuity of the narrative. 
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Literature Review and Methodology 

According to the study's background, there has not been a thorough investigation of comparative study 

and analysis of story elements in ghazal-narratives of Attar and Rumi up to this point. Nonetheless, the 

field of narrative ghazal has seen relatively little investigation and study. It can be said that this study 

is thorough, analyzing all of the Ghazal-Narratives of Attar and Rumi structurally and comparing and 

contrasting their similarities and differences. 

 

Discussion and Conclusion 

The findings of this descriptive and analytical study of Attar Neyshaburi's and Rumi's ghazal-

narratives demonstrate how both great poets used fictional elements to give the ghazal a fresh and 

distinctive quality, transforming it from a purely romantic and emotional poetic form into a 

sophisticated medium for expressing deep mystical and human ideas. As a trailblazer in the use of 

narrative-based ghazals, Attar's innovations in the language and structure of this poetic form laid the 

groundwork for later developments in mystical poetry. Inspired by this foundation, Rumi was able to 

expand and evolve these methods and create ghazals that not only achieved more layers of meaning, 

but also incorporated more philosophical and mystical complexities. A comparative analysis of these 

two poets shows that despite the major commonalities in the use of fictional elements, there are 

important differences in the methods of narrative and the use of symbols. 

Attar emphasizes more on abstract, didactic, and moral symbolism, and his ghazals are mainly created 

for the purpose of spiritual guidance and guidance of the audience. In contrast, Rumi, using the same 

symbols, depicts more personal and emotional experiences in which mystical passion and the search 

for divine love are the focus. The findings of this descriptive and analytical study of Attar 

Neyshaburi's and Rumi's ghazal-narratives demonstrate how both great poets used fictional elements 

to give the ghazal a fresh and distinctive quality, transforming it from a purely romantic and emotional 

poetic form into a sophisticated medium for expressing deep mystical and human ideas. As a 

trailblazer in the use of narrative-based ghazals, Attar's innovations in the language and structure of 

this poetic form laid the groundwork for later developments in mystical poetry. 

Keywords: Attar, Rumi, Ghazal, Ghazal-narration, story elements. 
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  ها: واژهکلید
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،  بعد از قرن رفت یمکه همواره برای بیان مضامین عاشقانه و اجتماعی  به کار  در قالب غزل ژهیو به ،یشعر فارس
تا دوران  آغاز ششم  و رواج ادبیات عرفانی در بیشتر موارد، مضامین رایج عرفانی را نیز دربر گرفت. شعر فارسی  از

از عنصر روایت است که این  گیری است. یکی از تحولات مهم آن، بهره خود، تحولات زیادی را پشت سر گذاشتهاوج 
 انیجر نیا یها چهره نیتر از برجستهکه  نیالد و مولانا جلال یشابوریعطار ننامیم.  می« روایت-غزل»نوع از غزل را 

به شرح و تفسیر معانی عمیق عرفانی با کمک خلق تصاویر نمادین  خود، محور تیروا یها در غزل، هستند یادب
به بررسی  به انجام رسیده، بر آن است تا تحلیلی  ، پژوهش حاضر که با روش توصیفیاند. به همین منظور پرداخته

روایت از -غزل 22در همین راستا، . این دو شاعر بزرگ بپردازدهای  روایت -تطبیقی و تحلیل عناصر داستان در غزل
ها،  روایت-انتخاب این غزلاست. مبنای  صورت جامع مورد واکاوی قرار گرفته روایت از مولانا به-غزل 22عطار و 

کارگیری عناصر داستانی در  های به ها، تفاوت روایی بودن کل غزل از آغاز تا پایان بوده، تا  ضمن بررسی شباهت
، پیرنگ، کشمکش، نمادها، یپرداز تیچون شخصهم عناصر داستانیهای منتخب نشان داده شوند. همچنین  غزل

بررسی ها  پردازی روایتاین عناصر، در  کارگیری به ۀنحوو نیز  ها، آندر  بندی و پایان دید ۀزمان و مکان، زاوی
پردازی غزل، بستری مناسب برای  عنوان پیشرو در روایت به ،که عطار ی پژوهش حاکی از آن استها . یافتهاست شده 

این عناصر، موفق به گیری خلاقانه از  با بهرهنیز  نااست. مولا فراهم کرده لاناهای مو غزل بخشیِ گسترش و عمق
 .است بازآفرینی مضامین عرفانی شده

 .117-142(، 221) 78، فارسی ادبزبان و . های عطاّر و مولانا  روایت-ای و تحلیل عناصر داستان در غزل بررسی مقایسه(. 1404) .سولماز، مظفری، علیرضا، غفاری: استناد
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 مقدمه. 1

واسطه برای بیان  ترین نوع ادب فارسی به خود شاعر و محملی بی نزدیک ای طولانی دارد و غزل در ادب پارسی سابقه قالب

 ی،شکل شعر صورت های شعری، غزل به ششم، در میان قالبقرن  حیات شعر تا آغاز حالات روحی و عواطف عاشقانه است. از

نسبت غزل  ایاز دو سه غزل وجود ندارد و  شیب ی قرار بدهیم،موردبررسرا  ییسناآثار شاعران قبل از  کم است. اگر مجموعه اریبس

با غزل  یهم ازنظر صورت و هم ازنظر معن ،زیتعداد اندک غزل ن نیا و بیشتر نزدیک به تغزل است. زیناچ دهیشاعر به قص

است  یها هرچند در عشق و عاشق آن نیاست و مضام یها ساده و به اسلوب خراسان زبان آن یعنی»تفاوت است؛  یدارا یاصطلاح

 یجا دوره آنچه به نیدر ا ریهرتقد است. به ییساده و ابتدا ،انیمضمون و ب یطور کل به .دیگو یم یو ماد ینیاز عشق زم شتریاما ب

کردن مضامین و  (. غزل، بعد از سنایی دچار تحول عظیمی شد و با وارد22-2۳: 12۳۱)شمیسا، « غزل رواج دارد تغزل است

این مقاله  موردبحثای در شعر فارسی و غزل که نوع ادبی  آن اصطلاحات عرفانی به شعر فارسی توسط وی، روزنۀ تازه تبع به

: 1401)الله صفا  . ذبیحاست مداقّه  محلاست، ایجاد کرد. همچنین، رواج تصوف در این دوره، در گسترش و تحول قالب غزل 

است که آنان  یتوجه (قرن پنجم و ششم)ما  ۀدر عهد موردمطالع هیصوف تیّاز وجوه حم یکی» بر این باور است که: (1/2۳ج

 یها تحول ییو با ظهور سنا افتیقرن ششم شدت  لیالخصوص از اوا یعل ،توجه نیا .اند به غزل کرده شیخو دیعقا انیب یبرا

رواج غزل در قرن »شمارد:  . شمیسا نیز، رواج عرفان را جزو تحولات غزل برمی(1/2۳: ج1401 ،)صفا «شد دایپ اتیعارفانه در ادب

غزل  نیهم یعرفان یها شهیاند انیب یبرا یشعر یها قالب نیاز بهتر یکی ،که واضح است مقارن اوج تصوف است و چنان، ششم

. با توجه به آنچه گفته (72: 12۳۱ ،سای)شم« تاس از اشعار عاشقانه بوده یریو تفس ریتعب قت،یدر حق یعرفان نیمضام رایاست؛ ز

رسید. در این در قرن هفتم و هشتم به اوج خود پیدا کرد و  اندک تکامل و اندکشده استوار ششم قرن در غزل  یها هیپا شد،

های مورد  شاعران عارف برای بیان مفاهیم عمیق عرفانی قرار گرفت. یکی از گونه موردتوجه، های مختلف غزل گونهمیان 

اشعار روایی، اشـعاری است که وقایع تاریخی، »که در زیرمجموعۀ شعر روایی نیز قرار دارد.  است« روایت-غزل»استقبال غزل، 

 و ها در ابتدای پیدایش به فضاسازی ،این نوع غزل(. 24: 128۱)عبادیان، « کند واحوال را حکایت می ها، اوضاع ا، قصّهه سرگذشت

، لاقیمضامین اخ یرامّا با گذشت زمان، موضوعات گوناگونی نظ»د. ش یمحدود م اه وجود در برخی تغزّلمهای  پردازیتصویر

آوردن داستان در میان (. 2۱7: 12۱2فر و همکاران،  )وحدانی« ها رواج یافت عرفانی، اجتماعی، تاریخی، مذهبی و... نیز در آن

صورت  ها گاهی به شود که این داستان صورت گسترده مشاهده می بهلانا خست در شعر عطّار و سپس، در اشعار مون»غزل، 

تنها به دلیل  ار و مولانا نههای عرفانی عطّ غزل(. 227-228: 1270)صبور، « است و بیان شدهگو قول و گاهی به شیوۀ گفت نقل

یی فراتر از شعر کلاسیک از خود ها گیری از عناصر روایی و نمایشی، قابلیت مضامین عمیق عرفانی و اخلاقی، بلکه به سبب بهره

های نمادین و  وگوهای معنادار، شخصیت های کوتاه، گفت سرشار از داستاناین دو شاعر بزرگ،  های روایت-غزل. دهند نشان می

های  های روحانی و ظرفیت توانند همچون متون نمایشی عمل کنند. در این میان، ارتباط میان تجربه اند که می تصاویر بصری

از عناصر  ها، . چراکه این غزلاست ها در قالب نمایشنامه ایجاد کرده ای مناسب برای تحلیل و اقتباس آن هنری این آثار، زمینه

های عرفانی را در بستر زبانی هنری و  پردازی، پیرنگ، نمادها و کشمکش بهره گرفته و روایت داستانی متعددی همچون شخصیت

 .ندکن میجذاب ترسیم 

 لهئن مسبیا .1-1

گرایانه و الهی  های انسان ادبیات عرفانی فارسی با تأکید بر مضامین معنوی و تجربیات شهودی، بستری پویا برای بازنمایی ارزش

ویژه  اند این مضامین را در قالب غزل و به برجسته، توانسته ۀعنوان دو چهر به، است. در این میان، عطار نیشابوری و مولوی بوده
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پردازی غزل، ساختارهای بدیع و منظمی برای  عنوان پیشرو در روایت . عطار بهدهندها با عمق و غنای خاصی ارائه  روایت غزل

-است. مولوی با الهام از این ساختارها، غزل بازگویی سلوک عرفانی ارائه کرده که بر شاعران بعد از خود تأثیرات عمیقی گذاشته

با وجود تحقیقات . لسفی و پیچیدگی عرفانی، فراتر از الگوهای موجود زمان خود هستندهایی خلق کرده که ازلحاظ عمق ف روایت 

های این دو  روایت -های عرفانی و زبانی اشعار عطار و مولوی، بررسی تطبیقی عناصر داستانی در غزل تحلیل جنبه ۀمتعدد در زمین

از  یریاین است که مولوی چگونه توانسته با اثرپذپرسش اساسی  در همین راستا، است. شاعر کمتر موردتوجه قرار گرفته

تا چه حد این تأثیرات منجر  همچنینترین مضامین عرفانی تبدیل کند؟  پردازی عطار، غزل را به بستری برای بیان پیچیده روایت

دنبال بررسی تطبیقی به  ،این مقالهبه همین منظور، نگارندگان در  است؟ های زبانی و محتوایی در غزلیات شمس شده به نوآوری

های ساختاری و محتوایی، به  ها و تفاوت تا ضمن روشن کردن شباهت هستند  های عطار و مولوی روایت-عناصر داستانی در غزل

های  روایت- چنین امری، تمامی غزل شبردیپبرای  د.نمولوی بپرداز های عطار در اشعار روایت ۀتحلیل چگونگی بازآفرینی خلاقان

های  روایت-و غزل 22های عطار  روایت- گرفته، تعداد غزل های صورت ایم. طبق بررسی ی قرار دادهموردبررسشاعران مذکور را 

هایی که روایت در چند  ها عمدتاً در دیوان دو شاعر، به چهار صورت آمده است: الف. غزل روایت-غزل غزل است. این  22مولانا 

ی انیو پاهای آغازین  هایی که روایت در وسط غزل آمده است و بیت ی حالت روایی ندارند؛ ب. غزلهای بعد بیت اول است و بیت

حالت  آخرهایی که از بیت نخست تا بیت  های پایانی حالت روایی دارند؛ د. غزل هایی که فقط بیت غزل، روایی نیستند؛ ج. غزل

 ایم. آخر را انتخاب و بررسی کرده های گونۀ روایت-روایی دارند. ما در پژوهش حاضر، تنها غزل

 . ضرورت و اهداف تحقیق1-2

 یهنر یو ساختارها یمعنو یها یدگیچیهمواره از پهای فرهنگی بسیار غنی،  ی از گنجینهکیعنوان  به یفارس یعرفان اتیادب

 اتیتحول و تکامل فرم و محتوا در ادب انگریبرجسته، نما ۀعنوان دو نمون به یعطار و مولو یها تیروا است. غزل برخوردار بوده

که بخش  یآثار پرداخته و عناصر داستان نیا یو زبان یعرفان میمفاه یعمدتاً به بررس نیشیمطالعات پ حال، نیهستند. باا یفارس

-در غزل یعناصر داستان یقیتطب یو بررس لیتحل. اند کمتر موردتوجه قرار گرفته دهد، یم لیها را تشک غزل نیاز ساختار ا یمهم

کمک  دو شاعر نیتعامل ا یبه شناخت بهتر از چگونگ تواند یم ،یعلاوه بر پر کردن شکاف مطالعات ،یعطار و مولو یها تیروا 

عطار و  یها تیروا -در غزل یعناصر داستان لیو تحل ییشناساالف.  ترِ قیدرک عم یاست برا یفرصت نیپژوهش همچن نیکند. ا

دو  نیا یها در غزل دید هیکشمکش، نمادها، زمان و مکان، و زاو رنگ،یپ ،پردازی شخصیت همچون ییها مؤلفه یبررسی )مولو

 ۀو نحو یعناصر داستان یریکارگ ها در به ها و تفاوت شباهت لیتحلنا )عطار و مولا یپرداز تیروا یقیتطب یبررس(؛ ب. شاعر

 یارچوبهارائه چی )عرفان اتیدر ادب یقیتطب ۀمطالع یبرا ییالگو ۀارائج.  ی(؛عرفان اتیروا ینیاز عطار در بازآفر یمولو یریرپذیتأث

ی(. با این قیتطب اتیادب یها در پژوهش کردیرو نیاز ا یریگ و بهره یفارس یآثار عرفان ریدر سا یعناصر داستان لیتحل یبرا نینو

 یادب یشاهکارها نینو به فهم ا یا چهیدر ،یعطار و مولو یها تیروا غزل قیعم یحاضر بر آن است که با واکاو قیتحقتفاصیل، 

آن های نمایشی این آثار را آشکار کند. هدف نهایی  جنبهه و حوزه فراهم آورد نیدر ا ندهیآ یها پژوهش یبرا یگشوده و بستر

 .معاصر استۀ خلاقانهای  ها در زمینه های نمایشی آن دیدگاهی تازه به متون ادبی کلاسیک و کشف ظرفیت ۀ، ارائنیز

 . سؤال و روش تحقیق1-۳

روایت -غزل 22های عطار و مولانا صورت گرفته که در این راستا،  آوری اطلاعات از غزل ای و جمع با روش کتابخانهحاضر  ۀمقال

های  سخ به پرسشتحلیلی، در پی یافتن پا است تا به شیوۀ توصیفی روایت از مولانا مورد واکاوی قرار گرفته-غزل 22از عطار و 

 زیر باشیم:
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 ساختاری چگونه هستند؟ ازنظرهای عطار و مولانا  روایت-. غزل1

 خورد؟ به چشم می  های عطار و مولانا روایت-هایی میان عناصر داستانی غزل . چه شباهت2

 به چه صورت است؟گردد  های عطار و مولانا مشاهده می روایت-کارگیری عناصر داستانی در غزل هایی که در به . تفاوت2

 . پیشینۀ تحقیق1-۴

-ای و تحلیل عناصر داستان در غزل بررسی مقایسه»در راستای پیشینۀ پژوهش حاضر، تاکنون تحقیق جامعی با عنوان 

است که  مطالعات و تحقیقات معدودی در زمینۀ غزل روایی انجام گرفته حال نیباا است. مشاهده نشده« های عطّار و مولانا  روایت

 وار اشاره کرد به: فهرستتوان  آن میان، میاز 

در   بار نیاول(، برای 1272) دیدار با سیمرغهای عرفانی عطار با عنوان  مقالات خود دربارۀ اندیشه . پورنامداریان در مجموعه1

 است. ، یک غزل را از جنبۀ روایی و ساختار داستانی آن بررسی کرده«سیری در یک غزل عطار»مقالۀ 

های عطار  (، به بررسی غزل1282« )های عطار روایت-نقد و تحلیل ساختارگرایانه غزل»ای با عنوان  در مقاله . طاهری2

ساختارگرایی  ازنظراست. نویسنده در بسیاری از موارد، انتقادهایی  با نگاهی انتقادی پرداخته« جانشینی»و « همنشینی» ازنظر

 است. روایی بر غزلیات عطار وارد کرده

های داستانی  ی در غزلتگریروا(، به بررسی سبک 1282« )تداعی قصه و روایت مولانا»پژوهشی با عنوان  درلی . توک2

های مولانا و عطار وجود دارد نیز اشاراتی شده که این  هایی که در روایت است که در این پژوهش گاهی به شباهت مولانا پرداخته

 ساختار روایی. ازنظرقرار گرفته تا  موردتوجهمضامین  ازنظرها بیشتر  شباهت

(، به بررسی یک غزل از 1287« )بررسی ساختار غزلی روایی از غزلیات شمس»ای با عنوان  لی در مقاله . حقیقی و حسن4

لانا روایت از مو-غزل  22در پژوهش حاضر،  که یدرحالاند،  ی قرار دادهموردبررسساختار روایی  ازنظراند و آن را  مولانا پرداخته

 است. ی قرار گرفتهموردبررس

ها در غزلیات  (، به بررسی تعداد قصه1287)« پردازی مولانا در غزل قصه»ای با عنوان  مقاله در مقدمه . گراوند و حمیدی2

پردازی در  خصوصاً قصه ،پردازی عطار در قصه»در بخشی از مقاله معتقدند که:  سندگانینو اند. سنایی و عطار و مولانا پرداخته

 ۱00حدود  ؛وی که دارای قصه هستند چشمگیرتر از مولاناست یها و تعداد غزل دیآ یسلف بلافصل مولانا به حساب م ،غزل

قصه در  ۱1های مولاناست ) غزل یک قصه که ازنظر تعداد و بسامد بیشتر از غزل قصه 24قصه تقریباً هر  27غزل و مجموعاً 

است و فقط  های رمزی را در غزلیات آورده امتیاز مولانا بر عطار  آن است که عطار عموماً قصه .ل یک قصهغز 2۳هر  در( 2200

های رمزی وی نیز دارای  است و قصه های تمثیلی بهره گرفته قصه ختلفهای م که مولانا از گونه دو قصه تمثیلی دارد. درحالی

که مولانا در یک غزل گاه دو یا سه قصه نیز  یک قصه آورده است. درحالیعطار در هر غزل  ،تنوع بیشتری است. علاوه بر این

قصه در  7مجموعاً  ؛ها هم ضعیف است ها اندک است و معمولاً ساختار داستانی آن است. در غزلیات سنایی تعداد قصه آورده

گان مقاله درباره مولانا شمرده بودند ای که نویسند قصه ۱1با بررسی تعداد .« 272، 228، 22۳ ،۱7 ،84، 81، 7۱ شماره یها غزل

 روایت در مولانا رسیدیم.-غزل  22به  ها آنبندی  ها و طبقه و احصای قصه

های  شناسی داستان کلی به بررسی ریخت صورت به(، 1288) بوطیقای قصه در غزلیات شمس. گراوند در اثری با عنوان ۳

ی و ظاهر شناس ختیر ازنظرهای مولانا را  تدوین شده، داستان فصل ۳است. وی در این کتاب که در  غزلیات شمس پرداخته

 است. های کوتاه را مدنظر داشته که بیشتر قصه داستانی مورد واکاوی قرار داده



 
 
 

 2141، 152، شماره 87 دوره ،ان و ادب فارسیزب
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های  (، بیشتر به بررسی غزل1288« )های ساختاری در غزل مولانا ها و گسست پیوست». ارجی در پژوهشی با عنوان 7

 است. ی قرار دادهموردبررسهای موسیقیایی غزل مولانا را  قی خیال پرداخته و جنبهمحور اف ازنظرمولانا 

نامۀ کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی که در پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی از آن دفاع  در پایان . طاهری،8

 است. داستان از غزلیات شمس را انتخاب کرده-غزل 24(، تعداد 12۱0نموده )

(، به بررسی و تحلیل 12۱2« )های سعدی روایت-غزل تحلیل ساختاری »ای با عنوان  فر و همکاران در مقاله . وحدانی۱

گونه  اند. همان ی قرار دادهموردبررسو عناصر متغیّر از نوع حکایت را در غزلیات سعدی   های سعدی پرداخته روایت-غزل ساختاری

 متفاوت است. کاملاًعدی به انجام رسیده و با پژوهش حاضر های س تحقیق در غزل  که پیداست این

توان اذعان کرد که این پژوهش، جامعیت  ارائه شد، می ها آنو توضیحاتی که دربارۀ  شده انیبهای  با توجه به پیشینه

تطبیقی به نقاط  صورت بهی قرار داده و موردبررسساختاری  ازنظرهای عطار و مولانا را  روایت-غزل بیشتری دارد و تمامی 

تر آنکه در این مقاله، با توجه به جامعۀ آماری مشوشی که در شمارش تعداد  نکته مهم ؛ واست پرداخته ها آنمشترک و متفاوت 

های هر دو دیوان را  روایت-غزل وجود داشت، پژوهندگان با دقت نظر و برای چندین بار، تعداد  های عطار و مولانا روایت-غزل 

اند. نحوۀ انتخاب جامعۀ آماری مقاله نیز در  روایت در مولانا رسیده-غزل  22روایت در عطار و -غزل 22 و به نتیجۀشمارش کرده 

 است. سئله توضیح داده شدهمقسمت پایانی بخش بیان 

 . بحث و بررسی۲

ها اغلب از طریق بیان  شوند. این روایت گیری از روایت، متمایز می بهره ۀواسط طور خاص به های عطار و مولانا به غزل

آوردن داستان در  شود. های روایی گفته می ها، غزل که به این غزل گیرند های کوتاه یا استفاده از عناصر تمثیلی شکل می داستان

صورت  نا بهلانخست در شعر عطّار و سپس، در اشعار مو» دهد: گونه توضیح می ، اینآفاق غزل فارسیرا صبور در کتابِ  میان غزل

: 1270 ،صبور« )است وگو بیان شده قول و گاهی به شیوۀ گفت صورت نقل ها گاهی به شود که این داستان ترده مشاهده میگس

 و شناسی های عطار و مولوی نیازمند درک عمیقی از مبانی نظری مرتبط با روایت روایت تحلیل عناصر داستانی در غزل(. 7۱8

ها و  است و در طول سالیان متمادی، فقط شیوه و خلقت انسان با انسان همراه بودهپردازی از بد ت. داستانپردازی اس داستان

گویی در  دارند. ولی داستان باهمی تضاد معنایی گاهپردازی وجود دارد که  است. تعاریف زیادی از داستان شگردهای آن تغییر کرده

نامه، افسانه  قصه، حکایت، مثل، سرگذشت مانندهایی  واژه است؛ های بسیاری مترادف خوانده شده متون کهن ادبیات فارسی با واژه

در زبان فارسی انواع گوناگون داستانی، هر یک نامی جدا و خاص خود ندارد و »گوید:  باره پورنامداریان می و... چنانچه در این

ای از  روپایی، این انواع تا اندازههای ا رود. در زبان کلمات داستان، قصه، حکایت، مثل و تمثیل اغلب مترادف یکدیگر به کار می

. پردازد ساختار و عملکرد روایت در متون ادبی می ۀشناسی به مطالع روایت (.114: 1274)پورنامداریان، « است یکدیگر تفکیک شده

 ژانرهای ۀای از احکام کلی دربار مجموعهه ب شناسی روایت»کند که:  چنین تعریف می ، اینبوطیقای روایتمحمدپور در کتاب 

شناسی به  (. پیشینۀ علم روایت17: 1402)محمدپور، « گویی( و ساختار پیرنگ است های حاکم بر روایت )داستان روایی، نظام

ها  و بازنماییِ آن توسط شخصیت راوی یک ابژه توسط محاکات میان بازنماییِ یا»، بوطیقا کتاب گردد. ارسطو در ارسطو برمی

شناسی دارای  (. علم روایت14۱: 1282)مکاریک، « رود می شمار به شناسی روایت ۀن قدم در عرصتمایزی قائل شد و این اولی

 شگرفی تأثیر ،ها اسطوره ۀدربار «اشتراوس لوی» فرانسوی ساختارگرای شناس انسان سیری تکاملی است و بعد از ارسطو آثار

های منفرد به ساختار کلی و جامعی  ساختارهای روایی اسطورهاو نشان داد که » گذاشت وناسی به جا ش های روایت نظریه در
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مطرح در های  شخصیتاز دیگر  روسی تفرمالیس ،ولادیمیر پراپ (.122)همان: « است ها آن همۀ ۀریزند شود که پی مربوط می

لوی  شیوۀ با مشابه روشی به را عامیانه های قصه ۀو کوشش نمود تا عناصر روایی مشترک در هما» شناسی است. تکوین روایت

، «تزوتان تودوروف»بعدها محققان سرشناسی مانند  (.202: 1282)پین، « دکن شناسی ریخت خود، تعبیر به یا تعریفاشتراوس 

، عناصر همچنین ی را بازی کردند.توجه قابلاین علم نقش  شبردیپدر « نفردریک جیمسو»و  «بارت رولان»، «ژرار ژنت»

های اساسی روایت  لفهؤاز م بندی داستان ، موتیف و پایانپیرنگ، زمان، مکان، زاویه دید، کشمکشداستانی مانند شخصیت، 

در هر داستانی، عناصر بسیاری وجود دارد، مثل شخصیت، حادثه یا کنش، زاویۀ دید و راوی، صحنه »گراوند معتقد است:  هستند.

« وگو، توصیف، لحن، اتمسفر و فضا و رنگ، سبک و نماد گفتنمایی،  مایه، مضمون، حقیقت یا زمینه )زمان و مکان(، درون

صورت آشکار و گاه  های عطار و مولوی، این عناصر با تأکید بر بیان مفاهیم عرفانی، گاه به روایت-غزل در (. 1۳: 1288)گراوند، 

 .2ی، عرفان .2 ی،و معمول یدعا. 1»کند:  غزلیات عطار را به سه دسته تقسیم می ،فروزانفر الزمان عیبدضمنی حضور دارند. 

توان گفت که اولین شاعری که  چنانچه می .برند یبهره م ییعطار، از ساختار روا یها غزلتر  بیش (.1۳: 1222)فروزانفر، « یقلندر

 نینماد نیمضام ایکوتاه  یها تیکه اغلب حکا ها تیروا نیا جدی غزل روایی را شیوۀ خود در غزل قرار داده، عطار است. طور به

حضور  اند از: ها عبارت غزل نیا ۀبرجست یها یژگی. وشوند یحال پرمعنا به خواننده ارائه م ساده و درعین یرا دربر دارند، با زبان

را  تیعطار، روا ویژه به و ییبا الهام از سنانیز، مولانا . اتیاب انیدر م ییوحدت معنا و و نماد لیکاربرد تمث، نینماد یها تیشخص

 یها و سپس به تعمق شوند یآغاز م یپرداز مولانا گاه با داستان یها . غزلاست هکرد لیخود تبد یها در غزل یمحور یبه عنصر

 اتیبر ادب قیعم یریکه تأثه آورد دیپد یاتیو غزل هکرد بیخود ترک زیو شورانگ ییایقیرا با زبان موس تی. او روارسند یم یعرفان

 است. غزل روایی آمده 22شمس غزل روایی و در کلیات  22است. در دیوان عطار  هداشت یفارس

 . عناصر داستان2-1

ها است، چراکه با زندگی  ترین نوع پردازی در ادبیات نشانگر آن است که روایت برای مقصود شاعر یکی از برجسته روایت و داستان

که با هستند ها، افکار و رخدادهایی  ها، کنش ای از حس زندگی سلسله»های انسان وابستگی تمام دارد. به نظر اسکولز:  و حس

نژاد در کتاب  (. همچنین روایت دربرگیرندۀ تمام ابعاد زندگی است. پارسی8: 1401)اسکولز، « زبان درصدد رام کردنشان هستیم

و جهان هستی را در خود نمایان سازد و  تر ابعاد زندگی تواند بیش ادبیات دارای قالبی است که می»گوید:  می ادبیات داستانی

ها را مورد ارزیابی قرار دهد. هیچ گونۀ ادبی، چون داستان، قادر به تصویرگری جهان هستی با تمام  دربارۀ آن سخن بگوید و آن

مام نظر بسیار است ولی قدر مشترک ت (. در تعریف عناصر داستان اختلاف10: 12۱7نژاد،  )پارسی« اش نیست ابعاد وجودی

ترین عناصر داستانی که در تمام  گویند. از مهم می داستان ۀدهند اجزای بنیادین تشکیلها این است که عناصر داستان به  تعریف

بندی  تضاد، زاویۀ دید، دیالوگ، فضا، شخصیت، نماد و پایانپردازی، پیرنگ،  توان به شخصیت است می ها اشاره شده ها بدان تعریف

 ؛ نکاتیباید مدنظر داشت راچند نکته های عطار و مولانا  روایت-های روایت و دریافت معنی در غزل درک سویه برایاشاره کرد. 

، در نظر گرفتن کنش داستان و غیره. درحقیقت با دانستن این پیرنگها، توجه به  شروع و پایان داستان، تفکیک شخصیت یلاز قب

کند این است  که داستان ما را مجذوب مینهمچنین علت ای .گردد تر می آسانبرای مخاطب  روایتسوی معنای  حرکت به ،موارد

دو جزء  ؛بریم می کنیم و هم از آن لذت می خوانیم، هم درکش هم شبیه زندگی است و هم نیست. وقتی داستانی را می» :که

تفکیک  های عطار و مولانا در این مقاله به روایت-(. به همین منظور، عناصر داستانی تمام غزل20: 1401)اسکولز، « رناپذی تفکیک

 بررسی خواهند شد.
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 پردازی . شخصیت2-1-1

ازآنجاکه هرگز اثر ادبی بدون شخصیت نوشته نشده و خلق چنین اثری نیز » ها ستون فقرات هر داستان هستند. شخصیت

 (.17: 1271)دقیقیان، « شود ن بنا میهایی دانست که ساختمان یک اثر روی آ پذیر نیست، پس شخصیت را باید از پایه امکان

 (Characterizationی )پرداز شخصیت د.کن ها را آشکار می های آن ها، ویژگی نویسنده از طریق گفتار، رفتار، افکار و روابط شخصیت

پردازی، نویسنده  ها در داستان اشاره دارد. در شخصیت ترین عناصر داستان است که به فرایند خلق و معرفی شخصیت از مهم یکی

ها  ها را درک و با آن تصویر کند که خواننده بتواند آن یا گونه ها را به ها، باورها و رفتار شخصیت ها، انگیزه کند ویژگی تلاش می

)یونسی، « جویند های داستانی یاری می تم خود از شخصیت ارائهها در گسترش طرح و  تمام داستان باًیتقر» ارتباط برقرار کند

ترین نقش داستان را ایفا  محوری که( Protagonist) شخصیت اصلیاند از:  ان عبارتها در داست انواع شخصیت(. 2۳: 12۳2

شخصیت . کند های اصلی مواجه است. این شخصیت معمولاً تغییر و تحول را تجربه می ها و کشمکش کند و اغلب با چالش می

کند.  گیرد و موانعی برای او ایجاد می که در مقابل شخصیت اصلی قرار می استشخصیت یا نیرویی ( Antagonist) ضدقهرمان

 (Static Characters) های ایستا شخصیت. این نقش ممکن است فرد، جامعه، طبیعت، یا حتی یک تضاد درونی باشد

 (Dynamic Characters) های پویا شخصیت. مانند کنند و ثابت می که در طول داستان تغییر نمیهستند هایی  شخصیت

یتی خص( شSymbolic Characters) شخصیت نمادین. شوند که در طول داستان دچار تغییر یا تحول میهستند هایی  شخصیت

های عطار و مولانا نکتۀ  روایت-است. در بررسی انواع شخصیت در غزلکه نماینده یک مفهوم، ایده یا ارزش خاص  است

های عطار  . در غزلاستپردازی  ود، استفاده این دو شاعر بزرگ از تمام انواع شخصیتتوان بدان اشاره نم ی که میتوجه جالب

اند. در هر دو شاعر  ها پویا و نمادین های مولانا بیشتر شخصیت ها ایستا و نمادین هستند، ولی در غزل بیشتر شخصیت

  روایت-غزل 22در  شده کیتفکزا و صورت مج ها به است. در جدول زیر تمام شخصیت های اصلی و ضدقهرمان آمده شخصیت

های: شیخ، ترسابچه، پیر، عاشق، سالک، معشوق  توان به شخصیت است. براساس بسامد می روایت مولانا آمده غزل 22عطار و 

 و... توجه نمود.

 ها : شخصیت1جدول 

 ها شخصیت مولانا ها شخصیت عطار

 راوی(مولانا )خواجه/عاشقان/خداوند/ 21غزل  راوی(/ خراباتی/ جانان) یخش 11غزل 

 معشوق(شاه )راوی(/ عاشق ) ۳2غزل  وشاق اعجمی/ پیر/ راوی 12غزل 

 معشوق (/یعاشق )راو ۹۶غزل  راوی(زاهد )سیمبر/  1۳غزل 

 راوی(مولانا )شمس تبریزی/  111غزل  راوی(عطار )ترسابچه/  9۶غزل 

 راوی(/ معشوق الهی / ساقیان سیمبرمولانا ) 1۳1غزل  راوی(/ رندان خراباتعطار )پیر یا  101غزل 

 و مقامر/ مولانا  جانان/ ترک و هندو/ هوشیاران مست/ صوفی 1۵2غزل  راوی(عطار )پیر/ یار/  1۵۶غزل 

 راوی(مولانا )خواجه/جالینوس/ شمس/ ۳21غزل  عاشق )راوی(/ ترسابچه 210غزل 

 راوی(/ماه/بحر/شمس تبریزیسالک ) ۹۴۶غزل  پیر/ مردم 2۵1غزل 

تدبیر/ پیرمرد روحانی/ آهو/  راوی(/مطرب/عقل باسالک ) 1۳2غزل  پیر/ مدعیان 2۵1غزل 

 شمس

 راوی(/ دلبر/ شیر و روباهسالک ) 91۳غزل  پیر/ عشق/ عطار 2۹۹غزل 
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 ها شخصیت مولانا ها شخصیت عطار

 راوی(/معشوق/رقیب کافر زلفعاشق ) 10۳۳غزل  ترک مست هشیار/ عطار ۳۶1غزل 

 معشوق(نگار )راوی(/ عاشق ) 10۶۵غزل  رند خراباتی/ دلپیر/  ۴0۵غزل 

 راوی(/ شاه کریم/ یتیم و خانواده مفلس/ لشکر شاهعاشق ) 1110غزل  راوی(سالک )ترسابچه/ دل/  ۴۴۹غزل 

 راوی(/ معشوقعاشق ) 12۳۹غزل  راوی(/ پیرخرابات/ دلسالک ) ۴۴1غزل 

 راوی(/ ساقی/ بولهب و بوهریره) عاشق 12۴۹غزل  راوی(عاشق )ترک قلندر/  ۵۴2غزل 

 راوی(/ معشوقعاشق ) 1۳1۴غزل  (یترک قلندر/ عاشق )راو 11۶غزل 

 (/ معشوقیعاشق )راو 1۳۳۵غزل  راوی(عاشق )ترسابچه/پیر/ عطار/ 1۳۹غزل 

 دل(/ یعاشق )راو 1۵۵9غزل  راوی(/ ترسازاده/ عطارعاشق ) 1۵۹غزل 

 عشق(سواد )راوی(/ مولانا ) 19۵۵غزل  راوی(/ یارعاشق ) 1۹1غزل 

 راوی(/ماه سیمین تن/همای/شمسمولانا ) 1۶۵۹غزل  راوی(عطار )ترسابچه/ پیر ما/  1۶۹غزل 

 راوی(/ اسحاق و جرجیسمولانا )دلبر/  20۶2غزل  راوی(عطار )ترسابچه/ پیر /  922غزل 

 عقل/خلق خفتهعشق/عاشق/افلاطون  22۳1غزل  (یما/ عطار )راو ریترسابچه/ پ 9۳1غزل 

های ایستا در طول روایت تغییری  ها غالباً ایستا و نمادین هستند. شخصیت در غزلیات عطار، شخصیتبا توجه به جدول فوق 

های  روند. درمقابل، مولانا با استفاده از شخصیت عنوان نمایندگان مفاهیم یا اصول ثابت عرفانی به کار می کنند و بیشتر به نمی

شوند و این تغییرات  های پویا در طول داستان دچار تغییر و تحول می کند. شخصیت تر می تر و پیچیده ای خود را غنیه پویا، روایت

پردازی به نگرش فلسفی و عرفانی دو شاعر مرتبط است. عطار  اغلب نمایانگر مسیر سلوک عرفانی است. این تفاوت در شخصیت

اما مولانا  ،های او بیشتر تمثیلی و نمادین هستند رو، شخصیت نی و ثابت دارند و ازاینهایی تأکید دارد که ماهیتی فرازما بر آموزه

هایش مسیرهایی  است و به همین دلیل شخصیت حقیقت برای او در تحول و پویایی انسان نهفته .به فرایند کشف و تغییر باور دارد

های هر دو شاعر حضور دارند، اما کارکرد  در غزل« معشوق»، و «عاشق»، «پیر»هایی مانند  تیشخص .کنند وخم را طی می پرپیچ

گاه « پیر»های مولانا،  که در غزل های عطار بیشتر نماد خرد ثابت است، درحالی در غزل« پیر»ها متفاوت است. برای مثال،  آن

 .کند های دیگر را هدایت می عنوان راهنمایی فعال، بخشی از مسیر تحول شخصیت به

ها به  گیرند، اما نگاه آن های عرفانی خود بهره می عنوان ابزارهایی برای انتقال پیام ها به هر دو از شخصیتعطار و مولانا 

های ایستا و نمادین، بر جاودانگی و ثبات حقیقت عرفانی تأکید  حقیقت و روش روایتگری تفاوتی عمیق دارد. عطار با شخصیت

تنها بر  کشد. این تفاوت نه چندلایه، مسیر پویای کشف و سلوک را به تصویر میهای پویا و  که مولانا با شخصیت دارد، درحالی

 .ها، بلکه بر فهم کلی از فلسفه عرفانی هر یک نیز تأثیرگذار است پردازی آن درک ما از شخصیت

 . پیرنگ2-1-2

 افکنی رهگ بخشد. پیرنگ شامل دهد و به آن انسجام و ساختار می رویدادها و حوادثی است که در داستان رخ می  پیرنگ رشته

(Conflict) ،اوج داستان (Climax ) گشایی گرهو (Resolution) گونه  ، پیرنگ را اینعناصر داستانت. میر صادقی در کتاب اس

حوادث با  موعه وقایع و... این مجکند تنظیم می عقلانیطور  ود میان حوادث داستان را بهجپیرنگ، وابستگی مو»کند:  تعریف می

(. پیرنگ در روایت سه 4۳: 1288، میرصادقی) «است ای مرتب شده ت و معلولی به هم پیوند خورده و با الگو و نقشهۀ علرابط
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منسجم کردن د؛ ب. کشان پیرنگ قوی خواننده را به دنبال خود می ت در روایت: چنانچهایجاد جذابیوظیفۀ عمده دارد: الف. 

کند تا پیام یا  به نویسنده کمک میان: پیام داست یشبردپ د؛ ج.شون شکلی منطقی به هم مرتبط میحوادث داستان به : داستان

سه  یو دارا رود یم شیپ یصورت خط بهها  یرنگپ های عطار و مولانا، روایت-د. در غزلموضوع اصلی داستان را بهتر منتقل کن

های عطار و سپس مولانا بررسی و پس از  ها یا طرح روایت یرنگ)آغاز، میانه و پایان(. در جداول زیر، نخست پ است یبخش اصل

 است: صورت مستقل بررسی شده ها در هر غزل به آن، پیرنگ

 های عطار : پیرنگ در غزل2جدول 

 پایان میانه آغاز عطار

خرابات  به ردیگ یم میتصم یراو 11غزل 

برود و اهل آنجا را به توبه و 

 .طاعات دعوت کند

دو، و نقد  آن انیگفتگو م ،یبا خرابات یمواجهه راو

 ی.زهد خشک توسط خرابات

شراب و  دنیپس از نوش یتحول راو

 ی.به آگاه دنیرس

پوشان  خرقه انیوشاق به م ورود 12غزل 

 رمعمولیکه با رفتار و ظاهر غ

 .کند یم  توجه همه را جلب

نقطه  زند، یم ریکه وشاق با دشنه به پ یا ضربه

 .عطف داستان است

از  یا به مرحله ،یپس از تحولات درون ریپ

 .رسد یخلوص و فنا م

با رفتار و  ی،شب مهیدر ن بر میس 1۳غزل 

قرار  ریگفتار خود زاهد را تحت تأث

 .دهد یم

با دادن جام شراب عشق، زاهد را به  بر میس

 کشاند یمتفاوت م یریمس

 یا به مرحله ،ینیپس از عبور از خودب زاهد

 .رسد یاز خلوص و تواضع م

 نیآشکار د انیترسابچه و ب ورود 9۶غزل 

 .و عشق او

 تیو ترسابچه، درباره ماه یراو نیب یوگو گفت

 .عشق، فنا، و بقاست ن،ید

که  شود یراه آگاه م نیاز عظمت ا عطار

 .اوست تیفراتر از ظرف ر،یمس نیا

 یعنوان مکان خرابات به فیتوص 101غزل 

که پر از رندان مست و فارغ از 

 .است یویدن یدهایق

زنار  درد، یمرقع را م شود، یوارد خرابات م ریپ

 .شود یم گردان یو از زهد رو بندد، یم

و از  رسد یبه وحدت وجود م یکیدر تار ریپ

 .شود یمعمول رها م یها یدوگانگ

به  گریبار د ردیگ یم میتصم ریپ 1۵۶غزل 

 .خرابات برود

شراب  رد،یگ یدر جمع اوباش خرابات قرار م ریپ

 .دهد یو دل از دست م نوشد، یم

که مانند منصور حلاج،  کند یاعلام م ریپ

 .گفته و آماده رفتن به دار است «اناالحق»

ترسابچه به  یبا ورود ناگهان یراو 210غزل 

 .شود یدچار تحول م اش، یزندگ

بتخانه  یسو عشق معشوق، به ریتحت تأث عاشق،

 .شود یم دهیکش یاز مسلمان یو دور

 تیو هو یاز خود ییپس از رها عاشق

 .رسد یاز شناخت م ینوع  به ،یفرد

سحرگاهان از خواب  ریپ 2۵1غزل 

خرابات و  یسو هب و زدیخ یبرم

 .رود یحلقه زنار م

و  یویشراب عشق، از تعلقات دن دنیبا نوش ریپ

 .ابدی یم ییرها ینیو د یقواعد اجتماع

مردم، خود را  یها در مواجهه با قضاوت ریپ

 .کند یعشق م میطور کامل تسل به

وارد  سوزاند، یخرقه زهد را م ریپ 2۵1غزل 

و به شراب  شود، یمغان م رید

 .آورد یم یعشق رو

جامعه و  دیباعث مخالفت و واکنش شد ریرفتار پ

 .شود یم انیمدع

شراب عشق و رها کردن  دنیبا نوش ریپ

 .ابدی یمطلق دست م قتیبه حق ها، یوابستگ

و به  کند یاز صومعه فرار م ریپ 2۹۹غزل 

 .شود یوارد م خانهیم

دچار تحول  کشان یو در جمع درد خانهیدر م ریپ

 .زندیر یم  و عقل و دل او به هم شود یم

و دل  شود یم زانیلحظه، عقل گر نیدر ا

 .ردیگ یعشق قرار م اریطور کامل در اخت به

و  قتیحق یترک به جستجو ۳۶1غزل 

 .پردازد یدرک آن م

 دهیچیو پ زیآم تناقض اتیبا تجرب ریمس نیدر ا

 .شود یرو م روبه

 قیتجربه عم کیبه  تیجستجو درنها نیا

 .شود یم یمنته یو ناباور

افتد و  پیر هنگام سحر به راه می ۴0۵غزل 

 .کند ای عبور می از کنار خرابه

کند که  رند، سخنانی عمیق و انتقادی بیان می

 .کند مستقیماً به دل پیر نفوذ می

پیر تحت تأثیر سخنان رند، تحولی عظیم 

 .کند را تجربه می
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 پایان میانه آغاز عطار

داستان با ورود معشوق )ترسابچه(  ۴۴۹غزل 

 .شود آغاز می

خواهد که شراب را با یاد او  معشوق از سالک می

گرایی توصیه  بنوشد و او را به خاموشی و درون

 .کند می

سالک پس از نوشیدن شراب عشق، تمامی 

تعلقات دنیوی و معنوی خود را از دست 

 .رسد خویشتنی می دهد و به حال فنا و بی می

سالک با شور و مستی وارد  ۴۴1غزل 

جایی که تحولی  ؛شود خرابات می

 .دهد در او رخ می

پیر خرابات، سالک را به کنار گذاشتن خرقه، سجاده، 

کند و او را به درک  می و تعلقات دنیوی دعوت

 .کند حقیقت درونی و جستجوی عالم دل تشویق می

سالک با پذیرش سخنان پیر، از خود و 

 یسو تعلقات ظاهری رها شده و به

 .کند نهایت درونی خویش حرکت می بی

معشوق )ترک قلندر( به دیدار  ۵۴2غزل 

آید و با او وصال  عاشق می

 .یابد می

عاشق در میان گریه و اشک )مانند شمعی  .گوید معشوق سخن میعاشق از لطف و جفاهای 

شود  سوزان( متوجه عمق لطف معشوق می

و این تجربه برای او گویی رسیدن به 

 .ملک جهان است

ای  معشوق با زلف پریشان و جلوه 11۶غزل 

 .آید نورانی به دیدار عاشق می

کند و معشوق  عاشق از معشوق طلب راهنمایی می

هایی برای فنا، رهایی از خود، و گذر  یهبه او توص

 .دهد از موانع دنیا ارائه می

یابد  عاشق با شنیدن سخنان معشوق، درمی

که باید از علم و تعلقات دنیوی دست 

 .بکشد و فنا را بپذیرد تا به کمال برسد

ای زیبا  عاشق با دیدن ترسابچه 1۳۹غزل 

که زلفش شبیه چلیپاست و 

کمال های مسیحا را به  درس

 .شود است، مسحور می آموخته

پرستی  شود و از خویشتن پیر صومعه وارد صحنه می

 .گوید و ناتوانی خود در درک حقیقت سخن می

عاشق به نقد زهد خشک پرداخته و به 

 .کند شیوه آزادگی و عشق اشاره می

عاشق در حالت خرابی و تشنگی  1۹1غزل 

رسد  روحی به دلدار )حقیقت( می

ا شراب عشق سیراب که او را ب

 .کند می

نوشد و در جانش تحولی عظیم  عاشق شراب را می

ای که او را به شور و اضطرابی  تجربه ؛دهد رخ می

 .اندازد عرفانی می

عاشق در مواجهه با جمال دلدار دچار 

شود، حالتی که او را از  حیرت و شگفتی می

برد و جهان را پر از  خویشتن بیرون می

 .یابد حضور حقیقت می

 کننده های خیره ای با ویژگی ترسابچه 1۶۹غزل 

)جمال و شکرخندی( وارد صحنه 

شود و توجه پیر ما را جلب  می

 .کند می

دهد و او را به  ترسابچه شراب عشق به پیر می

 .کند های ریایی دعوت می ترک رویه

شود، میان خود را به  خود می بی پیر از خود

تصوف خارج  بندد و از قالب زهد و زنار می

 .شود می

 ترسابچه با ظاهری جذاب و رفتاری 922غزل 

آید و توجه  آزادانه از دیر بیرون می

 .کند پیر را جلب می

ترسابچه پیر را به ترک قیود زاهدانه، پیوستن به 

 .کند های او دعوت می دیر، و پذیرش شیوه

 یسو پیر با پرسشی از خود و ترسابچه، به

رهایی از خودی و فنا در عشق حرکت 

 .کند می

 های مولانا : پیرنگ در غزل۳جدول 

 پایان میانه آغاز مولانا

ای ثروتمند، جبار، و متکبر که خود  خواجه 21غزل 

داند و عاشقان و  را برتر از دیگران می

 .گیرد را به تمسخر می داران نید

شود و  او با بلای قضا و عشق روبرو می

 .افتد یجایگاه ظاهری خود فروماز 

کند که عشق  ، خواجه درک میتیدرنها

الهی و حقیقت فراتر از تمام ادعاها و 

 .غرورهای دنیوی است

راوی در حالت خواب یا غفلت، شاه را بر  ۳2غزل 

بیند و ساغری از شراب  راهی معنوی می

 .آورد عشق برای او می

پذیرد و آن را همچون  شاه، شراب را می

 .کشد جان به درون می

راوی شاهد اثری عظیم و معنوی از 

شود و  نوشیدن شراب توسط شاه می

 .گردد فضا سرشار از طرب و معنویت می

کند که معشوق دست او را  راوی آرزو می ۹۶غزل 

 .او ظاهر شود ربگیرد و از پس پرده ب

کند، از  وگو می عاشق با معشوق گفت

و حتی گوید،  عشق و نیاز خود سخن می

 .آماده است خود را قربانی کند

ای خاتمه  غزل با حسرت عاشقانه

یابد که در آن عاشق خواهان  می

 .شادمانی و طرب در حضور معشوق است
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 پایان میانه آغاز مولانا

آغاز داستان، که به کشف حقیقت  111غزل 

 .انجامد می

ابراز عشق و بندگی گوینده نسبت به 

 .شمس

از میان رفتن کبر و کین و فنا شدن 

 .عشق شمسگوینده در 

گوینده همچون موسی، با شوق دیدار  1۳1غزل 

 .رود کوه طور می یسو الهی به

چیز را فراگرفته و  نور و جمال الهی همه

 .شود فضای آنجا همچون بهشت می

رسد  گوینده در محضر معشوق به فنا می

و از هرگونه خودبینی و گناه توبه 

 .کند می

صحنه قرار وارد  معشوق مست و بی 1۵2غزل 

شود و مستی و زیبایی او همه را تحت  می

 .دهد تأثیر قرار می

ها )ترک، هندو، صوفی، مقامر(  شخصیت

ای به معشوق واکنش  هرکدام به گونه

 .دهند نشان می

، همه در برابر معشوق تسلیم تیدرنها

 .رسند شده و به فنا می

شب گرفتار حالاتی عاشقانه  خواجه از نیمه ۳21غزل 

 .است از آسمان آمدهشود که  می

ها  عشق، فراتر از قوانین عادی بیماری

 .ای ندارد است و هیچ چاره

عنوان نماد  با حضور شمس تبریزی به

ای برای بیماری عاشقانه  نور الهی، چاره

 .او وجود دارد

واسطه جذبه عشق و حقیقت از  به  عاشق ۹۴۶غزل 

 .شود خود می خود بی

شود و  تر )بحر( آشکار می حقیقت بزرگ

 .شود در آن حل می زیچ همه

نگرد اما  راوی دوباره به کثرت می

از بحر آمده و به  زیچ فهمد که همه می

 .گردد آن بازمی

کند نظم ایجاد کند، اما در  عقل تلاش می 1۳2غزل 

 .برابر عشق ناتوان است

پرسد، اما  راوی از معنای این وقایع می

 .گیرد پاسخی روشن نمی

عنوان آگاه مطلق به  بهدر پایان، شمس 

 .شود حالات عاشقان معرفی می

است و  کند که دلبر خفته راوی گمان می 91۳غزل 

تواند چیزی از او برباید، اما دلبر هشیار  می

 .است

معشوق با خنده و حکایتی نمادین، راوی 

تواند با  کند که حقیقت نمی را آگاه می

 .حیله و زیرکی تسخیر شود

که وجود و قدرت در  ابدی یراوی درم

از خود  زیچ چیدست فضل الهی است و ه

 .استقلال ندارد

انگیز در برابر  ای حیرت گوینده با تجربه 10۳۳غزل 

گیرد و احساسات  معشوق قرار می

 .ای از اشتیاق و هراس دارد دوگانه

معشوق با گوینده درباره عشق حقیقی و 

 .کند وگو می مقامات عرفانی گفت

دهد که از  عاشق اطمینان میمعشوق به 

طریق عشق و استقامت، به مقامی دست 

خواهد یافت که هم ناظر باشد و هم منظر، 

 .مند گردد و از زیبایی و حقیقت بهره

دهد  نگار )معشوق( به گوینده جاروبی می 10۶۵غزل 

 .خواهد که از دریا غبار برانگیزد و از او می

گوینده سوزاند و از  معشوق جاروب را می

 .خواهد که جاروبی از آتش بسازد می

رود و با سر  گوینده در مسیر فنا پیش می

بریدن ساجدیت )نمود عبودیت ظاهری( 

 .رسد به توحید و عبودیت حقیقی می

های خود  ها و رنج گوینده از سختی 1110غزل 

کند و از معشوق )خداوند(  شکایت می

 .کند طلب رحمت و شفقت می

ای فقیر  یتیمان و خانوادهحکایتی درباره 

شود که در بدترین شرایط  بیان می

 .کنند زندگی می

زندگی خانواده فقیر به لطف شاه تغییر 

کند و رحمت الهی به شکل مادی و  می

 .شود ها جاری می معنوی بر آن

گوینده با شور و اشتیاق نزد معشوق  12۳۹غزل 

رود و انتظار توجه دارد، اما با خاموشی  می

 .شود مواجه میاو 

شود  گوینده با رفتار معشوق مواجه می

 .دهد که به او درس تواضع می

پذیرد و با سجده  گوینده این پیام را می

عنوان  کردن و بوسیدن زمین، خود را به

 .دهد فردی مدهوش و خاضع نشان می

شود و  گوینده به مجلس معشوق وارد می 12۴۹غزل 

می معرفت ای از  خواهد پیمانه از ساقی می

 .برای او پر کند

رویی درخواست او را  ساقی با خوش

پذیرد و جامی از شراب معرفت به او  می

بخشد که آتش عشق را در وجودش  می

 .کند ور می شعله

گوینده با مشاهده بولهب و بوهریره در 

مجلس، تضاد میان افراد حاضر در این 

کند و از پیچیدگی و  مسیر را بیان می

 .گوید مجالس عرفانی سخن میرازآلودی 

و معشوق به دلجویی  رسد یشب فرام 1۳1۴غزل 

آید، اما با نوعی رازآلودگی و  عاشق می

 خاموشی

گوینده، در مستی و شیفتگی، تلاش 

کند از معشوق طلب وصال و دریافت  می

 .اسرار کند و از حضور پنهانی او لذت ببرد

خواهد که تندی  عاشق از معشوق می

او فرصت بیشتری دهد تا بار  نکند و به

 .دیگر او را ملاقات کند
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ای  بررسی مقایسه و همچنینهای عطار و مولانا  های موجود در پیرنگ غزل ها و شباهت تفاوتو  فوق، جدولبا توجه به 

شامل آغاز،  اند که های خود را به شکل خطی طراحی کرده های غزل هر دو شاعر پیرنگتوان گفت که  میپیرنگ این دو شاعر، 

ها انسجام و پیوستگی داشته باشند. در  شود روایت . این ساختار باعث می(ها بخشی پیرنگ ساختار خطی و سه) میانه، و پایان است

های مولانا گاهی اوقات از این قاعده  های عطار، روابط علت و معلولی میان وقایع داستانی مشهودتر است. در مقابل، غزل غزل

 .مانند که در عرفان اسلامی بسیار اهمیت دارد جای آن، به یک جریان آزاد و شهودی وفادار می د و بهکنن پیروی نمی

 . تضاد )کشمکش(2-1-۳

توانند درونی )میان شخصیت و خودش( یا بیرونی )میان شخصیت و دیگران یا  شوند و می ها باعث پویایی داستان می کشمکش

در یک اثر ادبی، همواره باید نوعی کشمکش وجود داشته باشد وگرنه » :گوید می ک در اهمیت کشمکشپجان د. طبیعت( باشن

(. رضا 1۳: 12۳۳)پک،  «های درک داستان است ترین راه تشخیص تضاد اصلی یکی از سریع .داستانی وجود نخواهد داشت

دیگر باشد و در عامل جدال  های در هر قسمت قصه باید چیزی از قسمت»گوید:  ، چنین مینویسی قصهبراهنی نیز در کتاب 

ها را در  تجربه ۀبندد و عمل ناشی از مقابل گردد بلکه حادثه در بطن آن نطفه می عمل می ۀفقط عامل تجربه وارد مرحل نه

(. انواع مختلفی از کشمکش در 1۳1: 1284)براهنی، « دهد های بعدی داستان شرکت می ها، اعمال و جدال مراتب تجربه سلسله

شود: کشمکش  کشمکش به چهار نوع تقسیم می اکثراًتر است.  جان و بعضی کم تر پررنگشود که بعضی  دیده می ها داستان

ها گاهی در درون  جدال» گیرد: های داستان شکل می ها در درون شخصیت جسمانی، اخلاقی، عاطفی و ذهنی. اکثر کشمکش

های  روایت-(. در غزل۳2: 1282، رضایی« )در ذات انسان است ،های روحی و معنوی بین دو نیرو و درگیری ردیگ یشخصیت درم

تر حول محور دنیا و آخرت،  ها یا تضادها بر دو نوع است: تضاد درونی و بیرونی، و کشمکش بیش تر کشمکش عطار و مولانا بیش

نی در غزلیات دو شاعر آورده گردد. در جدول زیر، تمامی این تضادهای درونی و بیرو مادیات و معنویات، منیتّ و فنا و ... می

 است: شده

 : تضادها۴جدول 

 تضاد بیرونی تضاد درونی مولانا تضاد بیرونی تضاد درونی عطار

زاهد در طول داستان دچار  11غزل 

 دی. او باشود یم قیعم یتحول

گذشته و  یباورها نیب

به او  یکه خرابات یقتیحق

 .انتخاب کند دهد، ینشان م

. یزاهد و خرابات انیتضاد م

ظاهر  انیم نیتضاد نماد نیا

و باطن، عقل و عشق، 

 .است قتیو طر عتیشر

کشمکش درونی در این  21غزل 

طور عمده در زمینه  غزل به

مبارزه انسان با نفس و 

 .است خودبینی مطرح شده

کشمکش بیرونی میان 

و نیروهای « خواجه»شخصیت 

قضا و قدر )الهی( شکل 

 .گیرد می

و  ت،یمن ،ینیبا خودب ریپ 12غزل 

خود مبارزه  یویتعلقات دن

 یکشمکش درون نی. اکند یم

با ضربه وشاق آغاز و با فنا 

 .رسد یاو به اوج م یشدن خود

 ر،یوشاق و ضربه او به پ ورود

 یعشق اله یروین انیتضاد م

 یها ی)وشاق( و وابستگ

 .دهد ی( را نشان مری)پ یویدن

های  گسستن از وابستگی ۳2غزل 

دنیوی و رسیدن به حقیقت 

 .است

کشمکش بیرونی بیشتر در 

تقابل با نیروهای غفلت و 

 .کند دنیازدگی نمود پیدا می

 تیبا عقل، خرد، و من زاهد 1۳غزل 

 نیا بر میاست. س ریخود درگ

و  کند یکشمکش را آغاز م

در  بر میزاهد و س انیم تضاد

صورت تعامل ظاهر  ابتدا به

 ییرویکه ن بر می. سشود یم

 دوشرطیق یشاعر میان عشق ب ۹۶غزل 

توجهی معشوق  خود و بی

 .درگیر است

 یروین :یرونیکشمکش ب

هجران و دوری، شاعر را از 

معشوق جدا کرده و او را 
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 تضاد بیرونی تضاد درونی مولانا تضاد بیرونی تضاد درونی عطار

شدن در برابر  میزاهد با تسل

تضاد  نیاز ا قت،یعشق و حق

 .کند یعبور م یدرون

است،  قتیو نماد حق یخارج

 ریبا رفتار خود زاهد را از مس

 .کند یدور م اش یمتعارف زندگ

 .است محدود ساخته

 

عقل و  انیدر جدال م عطار 9۶غزل 

به  ازیعشق، ظاهر و باطن، و ن

 دیقرار دارد. او با قتیدرک حق

 یها تیو محدود ینیاز خودب

عبور کند تا به فنا و  یذهن

 .ابدیعشق دست 

 ینگرش عرفان انیم تضاد

 هیترسابچه و تصورات اول

ترسابچه،  دیجد نی. دیراو

و کفر را  مانیقواعد معمول ا

 .کشد یبه چالش م

کشمکش گوینده با نفس و  111غزل 

دنیوی که  یها یبستگ دل

پس از دیدار شمس به 

 .شود تحول منجر می

فاصله و جدایی فیزیکی از 

شمس، که گوینده را به تضرع 

 .کشاند و خاکساری می

غزل 

101 

زهد و ترک آن،  انیم جدال

معمول و  یاز باورها دیبا ریپ

عبور کند  ینید یها یدوگانگ

 .برسد قتیتا به حق

با رندان خرابات که در  تقابل

ورند و  غوطه یکیکفر و تار

متفاوت از  یریدهنده مس نشان

 .زهد متعارف هستند

گوینده با گناهان، تردیدها و  1۳1غزل 

های انسانی خود در  ضعف

ها  کشمکش است و از آن

 .کند توبه می

ای که میان گوینده و  فاصله

معشوق وجود دارد و او باید با 

تضرع و تلاش آن را پشت سر 

 .بگذارد

 نشیشیپ یبا خود و باورها ریپ 1۵۶غزل 

 میتصم دیاست. او با ریدرگ

و زهد  نیدر د ایکه آ ردیبگ

ها عبور کند و  از آن ایبماند 

عشق و فنا  ریخود را به مس

 .بسپارد

 یبا هنجارها ریپ تقابل

که او را  ینیو د یاجتماع

و  شناختند یعنوان زاهد م به

کامل او  رییاکنون شاهد تغ

 .هستند

میان ایمان و کفر )ترک و  1۵2غزل 

هندو( و میان زهد و رندی 

 .)صوفی و مقامر(

تأثیر معشوق بر عاشقان و 

 .ها مقاومت یا تسلیم آن

 شیبا خود و باورها یراو 210غزل 

عشق به  نیاست. او ب ریدرگ

اش  گذشته تیمعشوق و هو

( دچار تضاد یو آزاد ی)مسلمان

 .شود یم

 یبا جامعه و هنجارها یراو

آن در تضاد است. عشق به 

 یرهایمعشوق، او را از مس

جدا کرده و به  یزندگ یعاد

 .برد یمتفاوت م یریمس

میان عشق الهی و  خواجه ۳21غزل 

دنیوی، او در حالتی زندگی 

 .قرار است تاب و بی بی

عاشق به دنبال آرامش است، 

اما عشق او را از هرگونه 

 .است آرامش محروم کرده

و  ینیتعلقات د انیم ریپ 2۵1غزل 

عاشقانه،  یو مست یاجتماع

 نیدارد. ا یدرون یا مبارزه

زاهدانه  یریکشمکش او را از پ

 .کشاند یعاشقانه م یبه مست

 ریپ یو رفتارها ماتیبا تصم جامعه

. مردم ابتدا با کند یمخالفت م

و سپس با خشم به او  یشگفت

و سرانجام  دهند یواکنش نشان م

 .دانند یاو را مستوجب مرگ م

سالک در ابتدا خود را جدا از  ۹۴۶غزل 

 تیبیند اما درنها حقیقت می

 .رسد به اتحاد می

 .تضاد میان کثرت و وحدت

زهد و  انیدر کشاکش م ریپ 2۵1غزل 

و  یو کفر، و خود نیعشق، د

از همه  دیفنا قرار دارد. او با

عبور کند تا به  ها یوابستگ

 .برسد قتیحق

 یو مخالفان انیبا مدع ریپ

 لیمواجه است که او را به دل

مورد سرزنش  رشیمس رییتغ

و او را خوار  دهند یقرار م

 .پندارند یم

 و کشمکش میان عشق و خرد .تضاد میان عقل و عشق 1۳2غزل 

 .تضاد میان کثرت و وحدت

غزل 

2۹۹ 

عقل و دل،  نیکشمکش ب

و شور  یعقلان ینیب جهان نیب

 نیتر و شوق عاشقانه، مهم

است که در  یکشمکش درون

فرار از صومعه و رفتن به 

 یایاز دن یینماد رها خانه،یم

با نظرات  یریو درگ یظاهر

 .است ینیو د یاجتماع

تضاد میان تلاش انسانی و  91۳غزل 

 .قدرت الهی

تضاد میان ایستادگی و 

 .فروتنی
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 تضاد بیرونی تضاد درونی مولانا تضاد بیرونی تضاد درونی عطار

 .دارد انیغزل جر نیا

غزل 

۳۶1 

 یترک در حال جستجو برا

 .است یزندگ یشناخت معنا

عقل و دل،  نیکشمکش ب

و  تیو واقع مان،یکفر و ا

 .پندار

غزل 

10۳۳ 

کشمکش بین اشتیاق و 

 .ترس، عشق و فنا

عاشق را به چالش معشوق، 

کشد و او را وادار به تعالی  می

 .کند می

غزل 

۴0۵ 

پیر ناگهان در برابر سخنان 

رند و تجربه عشق متحول 

 .شود می

تقابل دیدگاه پیر و رند به 

شکل غیرمستقیم نشان داده 

 .شود می

غزل 

10۶۵ 

های درونی  گوینده با چالش

رو است، مانند غلبه بر  روبه

 .نفس و پذیرش فنا

و  معشوق دستورات پیچیده

دهد  ظاهر غیرمنطقی می به

)مانند برانگیختن غبار از دریا 

یا ساختن جاروب از آتش(، که 

دهنده تضاد میان عقل  نشان

 .ظاهری و عقل عرفانی است

غزل 

۴۴۹ 

سالک در ابتدا با خود درگیر 

است، آیا باید به دعوت 

معشوق پاسخ دهد یا به 

معیارهای متعارف دنیوی و 

 مذهبی پایبند بماند؟

ظاهر معشوق )ترسابچه( و 

رفتار او که با هنجارهای رایج 

در تضاد است، تقابلی میان 

 .کند ظاهر و باطن ایجاد می

غزل 

1110 

گوینده بین صبر و تسلیم در 

ها و امید به  برابر سختی

لطف الهی در کشمکش 

 .است

تفاوت وضعیت یتیم و خانواده 

فقیر با قدرت و شکوه شاه که 

به تعادل  با ورود رحمت الهی

 .رسد می

غزل 

۴۴1 

او با دوگانگی میان ظاهر و 

باطن مواجه است و باید 

تعلقات ظاهری را کنار بگذارد 

 .تا به حقیقت برسد

های پیر  قابل میان آموزهت

های متعارف  خرابات و ارزش

دنیوی که او را به سمت 

ها سوق  رهایی از این ارزش

 .دهد می

غزل 

12۳۹ 

گوینده بین اشتیاق به 

توجه معشوق و درک  جلب

خاموشی و سکوت او در 

 .کشمکش است

درس فروتنی که گوینده از 

گیرد، کشمکشی  معشوق می

بین خودخواهی و تسلیم را 

 .دهد نشان می

غزل 

۵۴2 

میان شور وصال و درد  عاشق

 .جفا درگیر است

کند و  معشوق گاه لطف می

 .گاه جفا

غزل 

12۴۹ 

ور شدن  بین شعله کشمکش

ظرفیت خود برای عشق و 

 .دریافت حقیقت

تضاد میان دو حالت انسانی، 

کشمکش اصلی را شکل 

 .دهد می

غزل 

11۶ 

عاشق میان میل به حقیقت و 

تعلقات دنیوی )مانند علم و 

 .جاه( گرفتار است

معشوق عاشق را به فنا دعوت 

کند، اما عاشق هنوز با  می

 .موانع ذهنی درگیر است

غزل 

1۳1۴ 

برای گوینده میان شوق 

دستیابی به معشوق و ترس 

از دست دادن او در حال 

 .جدال است

صورت پنهانی  حضور معشوق به

و رازآلود، کشمکشی میان دیده 

 .کند و نادیده را ایجاد می

غزل 

1۳۹ 

عاشق در تلاش است تا میان 

عشق )ترسابچه( و زهد )پیر 

 .صومعه( راه درست را بیابد

 عاشق با پیر صومعه

ها  متضاد آنهای  دیدگاه

درباره حقیقت و راه رسیدن به 

آن، نشانگر تقابل میان زهد 

 .صوری و عشق حقیقی است

غزل 

1۳۳۵ 

گوینده میان پذیرش عشق 

ها  الهی و دل کندن از نقش

های دنیوی در  و وابستگی

 .کشمکش است

تضادی میان گوینده و معشوق 

شود که درواقع  دیده می

بازتابی از تلاش معشوق برای 

 .اصلاح گوینده است

غزل 

1۵۹ 

عاشق با حالتی از تردید و 

رهایی از تعلقات دنیوی مواجه 

 .است

پذیرش زنار و ورود به صف 

دهنده تضاد  مردان آزاد، نشان

های  عاشق با محدودیت

 .عرفی و اجتماعی است

غزل 

1۵۵9 

عاشق در کشمکش با دل خود 

وجوی پاسخ  است و در جست

به این پرسش است که چرا 

 .است مهره عشق از دست رفته

تضادی میان عاشق و دل دیده 

شود، گوینده دل را متهم  می

کند و دل با رد اتهام، خود  می

 .کند را خازن آسمان معرفی می

غزل 

1۹1 

شور و اضطراب ناشی از تجربه 

عشق، تعادلی میان سکوت و 

با عقل و  کشمکش عاشق

 منطق

غزل 

19۵۵ 

شاعر میان آرامش پیشین و 

آشفتگی کنونی خود درگیر 

 و تضاد میان آگاهی و ناآگاهی

 .تضاد میان عقل و عشق
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 تضاد بیرونی تضاد درونی مولانا تضاد بیرونی تضاد درونی عطار

کند و  بیان درونی ایجاد نمی

 .کشد عاشق را به چالش می

 .است

غزل 

1۶۹ 

تقابل میان زهد و عشق، که 

 .شود عشق پیروز می تیدرنها

غزل  .کشمکش با عرف و جامعه

1۶۵۹ 

میان اشتیاق کشمکش 

دستیابی وصال و ناتوانی در 

 .به جمال معشوق

و  تضاد میان حضور و حجاب

 .تضاد میان اختیار و اجبار

غزل 

922 

: کشمکش با عرف و جامعه .تقابل میان زهد و عشق

پیر باید از باورهای رایج 

فاصله بگیرد تا به حقیقت 

 .دست یابد

غزل 

20۶2 

کشاکش میان رفتن و 

کند  شاعر سعی می: ماندن

بازدارد، معشوق را از رفتن 

گوید که رفتن  اما معشوق می

 .او نتیجه تقدیر است

: تضاد میان مرگ و حیات

معشوق مرگ را لازمه حیات 

داند و شاعر در برابر  دوباره می

این مفهوم به پرسش و 

 .پردازد اعتراض می

: هستند یبررس در سه محور اصلی قابل فوقهای عطار و مولانا، بر اساس جدول  روایت-تحلیل تضادهای داستانی در غزل

 .ها ها در ساختار داستانی، و پیام عرفانی نهفته در آن ماهیت تضادها )درونی یا بیرونی(، جایگاه آن

های عطار معمولاً بر محور جدال میان عقل و عشق، منیت و فنا، و دنیا و آخرت است.  های درونی در غزل کشمکش الف.

هایی مانند زاهد، پیر، و  های بیرونی، عطار از شخصیت در کشمکش .شوند طحی انتزاعی و نمادین بیان میاین تضادها غالباً در س

های مولانا،  در غزل .صورت نمادین نشان دهد گیرد تا تضادهای بین ظاهر و باطن یا عقل و عشق را به خراباتی بهره می

های عاشقانه )مانند وصال و هجران( و  اه است. مولانا بر جدالهای درونی اغلب با ابعاد عاطفی و تجربی بیشتری همر کشمکش

 .شوند بیرونی در مولانا بیشتر به شکل تعامل یا مواجهه با نیروهای الهی یا اجتماعی ظاهر می یتضادها .مبارزه با نفس تأکید دارد

ها  روند. شخصیت عرفانی و تربیتی به کار میهای  های عطار بیشتر جنبه تعلیمی دارند و برای انتقال پیام تضادها در غزلب. 

در  .رسند ها اغلب در آغاز داستان درگیر تضادی هستند که پس از تحولی درونی یا بیرونی، به یک نتیجه مشخص می در این غزل

های عرفانی  ها اغلب بازتابی از تجربه اند. این کشمکش های مولانا، تضادها بیشتر در خدمت بیان تجربیات شخصی و عاطفی غزل

 .خود مولانا، مانند دیدار با شمس، هستند و ساختار داستانی گاهی باز و غیرخطی است

پیام عرفانی در تضادهای عطار اغلب بر ضرورت عبور از عقل و منیت و رسیدن به فنا تأکید دارد. تضادهای بیرونی مانند ج. 

های  امیپ .بیانگر مسیر حرکت از ظاهر به باطن و از شریعت به حقیقت استتقابل زاهد و خراباتی یا تضاد پیر و رندان خرابات، 

عنوان بخشی از سلوک عرفانی و  های درونی را به محورتر است. مولانا کشمکش تر و تجربه عرفانی مولانا اغلب عاطفی

 .برد های بیرونی را در قالب تلاش برای درک تقدیر الهی به کار می کشمکش

بندی کرد که در حوزۀ  توان چنین جمع را نهایتا می ها در نگاه عطار و مولانا به تضادهای داستانی ها و شباهت تفاوت

های نمادین  هر دو از شخصیت .گیرند هر دو شاعر از تضادهای درونی و بیرونی برای انتقال پیام عرفانی بهره می، ها شباهت

 .هر دو بر عبور از منیت و رسیدن به حقیقت تأکید دارند .کنند استفاده میبخشیدن به تضادها   )مانند پیر، زاهد، رند( برای عینیت

های  عطار بیشتر به تقابل .تری دارد تر و شخصی تر و مولانا زبان عاطفی عطار زبان نمادینها هم باید گفت که  در باب تفاوت

گیری  های عطار غالباً پایانی مشخص و نتیجه غزل .های شخصی و انسانی که مولانا به تجربه فلسفی و عرفانی توجه دارد، درحالی

 .یابند هایی باز و بدون نتیجه قطعی خاتمه می های مولانا گاه با کشمکش تعلیمی دارند، اما غزل
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 فضا )مکان و زمان(. 2-1-۴

وهوای داستان  دهد. این عنصر در ایجاد احساسات و حال فضاسازی شامل زمان، مکان و محیطی است که داستان در آن رخ می

خوانیم، احساس خاص و  خوبی را میروایت وقتی  دارد.به تمایل و خواست نویسنده  ستگیداستان بی فضا. بسیار مهم است

است. اغلب هماهنگی و سازگاری موضوع با  که دنیای مخلوق داستان و فضا در ما به وجود آورده آوریم می مشخصی به دست

 گوید: . بهشتی میفضا نیز باید درخور و مناسب موضوع باشد ،شود و از این نظر احساس میداستان موجب ایجاد این ی فضا

: 127۳)بهشتی، « تینفک عملکرد عناصر داستان اسلااندازد، هم جزء  فضا، هوای مسلط داستان است که هم بر آن سایه می»

توان  ها را می است که این مکان و زمان اصی اشاره شدههای خ ها و مکان های عطار و مولانا، به زمان روایت-غزل (. در بررسی 80

به دو دسته تقسیم کرد: دستۀ اول زمان و مکان واقعی و ملموس که براساس بسامد، شاملِ خرابات، مسجد، دیر، بتخانه و کعبه، 

ل زیر این زمان و های انتزاعی است. در جدو شود. دستۀ دوم نیز، زمان و مکان خانقاه و صومعه، سحرگاه و شب و دوش می

 ایم. ذکر کرده« نامشخص»های انتزاعی را با کلمۀ  و زمان و مکان  تفکیک آورده ها را به مکان

 : فضا۵جدول 

 مکان زمان مولانا مکان زمان عطار

 نامشخص نامشخص 21غزل  خرابات سحرگاه 11غزل 

 شاهراه هل اتی نامشخص ۳2غزل  نامشخص خرابات 12غزل 

 نامشخص نامشخص ۹۶غزل  شب نیمه نامشخص 1۳غزل 

 نامشخص نامشخص 111غزل  نامشخص نامشخص 9۶غزل 

 کوه طور نامشخص 1۳1غزل  خرابات نامشخص 101غزل 

 نامشخص نامشخص 1۵2غزل  خرابات نامشخص 1۵۶غزل 

 خانه خواجه شب مهین ۳21غزل  بتخانه و کعبه نامشخص 210غزل 

 چرخ و بحر سحرگاه ۹۴۶غزل  خرابات سحرگاه 2۵1غزل 

 مجلس عشق نامشخص 1۳2غزل  دیر مغان نامشخص 2۵1غزل 

 باغ نامشخص 91۳غزل  صومعه و میخانه نامشخص 2۹۹غزل 

 نامشخص نامشخص 10۳۳غزل  نامشخص دوش ۳۶1غزل 

 نامشخص نامشخص 10۶۵غزل  خرابات سحرگاه ۴0۵غزل 

 ای ویران در بصره خانه دوران خلافت عمر 1110غزل  نامشخص نامشخص ۴۴۹غزل 

 نامشخص نامشخص 12۳۹غزل  خرابات شب ۴۴1غزل 

 مجلس عرفانی نامشخص 12۴۹غزل  نامشخص شب ۵۴2غزل 

 گلزار شب 1۳1۴غزل  نامشخص صبح 11۶غزل 

 خانه دل شب مهین 1۳۳۵غزل  بازار و صومعه روز شبانه 1۳۹غزل 

 نامشخص شب 1۵۵9غزل  خرابات صبح 1۵۹غزل 

 دریا نامشخص 19۵۵غزل  نامشخص نامشخص 1۹1غزل 

 نامشخص نامشخص 1۶۵۹غزل  عشق ومحفل صومعه بامداد 1۶۹غزل 

 نامشخص نامشخص 20۶2غزل  دیر ترسایان نامشخص 922غزل 

 خیابان و بام شب 22۳1غزل  خانقاه دوش 9۳1غزل 
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وهوای  ها بر ایجاد حال داستان و تأثیر آنهای عطار و مولانا، شامل بررسی زمان و مکان  روایت-تحلیل فضاسازی در غزل

ها بر مضامین  توان زمان و مکان را در دو بعد واقعی و انتزاعی بررسی کرد و اثر آن های جدول، می داستانی است. با توجه به داده

 د:تبیین نمواجمالا چنین عرفانی و داستانی هر دو شاعر را 

عی در اشعار عطار، عموماً بر اهمیت لحظات خاص در سلوک عرفانی تأکید های واق زمان: های واقعی و ملموس زمان الف.

های واقعی برای  مولانا نیز از زمان .های عطار نماد لحظه بیداری و آمادگی برای تحول روحانی است دارند. مثلاً سحرگاه در غزل

 .لحظات بیشتر جنبه شخصی و عاطفی دارند کند؛ اما در مولانا، این های عرفانی استفاده می برجسته کردن نقاط عطف داستان

در اشعار  .اند زمانی گره خورده های عرفانی همچون فنا و بی های انتزاعی در عطار بیشتر با حالت زمان :های انتزاعی زمان ب.

 .های انتزاعی بیانگر مفهوم جاودانگی و پیوستگی زمان با حقایق الهی است مولانا، زمان

مانند خرابات که  ،اند دهنده تضادهای عرفانی های واقعی در اشعار عطار اغلب بازتاب مکان: لموسهای واقعی و م مکان ج.

عنوان نقاط  های واقعی در مولانا بیشتر به مکان .نماد رهایی از قیود شریعت است یا صومعه که محلی برای زهد و عبادت است

 .روند شروع یا تحول در سفر روحانی به کار می

های عرفانی  های انتزاعی در عطار، مانند دیر ترسایان یا محفل عشق، بیشتر برای بیان آرمان مکان: انتزاعی های مکان د.

پایان  های انتزاعی در مولانا با نمادهایی همچون شاهراه هل اتی یا خانه دل به تجربیات شخصی و بی مکان .شوند استفاده می

 .عرفانی اشاره دارند

 (الوگیگفتگو )د .2-1-۵

. دهند ها، پیرنگ و فضای داستان ارائه می شخصیتۀ بخشند و اطلاعات ضروری دربار ها صدا می ها به شخصیت دیالوگ

پیرنگ را گسترش  .اما در داستان نیز یکی از عناصر مهم است ،ریزد وگو بنیاد تئاتر را پی می گفت»معتقد است:  میرصادقی

: 1288)میرصادقی، « برد کند و عمل داستانی را پیش می ها را معرفی می شخصیت گذارد و مایه را به نمایش می درون دهد و  می

برد  مایه را پیش می های عطار و مولانا، صرفاً یک شگرد روایی نیست. بلکه عملی است که درون روایت-وگو در غزل (. گفت۳02

وگوی مستقیم  توان به دو نوع گفت دو شاعر، میهای هر  شود. در غزل و برای رساندن مفهوم و محتوای عرفانی به کار گرفته می

وگوهای درونی برای بسط افکار روحانی نیز  وگوهای انتزاعی با عناصر طبیعت و گفت و غیرمستقیم برخورد کرد و همچنین گفت

 است. وگوهای هر غزل در جدول زیر گردآوری شده های دیالوگ در غزلیات این دو شاعر است. گفت از مشخصه

 دیالوگ: ۹جدول 

 گفتگو مولانا گفتگو عطار

صورت نداها و  وگوها بیشتر به در این غزل، گفت 21غزل  ی.زاهد و خرابات انیم یگفتگو 11غزل 

 .گیرد خطابات مستقیم و غیرمستقیم شکل می

است، اما تعامل  میمستق الوگیغزل فاقد د نیا 12غزل 

 .وجود دارد ریوشاق و پ انیم یرکلامیغ

 .وگو بین راوی و شاه گفت ۳2غزل 

 .وگوی فرضی میان عاشق و معشوق گفت ۹۶غزل  گفتگوی میان سیمبر و زاهد. 1۳غزل 

 مولانا. وگوی درونی گفت/ بین مولانا و شمس گفتگو 111غزل  .و ترسابچه یراو نیب یوگو گفت 9۶غزل 

 ریپ یدرون یوگو وجود ندارد، اما گفت میمستق الوگید 101غزل 

 .مشاهده است با خود قابل

 .بین گوینده و معشوق الهی 1۳1غزل 
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 گفتگو مولانا گفتگو عطار

عنوان  به ر،یپ یها و پاسخ ریاز پ یراو یها پرسش 1۵۶غزل 

 ی.رونیو ب یدرون یوگو گفت ینوع

 .میان ترک و هندو/ میان گوینده و معشوق 1۵2غزل 

 .میان گوینده و خداوند/ میان خواجه و جالینوس ۳21غزل  .و پاسخ عاشق با معشوق پرسش 210غزل 

ها و خشم مردم، از راه خود  در پاسخ به قضاوت ریپ 2۵1غزل 

 .کند یدفاع م

غزل فاقد گفتگوی صریح است، اما تمامیت آن نوعی  ۹۴۶غزل 

 .گفتگوی درونی و مکاشفه است

غزل وجود ندارد، اما  نیدر ا میمستق یها الوگید 2۵1غزل 

حالت او  فیو در توص انیدر برابر مدع ریپ یصدا

 .اوست یاز مکالمه درون یبازتاب

 .پرسش و پاسخ راوی با روح قدسی 1۳2غزل 

وجود ندارد، اما از افعال و  ریاز پ یمیمستق الوگید چیه 2۹۹غزل 

 میدر حال تسل ریکه پ افتیدر توان یاو م یها واکنش

 .شدن به عشق است

 .وگوی راوی و دلبر گفت 91۳غزل 

صورت پرسش و  به شتریغزل ب نیدر ا ها الوگید ۳۶1غزل 

 .شوند یمطرح میار  یاز سو یفلسف یها پاسخ

طور  غزل سرشار از دیالوگ است. گوینده و معشوق به 10۳۳غزل 

 .کنند مستقیم با یکدیگر صحبت می

معشوق نقش اصلی را در وگو بین گوینده و  گفت 10۶۵غزل  .گیرد وگوی غیرمستقیمی بین رند و پیر شکل می گفت ۴0۵غزل 

 پیشبرد روایت دارد

دیالوگ درونی  دیالوگ معشوق و سالک و همچنین ۴۴۹غزل 

 .سالک

 .گفتگوی درونی/ شاه با یتیم مگفتگوهای مستقی 1110غزل 

در این غزل، گفتگوی کلامی وجود ندارد، معشوق با  12۳۹غزل  .وگوی میان سالک و پیر خرابات گفت ۴۴1غزل 

 .کند نگاه خود پیامش را منتقل میرفتار و 

 .گفتگوی میان گوینده و ساقی جریان دارد 12۴۹غزل  .دیالوگ درونی عاشق ۵۴2غزل 

 .گوینده با معشوق 1۳1۴غزل  .دیالوگ عاشق و معشوق 11۶غزل 

دیالوگ ضمنی با / دیالوگ عاشق با پیر صومعه 1۳۹غزل 

 .ترسابچه

 .عاشق با معشوق 1۳۳۵غزل 

 دیالوگ میان ترسازاده و عاشق بر محور بیداری معنوی 1۵۹غزل 

 .چرخد می  و رهایی از تعلقات

 .عاشق و دل 1۵۵9غزل 

ی  طور مستقیم وجود ندارد، اما لحن شاعرانه گفتگو به 19۵۵غزل  .وگو میان عاشق و دلدار بسیار محدود است گفت 1۹1غزل 

غزل نوعی گفتگوی درونی میان راوی و خود یا 

 .دهد را نشان میمعشوق 

گفتگوی مستقیم در غزل میان راوی و همای جریان  1۶۵۹غزل  .های ترسابچه با پیر دیالوگ 1۶۹غزل 

 .دارد

طور مستقیم بین شاعر و  ها به در این غزل، دیالوگ 922غزل 

 .شود ردوبدل می «ترسابچه»شخصیت 

 .گفتگوی اصلی میان شاعر و معشوق است 20۶2غزل 

های عطار و مولانا یکی از ابزارهای کلیدی برای پیشبرد روایت، بسط مفاهیم عرفانی، و  روایت-غزلوگو در  گفت

های عرفانی، نقشی فراتر از انتقال اطلاعات  ویژه در ساختار روایت های این دو شاعر، به پردازی است. این عنصر در غزل شخصیت

در جدول فوق شده  های عطار و مولانا بر اساس اطلاعات مطرح ها در روایت وگوها و تأثیر آن کند. تحلیل انواع گفت ساده ایفا می

 به شرح ذیل است:
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برد. این  های عرفانی بهره می وگوهای مستقیم برای نمایش مکاشفات یا تجربه عطار اغلب از گفت: وگوی مستقیم گفت .الف

وهای مستقیم برای بیان لحظات پرشور عرفانی و گاه برای وگ مولانا از گفت .وگوها بیشتر جنبه تعلیمی و اندرزگونه دارند گفت

 .وبوی شخصی و عاطفی دارند وگوهای او بیشتر رنگ کند. گفت طرح سؤالات فلسفی استفاده می

هایی از بزرگان عرفان یا  وگوهای غیرمستقیم در آثار عطار معمولاً برای بیان داستان گفت: وگوی غیرمستقیم گفت .ب

کند که  های معنوی استفاده می وگوهای غیرمستقیم برای بازگویی حکایات و آموزه مولانا از گفت .رود به کار میمکاشفات سالکان 

 .شود ای شاعرانه و تمثیلی روایت می معمولاً به شیوه

ی درباره گذرا دهنده تأملات عرفان وگوهای انتزاعی با طبیعت در اشعار عطار، بازتاب گفت: وگوی انتزاعی با عناصر طبیعت گفت .ج

 .پردازد وگوها بیشتر به نمایش عشق کیهانی و وحدت با جهان می مولانا در این نوع گفت .بودن دنیا و ارتباط با حقیقت مطلق است

در  .گیرد های درونی سالک بهره می وگوی درونی برای نشان دادن کشمکش عطار از گفت: وگوی درونی گفت .د

 .انجامد با حالاتی مانند شک، شوق، یا حیرت مواجه است که نهایتاً به وصال عرفانی می وگوهای درونی مولانا، شاعر گفت

 ها فینمادها و موت. 2-1-۹

ای  شیوه»کند:  گونه تعریف می . میرصادقی نماد را اینکند ای است که معنایی فراتر یا غیر از لفظ خود را القا می کلمه نماد

کند و  چیزی را برحسب چیز دیگر عنوان می ،آن موضوعی را تحت پوشش موضوع دیگرغیرصریح که نویسنده با استفاده از 

ها،  توانند اشیا، شخصیت نمادها می(. 702: 1288)میرصادقی، « کشد ها و مفاهیمی را با توسل به نشانه و نمونه پیش می صحنه

 ۀو وابسته به زمین هینمادها معمولاً چندلا. ندا خاصهایی باشند که نمایانگر یک مفهوم، ایده یا احساس  ها، یا حتی موقعیت مکان

و کمک به ایجاد ارتباط  معنای متن یقتعم اند از: عبارت نماد در داستان های نقش. برخی از فرهنگی، اجتماعی و هنری هستند

بان عرفان نیز نمادین و اند و ز های عطار و مولانا عرفانی روایت . چون موضوع غزلبین مفاهیم انتزاعی و عناصر ملموس داستان

-غزل در  کاررفته بهاند. در جدول زیر تمامی نمادهای  های بسیاری استفاده کرده هر دو شاعر از نماد جهت نیبدتمثیلی است، 

 است. های ایشان احصا و بیان شده روایت

 : نمادها1جدول 

 نمادها مولانا نمادها عطار

موسی/ میقات/ خرابات/ شراب/ زاهد/ فرعون هستی/  11غزل 

 نور خورشید.

خواجه/ فرعون/ شداد/ عصای موسی/ آسیا/ خرمن/  زر/  21غزل 

 سنگ.

شاه/خواب غفلت/ شاهراه هل اتی/ می/ خون/ دیگ  ۳2غزل  وشاق اعجمی/دشنه/پیر/زنار/دریا/جام نیستی. 12غزل 

 جان/باغ.

نگارین/روزن/ماه/صهبا/تیغ/کفن/رباب/ دف/ سرنا/  ۹۶غزل  سیم بر/جام شراب/خرقه/زنار/نیست و هست. 1۳غزل 

 مطرب.

 شمس/آتش/اسب فلک/آستین شمس. 111غزل  ترسابچه/زنار زلف/فنا/کفر عاشقی. 9۶غزل 

 کوه طور/نور/زنار/ساقی/باد صبا. 1۳1غزل  خرابات/مرقع/زنار/سیاهی. 101غزل 

 صفا/ترک/هندو/صوفی/مقامر/زنار/خرابات. جام 1۵2غزل  خرابه/خرقه/زنار/داغ یار/انالحق. 1۵۶غزل 

 بیماری/جالینوس/دیوار/شمس. ۳21غزل  ترسابچه/بتخانه/کعبه/زنار/دریا. 210غزل 

 ماه/بحر/کف دریا/چرخ/شمس. ۹۴۶غزل  خرابات/زنار/شراب/دار/نردبان/خلق. 2۵1غزل 
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 نمادها مولانا نمادها عطار

 قدسی/ماه.ساقی/مطرب/آهو/پیر/خورشید/روح  1۳2غزل  خرقه/دیرمغان/شراب/زنار. 2۵1غزل 

 دلبر/شیر/روباه/آتش/آب/نماز و قعود. 91۳غزل  صومعه/میخانه/عقل/عشق/خون. 2۹۹غزل 

وهوشیار/ باران/ شهد/ زهر/ گل/ پروانه/  مست ترک ۳۶1غزل 

 خفاش.

رخ عبهر/ لعل لب/ زلف کافر/ برف/ زر/ سامندر/ باغ  10۳۳غزل 

 جمال.

 جاروب/دریا/آتش/حمام/گلخن/شرق/مغرب. 10۶۵غزل  پیر/خرابات/خرقه/رند/سحر. ۴0۵غزل 

 شاه کریم/یتیم/آب/کوزه شکسته/لشکر شاه/ خانواده فقیر. 1110غزل  ترسابچه/شراب/حلقه زلف/پیر. ۴۴۹غزل 

 زمین/ سکوت/سجده. 12۳۹غزل  خرابات/پیر/خرقه/سجاده/رند/قلندر/پنبه پندار. ۴۴1غزل 

مجلس سلطان/ ساقی/ صراحی/ می/ ابولهب/ بوهریره/  12۴۹غزل  ترک قلندر/ بوسه/لب لعل/آب حیات/شمع. ۵۴2غزل 

 خم و خمدان.

زلف پریشان/آب حیات/آه عاشق/کوه علم/آب سیاه/  11۶غزل 

 چاه/مصر.

 یار پنهان/شب/گلزار/لعل شکربار/مستان هشیار. 1۳1۴غزل 

 رخ معشوق/نقش/پر خون/رشته.خانه دل/  1۳۳۵غزل  خواران. زنار/ زلف/ چشمه حیوان/ صومعه/ حلقه دردی 1۳۹غزل 

 مهره/ دل/ خر/ رسن. 1۵۵9غزل  ترسازاده/زنار/شراب/خرابات مغان. 1۵۹غزل 

 سودا/دریا/نهنگ/کشتی/قارون/افیون. 19۵۵غزل  خرابی/شراب/آفتاب/شمع جان/دل کباب. 1۹1غزل 

 تن/آستین/قفس/همای/زلف.ماهروی سیمین  1۶۵۹غزل  ترسابچه/زنار/شراب/صومعه/نار در سینه پیر. 1۶۹غزل 

 دلبر/خون/خنجر/اسحاق/جرجیس/چرخ فلک/ خنگ فلک. 20۶2غزل  ترسابچه/زنار/ناقوس/خرقه/قبله/دیر/شراب. 922غزل 

 تیغ/زخم/خلق/چرخ/افلاطون عقل. 22۳1غزل  حیات/زنار/زلف/پیر. ترسابچه/شراب/آتش/آب 9۳1غزل 

غنای نمادین و ظرفیت تمثیلی آثار این دو شاعر بزرگ است. تحلیل  ۀدهند خوبی نشان های عطار و مولانا، به نمادها در غزل

 است: صورت نیبداجمالاً  مایه عرفانی درون  نقش نمادها در  .ب ؛ وها های مشترک و تفاوت ویژگی .الف سطح اصلیِ دو این نمادها در

نمادهای عطار بیشتر جنبه تعلیمی دارند و اغلب : های عطار و مولانا های نمادها در غزل های مشترک و تفاوت ویژگی .الف

خرابات در  های نمادین مانند فرعون هستی، موسی، ترسابچه، و تیشخص .روند های اخلاقی و سلوکی به کار می برای انتقال پیام

شورترند و بیشتر به تر و پر مولانا عاطفی ینمادها .های سلوک عرفانی و مبارزه با نفس هستند چالش ۀدهند های عطار بازتاب غزل

مولانا از نمادهایی مانند شمس، تیغ، خون، و خنجر برای نمایش حالات درونی و تجربیات  .عشق و شوق عرفانی توجه دارند

 .کند فردی استفاده می

یقت مانند خرقه، زنار، و شراب مفاهیم مرتبط با ترک دنیا و وصال به حق یینمادها :مایه عرفانی درون نقش نمادها در  .ب

شوند که این امر باعث ایجاد  ها دیده می صورت تکرارشونده در غزل در هر دو شاعر، برخی از نمادها به .دهند مطلق را نشان می

 .است ها شده وحدت در کلیت آثار آن

 هیما و درون امیپ. 2-1-1

پیام، مفهوم یا موضوعی  ،اصلی داستان اشاره دارد. این عنصر ۀمایه یکی از عناصر مهم داستانی است که به موضوع یا اید درون

است:  مایه را چنین تعریف کرده نیز درون میرصادقیاست که نویسنده قصد دارد از طریق داستان به خواننده منتقل کند. 

 ندیگو یاست که مجهت  نیبه هم کند، یدر داستان اعمال م سندهیاند که نو کرده فیتعر یحاکم ۀشیعنوان اند مایه را به درون »

طور مستقیم در  مایه به درون(. 174: 1288 ی،رصادقیم« )دهد را نشان میاش  سندهینو یو ادراک یجهت فکر ،یهر اثر یۀما درون
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و  ها، گفتگوها های زیرین داستان وجود دارد و خواننده باید آن را از طریق رویدادها، شخصیت شود، بلکه در لایه متن ذکر نمی

آن را انتخاب کنیم، حرفی که  ۀداستانی را بازگو کنیم باید حرف عمد ۀمای برای اینکه درون» د.سایر عناصر داستان کشف کن

داستان همان چیزی است که به ۀ مای دهد؛ زیرا درون ترین اجزای داستان را دربر گرفته، آن اجزا را به یکدیگر پیوند می بیش

نویسنده یا یکی از  ۀوسیل صراحت به مایه در جایی از داستان به گاهی درون. (12: 1402رین، )پ« بخشد یداستان خوب وحدت م

مایه  دهند، زیرا هر چه درون پنهان در اثر خود ارائه می یمایه را به صورت شود؛ اما غالباً نویسندگان درون ها بیان می شخصیت

 اندک و متناسب با سیر آن اندک ۀمای بیشتر است. با خواندن هر اثری درونخواننده  تر ارائه شود، تأثیرش بر تر و غیرصریح ظریف

 میرمستقیطور غ شود با نفوذ در ذهن مخاطب خود به شود. در اینجا مهارت هنرمند باعث می حوادث برای خواننده روشن می

 توان اند می و زمینۀ عرفانی شکل گرفتههای عطار و مولانا که در بافتار  روایت-در غزل .ترین تأثیر را بر او داشته باشد بیش

ها  مایه ترین این درون اند و از عمده هایی از همان بستر عرفانی را دید که در هر دو شاعر موردبحث مقاله مشترک مایه درون

صورت  ر بهعشق الهی، نقد زهد ریایی، عشق و فنا، گذر از ظاهر به باطن، تحول معنوی و ... اشاره نمود. جدول زی توان به می

 دهد. ها را نشان می روایت-غزل تک تک یها هیما درونمشخص و جداگانه 

 ها مایه : درون9جدول 

 هیما درون مولانا هیما درون عطار

 .تحول و بازگشت /عشق و فنا /غرور و تکبر 21غزل  .و دعوت به عشق و عرفان یظاهر یاکارینقد زهد و ر 11غزل 

 .فنا در معشوق /اتحاد عاشق و معشوق /عشق الهی ۳2غزل  .قتیبه حق دنیرس یبرا یویدن یها یو وابستگ ینیعبور از خودب 12غزل 

 .وصال و امید /فداکاری عاشقانه /عشق و هجران ۹۶غزل  .قتیبه فنا در عشق و حق دنیگذر از ظاهر به باطن و رس 1۳غزل 

 .وصال و جدایی /تحول معنوی /عشق الهی و فنا 111غزل  .قتیحق ریدر مس یشخص یوجو به تأمل و جست ازیبر ن دیتأک 9۶غزل 

 قتیفنا، وحدت وجود و حق میبر مفاه قیعم یغزل تأمل 101غزل 

 .دهد یارائه م یانسان یها یدوگانگ یدر ورا

 .جمع اضداد /تحول معنوی و توبه /عشق الهی و فنا 1۳1غزل 

 .تحول و رهایی /وحدت در کثرت /عشق الهی و فنا 1۵2غزل  ی.اله عشق/ دوبندهایاز ق ییرها/ و بقا فنا 1۵۶غزل 

 دیعشق، از ق ریکه در آن، عاشق تحت تأث یعرفان یسفر 210غزل 

 .ابدی یدست م یینها قتیو به حق شود یو عرف رها م نید

فنا در  /ناتوانی عقل و علم در برابر عشق /عشق الهی ۳21غزل 

 .عشق

و  نیاز د ر،یاست که در آن پ یعرفان یداستان سفر 2۵1غزل 

 .ابدی یعشق دست م قتیعرف عبور کرده و به حق

ناتوانی عقل در درک  /جذب و فنا در حقیقت /وحدت وجود ۹۴۶غزل 

 .حقیقت

رمز و راز  /ها توسط عشق تسخیر دل /غلبه عشق بر عقل 1۳2غزل  .و کفر مانیا یظاهر تضاد ی/اله عشق /از خود ییرها 2۵1غزل 

 .درک حقیقت

فضل الهی و  /ناکارآمدی حیله و زیرکی در برابر حقیقت 91۳غزل  .عقل و عشق تضاد /در عشق فنا /از خود ییرها 2۹۹غزل 

 .فروتنی و تسلیم /ایجاد معدوم

 .عشق الهی و تجربه فنا و بقا 10۳۳غزل  .قتیو درک حق یمعنو یجستجو ۳۶1غزل 

است که از زهد و ظاهر عرفان به تحول درونی پیر  ۴0۵غزل 

 .رسد حقیقت عشق و فنا می

های  تزکیه نفس، فنا در عشق الهی و عبور از محدودیت 10۶۵غزل 

 .حقیقت لاهوتی یسو مادی به

این غزل، روایتی از تحول روحی سالک در مواجهه با  ۴۴۹غزل 

 .عشق الهی است

 .تسلیم در برابر خدا /امید و تحول /رحمت الهی 1110غزل 

 .عشق الهی /تعلیم معنوی /فروتنی 12۳۹غزل  .خودشناسی /عشق و معرفت /رهایی از تعلقات ۴۴1غزل 
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 هیما درون مولانا هیما درون عطار

 .تضاد جهل و معرفت /ظرفیت انسانی /عشق الهی 12۴۹غزل  .وفاداری در عشق /وصال و فراق /عشق الهی ۵۴2غزل 

 .وصال و دوری /کاری راز و پنهان /عشق الهی 1۳1۴غزل  .رهایی از تعلقات /عشق الهی و سلوک /فنا و بقا 11۶غزل 

 .رها کردن نفس /رابطه عاشق و معشوق /عشق و تطهیر 1۳۳۵غزل  .رهایی از خود /نقد زهد خشک /عشق و آزادگی 1۳۹غزل 

 .تسلیم /ماهیت متغیر عشق /کشمکش درونی 1۵۵9غزل  .عشق و معرفت /آزادگی /بیداری معنوی 1۵۹غزل 

های متفاوت و گاه  های عطار و مولانا، با وجود برخورداری از ساختار و مضمون مشترک عرفانی، نمایانگر دیدگاه روایت غزل

های عرفانی، به بیان مفاهیم عمیق عشق، فنا، و  مایه ند. عطار و مولانا هر دو با زبان نمادین و درونا مکمل این دو شاعر بزرگ

ها برای  مایه که مولانا از نمادها و درون پردازی و نمادسازی انتزاعی است، درحالی دنبال روایت عطار بیشتر به .پردازند حقیقت می

برند؛ اما  های عرفانی مشابهی بهره می مایه عطار و مولانا هر دو از درون کند یتر استفاده م تر و ملموس بیان تجربیات شخصی

عنوان پیشرو، بستر عرفانی و  عطار به .است ها شده ربیات عرفانی باعث تنوع در آثار آنتفاوت در شیوه بیان، زاویۀ دید، و تج

هر دو  .است نمادین مناسبی را فراهم آورده که مولانا با استفاده از آن، تجربیات شخصی و شور عرفانی خود را به اوج رسانده

 نیا .اند مایه و انتقال پیام عرفانی خود دست یافته حدت درونشاعر با تکیه بر عناصر داستانی، گفتگوها، و وقایع نمادین، به و

دهد که چگونه این دو شاعر در عین اشتراک، مسیرهای  کند و نشان می تر می تطبیق، عمق معنایی آثار عطار و مولانا را روشن

 .اند متفاوتی را برای بیان عرفان پیموده

 دید یۀزاو. 2-1-9

، در تعریف زاویۀ دید دانشنامۀ ادب فارسی. در کند داستان را از طریق آن روایت می ۀدارد که نویسندای اشاره  دید به شیوه ۀزاوی

رویدادها و ماجراهای داستان را روایت  ،که نویسنده از طریق آن است ای دیدگاه یا شیوه ،دید جایگاه ۀزاوی»است:  چنین آمده

 شخص اول بندی کرد: توان دسته معتبر متون داستانی، سه نوع زاویه دید را می. بنابر گزارش منابع (72۱: 1281)انوشه، « کند می

(First Person) ،شخص محدود سوم (Limited Third Person ) دانای کلو (Omniscient Third Person) غزل . در-

که سوم  824، 402، 2۳۳، 227، 221، 12۱، 101، 72های شمارۀ  غزل جز بهاست،  شخص اولهای عطار، زاویۀ دید اغلب  روایت

)دانای کل( و غزل شمارۀ  27های شمارۀ  غزل جز بهاست،  شخص اولزاویۀ دید  اکثراًهای مولانا نیز،  شخص هستند. در غزل

 شخص باهم است. و سوم شخص اولکه  2221

 بندی داستان . پایان2-1-۶

ها و  داستان، سرنوشت شخصیت تینها طور معمول در است که به روایتبندی یکی از عناصر مهم و تأثیرگذار در ساختار  پایان

بندی تمام  زمان با جمع ای باشد که هم گونه کند. این بخش از داستان باید به گیری کلی آن را مشخص می همچنین پیام یا نتیجه

تکمیل و رضایت به خواننده منتقل حال احساس  های ایجادشده در طول داستان را پاسخ دهد و درعین اتفاقات، سؤالات یا تعلیق

 مخصوصاًو « ی بستهبند انیپا»ی باز و بسته اشاره نمود. در بند انیتوان به پا ها وجود دارد که می بندی کند. انواع مختلفی از پایان

گونه نقشی در  شنیدن از آثار بود و خواننده فردی منفعل بود که هیچ صدای نویسنده تنها صدای قابل پردازی کلاسیک، در روایت

م أحضور مؤلف در مطالعات ادبی تو»گوید:  باره چنین می پاینده در اینشد.  اثر نداشت و خواننده به هیچ صورتی با متن درگیر نمی

« کند تابد و درواقع خود را در مقام منشأ معنا به خواننده تحمیل می با استبداد است، زیرا این حضور صداهای متباین را برنمی
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های عطار و مولانا به آن برخورد کردیم،  روایت-بندی غزل اما نکتۀ بسیار جالبی که در حین بررسی پایان؛ (20: 1288ه، )پایند

بندی باز، شیوۀ متداول در آن عصر نبود و  هاست، چراکه این تکنیک یا استفاده از پایان بندی باز در بعضی از غزل کارگیری پایان به

بندی غزل بسته است، جز در  های عطار، پایان روایت-در اکثر غزل است. تیپراهمدن این دو شاعر این موضوع نشانۀ پیشرو بو

های مولانا روال کار چنین است: در همۀ  همچنین در غزلبندی در این سه غزل باز است.  پایان 72و  72، 17های شمارۀ  غزل

 ها باز است. بندی در آن که پایان 2107و  20۱2، 1822، 1222، 1214، ۳۱های شمارۀ  غزل جز بهبندی بسته است،  ها پایان غزل

 گیری نتیجه. 3

دهد که  الدین محمد بلخی نشان می های عطار نیشابوری و مولانا جلال روایت-دربارۀ غزل توصیفی و تحلیلینتایج این پژوهش 

ای که این قالب  گونه به ،اند فرد بخشیده منحصربهای تازه و  گیری از عناصر داستانی، به غزل جنبه هر دو شاعر بزرگ با بهره

است.  به بستری پیچیده برای بیان مفاهیم عمیق عرفانی و انسانی تبدیل شده صرف، یک وسیلۀ عاشقانه و عاطفی شعری از

ای بنیادین  شالوده هایش در ساختار و زبان این قالب شعری، محور، با نوآوری های روایت عنوان پیشگام در استفاده از غزل عطار، به

ها،  گیری تغییرات آتی در شعر عرفانی فراهم کرد. مولانا، با الهام از این شالوده، توانست با گسترش و تکامل این شیوه برای شکل

های فلسفی و عرفانی بیشتری را در خود  های معنایی بیشتری دست یافتند، بلکه پیچیدگی تنها به لایه هایی خلق کند که نه غزل

های  وجود اشتراکات عمده در استفاده از عناصر داستانی، تفاوت دهد که با تطبیقی این دو شاعر نشان می لیتحل .ی دادندجا

های انتزاعی، تعلیمی و اخلاقی تأکید دارد  پردازی و کاربرد نمادها وجود دارد. عطار بیشتر بر نمادسازی های روایت مهمی در شیوه

گیری از همان نمادها، تجربیات  شود. درمقابل، مولانا با بهره ارشاد و هدایت معنوی مخاطب خلق می منظور هایش عمدتاً به و غزل

ها شور عرفانی و جستجوی عشق الهی در کانون توجه قرار دارد. این  کشد که در آن تری را به تصویر می تر و عاطفی شخصی

شود که هریک از این دو شاعر، تجربۀ خاص و  ثار، باعث میهای فلسفی و تمثیلی آ ویژه در میزان پیچیدگی ها، به تفاوت

ها و  محور عطار و مولانا با استفاده از تمثیل های روایت غزل .فردی از عرفان را برای مخاطبان خود به ارمغان آورند منحصربه

فهم و ملموس به  هایی قابل انهای روحانی و فلسفی را در قالب داست ویژه در بیان مفاهیم عرفانی، پیچیدگی نمادهای غنی، به

کند،  های عرفانی و معنوی به خواننده کمک می طور مؤثر در انتقال پیام کنند. این ویژگی، ضمن اینکه به مخاطب عرضه می

ل ای برای انتقا تنها وسیله کند. در این آثار، روایت نه تر میان شاعر و مخاطب عمل می عنوان ابزاری برای ایجاد ارتباط عمیق به

، نیهمچن .کند ویژه در تأثیرگذاری عاطفی و معنوی، عمل می عنوان بستر تعامل میان اثر و مخاطب، به مفاهیم است، بلکه به

دهندۀ پیشگامی این دو شاعر در  ها کمتر رایج بود، نشان ها که در دوران آن های باز در برخی از این غزل بندی استفاده از پایان

های بیشتر به  شناسی و ایجاد فضاهای بیشتر برای تفکر و تأمل است. این ویژگی ضمن افزودن لایه گسترش مرزهای روایت

طور فعال در فرایند تفسیر و درک مفاهیم عرفانی مشارکت  آورد که خود به ای را برای خواننده فراهم می ها، زمینه ساختار غزل

ها، به یک درک  عطار و مولانا و بررسی جامع عناصر داستانی آنهای  روایت-، این پژوهش با تحلیل عمیق غزلتیدرنها .کند

 است. تر از نقش غزل در بازتاب و انتقال مفاهیم عرفانی و فلسفی منجر شده دقیق
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 ، ترجمه احمد صدارتی، تهران: نشر مرکز.شیوه تحلیل رمان(، 12۳۳پک، جان، )

 ی.فرهنگ  و مطالعات  یانسان  علوم  پژوهشگاه  انتشاراتتهران:  ، مرغیبا س دارید (،1274)  ی،تق،  انیپورنامدار

 فرهنگی.، تهران: انتشارات علمی و های رمزی در ادب فارسی رمز و داستان(، 1282، ) یتق،  انیپورنامدار

 ، مترجم پیام یزدانجو، تهران: نشر مرکز.فرهنگ اندیشه انتقادی(، 1282پین، مایکل، )

 ، اراک: انتشارات نویسنده.منشأ شخصیت در ادبیات داستانی(، 1271دخت، ) دقیقیان، شیرین

 ، تهران: انتشارات فرهنگ معاصر.واژگان توصیفی ادبیات(، 1282رضایی، عربعلی، )

 ، تهران: انتشارات فردوس.سیر غزل در شعر فارسی(، 12۳۱) شمیسا، سیروس،

 ، تهران: انتشارات گفتارآفاق غزل فارسی(، 1270صبور، داریوش، )

 ، جلد اول، تهران: انتشارات فردوس.تاریخ ادبیات ایران(، 1401الله، ) صفا، ذبیح

 تهران: اختران. ،تکوین غزل و نقش سعدی(، 128۱عبادیان، محمود، )

 ی.فرهنگ و  یعلم  انتشارات ، تهران: یتفضل  یمحمدتق  حیتصح  ، بهعطار  وانید(، 12۱2)  ،نیدالدیفر، شابوریینعطار 

 .دهخدا یانتشارات کتابفروشتهران:  ،یشابوریمحمد عطار ن نیدالدیفر خیآثار ش لیشرح احوال و نقد و تحل ،(1222) ،الزمان عیفروزانفر، بد

 ، تهران: انتشارات معین.بوطیقای قصه در غزلیات شمس(، 1288گراوند، علی، )

 .72-۱0، صص28، شماره نشریه پژوهشنامه علوم انسانی، «پردازی مولانا در غزل قصه»(، 1287) جعفر، دیس گراوند، علی، حمیدی،

پژوهشگاه علوم انسانی و  سی ارشد،نامه کارشنا پایانداستان( عطار نیشابوری،  -غزل) ییرواتحلیل و تفسیر غزلهای  (،12۱0، )رضا طاهری،

 مطالعات فرهنگی.

 ، کردستان: انتشارات دانشگاه کردستان.شناسی رمان کردی بوطیقای روایت، روایت(، 1402محمدپور، کاوان، )

 آگه. ، ترجمه مهران مهاجر و محمد نبوی، تهران: انتشاراتهای ادبی معاصر دانشنامه نظریه(، 1282مکاریک، ایرناریما، )

 .سخن  انتشاراتتهران:  ،یکدکن یعیمحمدرضا شف  حیتصح  ، بهیزیتبر  شمس  اتیغزل (،1287)  ،نیالد جلال ،مولوی

 ، تهران: نشر سخن.عناصر داستان(، 1288میرصادقی، جمال، )

، دانشگاه ادب و زباننشریۀ ، «های سعدی روایت-تحلیل ساختاری غزل»(، 12۱2فر، امید، محمّدرضا صرفی و محمّدصادق بصیری ) وحدانی

 .2۱2-218، صص 2۱، شمارۀ 1۱سال شهید باهنر کرمان، 

 ، ترجمه الهه دهنوی، تهران: انتشارات سپیده سحری.درآمدی بر مطالعه نظریه ادبی پیش(، 1282وبستر، راجر، )

 ، تهران: انتشارات سهروردی.نویسی هنر داستان(، 12۳2یونسی، ابراهیم، )
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