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ABSTRACT 
Symbolism is a major trend in contemporary poetry, serving as a key to 
unlocking the poet’s semantic network and revealing their literary identity 
and style. By interpreting symbols, readers gain deeper insight into the 
poet’s thematic concerns and artistic expression. Symbolism is particularly 
prominent in the works of several post-Revolution poets, including Fazel 
Nazari. Nazari is a widely-read poet of the 2000s whose works primarily 
explore mystical, moral, and social themes. The ghazal is the sole poetic 
form he employs. Like other contemporary ghazal composers, Nazari 
adopts an intimate tone and incorporates archaic words, expressions, and 
symbols within a modern context. However, the thematic orientation of 
symbolism in his ghazals significantly differs from that of neoclassical 
poets. He conveys mystical concepts implicitly, using innovative and artistic 
methods that engage the audience on multiple levels. This paper seeks to 
answer the following questions using library research and a descriptive-
analytical approach: Has Fazel Nazari extensively employed symbolism in 
his works? What are the primary themes of his symbolic language? What is 
the typology of mystical symbols in both the repetitive and innovative 
aspects of his poetry? How has mystical symbolism evolved across his 
books Gerye-haye Emperatoor (Emperor’s Tears), Aghaliyat (Minority), Anha 
(They), Zed (Opponent), and Ketab (Book)? According to our findings, 
mystical symbols in Nazari’s works can be categorized into formal and 
knowledge-related Sufi symbols (26%) and general symbolic words and 
expressions (74%). The general symbolic vocabulary primarily relates to 
religion (32%), physical objects (15%), wine-drinking (12%), animals (9%), 
and body parts (6%). Among his books, Zed contains the highest 
proportion of symbolism (22%), while Ketab features the least (18%). 
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Introduction 

A symbol refers to a relatively vague word or expression that signifies a broad semantic 
network extending beyond its literal meaning. Its precise interpretation can never be fully 
exhausted. A symbol comprises two components: a form and a conceptual field. The form is 
connected to the physical, tangible world, while the concept relates to the invisible, spiritual 
realm (Jung, 2014).  

Understanding the significance of symbolic language throughout different historical 
periods has led to its widespread use in artistic and literary works across human societies. A 
notable example is the rise of literary symbolism in Europe between 1850 and 1920 (Parham, 
2015). This Western literary movement profoundly influenced Persian literature 
(Poornamdarian, 1996). The tradition of literary symbolism persisted well beyond the Islamic 
Revolution in Iran. 

In post-Revolution Iranian literature, which fostered a deep intertwining of 
mysticism and poetry, symbolism created a fresh atmosphere in both poetry and prose. It 
paved the way for new religious, epic, and mystical expressions. Poets who embraced Islamic 
values and beliefs began to compose works infused with religious and mystical themes—
concepts rooted both in the Quran and the teachings of the Imams (Kazemi, 2011). 

Fazel Nazari is a young, contemporary Iranian poet and one of the most influential 
literary figures of the 2000s. His ghazals extensively incorporate religious and mystical themes, 
and the prominent intellectual and literary qualities of his poetry—particularly his use of 
mystical symbolism—warrant thorough examination. 

This paper aims to answer several key questions through library research and a 
descriptive-analytical approach: Has Nazari employed implicit, symbolic forms of expression 
in his poetry? If so, which types of symbols dominate his works? And does his symbolic 
language effectively convey mystical concepts? 

The study begins by exploring the reasons behind the use of symbolism in 
contemporary poetry, followed by a discussion of mystical symbolism within both Persian 
literary tradition and Nazari’s poetry specifically. Mystical symbols in Nazari’s poems fall into 
two main categories: 1) formal and knowledge-related Sufi symbols; and 2) symbolic words 
and expressions, including a) wine-drinking, b) body parts, c) nature, d) religious imagery, e) 
objects, and f) animals. 

From another perspective, symbols in his poetry can be classified as either 
innovative (i.e., personal) or repetitive. Repetitive symbols further divide into two types: a) 
those reflecting concepts commonly found in classical literature, and b) those representing 
repetitive symbols with new conceptualizations. 
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Literature Review 
Several studies have already addressed the issue of symbolism in Fazel Nazari’s works. 
Poornamdarian, Radfar, and Shakeri (2012) explore symbols in contemporary Persian poetry 
more broadly. Salehi-Parsa (2013) discusses the aesthetic aspects of Nazari’s ghazals, briefly 
touching upon symbolism in his poetry. Bidkhooni (2014), in a study titled A Thematic and 
Stylistic Analysis of Fazel Nazari’s Ghazals, examines Nazari’s distinctive literary style. Tajdini 
(2015) investigates symbolism in Molavi’s poetry, providing relevant context for mystical 
symbolism in Persian literature. Additionally, Fallah and Zare’i (2015) analyze Nazari’s style, 
arguing that his poetry aligns with the Hindi school of poetry. 

Discussion and Conclusion  
In addition to other figures of speech, Fazel Nazari places special emphasis on symbolism to 
convey his ideas. He employs both repetitive and innovative symbols to create vivid symbolic 
imagery. As a meaning-oriented poet, Nazari’s symbolism holds significant mystical potential, 
with his poems leaning more toward mystical themes than social, moral, or political ones. 
While his intimate tone and use of archaic words and symbols within a modern context 
resemble those of neoclassical poets—particularly Hossein Monzavi—his intellectual 
foundation differs, being deeply rooted in Islamic mysticism. Nazari utilizes formal and 
knowledge-related Sufi expressions alongside symbolic words related to nature, animals, body 
parts, objects, and more to implicitly communicate his mystical concepts, thereby enriching 
his poetry. Over time, as his work evolves, his use of symbolism increasingly aligns with that 
of his contemporary poets. A notable correlation emerges between the decreasing frequency 
of symbolic language and the growing intimacy of his tone and language, eventually rendering 
his symbolism similar to that of other contemporary poets. 

Our findings indicate that formal and knowledge-related Sufi symbols occur less 
frequently and exhibit less variety compared to other symbolic words and expressions (see 
Diagram 1: Comparison of the frequency of formal and knowledge-related Sufist symbols 
with other symbolic words and expressions in Nazari’s works). 

The highest frequency of symbolic words, in a descending order, belongs to religion, 
nature, objects, wine-drinking, animals, and parts of body (Diagram 2: Frequency of the types 
of symbolic words and expressions (in percentage)).  

The symbolism that became prevalent after the Islamic Revolution and the deep 
connection between mysticism and poetry have created a new atmosphere in prose and poetry 
in which Nazari’s Islamic values are associated with religious, epic, and mystical approaches, 
leading to extensive use of religious symbolism in his works. Next to religious symbols, the 
most frequent symbols are those related to nature. It seems that the poet makes perfect use 
of the perceptible elements of nature that are flexible and easily available, thus increasing the 
beauty and delicacy of his words by associating mysticism and nature. 
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In using symbolic words and expressions, Nazari is close to his contemporary poets. 
His innovative symbols are mostly those related to physical objects. Wine-drinking symbols 
tend to increase the effect and attractiveness of his poems and create extra meaning layers for 
those who seek heavenly concepts. 

Among Nazari’s works, the frequency of symbols is highest in Zed and lowest in 
Ketab (Diagram 3: Usage of mystical symbols). The increasing frequency of symbolism in 
Nazari’s works from Gerye-haye Emperatoor to Zed is indicative of assimilating to his 
contemporary poets and decreased mental occupations. The symbolism is reduced in Ketab 
due to the poet’s increased experience as well as his managerial and administrative posts. 
Innovative symbols are less than repetitive ones. In repetitive symbols, the poet’s creativity is 
restricted to the reconceptualization of existing symbols. 

The poet’s remarkable attention to the word ‘love’ which is the most frequent word 
in his works is due to the high frequency of the formal and knowledge-related Sufist words 
in comparison with other symbolic words and expressions (Diagram 4: Usage of ‘love’ and 
other formal and knowledge-related words of Sufism). The highest frequency of the formal 
and knowledge-related Sufist words is found in Zed, and ‘love’ is the most frequent word in 
this book. This might be explained by the poet’s explicit statement on the back cover of the 
book that the word ‘Zed’ (meaning ‘opponent’) refers to human soul. The high frequency of 
the word ‘love’ implies that love of God is the key to relief from one’s self. Gerye-haye 
Emperatoor mainly deals with human’s frustrations as the representative of God on Earth. In 
this book, the frequency of ‘love’ is less than other formal expressions of Sufism. 

- Gerye-haye Emperatoor (Emperor’s Tears): This book was published in 2003 as 
Nazari’s first work. Presence of individualized themes, use of archaic symbols, frequency of 
innovative symbolic words, and symbolism on single lines of verse are more prominent than 
in his other works. The symbols used in order of frequency include formal knowledge-related 
words of Sufism, religion, nature, wine-drinking, physical objects, animals, and parts of body 
(Diagram 5: Frequency of symbols in Gerye-haye Emperatoor).  

- Aghaliyat (Minority): It is Nazari’s second book which was published in 2006. It 
contains the same themes and symbolism (use of archaic symbols) as Gerye-haye Emperatoor 
in a more implicit manner. The frequency of symbols, however, shows an increase. The 
symbols used in order of frequency include formal knowledge-related words of Sufism, 
religion, nature, animals, wine-drinking, physical objects, and parts of body (Diagram 6: 
Frequency of symbols in Aghaliyat).  

- Anha (They): It is Nazari’s second book which was published in 2009. In this book, 
modernized symbols are more frequent, especially in the field of religion and physical objects, 
and coherence between the lines of poems is stronger. The symbols used in order of frequency 
include religion, formal knowledge-related words of Sufism, nature, physical objects, wine-
drinking, parts of body, and animals (Diagram 7: Frequency of symbols in Anh).  
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- Zed (Opponent): Published in 2013, this book is the apex of mystical 
conceptualization among Nazari’s works and its form and structure have approached modern 
language. The symbols used in order of frequency include formal knowledge-related words of 
Sufism, religion, physical objects, nature, animals, wine-drinking, and parts of body (Diagram 
8: Frequency of symbols in Zed)  

- Ketab (Book): The book was published in 2016. Its language is completely modern 
rather than archaic. Although Nazari has focused more on literary devices, mystical themes 
and symbols are on the decline and symbolism has a decreasing trend. The reason seems to 
be personal factors (careers and job-related preoccupations). The symbols used in order of 
frequency include formal words of Sufism, religion, nature, wine-drinking, physical objects, 
animals, and parts of body (Diagram 9: Frequency of symbols in Ketab). 

Regarding mystical symbolism, both repetitive and innovative symbols are 
extensively employed across Nazari’s works Gerye-haye Emperatoor, Anha, Aghaliyat, Zed, and 
Ketab. These symbols can be categorized into two types: formal and knowledge-related Sufi 
symbols, and symbolic words and expressions. Among these collections, Zed contains the 
highest concentration of mystical symbols, while Ketab has the least. 

Nazari’s mystical symbolism shares similarities with that of neoclassical poets in 
form; however, its content differs significantly, as his poetry is deeply rooted in pure Islamic 
thought. He utilizes mystical symbolism not only to enrich the aesthetic appeal of his verse 
but also to implicitly convey profound mystical concepts. 

 
1. The present paper is based on the author’s doctoral thesis in Persian Language and Literature at Razi 
University, Kermanshah, Iran. 

  



 

 

 



 

 1404 تابستان، 104، شماره 29دوره  

 

 1يفاضل نظر  ۀ عارفان ينمادپرداز 

 ؛ دکتري زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه رازي، کرمانشاه، ایراندانشجوي نویسنده مسئول؛  شیرین امینی 

aminishir56@gmail.com 

 ؛ استادیار، گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه رازي، کرمانشاه، ایران وحید مبارك 

vahid_mobarak@yahoo.com 

 ؛ همدان، ایراناستاد، گروه زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه بوعلی سینا،  مهدي شریفیان 

m.sharifian@basu.ac.ir 
 

 نوع مقاله
   مقاله پژوهشی 

 تاریخچه مقاله 
 تاریخ دریافت:  

15/12 /1399 
 تاریخ بازنگري: 

27/03 /1400 
 تاریخ پذیرش: 

21/10 /1400 
 تاریخ انتشار: 

01/04 /1404 

 ها کلیدواژه
 سبک، 

 عرفان، 

 نماد،

 غزل نو، 

 . فاضل نظري

 چکیده  
شاعر    ۀشیاند  ییمعنا  ۀ نماد به شبک  ییمعاصر است. مخاطب با رمزگشا  ةمهم شعر دور  يهاان یاز جر   يپردازنماد
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نظر فاضل  پ  يازجمله  نظراستداکردهینمود  فاضل  ده  رشاع   ي.  مضام  ۀپُرمخاطب    ش یهاسروده  نیهشتاد، 
 ن،ینو  پردازان چون غزل  ياوست. نظر  يشعر  یۀمااست. غزل، تنها دست  رهیو غ  یاجتماع  ،یاخلاق  ،یعرفان
لحاظ  کار برده است؛ اما به ها را بهکردن آنآمدکهن و روز   ينمادها  ها،ب یها، ترکلحن و استفاده از واژه  تیمیصم
 يهاشهینو و هنرمندانه، اند   ي متفاوت است و با شگرد  هاکیاو با نئوکلاس  يها و نمادهااز غزل   ي اریبس  يفکر
شده ها پاسخ داده  پرسش  ن یجستار به ا  ن یرا به مخاطب القا کرده است. در ا  ییجوقت ی بر عرفان و حق  ی مبتن

 یاو به چه موضوع  نیزبان نماد  ةعمد  شیرااست؟ گدر آثارش پرداخته    يپردازبه نماد   يفاضل نظر  ایکه آ
نماد عرفان  ریو سا  یابداع  ،يتکرار  يهادر بخش  یعرفان  ينمادها  است؟،افتهیاختصاص   او    ی انواع  آثار  در 

ها»، «ضد» و «کتاب» چگونه  «آن  ت»،یامپراطور»، «اقل  يهاهی«گر  يهادرکتاب   یعرفان  يپردازنماد  ریاند؟ و سکدام
ا براساس  نمادها  ن یاست.  علم  یشامل رسم  یعرفان   يپژوهش،  لغات    26(  انهیصوف  یو  و  الفاظ  و  درصد) 
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 مقدمه .  1

«نماد» در زبان فارسی اصطلاحی معادل، «سمبل»در اروپا و «رمز» در زبان عربی است. «نماد» کلمه یا  
نماید، دلالت دارد. معنی عبارتی گنگ و مبهم است که بر شبکۀ معنایی گسترده، وراي آنچه ظاهر می

طور کامل توضیح داد. هر نماد از دو جزء ظاهر و مفهوم  توان مشخص کرد و بهرا هرگز نمیدقیق آن
است. ظاهر نماد به دنیاي مادي و مفهوم آن به عالم ناپیداي پنهان و عالم غیب مربوط  تشکیل شده  

 )16: 1393است (یونگ، 

و   بازتاب نماد در آثار ادبی  شناخت ارزش و اهمیت زبان نمادین در اعصار گوناگون موجب 
گیري «مکتب ادبی  که در ادبیات معاصرِ اروپا منجر به شکلطورياست؛ بههنري جوامع بشري شده  

) (پرهام،  1850-  1920سمبولیسم»  شد  ادبیات  12:  1394)  سرنوشت  افتاد،  اتفاق  غرب  در  آنچه   .(
که سمبولیسم با نیمایوشیج در شعر )؛ چنان57و  58:  1375کرد (پورنامداریان،  فارسی را نیز متحول  

بعضی از  3و مالارمه2، رمبو1معاصر ایران آغاز شد و متأثر از شعراي سمبولیسم فرانسوي همچون بودلر
هاي مکتب سمبولیسم را وارد شعر فارسی کرد. بعداز نیما یوشیج، نمادپردازي در موضوعات  ویژگی

(پورنامداریان،   رسید  به اوج خود  اجتماعی  نماد173:  1381سیاسی و  تا سال) و روند  هاي  پردازي 
 اسلامی ادامه یافت.  بعداز پیروزي انقلاب

اي بین عرفان و شعر وجود داشت، فضاي  نماد در ادبیات پس از انقلاب که پیوند عمیق و صادقانه
هاي «دینی، حماسی و عرفانی» باز نمود  اي در شعر و نثر به وجود آورد و مسیر خود را با رویکردتازه 

باورهاي عمیق و ارزش با  برقرار کرده بودند، سرودهو شاعران که  پیوند  هایشان  هاي مکتب اسلام 
ها و مضامین «مذهبی و عرفانی» شد. این باورهادر  گیري از اندیشهسرشار از عناصر اعتقادي و بهره

 ).34:  1390(ع) سرچشمه گرفته بود (کاظمی،    واقع همان اسلام ناب بودکه از قرآن و سیرة اهل بیت 

سرایان معاصر ایران و از تأثیرگذارترین شاعران نسل جوان دهۀ هشتاد به بعد فاضل نظري از غزل
هاي مذهبی و عرفانی در آثارش بهره گرفته و در مقایسۀ با دیگر شاعران داراي  است که از اندیشه

اي است. وي در شهرستان خمین متولد شد. تحصیلات اولیه خود  شهرت، محبوبیت و موقعیت ویژه
اسلامی و مدیریت  هاي معارفرا در شهرهاي خمین و خوانسار گذراند و براي ادامه تحصیل در رشته

 
-Baudelaire, Ch. 1 

Rimbaud, A.  - 2 

Mallarme, S.  -3 
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(ع) به تهران رفت. او تحصیلات خود را تا مقطع دکتري در دانشگاه شهید بهشتی    دانشگاه امام صادق
المللی فجر و عضویت در  ادامه داد. دبیري سه دوره جشنوارة فیلم صد، دبیري علمی جشنوارة بین

اسلامی فرهنگستان زبان و ادب فارسی از عناوین ادبی، هنري و  شوراي علمی گروه ادبیات انقلاب
)، «اقلیت»  29)، «ضد» (چاپ  38ها» (چاپ  )، «آن45هاي امپراطور» (چاپ  علمی اوست. آثار او «گریه

هاي فکري  ). شعر او به دلیل ویژگی12:  1392پارسا،  ) است (صالحی17) و «کتاب» (چاپ  32(چاپ  
ها هاي ممتازي است که شایسته است این ویژگیو ادبی (مضامین و نمادهاي عرفانی) حائز شاخصه

 بررسی شود. 

اي و با رویکرد تحلیلی و توصیفی به این پرسش اصلی  کتابخانه - در این پژوهش به شیوة اسنادي
است؟  شود که آیا فاضل نظري به بیان سخن غیرصریح و رمزگونه در آثارش پرداخته پاسخ داده می

است؟ زبان نمادین اشعار او حاوي مضامین  یک از انواع نماد توجه داشته  اگر چنین است به کدام
 عرفانی است؟  

نمادین و عوامل روي به دلایل کاربرد زبان  ابتدا  این جستار  به نماد در شعر  نگارنده در  آوري 
معاصر پرداخته، سپس به نماد عرفانی در ادبیات فارسی و پس از آن به بحث نماد عرفانی در شعر  

 است:   بندي آن به این ترتیب پرداختهفاضل و ارائۀ دسته

الفاظ و  -2اصطلاحات رسمی و علمی صوفیانه،    -1* نمادهاي عرفانی آثار فاضل در دو بحث  
 لغات نمادین و رمزي که شامل موارد زیر است: 

 الف) خمري 

 ب) اعضاي بدن 

 پ) طبیعت

 ت) دینی و مذهبی

 ج) اشیا

 ح) عناصر جانوري. 
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نمادهاي    -2نمادهاي غیرتکراري (ابداعی یا شخصی) و    -1* نماد عرفانی از حیث تکرار در قالب  
 تکراري که شامل موارد زیر است:

 نمادهاي تکراري با مفهومی منطبق با اشعار کهن یا معاصر   -الف

 نمادهاي تکراري با رویکرد تازة مفهومی.  -ب

 . پیشینۀ پژوهش 2

نگاشته را  آثاري  نمادپردازي  و  نماد  و  نظري  فاضل  مورد  در  آننویسندگان  جملۀ  از  که  ها  اند 
در شعر  را  نماد  در مقالۀ «تاویل چند نماد در شعر معاصر»است که    )1391(و همکاران    انیپورنامدار

هاي زیباشناسی غزلیات  ) در مقالۀ «بررسی جنبه1392اند. صالحی پارسا (مورد بررسی قرار داده  معاصر
) در  1393اي کوتاه به بحث نماد در اشعار فاضل نظري کرده است. بیدخونی (فاضل نظري» اشاره
مایه و سبک در «غزل»  مایه و سبک غزلیات فاضل نظري» به مطالعه و بررسی درونمقالۀ «بررسی درون

ها  فرهنگ نمادها و نشانهرا در مقالۀ «  مولانا هاي  نشانه  ا ی  نمادها  .)1394(  ینیتاجداست.  نظري پرداخته  
وارگی در اشعار فاضل  ) در مقالۀ «هندي1394است. فلاح و زارعی (» بررسی کردهمولانا   شۀیدر اند

 اند.پرداختهروي او از سبک هندي  نظري» به بررسی سبک فاضل نظري و دنباله

 . ضرورت انجام پژوهش 3

رو، رمزگشایی از نمادهاي  نمادپردازي براي عبور از ساحت واقعیت به جهان آرمانی شاعر است؛ ازاین
شود. ابهام موجود در نمادهاي  هایی از جهان آرمانی و اندیشۀ شاعر منتهی مینخیک اثر به یافتن سر

گشایی از نمادهاي موجود،  کند؛ پس گرهرو میعرفانی در اکثر موارد، فهم شعر را با اشکال روبه
 تر یک اثر عرفانی است. راهی براي درك عمیق

 . دلایل کاربرد زبان نمادین 4

) معتقد 24:  1393(  1اند؛ از جمله یونگنظران دلایلی را براي کاربرد زبان نمادین بیان کردهصاحب
توان وجود اشیاء و مفاهیم غیرقابل درك و وراي فهم انسانی  است با استفاده از اصطلاحات نمادین می

تر، نمادها برخی از مفاهیم انتزاعی و امور ماوراءالطبیعه را که  را به طریقی آشکار کرد. به بیان روشن

 
Yung, C.  1- 
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) بر آنند  49:  1،ج1379(  2و گربران  1کند و شوالیهگنجد را تا حدي قابل درك میدر ظرف زبان نمی
ها  شود که آنمیکه نماد پیوند بین عوامل معین جهان است و از طریق آن به انسان این احساس داده

) ستاري  نگاه  در  نیستند.  جهان  کل  از  جدا  از  42:  1392موجوداتی  رهایی  موجب  نمادپردازي   ،(
 هاست. اي براي ایجاد ارتباط میان انسان و مافوق انسانوابستگی محض به واقعیات و وسیله

 . عوامل گرایش شاعران معاصر به شعر نمادین1-4

اجتماعی   و  سیاسی  فضاي  تحول  معاصر،  دورة  در  نمادین  زبان  به  شاعران  تمایل  اساسی  عوامل  از 
نظام شدید  اختناق  جریانجامعه،  با  شاعران  آشنایی  حاکم،  مستبد  مکتب هاي  و  غرب  شعري  هاي 

سمبولیسم، خلق فضایی مبهم و چند لایه براي تأثیر بیشتر در ذهن مخاطب و ایجاد جذابیت در شعر  
است و مخاطب گریخته    اي که گاهی نویسنده به این وسیله از صراحت در کلامگونهاست؛ به  بوده

:  1391شود (پورنامداریان و همکاران،  باگام نهادن در وادي غیرصریح نماد از رمزگشایی متلذذ می
148.( 

 ی فارس اتی در ادب ینماد عرفان. 2-4

نماد و  ادب   يپردازنماد  آثار  داشته  اژهیو  گاه یجا  یعرفان  اتیادب  ژهیوبه  یدر  و    شاعراناست؛  ي 
را به صورت    ینیپنهان و جمال مطلق حق، الفاظ مع  قت یحقي ترسیم  و عارف برا   ی صوف  سندگانینو

اصطلاحات    کنند. آنان  انیب  یقیرمز به طر  يروینیاري  ربا را به  عقل  ی معان  نیتا بتوانند ا  بیان کردندرمز  
شت با استفاده وجود دا  یو عرب  یفارس   یو شعر تغزل  یکهن ادب  راثیکه در می را  مختص عشق انسان

لحظات ناب مکاشفات که    فیو توص  یعشق اله  ق یحقا  انیباز امور محسوس و الفاظ و لغات براي  
خاص زبان تصوف هستند نمادهاي  الفاظ که    نی ا  کار بردند.  به  گنجدینم  یمعمول  راتیدر الفاظ و تعب
 :اندشده  میتقسی به دو دسته کل

شد؛ مربوط  کار برده میهایی که در متون آموزشی صوفیان بهاصطلاحات رسمی و علمی: واژه  -
به کرامت، شوق، انس، عشق، رضا، تسلیم و غیره است که عموماً اسم معنی هستند و در تفسیر معنا و  

 است.  نظري میان عرفا وجود نداشتهگونه لغات و ترکیبات چندان اختلافمفهوم این

هاي طبیعی، الفاظ و لغات نمادین و رمزي: الفاظ و لغات نمادین و رمزي شاملِ عناصر و پدیده  -
اعضاي بدن، اشیاء، دینی و مذهبی، عناصر جانوري، اصطلاحات خمریه و غیره است که ابتدا در زبان  

 
1-Chevalier, J. 
2-Gheerbarant, A. 
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رفت. صوفیه برخی از این الفاظ را از ادبیات غنایی و عاشقانه  میکارمعمولی و شعر غیرعرفانی نیز به
کار بردند؛ مانندِ باده، جام، خد، خال، بوسه،  برگزیدند و براي بیان مقصود خود در معناي مجازي به

ساقی و غیره که چون ربطی به زبان شریعت و طریقت نداشت و از مرتبۀ درك و فهم ظاهربینان و  
 ).618- 628: 1369(غنی،  شدعوام خارج بود، موجب اتهام صوفیان به کفر و زندقه می

) از نماد  618-  628:  1369بندي بالا که غنی (در این پژوهش نگارنده تاحدودي بر اساس دسته
 است. هاي بعدي شرح آن آمده است که در بخش بیان کرده، پژوهش خود را بنیان نهاده

 نمادهاي عرفانی شعر فاضل نظري  .5

پردازیم. سبک  براي تبیین بحث نماد عرفانی در آثار فاضل نظري ابتدا به جایگاه نماد در سبک می
در اصطلاح ادبیات، روش خاص بیان افکار و ادراك به وسیلۀ ترکیب و انتخاب الفاظ و طرز تعبیر 

) و نماد نیز 69:  1385است؛ بنابراین، شامل دو موضوع فکر (معنی) و شکل (شیوة بیان) است (بهار،  
کند.  اي را به خواننده القاء میبر معناي ظاهري، طیف معنایی گستردهبخشی از علم بیان است و علاوه

 شود.براین اساس، نمادپردازي قسمتی از ویژگی سبکی محسوب می

است.    هاي عراقی، هندي و امروز را به نمایش گذاشتهنظري در غزلیات خود تلفیقی از سبک
هاي سبک هندي، ایجاد تصاویر نو و مضامین خلاقانه و گرایش به حافظ از استفاده از نمادها و نشانه

تر، نمادپردازي در آثار فاضل از  ). به بیان روشن1:  1393  هاي وي است (بیدخونی،جمله هنرمندي
ها  ها، ترکیبجهاتی مانند پیروان غزل نو است. فاضل در آثارش صمیمیت در لحن و استفاده از واژه

کارگیري نمادهاي ابداعی از  ها را با حفظ استقلال و نیز در بهآمد کردن آنو نمادهاي کهن و روز
 .  1حسین منزوي (از پیروان غزل نو یا نئوکلاسیک) پیروي کرده است

 
پس از پیدایی شعر نو در راستاي همگامی شعر کلاسیک با اقتضائات زمانه   نئوکلاسیک حاصل تلفیق غزل سنتی و شعر نو نیمایی است.  .1

به در  و  آمد  داشتبه وجود  اهتمام  غزل  قالب  در  نو  بیانی شعر  و  زبانی  امکانات  بهره از آن جمله می  ؛کارگیري  به  و  توان  نماد  گیري 
اشاره نئوکلاسیک  به دو نوع عمده  نمادپردازي در غزل  بهره است: بهرهکرد که  ابداعی و  تازه و  نمادهاي  از  نماد شعر  گیري  از  گیري 

احساسات  ترشدن و غلبۀ احساس یأس و ناامیدي و پوچی بر دیگر  درونی ثبت روحیات و عواطف فردي،    .کلاسیک با رویکردي تازه
هاي عمیق  توان به فقدان اندیشه شاعر و درنهایت غلبۀ حس بر اندیشه از دیگر خصوصیات غزل نئوکلاسیک است. در حوزة اندیشه نیز می 

اشاره رمانتیک  عاشقانه  و همچنین گسترش مضامین  نمادین  زبان  و سیاسی در  اجتماعی  تاریخی، رواج مضامین  عرفانی،  کرد.  فلسفی، 
:  1379روزبه، رود (معشوق در شعر نئوکلاسیک اغلب زمینی؛ بلکه شهري است و عشق رمانتیک به این معشوق از جهان مدرن فراتر نمی 

209  -190 .( 
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اي  بینی عرفان ناب اسلامی و اندیشۀ شعري وي مجموعهاندیشه حاکم بر اشعار فاضل بازتاب جهان
است. در  بینی و عقاید آرمانی اوست که هستۀ مرکزي آن را عرفان تشکیل دادهاز تفکرات، جهان

ها داراي مفاهیمی نمادین و ناظر بر  ها گرفته تا اجزاء و عناصر اصلی آنآنبسیاري از غزلیاتش از نام 
حقایقی برتر و والاتر از معانی تحت الفظی و ظاهري است. او با استفاده از نمادهاي علمی و رسمی  

  - (شاملِ نمادهاي طبیعت، جانوري، اعضاي بدن، اشیاء، خمري و دینی  صوفیانه و الفاظ و لغات نمادین 
پردازدکه تاحدودي منطبق با  اي میمذهبی) و نمادهاي تکراري و غیرتکراري به نمادپردازي عارفانه

 .بندي غنی است که پیش از این شرح داده شدتقسیم

 نمادهاي علمی و رسمی صوفیانه   .1-5

تحدر   ن  يجا  ریمقامات   ستیاستدلال 
 

م  چ  خواهدی عقل  نفهمم  هرگز  من   ستمیکه 
 ) 55:ب1395  ،ينظر(                                                  

نماد و یکی از مقامات عرفا و حالتی شبیه جهل است. اهل عرفان    مقامات تحیّردر این بیت عبارت  
معرفت می لوازم  از  را  تحیّر  را «گمحالت  تحیّر، عارف  کردن» معنی کردهدانند و آن  مقام  در  اند. 

علمی  است. «جهل» به معنی بی  اي که داشت دیگر با او نیست و گم شدهکند که اندیشهاحساس می
اندیشه بر این گمان است که  الهی  و در مقام حیرت است؛ عارف  هاي قبلی که در دریاي معرفت 

اي  ) فاضل با نگاهی غیرمعمول و از زاویه277:  1393است (سجادي،    بود را گم کردهکسب کرده
«عقل  عبارت  در  لحن  صمیمیت  از  استفاده  با  همین  براي  و  پرداخته  تحیّر  مفهوم  توسعۀ  به  جدید 

به آن وابسته و در این    خواهد کهمی اندیشۀ عارف  من هرگز نفهمم چیستم»، عقل را که درك و 
است. شاعر    کلید معناپردازي است، تشخصّ بخشیده و با دیدي نو به تفسیر «تحیّر» دست زدهوادي شاه

 .1استمعتقد است که در مرحلۀ خودشناسی به تحیّر رسیده 

اصطلاح «توبه» نام یکی دیگر از مقامات عارفان و صوفیان و در اینجا نماد است. دقت و تشخیص  
وسیله در دام تکرار  «توبه» شود و به اینصورت مستقیم متوجۀ تعریف  که بهجاي آننویاب شاعر به

بیفتد با استفاده از مفهوم توبه که وام گرفته از گذشتگان است با کاربرد عبارت روزمرة «توبه کن!  

 
مراتب معرفت پدید ر را آخرین مرتبه از دهد و برخی دیگر حال تحیّابتداي معرفت عارف دست می برخی از عرفا معتقدند که حیرت در .1 

 ).79: 1394پورجوادي، آید (می

روشن معرفت  چراغ  پشیمانی  استدر   تر 
 

برا  توبه   هرگز  د  توبه   يکن!   ستین  ریکردن 
 ) 39:  ب1395  ،ي نظر(                                                      
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کردن دیر نیست» که آشنا و مطابق سلیقه و خواست ذهنی مخاطبانش است، آنان را  هرگز براي توبه
 است. به وادي «توبه» دعوت کرده

کوزه   يزاهد در  یخال  ايبا   بازگشت   ایز 
 

عاشقان    خون  منزل گفت  به   خته یر  منزل 
 )11:  الف1395  ،ينظر(                                            

یا مقام می «منزل»  به منزل» در این بیت نماد است. مراحل سیر وسلوك عارفان را  نامند.  «منزل 
کردن نقش  است. او با پُررنگ  به مفهوم «منزل به منزل» نمودهفاضل در این بیت نگاهی دقیق و تازه  

منفیِ زاهد «خشک مذهب» که براي خوانندگان امروزي از ترکیبات آشنا و روزمره است از مواجهۀ  
«منزل به منزل» که همان مراحل سلوك یا مقامات عرفانی است،   مستقیم با مفهوم اصلی و تعریف 

پردازي کوتاه و نو در عبارت «خون عاشقان منزل به منزل ریخته»  امتناع کرده و به مدد یک تصویر
مستقیم در پی القاء این مفهوم است که در منازل  تنها به شرح منازل عرفانی پرداخته؛ بلکه با بیانی غیرنه

جان  رنگی، عشق و از  جا یکهاي عارفان تظاهر به زهد نه تنها جایگاهی ندارد؛ بلکه در آنو وادي
منزل» را با مهارت و استادي مطابق زبان مخاطب امروزي بیان  بهزند. شاعر نماد «منزلگذشتن موج می

 است.  کرده

آموخته  قناعتعمر    کیبعد    م ادگر 
 

افزون  یگنج  عشق  که  است   اشیاست  انفاق   از 
 ) 19الف: 1395(نظري،                                                  

مقام از  مرحله  دو  نام  قناعت»  و  «عشق  بیت  این  معنی  در  به  قناعت  است.  عرفان  اهل  هاي 
اند که قابل شناخت نیست؛  کردن نفس به حدأقل نیاز از هر چیز است. در تعریف عشق گفتهراضی

). موضوع محوري آثار فاضل  580:  1393  تواند آن را تجربه و احساس کند (سجادي،اما هر کسی می
به جملۀ  و  بیرون کشیده  از جملات کاربردي روزانه  را  فرازوفرودهاي عشق  او  نظري عشق است. 

ام» پیوند داده و کلمۀ قناعت را در قلب آن نشانده و با  پسند «بعد یک عمر قناعت دگر آموختهعامه
ننده را به  آمیزي نو در پنجرة نگاه مخاطب آویخته و خوامهارت، نمادهاي «قناعت و عشق» را با رنگ

مفاهیم آسمانی و ماورایی مورد نظرش رهنمون کرده است. در جایی دیگر از لحن صمیمی مورد  
اي  استفاده در جامعۀ امروز بهره گرفته و مفاهیم متعالی «خوف و رجا» را با کلماتی در دسترس از زاویه

 است.   نو بیان کرده

در   رجاحال،  و  م  خوف  تو  به   گردمیرو 
 

دلتنگم  قدم  دو  دارم،  دلهره  قدم   دو 
 ) 23الف:    1395(نظري،                                         

هاي «دو قدم دلهره» و «دو قدم دلتنگم» اضطراب و امیدهاي جاري در  شاعر با گزینش ترکیب 
 رجا» تلفیق کرده و بیت جذاّبی را خلق کرده است. پردازي نوین براي نماد «خوف و جامعه را با معنا
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 . الفاظ و لغات نمادین  2-5

اند.  شان و براي شرح مفاهیم و مطالب غیر قابل وصف از نماد و رمز بهره بردهعرفا از دیرباز در سخنان
اند  هاي غیرقابل حس را با بیان رمزآمیز در قالب حس ریخته و به مخاطب عرضه کردهها تجربهآن

 ). 51: 1381(پورنامداریان، 

 نماد طبیعت -

«ماه»، «گل» و غیره مفهوم ماورایی را که در ذهن   «آفتاب»،  شاعر به کمک اجزاء طبیعت مثلِ 
 داشته به مخاطب القا کرده است. 

هاي  تکرار اشعار فاضل است. «ماه» در ابیات کلاسیک نماد خداوند و جلوههاي پر«ماه» از واژه
منظور فاضل از «سنگ انداختن در  ).در اینجا «آب» نماد عارف است.  789:  1394  اوست (تاجدینی،

 است.  نشده 1هاي الهی است و این بلایا موجب نسیان و فراموشی پیمان الهیآب» بلایا و امتحان

از   آوردم  برون   آفتاببر    رو  مردابسر 
 

آزاد  شوق  از  حباب  انداختم  يچون   کلاه 
 )31: 1394(نظري،                                                      

:  1394  حرکتی، آلودگی و «آفتاب» نماد خداي متعال است (تاجدینی،«مرداب» نماد سکون، بی
بهره850 با  را  حقیقت  به  پیوستن  و  محسوسات  از  «تجرید»  شاعر  تصویر  ).  از  سمبولیک  گیري 

تعالی«بیرون با  آمدن از مرداب و  اوج شادي خود را  نمایان کرده و  یافتن به سوي آفتاب حقیقت» 
انداختن» نشان داده انداختن    عبارت کنایی «کلاه  است؛ البته از آن جهت که در سراسر دنیا «کلاه 

 است.  براي شادي» مرسوم شده به صورت نماد در آمده

ها از آن به عنوان «لاله خودرو»  «شقایق» در ابیات زیرنماد داغداري است که در بعضی فرهنگ
). معناي نمادین شقایق در شعر فاضل با 19559:  13، ج1377است (دهخدا و همکاران،  نیز یاد شده

 
آدم پیمان  ۀ در این میثاق خداوند از تمام ذریاست. پیمانی است که خداوند در عهد الست بر وحدانیت خود گرفته  ،میثاق اول یا میثاق ذر.1 

راند و سر بر  است و چون انسان ظلوم و جهول بود با طوع و رغبت فریاد «بلی» را بر زبان ها عرضه کردهبندگی و اطاعت از خود را بر آن 
 ). 131: 58 ج مجلسی،خط عاشقی نهاد (

مست  کند  فراموش   را  ینتوانست 
پ  یک سنگ  انداختن  آب  یاپیبه   در 
 

تو    دست  از  که  م  کیهر  گرفت   یقطره   ناب 
م  ماه  گرفت  شودیرا  آب  حافظه   از 

 ) 27د: 1395(نظري،                                                          
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جواريِ قرب الهی در ارتباط است. شاعر در  داستان داغداربودن انسان به سبب جدایی از بهشت و هم
 است: حوصلگی» به داستان رانده شدن انسان از بهشت اشاره کرده غزل «از سر بی

مقام خلیفه به  دلتنگی  با  و زخمشاعر  بیاللهی خود  قربهاي  از جوار  اشاره علاج دوري  الهی 
 است.  کند و این ملال از دوري را با ترسیم خشکیدن تدریجی «گل شقایق» نمودار کردهمی

برمی نمادهاي طبیعی چنین  و طبیعت و حضور  از بحث درمورد  میان عرفان  پیوند  رنگ  پرآید 
 نماید.عناصر طبیعی در گسترة نمادهاي عرفانی، لطافت و دقت معانی را در آثار فاضل دو چندان می

 نمادهاي جانوري  -

و   باز  قفس   هراسان  ها يقنارقفل 
 

ن  آسان  کندن  آستیدل   توانمیم  ای! 
 )69: 1394  ،ينظر(                                                

اماره و هواهاي   نفس  نماد  «قفل»  انسان» و  دنیا، «جسم  نماد  «قفس»  نماد رشد عقلانی،  «قناري» 
تنهایی  هاي نفسانی، قفلی گران است که بشر به). خواهش697-699:  1394نفسانی است (تاجدینی،  

االله به داد او برسند. در این بیت  قادر به بازکردن این قفل نیست؛ مگر اینکه خداوند رحم کند و اولیا
است. قناري که نمایندة رشد عقلانی نام «تجرید» پرداخته  فاضل به شرح یکی از مراحل عملی عرفان به

شاعر و سایر وارستگان است با آنکه از مرحلۀ صعب «تعلق دنیا»گذر کرده؛ اما باز هم نباید از نفس  
 را خواهد داشت. من نفس و تمایلات آنپرسد توان غلبه بر دش پُر تزویر غافل شود. شاعر از خود می

را  یماه  نیا تماشا  تنُگ  در   افتاده 
 

ک  در  یپس  آن  م  یآب  يایبه   ! خوانند؟یرنگ 
 )81: 1394 ،ي نظر(                                                     

است. توحید یکی  قرار رسیدن به دریاي وحدت  «ماهی» نماد خود شاعر است که در تُنگ دنیا، بی
ما از  دل  تجرید  و  رهایی  آنرا  و  است  ادیان  همۀ  اعتقادي  اصول  و  نظري  مبانی  تشریح  سوياز  االله 

). فاضل با توجه به معنی سمبلیک «ماهی» ذهن مخاطبش را به  265:    3ج  1382کنند (گوهرین،  می
ها، انتظار شاعر براي رهایی از رهنمون کرده و با کنار هم قراردادن تنگ و دریا و استفاده از تقابل آن

 است. قراري شاعر را بیشتر به ذهن مخاطب نزدیک کردهحس بی

ا کن  نکه ینه  احت   ،یفکر   نداشت   اج یمرهم 
ماند سبز  خشک  يتو  برگ  برگ،  من   دم یو 

خل فردوس   ي تنها  ۀفیمنم  از   رانده 
 

زخم  نداشت  يهاکه  علاج  من  خون   دل 
شقا داشت  آنچه  س  قیکه  نداشت   نهیبه   کاج 

نداشت   يافهیخل وتاج  تخت  آغاز  از   که 
 )43د: 1395(نظري،                                                     
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شونده و از عناصر  آنچه شایان توجه است، آن است که «ماهی» در شعر فاضل یک نماد تکرار
شود: ماهی دلتنگ (نظري،  مهم شعر اوست و با صفات و ترکیباتی از این قبیل توصیف و تصویر می

)، ماهی عاشق  13ج:  1395)، ماهی سرگردان (نظري،  23ب:  1395)، ماهی دلمرده (نظري، 45:  1394
)،  31الف:  1395  ،ينظر )، ماهی اقیانوس (43:  ج1395  ،ينظر طاقت ()، ماهی کم71:  ج1395  ،ينظر(

 ) و امثال این موارد. 31الف:1395 ، ينظرهاي تنگ (ماهی

بلند   اوست  یعقابنظر  با  آسمان   که 
 

در    خانگ  قفسچگونه   باشد   یمرغ 
 ) 81ج: 1395(نظري،                                             

آور آسمان و سمبل آگاهی معنوي و هدایتگر زندگی درست و حقیقی است. (شوالیه  «عقاب» پیام
پروازي عقاب و آسمان  ) در اینجا عقاب نماد خود شاعر است. او «بلند296:  5، ج  1379و گربران،  

خانگی»، که نماد دنیا و انسان ترسوست و هدف متعالی  (نماد قرب الهی)» را در تقابل با «قفس» و «مرغ
 است.  است، قرار دادهخود را به دست فراموشی سپرده

منکرند   يکورسوها مردم  عقل   چراغ 
دچار  يصدا  از ساحل  با  و  سرشارند   موج 

زم  نسل نسل  پ   نیدر  تا   کنند   دایگشتند 
 

خورش   يهاییروشنا  را   د یآن   نامحسوس 
م  هایماهگوش  را   انوسیاق   فهمندیچه 

را   يپرها  ۀیسا طاووس  آن   رنگارنگ 
 ) 52د:  1395(نظري،                                                  

«پرهاي این حیوان»  در ادبیات کهن «طاووس» نماد نفسانیات، سرشت حیوانی، جاه و مقام است و  
)؛ اما در این بیت از شعر فاضل، مفهوم  642-641:  1394  گري است (تاجدینی،سمبل عجب و جلوه

نماد طاووس و پرهاي آن دچار تحول معنایی شده و سمبل حقیقت محض، اوج زیبایی و خداوند 
تکیه او  است.  متعال  خداوند  تجلی  و  انعکاس  طاووس»  رنگارنگ  پرهاي  «سایۀ  و  عقل    متعال  بر 

طلب را اشتباه دانسته و عمل نسل در نسل دانشمندان و اهل استدلال را که با کمک عقل فقط  معاش
پردازند و به وجود خداوند  به تفحّص در مورد موجودات و مخلوقات (سایۀ پرهاي رنگارنگ ...) می

یت وجود اوست و اگر  است. مگر نه اینکه تمامی هستی محضر خداوند و آ  توجهی ندارند رد کرده
دید پس چرا دانشمندان با پرداختن به جزئیات  کسی به چشم دل بنگرد آن حقیقت لایتناهی را خواهد  

 اند؟از واقعیت اصلی غافل مانده

 نماد اعضاي بدن (اندامی)  -

برچ دانه  سجده  با  که  است  بس   ند یهمان 
 

د  چشمکه    یکس  را  توست   استده یتو  کافر   و 
 ) 49د:  1395(نظري،                                                  
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).منظور شاعر در این  283:  1394«چشم» نماد انبیاء و اولیاء الهی (انسان کامل) است (تاجدینی،  
«ولی دارند که  وجود  افرادي  است که  این  استبیت  و صفات خدایی  اسماء  جامع  را که  را   1االله» 

اند. شاعر چنین  اند، اما باز هم به درستی به خدا ایمان نیاورده و به عبادت ظاهري مشغول شدهدیده
 کنند.کند چراکه به طمع پاداش عبادت میچین و کافر ناسپاس معرفی میکسانی را مرغ دانه

«زلف» و «گیسو» نماد تجلیات جمالی و جلالی حضرت حق است. در کتاب «قواعد العرفا و آداب  
است «غیب هویت حق را گویند ... و زلف اشارت به تجلی جلالی  الشعراء» در مورد زلف چنین آمده

دار  اند به جهت آنکه پردهاست در صورت مجالی جسمانی ... و بعضی زلف را به کثرت تشبیه کرده
 ). 115: 1374روي وحدت است اگر پرده کثرت بردارند عین وحدت معاینه شود» (ترینی قندهاري، 

جاکه مخلوقات توان دریافت مستقیم تجلیات  در شعر فاضل نیز زلف رمز تجلیات حق است از آن
 خداوندي را ندارند، پس آیات وجود خداوند در گسترة آیینۀ هستی، نمایان است. 

 نماد اشیاء  -

ها براي بیان باورهایش هیچ ابایی نداشته و حتی از اشیاء براي درك بهتر  کاربردن واژهفاضل از به
امور محسوس، وابستگیاست. «گل  مقاصدش سود جسته چینی  ها و مادیات است. گلچینی» نماد 

هاي اخیر ساز است که براي تزیین اشیاء از جمله حاشیۀ آیینه کاربرد دارد و در سالنوعی گل دست
استفاده می آن  آیینهاز  افسوس خورده که کل وجود  فاضل  انسانشود.  از گلگون  (نماد  ها  چینی 
 دیگر خود آیینه، نمودي ندارد تا قابلیت انعکاس نور ازلی را داشته باشد: است و  مادیات) پر شده 

آ شد  چاز    نهییپر   ی نیگل 
 

ا  از   ی نیتزئ   ي هاجلوه   ن یآه 
 ) 67:  1394(نظري،                                                    

 کار رفته است:«آیینه» در کنار معانی غیرنمادین، در سه معنی نمادین به

 هاي امپراطور: نماد صداقت و یکرنگی است. در شعر «آهو» از کتاب گریه -1

 
اي است که وجود  هاي برگزیدهانسان کامل در حقیقت به معناي تجلی تام و تمام ذات و صفات الهی و نشأه عنصري کالبد خاکی انسان   .1

گر شده و به  تعالی در او جلوهاي که حقآینهچنین شخصی، همچون  است.  نوریشان قبل از پیدایش کثرت در پیشگاه حق حاضر بوده
 ) 37: 1397خدادادي، رساند.... ( واسطۀ او به سایر موجودات و کثرات فیض می 

ا ن  يبرا  يرند  نیفهم  سخت  معنا   ست یاهل 
د  یکس  هر تاب  ن  زلف سر    دارِ یرا   ست یتو 

 

است  يدلبر  دلربا  ؛خوب  است  ییاما   بهتر 
آ  نکهیا است  ییگشایم  سویگ  نه ییدر   بهتر 

 )32ب:  1395(نظري،                                                
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نبا  یل یخ  نهییآ باشد راست  د یهم   گو 
 

ما  م  یۀمن  راست  هستم،  تو   ییگو یرنج 
 ) 13د:  1395(نظري،                                                  

کف   به  قنوتم  وقت   گرفتم   نهییآدر 
 

ر  رنگ  رخسار   چی ه  ایجز  به   نماندست 
 ) 12د:  1395(نظري،                                                  

 نماد معشوق است:  -2

در   همانم   ینیبیم  نهییآمرا  هنوز   و 
 

در    را  همان  نمیبیم  نهییآتو  هنوز   ی و 
 )13الف: 1395(نظري،                                             

تصوّ  دارید  است   تی نهایب  کیر  ما 
 

روب   نهییآدو    کدگر یبا    مکن هرا   رو 
 ) 11د:  1395(نظري،                                                  

 نام «حافظۀ آب»: هاي امپراطور در غزلی بهنماد دل و وجود انسان است. در کتاب گریه -3

خو   يرو  دنید در  گرفت   ز  شیتو  خواب   من 
 

از    تصو   نه ییآآه  گرفت   ریکه  قاب  را   تو 
 ) 27د:  1395(نظري،                                                  

است.  کار رفته  در اینجا «آیینه» با مفهوم کلی دل انسان و در معناي اخص، قلب انسان کامل به
انسان کامل خلیفۀ خدا روي  قلب انسان کامل از جهت آن که مظهر خداست، مظهریّت تامه دارد. 

را به  اي آنواسطه را از حق تعالی دریافت و خود چون آینهزمین است؛ بنابراین، قادر است فیض بی
خوابی فاضل در این بیت  ). اساس آشفتگی و بی122:  1387فر،  سایر مخلوقات منعکس کند (بهنام

 است.   ناله سر دادهبراي کسب مقام «آینگی» است و نیز در حسرت رسیدن به این مقام آه و 

به طور   یا  «صندوقچه» نماد تفکر و دانش عارف است.کتاب فرهنگ نمادها، صندوقچه را سر 
 ). 181: 4،ج1379است (شوالیه و گربران،   آمیز خلأ درونی بیان کردهضمنی نماد راز

دو  کی جا   میدیعمر  به   میدینرس  ییو 
برسان  کی ساحل  به  کاش  دگر   ی بار 
 

کش  کی  رس  میدیآه  معراج  به   م یدیو 
امواج  ياصندوقچه در  گشته  رها  که   را 

 ) 47ب:  1395(نظري،                                                
شاعر وجود خود و دیگران را که در این مقام از علم، دانش و عرفان تهی است در معنی نمادین  

الهی از خداوند، خواهان موهبتی است که نه به سبب کار برده و در طلب انوار لطف«صندوقچه» به
. در بررسی آثار فاضل چنین  1شودریاضت، بلکه از سر لطف خاص، شامل حال برخی از بندگان می

 است.رسد فاضل براي خلق «نمادهاي ابداعی» بیش از سایر نمادها به نماد «اشیاء» نظر داشتهبه نظر می

 
جذبه و کشش خداوند است، ولایت ارباب قلوب و واصلان به مقام قرب نوافل و فرایض که  واسطۀ  ولایت وهبی: بدون کسب و تنها به .  1

 ) 903: 1375آشتیانی، فانی در حق و باقی به اویند. همۀ اولیاي واصل و انبیاء و رسولان داراي این مقام هستند (
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 نمادهاي خمري  -

الهی است و «ساقی» نماد انسان کامل، اولیاءاالله و پیر است. او قابلیت و ظرفیت  «شراب» نماد عشق
می خوبی  به  را  توانمریدان  برحسب  هرکدام  براي  و  پیمانۀ  شناسد  در  را  الهی  عشق  شراب  شان 

 ریزد. وجودشان می

لب    شیب با  من  که  شوق  آن   م دار  ساغراز 
 

دعاگو   یساق لب    است  ییبه  مشتاق   من 
 )19الف: 1395(نظري،                                             

بخشوده    یساق  چشم  کیهمه   میگوشۀ 
 

باش  تو  که  حساب  یآنجا  کتاب  یچه   ؟ یچه 
 )27الف: 1395(نظري،                                             
شود. منظور از «ساقی»  «میخانه» و «ساغر» نماد دل عارف است که انوار غیبی در آن مشاهده می

گوید ارتباط عاشقانه من و مرادم چنین است: اشتیاق  ). شاعر می766:  1393پیر یا ولی است (سجادي،  
است. در  پیر و مرشد به دعاگویی من بیشتر از شوقی است که به سبب انوار الهی در دلم پدیدآمده  

است و ساقی  جا فاضل به مسألۀ شفاعت که یکی از مباحث اعتقادي شیعیان است، اشاره کرده  این
ائمه واسطۀ آن بسیاري از  شوند و بهاطهار است که هنگام محاسبه اعمال به اذن الهی شفیع مینماد 

 شود. ها نادیده گرفته میهاي برخی انسانخطاها و لغزش

 نماد دینی و مذهبی -

هستند که شاعر یا نویسنده از گنجینۀ معارف دین  نمادهاي دینی در ادبیات، آن دسته از عناصري  
). در شعر پس از  197: 1395است (فتوحی، ها ماهیت نمادین بخشیدهو مذهب خاصی گرفته و به آن

پرانقلاب به مسائل اساسی و  امام  اسلامی نمادهاي دینی و مذهبی  انتظار و  مفاهیم  تشیّع مانندِ  رنگ 
 است.  زمان (عج) و عاشورا و امام حسین(ع) توجه شده

: 1394است. (تاجدینی،  انسان است که در چاه دنیا اسیر شدهیوسف در مثنوي مولوي نماد روح  
است. او در نماد  )؛ اما فاضل در اینجا «یوسف» را در مفهوم نمادین امام زمان (عج) استفاده کرده883

 است. «یوسف» تحول معنایی ایجاد و از آن صاحب الزمان را اراده کرده

ا و آن بردار نیا شرابو کم و چشم از  شی مرنج از ب تشنگ  ی ساق   نیکه  قدر   سازدیم  مانه یپ  ی به 
 ) 85ب: 1395(نظري،                                                            

است   وسفیخوشبخت   من  رفتۀ  سفر   به 
ا  ياغنچه  هر از  بعد  خاك  از  زند  سر   ن یکه 

 

است  اریسراغ    اری  من  رفتۀ   دگر 
است  وسف ی  لبخند من  رفتۀ  سفر   به 

 ) 80:  1394(نظري،                                                 
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 است.   فاضل در جایی دیگر «یوسف» را در مفهوم نمادین امام حسین (ع) قرار داده 

پ  وسفیکجاست    چاکم  رهن یمجروح 
ابراهبزرگ  یکس امتحان  از   م یتر 

کس  است  نشسته م  یکنارش   دیگریکه 
 

م  صحرا  دل  از  باد   ش یبو   وردآیکه 
برچنان  یکس مذبح  به   ش یچاقو   د یکه 
رو   کهی  کس به  گرفته   ش یپهلو   ي دست 

 ) 91:  1394(نظري،                                                 
تر  اش نزدیکدر دو بحث «نمادهاي دینی و مذهبی» و «نماد اشیاء» بیان فاضل به شاعران هم دوره

هاي  ها در مایهاست؛ به این معنی که کارکرد نمادهاي دینی و مذهبی بیشتر و تحول معنایی آنشده
به با  فاضل  اشیاء»  «نماد  بحث  در  و  عاشوراست  و  موجودیت  انتظار  قبل  از  که  اشیایی  کارگیري 

 است. اند سخنش را تازه و روزآمد کردهنداشته

 تکرار  ثیاز ح . نماد3-5

 : )یو شخص ی(ابداع يتکرار ریغ ي نمادها -

شعر    نیا نمادها مختص  از  اند  نظريدسته  مانند واژ  شهیو حاصل  اوست.  ابتکار  نگ» که  «تُة  و 
 است:  کار رفتهبه  نینماد یدر دو معن  نینمادریغ یکنار معاندر

 اینماد دن » نگتُ« -الف 

  آمده  »ی «ماهة  بار در آثار او همراه واژ  13که    است  شعر فاضل  ةتکرارشوند  يهاواژه  «تُنگ» از
با استفاده از تقابل  و    برده  کارهب  ی دنیا معن  بهنگ را  تُ  ،ها»«آن  ازکتاب  »ی است. شاعر در غزل «ماه

) با  ایدن  اد نگ (نمتُ  است.   پرداخته  شیباورها  انیبه ب  ی)کرانگیب  و  ت یتقابل محدود(  ا»ینگ» و «در«تُ
غم غربت و    دیده و خود را مستحق سرزنش    ، پس استشاعر را به خود سرگرم کرده ، وجود حقارت

است.  مشغول شدهبا معبود خود    ازیپر از ندامت به راز و ن  یبا زبان  کرده واسارت را با گله از خود همراه  
 گین است. شرم یی شده،ایاز آنجا که گرفتار زخارف دن ست؛ اماایاز دن ییشوق رها ش دلدر 

 نگ نماد عشقتُ -ب 

پیدا  ن یحضور نماد ي «عشق»،معنابه  نگ» «تُواژة کتاب «ضد»،   از  »ي دو غزل «تکرار» و «آزاد در
 است. کرده 

در   که  دارم  يبرا  تنُگمن  تماشا   تو 
 

رو  چه  در  سمیبنو   ییبا   دارم  ایغم 
 ) 109:  1394(نظري،                                                       
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م  داند ینم تنها  تنهاست   ان یدل  هم   جمع 
 

در  افکنده  د  یتُنگ  مرا  نام   استیدر  گرش یکه 
 ) 49:  ب1395  ، ينظر(                                              

در   او  ور است.غوطه  یعشق اله  يایدر در  ییتنهابه  شده  ها حاضردر جمع انسان  کهیشاعر درحال
 است.  کردهاستفاده   نینماد يرا در معنا ا» ینگ» و «در«تُ تیب نیا

از   بیت  این  «ا  » ي«آزاد   غزلِدر  الهسیر  فاضل  «آزاد   ی»عشق    و  هایوابستگ  ها،دیق  تمامی  از  »را 
 است.یق دانستهعلا

 نمادهاي تکراري  -

تقسي  تکرار  ي نمادها دسته  دو  آنشده  میبه  تحلیل  و  توضیح  به  ادامه  در  که  ها  اند 
 است. شدهپرداخته

 معاصر  ا یمنطبق با اشعار کهن  یبا مفهوم  ي تکرار ي نمادها -الف

 است:در این مبحث فقط به دو واژة نمادین «خورشید» و «شیر» اشاره شده

ملت از  بسیاري  باور  گربران،  در  و  (شوالیه  است  الوهیت  مظهر  نیست،  «خورشید» خدا  اگر  ها 
). خورشید در این بیت از فاضل، نمادي تکراري، منطبق با مفهوم اشعار کهن و معاصر  118:  4:ج1379

: 1393اند (سجادي،  و مظهر «معشوق ازلی» است. عرفا نیز خورشید را نماد «ذات احدیّت» قرار داده
374.( 

 در اشعار فاضل همچون دیگر شاعران و عرفا نماد وجود انسان است.  «شیر»

پ  ی وقت  »ریش« مرده   یدر  باشد   تاس  مردار 
 

همسفر  ریش  باشد    ة اگر   ستین  ریشکفتار 
 )39د: 1395 ،ينظر(                                                   

مقصود اصلی خلقت انسان رسیدن به اهداف متعالی است؛ نه اینکه به گاه امتحان، مقصود اصلی  
خواري، تنزل مطلوب پیدا کرده و به  دادن به ذلت و جیفهبسپارد و با تنخود را به دست فراموشی  

 است.   همسفرگی با کفتار نفس پرداخته

 تازه مفهومی  کردیبا رو يتکرار ينمادها -ب 

ا م  ایدر  نیدر   سرگردان   ي هایماه  ندیجو ی چه 
 

م  آزاد   بازگردان  ش یخو   تنُگبه    ی خواهی مرا 
 )13:  ب1395  ،ينظر(                                              

منکرند   يکورسوها مردم  عقل   چراغ 
 

را  دی خورشآن    يهاییروشنا   نامحسوس 
 ) 53د:  1395(نظري،                                                    



 

 
 

 انیفیمبارك و شر ،ینیام|  يفاضل نظر ۀعارفان ينمادپرداز

 

 1404تابستان      104، شماره 29دوره         پژوهی ادبیمتن         85

  

اند  عام شده  و  نیو با فرهنگ عج  يکه تکرار   ییاقانه با استفاده از نمادهاشاعر خلّ  نمادهادر این  
جاذبه و ابهام شعر و    یی،معنا  دیو با کاربرد جد   پرداخته آن    یمعن  رییال به تغذاز ابت  يریجلوگ  ي برا

 ) 194: 1395 فتوحی،( است.  کردهحفظ  را  کلمات

توست   اي لحظه  يا فکر  شاخه  هر  سر  در   که 
معجز  دی ص  نیا به  کن  ةرا  زنده   عشق 
 

ب  يا  جاودان  ابد  به  تا   اینوبهار 
د  يسایع به  بمهی ن  نیا  دنیمن   ا یجان 

 )79: 1394 ،ي نظر(                                                     
در آثار کهن و    که  ی (ع) راسیع،  شده  (عج) سروده  يحضرت مهد  که برايغزل    نیشاعر در ا

که در    ییل معناو با تحوّ  دادهقرار    »الزمان صاحبوجود مبارك «نماد  ،  است  یبخشنماد روح  معاصر
الزمان  بخشیده است. همچنین«نوبهار» نماد صاحببه آن    ی جدیديمعن   کرده،  جادیا  ينماد تکرار  نیا

 : است گفتهگری د ییدر جا جان نماد خود شاعر و تکراري بدون دگرگونی معنایی است وو نیمه

سپ سپ   دی گل  دشت   دیرویم  دیبه 
ا  خودت که  برسد  نیبخواه  سر   انتظار 

 

کاف   نیا  یبخت  د یسپ   ستین   یروزگار 
کاف   نیا  يدعا انتظار  چشم   ستین   یهمه 

 )79: 1394 ،ي نظر(                                                     
). فاضل  232:  4ج1379جامعه است (شوالیه و گربران،    نماد   دشتعشق و هماهنگی و    گل نماد 

است  با سپید همراه کرده   را  دشت « و    داده قرار    » امام زمان (عج)«شده    ی سینماد دگرد  نجا یدر اگل را  
است. منظور شاعر این است که تا یکی از مقدمات ظهور  برده  کار  به»  صالح   ۀجامع «نِینماد  یمعنو در  

نخواهد بود؛    حضرت مهدي  نشود، موعد ظهور  به وجود آمدن جامعۀ صالح است، فراهم  (ع) که 
 حضرت طلب کرده است که ایشان هم براي ظهور دعا کنند.بنابراین، دست به دعا برداشته و از آن 

 گیريجهی نتبحث و   .6

خود    يهاشهیاند  انیب  يبرا   پردازيبه نماد توجه نشان داده و از نماد  ی ادب  يها هیآرا  ر یدرکنار سا  فاضل
است.  ه  گرفت  کار هرا ب  »يو «تکرار  » ی«ابداع  ي نمادها  ن، ینماد  ریتصاو  م یترس  ي است. او برا  برده  بهره

شاعري دارا  فاضل  و  قابل  یستیسمبول  ي معناگراست  ب  اشعار   است.  ی عرفان  تیّبا  مسائل    ش یاو  از 
صمغیره  و  یاسیس  ،یاخلاق  ،یاجتماع حضور  است.  عارفانه  واژه  تیمی،  از  استفاده  و  لحن  ها، در 

روز  ي نمادها  ها،بترکی و  آنکهن  نئوکلاسیآمدکردن  به  را  شعراو  حس  ها کها،  خصوص    ن ی(به 
حاکم بر    ۀشیاند  رایز؛  متفاوت است  هاکیبا نئوکلاس  کاملاً   ياز نظر فکر  ؛ اماکرده  ک ی) نزديمنزو

بازتاب جهان فاضل  ناب   ینبیاشعار  رسم  اسلامی   عرفان  اصطلاحات  با کمک  او  علم  ی است.    یو 
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  دن یبر عمق بخش) علاوهغیره  و  اءی اش اندام انسان،    وانات،یح  عت،ی(طب  نیو الفاظ و لغات نماد  انهیصوف
 است. کرده ریتفس و  حیخود را در قالب نماد تشر یعرفان يها شهیو اند دیبه شعرش، عقا

ش  راو با شاعران معاص پردازي نماد م شوییاثرش دور م  نیآثار فاضل هرچه از زمان انتشار اول در
و فرم زبان و    تیمیطرف و لحن و صم  کی شدن بسامد از  کم  نی ب  و رابطۀ معناداري   تر شده همسو

در    ينمادپرداز  کهطورياست؛ به  در شعر او به وجود آمده  گرید  ياز سو   يامروز  پردازيمضمون
هم مطابق  او  عرفان  يهایژگیو  است.  شدهعصرانش  آثار  نظر   ینماد  فاضل  آثار  در  آن  انواع    يو 

تعداد و   انه،یصوف  ی و علم  ی است که نماد رسم  اي گونهو پژوهش صورت گرفته به  یبراساس بررس
 )).1( است (نمودار  يحائز بسامد کمتر ،نی بنابرا ؛ دارد نی نسبت به الفاظ و لغات نماد يتنوع کمتر

 در آثار فاضل نی و الفاظ و لغات نماد انهیصوف یو علم  یاصطلاحات رسم  سهمقای  .1نمودار

 
  ه،یخمر اء، یاش  عت،یطب ،یو مذهب ی نیبسامد به د نیشتریب بیترتبه  نیبخش الفاظ و لغات نماد در

 . ))2( نمودار(است  بدن تعلق گرفته يو اعضا ي عناصر جانور

درصد26

درصد74
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 در آثار فاضل  نی درصد کاربرد انواع الفاظ و لغات نماد. 2نمودار

 
  يعرفان و شعر، فضا  نیب قیعم  وندیو پ  اسلامیانقلاب يروزیپس از پ ي هاسال  پردازينماد روند

و    قیعم  ي با باورها  »ی و عرفان  یحماس   ، ینی«د  هايکردیدر شعر و نثر به وجود آورده که رو  اي تازه 
پ  ی اسلام  يهاارزش ب  وندیفاضل  کاربرد  باعث  و  مذهب  ینیدي  نمادها  شتریخورده  آثار  یو    ش در 

خود  هب یو مذهب  ینید ي بخش الفاظ و لغات را پس از نمادها پردازي نماد نیبالاتر عتیاست. طبشده
و    رنظییب  یمتنوع با انعطاف  یرا که محسوسات  عتیشاعر عناصر طب  رسداست. به نظرمیاختصاص داده

رقت و لطافت   عت،یطب  وعرفان    وند یقرار داده و با پ  برداريمورد بهره  یدر دسترس است را به خوب
 است.   سخن را افزوده

خلق    ي و برا  ترکاش نزدی دوره   شاعران هم   انیبه ب  نی الفاظ و لغات نماد  يکارگیردر به  فاضل
در شعر او سبب    زین  هاست. نماد خمری  داشته  اءینمادها نظر به نماد اش   ریاز سا  شیب  یابداع  ينمادها

 است.  شده  یآسمان  می طالبان مفاه ي برا ییمعنا يهاهیلا  جاد یو ا تیو جذاب  ریتأث شیافزا

  ن یو «کتاب» کمتر  نیشتریاست که «ضد» ب  ايکاربرد نماد در آثار پنجگانه فاضل به گونه  بیترت
کاربرد نماد در آثار   ي روند صعود  رسد . به نظرمی))3نمودار (. (اندرا به خود اختصاص داده  زانیم

با شاعران    يهمسوشدن و  انگریامپراطور» تا «ضد» ب   يهاهیفاضل با توجه به سال انتشار آثار از «گر
نسبت به آثار   شتریب  ۀ. در اثر «کتاب» شاعر با توجه به تجرباستاو   يفکر   ۀمعاصرش و کم بودن مشغل

نماد  ،متعدد  یی اجراهاي  مشاغل و پست  لیدله  ب  یقبل به سا  شپردازیعمق کلام و  آثارش    ر ینسبت 
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شاعر    ت یخلاق  ي تکرار  ي هاو در بحث نماد  يکمتر از تکرار   اریبس  ی ابداع  است. نمادهاي کمتر شده
 است.   يتکرار ينمادها ي نو برا میمفاه جاد یمحدود به ا

 ي در آثار فاضل نظر یکاربرد نماد عرفان. 3نمودار

 
واژ  اد یز  توجه به  پُ  ةشاعر  که  بسامد    نیربسامدتر«عشق»  بودن  بالا  سبب  اوست،  آثار  در  واژه 

  است (نمودار  ن یالفاظ و لغات نماد  ماتیاز تقس  ک ینسبت به هر    انهیصوف  یو علم  یاصطلاحات رسم
)4(( . 

» عشقة «در «ضد» است و واژ  انهیصوف  یو علم  یکاربرد اصطلاحات رسم  نیشتردرآثار فاضل بی
  ةاست که طبق اشار  آنامر    ن یا  لیدل  رسدی. به نظر مدهدیکاربرد را در «ضد» نشان م  نیشتریب  زین

واژه عشق، راه   يکتاب منظور از «ضد» نفس است. شاعر با بسامد بالا   نیشاعر در پشت جلد ا  حیصر
اله  ییرها «عشق  را  نفس  «گرداندیم   »یاز  در  ب   هايهی.  ب  شتریامپراطور»  که    سانان  يها يقراریبه 
م  االلهۀفیخل کمتر   انه یصوف  یو علم  یاصطلاحات رسم  ریکاربرد عشق از سا  زان یو م  پردازدیاست، 

 است. 
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 ي در آثار فاضل نظر انهیصوف یو علم یکاربرد واژه «عشق» و اصطلاحات رسم  .4نمودار

 
اول»امپراطور   هايهیگر«  - سال    ن ی:  تألیف  و  فاضل  مضمون  1382اثر  در  که    ،پردازي است 
در سطح تک    پردازيها با مضمون نو و نمادبسامد و تکرار واژه  نیکهن، همچن  يجستن از نمادها بهره

ا  گریاز چهار اثر د  شتریب  تیب   ات از اصطلاح  ی بسامد نزول  بیاثر کاربرد نمادها به ترت  نیاست. در 
بدن است    ي و اعضا  يبه عناصر جانور  اءیاش   ه،یخمر  عت،یطب  ،یو مذهب  ینید  انه،یصوف  یو علم  یرسم

 )).5((نمودار 

 » امپراطور  يهاه«گری بسامد کاربرد نماد در   .5 نمودار
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شده    ي بیانهایژگیکتاب و  ناست. ای   منتشر شده   1385اثر فاضل که در سال    نی: دوم»تیاقل«  -
  با   سهیاما در مقا؛  (استفاده از نماد کهن) داراست  يمضمون، بسامد و نمادپردازاز نظر  را  در بند بالا  

ي نشان داده  صعود  ترشده و از نظر تعداد نماد، رونديرنگکم  اتیخصوص  نیا »امپراطور  هايهیگر«
و    ینید  انه،یصوف  یو رسم  یاز اصطلاحات علم  ینزول  بیترتکاربرد نمادها به  ،اثر  نیدر ا  است.شده  
 )).6(بدن است (نمودار يبه اعضا اء یو اش  هیخمر  ،يعناصر جانور  عت،یطب ،یمذهب

 » ت«اقلیّ  بسامد کاربرد نماد در .6 نمودار

 
  ياثر فرم و نمادها   نیدر ا  است.  هافتیانتشار    1388اثر فاضل است که در سال    نی: سوم»هاآن«  -

  اتیاب  ی و انسجام مفهومشد    دهی د  شتریدر شعر او ب  اءیو اش   یو مذهب  ینید  ي نمادها  ژه یوروزآمد به
به  است.  شتریب   انه،یوفص   یو علم  یاصطلاحات رسم  ،یو مذهب  ینیاز د  ینزول  بیترتکاربرد نمادها 

 )).7ر (است (نمودا  يبدن به عناصر جانور  يو اعضا هیخمر  اء،یاش  عت،یطب
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 ها» آن  «  بسامد کاربرد نماد در .7 نمودار

 
به    یعرفان  نیو مضام  ي اثر روند نمادپرداز  ن یدر اه  منتشر شد  1392کتاب در سال    نی: ا»ضد«  -
ترت  است.   ترشدهيو ساختار و فرم، امروز  رسیدهاوج   به  و    یاز اصطلاحات رسم  ی نزول  ب ینمادها 
  بدن است (نمودار يو اعضا هیبه خمر يعناصر جانور عت،یطب اء،یاش ،یو مذهب ینید انه،یصوف یعلم

)8(( . 

 » ضد «بسامد کاربرد نماد در .  .8نمودار
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که  و با وجود آن  يزبان شعر او امروز   ، اثر  ن یدر ااست.  شده    شرتنم  1395: در سال  »کتاب«  -
  ينمادپرداز  يکمتر و روند صعود  یعرفان  نینمادها و مضام  ،است  شتریب  یادب  يها هیتوجه فاضل به آرا

  امر را فراهم آورده   نی) موجبات ایشغل  يها(مشغله  يعوامل فرد   رسدیبه نظر م  است.  افتهیادامه ن
ترت  است. به  نمادها  رسم  ینزول  بیکاربرد  مذهب  ینید  انه،یصوف  یاز  طب  یو    اء، یاش   ه،یخمر  عت،یو 

 .))9(است (نمودار  هیبدن و خمر يبه اعضا ي عناصر جانور

 » کتاب «  بسامد کاربرد نماد در .9نمودار

 
نام به  اثر فاضل نظري  پنج  امپراطور»، «آنهاي «گریهبر اساس بررسی نماد عرفانی در  ها»،  هاي 

در   غیرتکراري  و  تکراري  دونوع  و  داشته  توجه  تکرار  ازحیث  نماد  به  «کتاب»  و  «ضد»   ، «اقلیت» 
شد. همچنین دو نوع نماد علمی و رسمی صوفیانه و الفاظ و لغات نمادین داراي  اشعارش مشاهده  

 مصادیقی است که بیشترین بسامد نماد عرفانی در «ضد» و کمترین آن به «کتاب» اختصاص دارد. 

ها شباهت و از لحاظ فکري کاملاً متفاوت  لحاظ ظاهري با نئوکلاسیکنمادهاي عرفانی فاضل به
 است؛ زیرا اندیشۀ حاکم بر اشعار با تکیه بر اسلام ناب است. 

هدف نظري از کاربرد نماد عرفانی در آثارش «عمق و جذابیت» و ایجاد فرصتی براي تشریح  
 صریح مفاهیم عرفانی است. غیر 
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